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انّ الشعر مكوّن لؽويّ تفرض طبٌعته الاثارة 

فً ذهن المتلقً ،وتعبث بالمواضعات الفكرٌة 

 والجمالٌة التً مضى علٌها ،وتملً علٌه نمطا

معٌنا من الفوضى المستحدثة التً تفترض بنٌة 

جمالٌة ومعرفٌة لها اطرافهـا           المتعددة 

،ونستطٌع ان نقول ان البناء الشعري تؽٌٌر شامل 

بمعنى الكلمة لاٌخضع لقانون ثابت اولمرجع محدد 

فالنص الشعري حوار . حتى قوانٌن اللؽة ذاتها

ذهنً مشترك ممتد لاٌتوقؾ عند حد واضح،ٌكون 

الفاعل الاول فٌها الشاعر واداءه ،ومستوى الجهد 

المبدع وفعله          ثانٌا ،والمتلقً واجراءاته 

الفهمٌة الاسقاطٌة على بنٌة النص ثالثا ، ولاٌمكننا 

ان نتصور ان هذا التسلسل المتداعً حدي  واضح 

،بل ان العملٌة متشابكة لاتخلو من التداخل فً 

الادراك والوعً الذاتً التوصٌلً ،الذي تشترك 

إن .فٌها جمٌع اطراؾ المكون الابداعً الشعري 

إنتاج النص لحظة انفعالٌة خاصة ترقى الى الذهول 

الوقتً الذي ٌظهر فً حدس الشاعر ورإٌته 

النشطة فً اتجاهات مختلفة ، فضلا عن ان هذه 

اللحظة استقطاب للتسرّب الدقٌق لمواضعات 

ورموزونماذج وانساق عشوائٌة شتى ٌخضعها 

الشاعر لادائه واجراءاته ، وهذا المزٌج ٌبدو ؼٌر 

متجانس وٌصعب فصل اجزائه ٌمضً باتجاه 

التمثل اللؽوي ، فلاطرٌق للتهٌإ الشعري ؼٌر 

. ولوج عالم اللؽة  بمستوٌات مختلفة 

مبدأي الاختٌار "      ان بنٌة الشعر تعتمد على 

اللؽوي ثم / الاختٌار للسٌاق  الذهنً ()"والتكثٌؾ 

تدخل عملٌة التوالد المتداعً المكثؾ للمحاور 

الدلالٌة الناضجة فً ذهن الشاعر الحبلى 

بالتراكمات السٌاقٌة اللؽوٌة والصورٌة المهٌؤة 
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للمثول النصً حٌث ٌنبؽً تظهٌرها موضوعٌا 

على نحو ٌخلً معه الواقع الخارجً مكانه للواقع 

الداخلً فلاٌكون للموضوعٌة من وجود الا فً 

الوعً بالذات فً صورة تمثل اوحدس روحً 

ولاٌستعمل الشاعر العنصر اللفظً الا . ...بحت 

وٌنفصل بذلك ..بصفته وسٌلة للتظهٌرالمباشر

الوعً الذهنً الروحً عن العنصراللفظً ، 

)لٌنطوي على نفسه )
  . 

    ومن الطبٌعً ان تتدّخل مفارقات الاسلوب 

ٌحتاج " وتتّبع اوتصاحب الظهور اللؽوي ، فالشعر 

و لاٌهمل ظلا دقٌقا واحدا من . كل ماتتضمنه اللؽة

)"الفرق فً الكلمة تكشؾ اللؽة "  وفً الشعرفقط (

عن طاقاتها جمٌعها لان ماٌتطلب الشعرمنها ٌبلػ 

)"اقصى هذه الطاقات )  .

   ومازلنا نبحث فً الجزء الاول من العملٌة 

الابداعٌة الشعرٌة ،فاذا انتقلنا الى الجزء الثانً 

الخاص بالمكون الاتصالً الذي تربطه وشائج 

كثٌرة بالمنظومة الابداعٌة ، ستواجهنا قضٌة الفهم 

والتؤوٌل والاسقاط الفردي والجماعً التارٌخً 

على حدود النص ، وهذه واجهت مشاكل كثٌرة فً 

لان المادةالاولى  للتعامل ،حصرها وتوجٌهها 

اللؽة ، بالمستوى : الافتراضً بٌن الاطراؾ 

الجدٌد الذي ٌقدمه الشاعر وبالنمط المفارق 

والمخالؾ لقوانٌن ،لمواضعات لؽوٌة وسٌاقٌة اولا 

معرفٌة وفكرٌة ٌتدخل التارٌخ فً تصنٌفها 

. وتقدٌمها كثٌرا 

من المنتِج وما المنتَج :    وٌتبادر السإال المهم 

؟ هل ان اللؽة قائمة بالنص المبدع المبتكر الذي 

تتداخل فً تحدٌده مستوٌات فكرٌة وشعورٌة 

ولؽوٌة محدّثة عن الخط الاول ،وواقعٌة انتاجٌة

ام ان النص قام باللؽة وابتنى ،للسٌاق النفعً 

صروحه اللاشعورٌة بالتوقٌت والدافع اللؽوي الذي 

ٌنتِجُ وٌبدِعُ ؟ ام ان العملٌة مشتركة لاحدود 

واضحة لها ؟ وذلك سٌدخلنا حتما فً اولٌة الفكر 

 إنكار القول المؤثور عولا نستطً.واللؽة واسبقٌتهما 

)بكون اللؽة وعاء للفكر   وطرٌقة نموذجٌة للتقدٌم (

،الذي طوره السلوكٌون الى المستوى الاتصالً 

اذ عد التفكٌر نوعا من السلوك " سكٌنر"على ٌد 

البشري كالسلوك اللؽوي ،فلاٌجوز الفصل بٌنهما 

فضلا عن اننا لاٌمكننا تجاهل الرأي المتطرؾ ،

الذي " وورؾ"الاخر الذي جاء به العالم الامرٌكً 

رأى ان العالم كله عبارة عن انتاج لؽوي، فاللؽة 

تحدد الفكر وتسٌطر علٌه ، بل وتقدمّه للوجود ، 

وهً افكار تستهوي الباحث وٌجد فٌها مٌدانا واسعا 

للبحث الذي ٌتضمن مستوٌات اجتماعٌة وقومٌة 

. وبٌئٌة

والاولى ان نحتاط للاخذ بهذه الاراء ونحن 

نشرع فً ولوج النص الذي ٌخرج عن الوظٌفة 

النفعٌة الى مستوٌات تعبٌرٌة وشعورٌة / الاتصالٌة

تتعلق بالادراك الابداعً ومقتضٌاته المحددة 

فاللؽة وعاء من الاوعٌة التً ٌظهر بها الفكر ،

والوعً المطور عن القوانٌن الموروثة ومستوٌاتها 

المدركة ، فضلا عن التعبٌر عن السلوك الفكري 

تتداخل فٌها ادوات اجرائٌة اخرى ؼٌر اللؽة، 

. كاللون والرمز والاشارة والصوت 

لاتجرإ على نفً " وقد نمضً مع الاراء التً

الفكر من دون اللؽة مطلقا اذ الفكر قابل للوجود 

هاجسا اوخاطرا او عابرا وهذا ٌصح ان نسمٌه 

اما حٌن . كما فعل بول شوشار،باللؽة الداخلٌة 

حضور اللؽة فهً الاولى بالتقدمة لانها هً البنٌة 

المنتجة للاثر النصوصً ومن ذلك الفكر متجلٌا 

)"من خلال الدلالة بانواعها  )
  .

كل ذلك خاضع للتجرٌب والجدل الذي ٌصمت 

سنٌنا لٌنطلق تارة اخرى بمعاضدةمن رإٌة علمٌة 

محدّثة اومكتشفة اومطوّرة ، ولكن بحثنا فً النص 

ٌعٌدنا الى نقطة الصفر، وٌصٌبنا  (الفنً )اللؽوي 
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التردد فً انتقاء مستوى الاختٌارالحقٌقً او المقنع 

الاولى تخص تبنٌن : الذي ٌكوّر امامنا منظومتٌن 

النص وعملٌة اخراجه وٌدخل فً ذلك المبدع مع 

اطراؾ متشابكة نوهنا بها قبل قلٌل ، والمنظومة 

تخص التلقً وتلقؾ الخطاب المقدم وفهمه : الثانٌة

وتؤوٌله ، وكل ذلك ٌجري بمستوٌات أدائٌة مختلفة 

فالمتلقً المتخصص ٌكون مٌدان عمله .من اللؽة 

 (تارٌخٌة )النص المرتبط بعلائق مرئٌة اولامرئٌة 

ٌستجمعها لتؤوٌل المفردات والجمل والسٌاقات 

وقراءة النص تؤوٌل شامل للمكونات . والتراكٌب

الجزئٌة الدقٌقة المرتبطة بدلالات عمٌقة تقدم 

مستوٌات معنوٌة كثٌرة ٌؽامر الناقدفً اهمال جزء 

منها ، وٌرى كثٌر من الباحثٌن ان القراءة النقدٌة 

حوار شامل مع النص واسئلة متواصلة لاتنقطع ، 

وتحرك دائم لاستجابات متبادلة احٌانا ،وذلك دعم 

للجانب الفنً المخفً من النص ، ٌقول الدكتور 

)مصطفى ناصؾ )
ان دعم الجانب الظاهر      : "  

تجربة . وحده لٌس من الوفاء لتجربة التؤوٌل 

كٌؾ . التؤوٌل تبحث اصلا عن المحذوؾ المحاور 

ٌتم قطع الحوار دون تقدٌر المحذوؾ، فالتؤوٌل 

ومن ..على ماٌصرح به النص .. لاٌتركز 

الضروري ان نذهب الى ما وراء النص بحثا عن 

جانب محذوؾ لم ٌقله او لم ٌستطع الافصاح عنه 

التً تتطلب ،وتلك مهمة الناقد الشاقة ".  

مواضعات ومقاٌٌس وخبرات لٌس بالهٌن التخلً 

عن بعضها ، ولاسٌما ان كـــان التعامل مع نص 

وهذا الضرب من النتاج ،معرفً خاص كالشعر 

)صلته بالواقع صلة جمالٌة بالدرجة الاولى )
  ،

وهذه ماهٌة تؽٌب حـدودها واطرافها عن التلقً 

الساذج احادي الرإٌة ظاهري النزعة ، الذي ٌجعل 

وقفا على  (الشعري بخاصة )من النص الادبً 

تحصٌل موضوعً وفكري بالامكان التعبٌر عنه 

وبامكاننا . بصٌؽة اداء علمً او تارٌخً او فلسفً 

ضم النتاج العربً لهذا الاتجاه ، لقرنٌن من الزمان 

مع استثناءات بسٌطة  (التاسع عشر والعشرٌن  )

لاتشكل مناهج واضحة المعالم ٌمكن اتباعها 

. وتطوٌرها بالاتجاه المقنع 

نقول ان الشعرلؽة افتراضٌة ، مطورة عن 

" المستوى النفعً التقرٌري ، ولؽة الشعر لٌست  

)"لؽة داخل لؽة  )
 كقول فالٌري بل لؽات داخل  

لؽة ، وهً خاضعة لفعل التجرٌب اللؽوي 

المتواصل اللفظً والسٌاقً ،وبذلك تتعدد مستوٌات 

الاداء الحواري بٌن الشاعر والمجموع 

بحسب  )المخاطب،وهذا ٌقترب او ٌنؤى         

من المستوى النفعً الاحادي  (القدرة  والانجاز 

للؽة الحوار التً جرى علٌها الاعتٌاد ، ولاننسى 

تؽلؽل محاور التلقً فً عملٌة التبنٌن النصٌة 

وتؤثٌرها فً عملٌة الابداع الشاملة التً حددها 

اذ ٌرى انه حالة " القارىء الضمنً " آٌزر بمفهوم 

وان .. نصٌة وعملٌة انتاج للمعنى على السواء 

المصطلح ٌدمج كلا من عملٌة تشٌٌد النص للمعنى 

)من خلال عملٌة القراءة، المحتمل  )
ولسنا . 

بصدد الشروع فً تناول هذا الجانب من انتاج 

النص ، على الرؼم من استؽراقها لمستوٌات مهمة 

ٌّما فً مجال  من عملٌة تؤوٌل النصوص ولاس

. التطبٌق

لقد واجهت صحة التؤوٌل ثورات بحسب ما 

نوهنابه قبل قلٌل ،ومنها الثورة ضد الجمود 

والسكون والتعامل مع نتاج الماضً ، ومنها اٌضا 

الثورة ضد تقنٌن المصطلحات البلاؼٌة وجمودها 

بالطرٌقة المدرسٌة التً قدمها البلاؼٌون قدٌما 

ومضى علٌها الباحثون فً العصر الجدٌد من دون 

رفض ٌذكر ، فمازلنا نشهد دراسات تطبٌقٌة مكثفة 

اكادٌمٌة او بحثٌة تستهلك الجهد فً عزل 

المصطلحات البلاؼٌة والتؤكد من ثبوتها وتحدٌدها 

بالهٌؤة المقننةالتً لاتجدي نفعا سوى تكثٌر الشواهد 
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بالطرٌقة النحوٌة التً كدست مئات المصطلحات 

الاعرابٌة فهذا فاعل وذلك مفعول وهذا تقدم وهذا 

ٌّق سعة الافق التؤوٌلً وٌحشر  تؤخر، ذلك الذي ٌض

الفهم فً حدود المصطلح الثابت عنوة ،لا ان ٌعقد 

حوارا وجدلا مستمرا مع النصوص ، واذ نعتذر 

للنحو ومستوٌاته الذي ٌتعامل بالمنطق التقرٌري 

للوضع اللؽوي فاننا لانؽفر للتعامل مع النصوص 

التعبٌرٌة التً تحمل كنه الفن ومكنة الابداع 

والبراعة التً قدمتها اجٌال شعرٌة ونثرٌة تكثفت 

ونمضً مع الدكتور مصطفى . عبر مر القرون 

ناصؾ الذي حاول اخراج الدراسات البلاؼٌة من 

عالمنا المقنن الى عالم التجرٌب الادائً المنفتح فً 

التعامل مع مفردات السٌاق وجدلٌة الاستعمال 

ٌّة )الخاص لبنٌة اللؽة المطورّة  فضلا عن ،  (الفن

بحوث الدكتور عبدالقادر الرباعً والدكتور كمال 

" فصول"ابو دٌب  واعلام مصر التً كان لمجلة 

اثر بالػ فً تعرٌؾ القارىء العربً بنتاجهم الثر 

فً العقدٌن الاخٌرٌن من القرن العشرٌن ،ولانؽفل 

عن نتاج المؽرب العربً الذي اضاؾ نمطا خاصا 

من البحث ان استطاع ان ٌتخلص من التؤثر 

الؽربً وهٌمنته الواضحة ،ونقول ان الفشل ٌعتور 

تطبٌق المصطلحات الموروثة التً توقؾ التدفق 

الثر لاسالٌب الشعراء ، بل اثبت التؤوٌل النصً 

عقمها وضعفها امام عبقرٌة هإلاء ودقة التعبٌر فً 

الاستعمال الخاص للمفردات والسٌاقات اللؽوٌة 

. العائمة 

بنائٌة الخطاب "وقد مضٌنا فً دراستنا 

) "1993..الشعري )
فضلا ،  على ذلك  المنهج   

فً : " عن بعض البحوث ومنها الدراسة الموسومة

وحاولنا استبدال " التنظٌر البلاؼً الشعري 

المصطلحات البلاؼٌة الموروثة من تشبٌه 

بمصطلحات جدٌدة قد تسد .. واستعارة وكناٌة 

ثؽرات واضحة فً البلاؼة القدٌمة ، اذ ان 

العلاقات الدلالٌة لٌست ثابتة بل خاضعة للتؽٌٌر 

والاستبدال فضلا عن خطل المصطلحات القدٌمة 

فً التعبٌر عن مستوى السٌاقات التً تمثلها فعلاقة 

التشبٌه مثلا لٌست علاقة شبه فً كثٌرمن الاحٌان 

)بل انها قائمة على التقارن والتبادل الدلالً )
  ، 

ٌّر شًء من اطراؾ هذه العلاقات او  فما بالنُا ان تؽ

فقُد مثلا ، فذلك ٌضطرّ البلاؼً الى تسمٌة 

ٌُنقذ الفكرة والمفهوم ، وهكذا تتكاثر  مصطلح جدٌد ل

المصطلحات للجهل او لعقم الطرٌقة فً التعامل مع 

السٌاقات النحوٌة والدلالٌة التً انشؤها الشاعر 

. بعبقرٌته وادراكه الفذ 

ان دٌنامٌة العمل الشعري تخضع لمواضعات 

ومقننات تشكٌلٌة ٌصعب اخضاعها لمنظور نقدي 

واحد لاختلاؾ منطلقاتها المإثرة فً رسم السٌاقات 

فً تسلسل المحاور النقدٌة  (بالنتٌجة )فٌإثر ذلك ، 

وتهٌئتها على وفق اسلوب مقنع مرض ، ولن ٌنجو 

ٌّما المنهج الذي ٌعتمد تحلٌل  العمل النقدي ولاس

ٌُعزى ذلك الى نسبٌة التؤوٌل  النص الى اولٌاته و

المحدّد للمقومات المكونة للنص ، المرتبط عمٌقا 

بمواضعات نفسٌة واجتماعٌة وتارٌخٌة متعامدة 

تبثّ تؤثٌراتها فً جوهر النص ومدركاته الوضعٌة 

الواسعة ، فٌكون العمل النقدي افتراضا وتجرٌبا 

ولكن لاٌعترٌه التطرؾ التقنٌنً فً تناول الوقائع 

زكّى " وهكذا فقد . الاسلوبٌة للنصوص الشعرٌة 

فكرة الحوار لا فكرة التلقٌن والاصرار .. التؤوٌل 

اننا ..فكرة التؽٌٌر من جانب والثبات من جانب 

نفهم لكً نتؽٌر وان دوام العكوؾ على النص 

ٌّرنا ، الفهم اذا اداة فً صناعة التؽٌٌر ومن  ٌؽ

خلال الارتباط المستمر بالنص امتحنت الثقافة 

العربٌة تماسكها وقوتها وحٌوٌتها الجامعة بٌن 

... ،الاصول والفروع بٌن الاجداد والابناء 

والتؤوٌل مبدأ اختبار للعلاقات العامة وتوقعاتها 
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ونبذ الجمود والتعصب والكره والتعبٌر عن ..

ٌّر  ).."مبادىء     التؽ )
  .  

 ( :1)الشاهد 

ٌعمد الشاعر كثٌرا الى نوع من الابلاغ 

الصوري من خلال علاقات تنعقد بٌن مفردات 

 (سٌاقٌة )ومدركات ، تنهض بالسٌاق فً النص 

ذهنٌة افتراضٌة ، وتتضح حدود هذا المكون باقامة 

انحراؾ فً السٌاق الدلالً الفردي والجمعً لتقوٌة 

الفكرة وتعزٌزها فً المنظور النهائً للنص وهذا 

الانحراؾ قد ٌشمل مفردات ٌجري تعدٌلها سٌاقٌا 

 (قد تكــون موروثة )وذهنٌا بعملٌة استبدال مقنعة 

وقد ٌشمل جملا تجتزأ عن بنٌة النص لتستبدل 

مإقتا بؤبنٌة وسٌاقات جدٌدة تكون مهمتها الاولى 

الاقناع والركوز فً الذهن ، وذلك الانحراؾ 

أوالتحول نحو مستوٌات دلالٌة عمٌقة الذي ٌلجؤ 

الٌه الشاعر فً تبنٌن الصورة لاٌمسّ القوانٌن 

اللؽوٌة المتعارفة وانما ٌمسّ مستوى التوقّع 

الملاءمة " والاعتٌاد ، وكتسمٌة جان كوهن لها  

)"الدلالٌة  )
 فالمفردة بالمفهوم السٌاقً الوظٌفً  

تلتحق الدلالة بالتركٌب " تبنى دلالتها تركٌبٌا اذ 

والدلالة لٌست هنا اكثرمن مجموع التؤلٌفات 

)"المتحققّة لكلمة ما  )
 ، اي ان الاستعمال  

المعجمً للكلمة هو استعمال ناقص وتتكشّؾ 

دلالتها التً ٌراد اظهارها على مستوى السٌاق 

وذلك شىء معروؾ عند اهل البلاؼة والنقد فً 

)العصور المختلفة، من ذلك قول بشار )
  : 

 غابَ القذى فشربْنا صَفْوَ لٌلَتنا        

 حِبٌّنِ نَلهو ونَشكو الواحدَ الصّمَدا                       

بامكاننا تقرّي المفردات التً حوّلها الشاعر من 

المستوى المعجمً الى المستوى السٌاقً الذي 

ٌُدرك الاّ  تُعقد فً وعً  (بتمثُّلاتٍ ذهنٌة  )لا

تحولت  (صفو،شربنا ،القذى)فالفاظ مثل . المتلقً

وقد ، كمنظومة متكاملة الى دلالات سٌاقٌةجدٌدة 

بدأت بالقذى الذي فً المعنى المعجمً الؽبار 

اوالقش او التبن الذي ٌعكّر صفوَ الماء ، الا ان 

الشاعر ٌقصد بها الواشً والرقٌب ثم استهوى 

: الشاعر ذلك التحول واستكمله بمتعلقات القذى 

الشرب والصفو ، فبؽٌاب القذى ٌمكن شرب 

ولكن على المستوى . الصافً من خمر او ماء 

الوظٌفً للبٌت ٌكون شرب صفاء اللٌلة بعد ؼٌاب 

القذى هو التمتع بالزمن الذي تستؽرقه هذه اللٌلة 

واماالانحراؾ . التً ٌؽٌب فٌها الحاسد او الواشً 

شربنا : التركٌبً فهو واقع فً الجملة الشعرٌة 

وهو من  )صفو لٌلتنا اي ؛ شربنا لٌلتنا الصافٌة 

فاسناد لٌلتنا  (باب اضافة الصفة الى الموصوؾ 

الى شربنا هو انحراؾ فً السٌاق المنطقً ٌتطلب 

اجراءً ذهنٌا لٌمكن العودة به الى ذلك السٌاق وهنا 

تمتعنا بقضاء : ٌمكن تقدٌم العلاقة المفترضة الاتٌة 

ان كان هاجسنا الاول ، لٌلتنا الخالٌة من الرقٌب 

الوصول الى المعنى ، فضلا عن التركٌب الذي 

ونَخشى الواحد الصمدا  ):ٌشمل اكثر الشطر الثانً 

الذي ٌكتم معنى ٌكشفه المتلقً بالمواضعات  (

اذ سٌنؤى الشاعر فً خلوته مع : والقوانٌن العامة 

الحبٌبة عن خرق القوانٌن الاخلاقٌة والدٌنٌة 

وقد تمكن الشاعر من ... فلاثالث لهما الا الله تعالى 

جذب الانتباه الى هذا السٌاق من خلال سٌطرته 

سٌاقٌا على الشطر الثانً فضلا عن الامساك بزمام 

القافٌة والتنؽٌم الصوتً ، على الرؼم من ان مفردة 

واحدة بامكانها اضعاؾ التركٌب ودلالاته برمته ، 

لتوسّطها سٌاقٌا ، وتؤخرّها اعرابٌا وهً لفظة 

فانْ تعاطؾ السامع قلٌلا مع المفردة التً  (نلهو )

على وفق المنظور  (حِبٌّن )افتتح بها الشطر

 (..نخشى الواحد )الاخلاقً الذي ٌبثّه التركٌب 

الذي اقام الشاعر  (نلهو)ولكن هذا لاٌشفع للفعل 

بل تقصّده قَصدا ،فضلا عن الوشائج ، علٌه السٌاق 

الذي ان كان  (القَذى)الدلالٌة التً تربطه بلفظة 

... حاسدا او واشٌا فهو رقٌب ؼائب 
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   :2الشاهد 

قصٌدة ٌطرق فٌها مفارقات   ولبشار

اسلوبٌة مكثّفة قد تؽٌب عن القراءة الاولى اذ ٌتسلىّ 

المتلقً بدلالات المعنى الؽنٌة فٌفارق مقتضٌات 

الاداء السٌاقً الدقٌقة التً ٌجهد الشاعر لبلوؼها ، 

)وافتتاحها  )
  :

 تأبّدتْ برقةُ الرّوحاء فاللّببُ           

 فالمحدِثاتُ بحَوضى اهلهُا ذهبُوا                            

وسنطرق ابٌاتا ثلاثة مجتزأة من مقطع الطلل 

: المشوب بالنسٌب 

 سُقٌاً لمن ضَمّ بطنُ الخٌفِ انهمُ      

  بانوا بأسماءَ تلكَ الهـمّ والإرب                         
 أئن منها إلى الأدنى إذا ذُكـرتْ     

 كما ٌئّنُ الى عوادّه الـوَصــبُ                              
 بجِارةِ البٌت همّ القلبِ محتضـرٌ     

  إذا خلوتُ وماءُ  اللٌن ٌنسكــبُ                          

ٌقوم حرؾ الجر  (أئن منها إلى)ففً السٌاق 

وقد اختصر  (موسٌقٌا ودلالٌا )بموازنة خاصة 

الشاعر الاشارة الى الحبٌبة بحرؾ الجر والضمٌر 

وذلك مهم على صعٌد التنؽٌم  (منها)المتصل به 

وشدّ المتلقً بالموسٌقى الداخلٌة والمقابلة الاجرائٌة 

وذلك اختصار  (الى ..منها  )بحروؾ الجر 

وتركٌز ، ولانه اعلَمَ المتلقًّ بالمحبوبة فً البٌت 

باستعماله حرؾ الجر لصٌق  (بؤسماء)السابق 

ائنُ من  : (ان استعملناالاستبدال)الاسم ، ولو قال 

لضعُؾَ الخطاب ...كما ٌئِنّ ....اسماءَ انْ ذُكرتْ 

 (ها)تماما والقصد منه ، هنا سنفقد الضمٌر 

وفٌه تركٌز موسٌقً ٌكشؾ عن  (من) المتصل ب

ٌّما ان مُدّ الصوت به ففً  (ها..من)الانٌن ، ولاس

فضلا  (أسماء)الضمٌر اختصار لؽوي لدلالة العلم 

عن التركٌز الدلالً الذي ٌخرج عن اطار التحدٌد 

الذي فرضته الحروؾ القلٌلة الدالة على 

الضمٌر،كذلك إننا فً حال الاستبدال المزعوم 

وفً ذلك هدم  (الى الادنى)سنضطر الى حذؾ 

. الجملة الشعرٌة للمستوى الدلالً العالً الذي بلؽته

فتعتوره عدّة وقائع  (فً الدٌوان)اما البٌت العاشر

اسلوبٌة ،منها الابتداء بالجار والمجرور ونقول 

ذلك تجوزا على سٌاق القانون النحوي الذي ٌفرض 

الاولوٌة للخبر المقدم ان كان جارا ومجرورا فً 

حٌن ان السٌاق  الشعري ٌمنح فعل الابتداء لسٌاق 

على المستوى  (بجارة البٌت)الجار والمجرور

هم  )الدلالً،ففعل المرأة اولى بالتقدمة على سٌاق

فلاتعوز الشاعر القدرة الاسلوبٌة  (القلب المحتضر

على تقدٌم الجملة الاسمٌة ـوهً فً موقع المبتدأ 

المإخر حالٌاـ على سٌاق الجار والمجرور، فضلا 

عن استؽراق الدلالة الذي ٌبثّه سٌاقُ الشرط اذْ قام 

بفعل الاستثناء الدلالً لا الاعرابً فقط ، فتقدٌمه 

لشبه الجملة ٌؤتً لتقرٌب شدة التعلق الى ذهن 

لصٌق جارة  (الباء )المتلقً اذ ٌقوم به حرؾ الجر 

، فضلا عن (مكانٌا)قرٌب جدا (الجار)البٌت، كذلك 

ًّ اٌضا فٌه (البٌت )ورود لفظة  وهً رمز مكان

معنى الثبوت والاستقرار الذي ٌشً بثبات الحب 

واستقراره ، فالمكان ٌستقرّ فً الذهن بسهولة لانه 

محدّد ذهنٌا، نابع عن تصورات اولى سرٌعة 

لاتلبث ان تثبت فً  الذهن ، وهو محتاج الى هذا 

السرعة لان لدٌه مهمة شاقة اخرى فً البٌت نفسه 

كان بامكانه  . (اي تثبٌت الدلالات الاخرى )

بجارةِ النفسِ همّ : استعمال لفظة ثانٌة كؤن ٌقول 

ولكنه لم ٌلجؤ الٌها ، فلاوقت .... القلب محتضرٌ 

لدٌه لتوضٌح هذه الدلالة المركزة الؽائبة عن 

التصور الاولً ، فبه حاجة الى نص كامل لفرد 

مستوٌاتها كما ٌفعل بشار فً قصائده النسٌبٌة 

ولكن القصٌدة تتضمّن .الخالصة فً الاعم الاؼلب

وقائع دلالٌة اخرى مهمة فً المنظور النهائً 

للنص كبنٌة الممدوح فً وحدة المدح القادمة 

ٌُردْ ان ٌخرج المتلقً من  ،فضلا عن ان الشاعر لم 

اجواء المكان الذي طرقه فً وحدة الطلل ومازال 

ٌواصل بث دلالاته من البٌت الاول ، فهولاٌرٌد 

اولا مفاجؤة المتلقً بانتقالة مضنٌة تتعب ذهنه 
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، فضلا عن (..بجارة القلب )بالسٌاق المستـبدل

اضعاؾ المكوّن الدلالً الذي سعى لبنائه بطرٌقة 

تجعل المتلقً ٌتخلى عن ذلك المكون الذي اقامه 

ومتعلقاته " المكان" الشاعر فً الذهن الذي ٌخصّ 

وان .الدلالٌة فالمكان مرتكز حٌوي مولد للرموز، 

مضٌنا فً الاستبدال السٌاقً للكشؾ عن دلالات 

جدٌدة من خلال تقدٌم مكونات اسلوبٌة افتراضٌة ، 

باللجوء الى التقدٌم والتؤخٌر الذي رؼب به الشاعر 

اذا :  لقصد الخلط فً الخطاب وتعمده ، فاننا نقول 

،هنا لا ..خلوتُ بجارةِ البٌت همّ النفس محتضرٌ 

ٌكون الجار والمجرور خبر مقدم اذ كانت له 

اسم " هم النفس"الاولوٌة فً الكلام وٌصبح 

،  (همّ النفس محتضر)المحذوفة بتقدٌر  (ٌكون)

وماء  )الجملة الحالٌة القادمة ، والذي ٌنسؾ هذا

التً تجبر المتلقً على ربطها  (العٌن  ٌنسكب 

فاذا كان الخلو بجارة البٌت ، ..بالشرط السابق 

ٌحضر هم النفس ، فلم ماء العٌن ٌنسكب ؟ الامر 

الذي ٌربط الجملة الحالٌة اكثر بجملة الشرط ، 

كان ماء العٌن منسكبا  (بنفسه لابجارة البٌت )خلا

لانها ؼٌر موجودة معه ، فً حٌن ان الهمّ 

اي حاضر موجود فً الحال ، وقد  (محتضر)

تشكل الباء التً افتتح بها البٌت مفترقا سٌاقٌا جدٌدا 

بسببها وهذا ٌتضمن :اي بسبب  (بجارة البٌت )

الذي  (لاسماء)معنى الوجود، السٌاقً والدلالً 

ٌشٌع فً الشطر الاول  كذلك الهمّ الحاضرُ ، فان 

انتقلنا الى الشطر الثانً كان الحضور للذات 

.  وماء العٌن المنسكب (خلوت)

وٌحسم الامر سٌاق القانون النحوي قطعا، 
لاٌمكن ان تكون  (اذا خلوت )فالجملة الشرطٌة 

 (اذا)لان عامل الشرط    متقدم ، و (بجارة البٌت )
مضاؾ  (اذا)لها الاولوٌة فً الكلام ، كذلك فان 

وخلوت مضاؾ الٌه فلاٌمكن ان ٌرتبط المضاؾ 
وٌترك المضاؾ، وبذلك  (بجارة البٌت)الٌه 

ٌتعاضد السٌاقان النحوي والدلالً فً تقدٌم فرضٌة 
القصد التً ٌرؼب بها الشاعر وبذلك ٌفقد 

المصطلح النحوي تؤثٌره وٌخلً الساحة 
. لمفترضات البنٌة وواقعها الدلالً 

 : 3الشاهد 

من المشاكل التً تعترض قراءة النص وتؤوٌله 

فً عالمنا العربً المعاصر ، ضعؾ الالمام 

بالقوانٌن النحوٌة لسعتها وعمقها وصعوبتها ، 

وظلت الثورات الحدٌثة على النحو القدٌم وضرورة 

تركٌزه واختصاره والكؾّ عن افتراضات التوهّم 

والتجوّز والذكر والحذؾ ، ضعٌفة لاتقوى على 

الارث النحوي الواسع نتاج قرون طوٌلة ، فبُنً 

حاجز كبٌر بٌن المتلقً العربً وكثٌر من 

النصوص التً تتطلب تؤوٌلا نحوٌا جادّا لٌفكّ 

شفراتها كما ٌقال ، فمابالنُا عند التعامل مع 

النصوص الشعرٌة للعصر الجاهلً او نتاج 

ان . القرنٌن الاول والثانً والثالث ومابعدها 

التعامل مع هإلاء به حاجة الى خبرة نحوٌة 

ولؽوٌة للالمـــام بمفترضات النصوص ومتعلقاتها 

، ومابالنُا اٌضا اذا كان التؤوٌل ٌمضً ...الدلالٌة 

على نص ٌمثّل النضج الشامل فً القصٌدة العربٌة 

بل وخاتمتها كقول اكثرالنقاد فً عصره وبعد 

عصره ؛ انه نص المتنبً الذي بلػ قدرة خاصة 

واداءً عالٌا فً مستوى التعبٌر والتؤثٌر، ذلك 

الشاعر الذي خرج عن خصوصٌة مآسً الفرد 

ومشكلات التعامل مع مفردات الحٌاة ، فحاول 

تخلٌقها وتركٌبها بمادة الفن قوام ذلك الخطاب 

والمقول الذي تخطّى مفردات الصٌاؼة  والاسالٌب 

الاعتٌادٌة او المتوقّعـة ومضى بخطاب لاٌحدّه 

شىء بجدوى او بلا جـــدوى بؤمل او من   دونه 

(  ، مع المتنبً ٌحتاج الباحث الى قدرة خاصة (

واستٌعاب لمستوٌات النحو   وتحولاته ، ولقد واجه 

( 393)النحاة واللؽوٌون الذٌن عاصروه كابن جنً

وؼٌرهم مشكلات التعامل مع نص المتنبً اذ كان 

ٌتفوّق علٌهم ببراعته فً الاسلوب وفً الاستعمال 

ًّ النزعة وهً  ٌّما انه كان كوف الخاص ولاس
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المدرسة التً تخرج عن القٌاس ، فكٌؾ بعصرنا 

لابد لنا من استرجاع الموروث وتنقٌته . هذا ؟ 

وتقرّي          حدوده ،فالنحو والاعراب ـ على 

الاخص ـ بحث عن العلاقة بٌن نظام عام وامثلة 

خاصة وهو ذاكرة جماعٌة او انساق مشتركة تؤخذ 

شكل مجموع خاص ، والنحو لٌس مجرد وصؾ 

لنظام  الكلمات ، فاذا بحثنا فً النص وعلاقاته 

النحوٌة فنحن نستجمع فكرة القانون وفكرة التمثّل 

الشخصً للقانون ، فنحن الان قلّ ان نحفلَ بالنحو 

، فالتؤوٌل عندنا اقرب الى ..وبحٌوٌة نظامه 

)التجربة  الفردٌة   )، بخلاؾ نظرة القدماء(

ٌّما عبد القاهر الى النصوص اذ كانت  (ولاس

تجربتهم جماعٌة استقرائٌة ، كان علٌنا تطوٌرها 

فً العصر الحاضر لا ان نجعلها وقفا ونعتمد 

اصولا عالمٌة نجعلها موروثا لنا مبتدئٌن معها من 

.  الصفر 

ولدٌنا شاهد على الخبرة النحوٌة التً تفوّق فٌها 

المتنبً من ضمن الاؾ الشواهد التً تحتاج 

ٌّلا نشطا  استقراءً خاصا وجدٌدا ، ولابد ان تكون تق

لدراسات مهمة قامت حول المتنبً عاصرته او 

ٌّما المإلؾ المهم شرح :"جاءت بعد عصره ولاس

ابن سٌدة )للعالم النحوي " مشكل ابٌات المتنبً

)(ه485 )
 الذي حاول تؤوٌل الابٌات المشكلة فً  

ٌقول المتنبً فً القصٌدة التً مدح فٌها ابا . دٌوانه

ٌّوب احمد بن عمران وهً  قصائده الشامٌة من ا

( )
  : 

 تكبو وراءَك ٌابنَ احمدَ قرُّ ٌ 

   لٌسـتْ قوائمـهُنّ من آلاتـهِا                          

: وافتتاحُ هذه القصٌدة الؽزلً 

 سِربٌ مَحاسنهُ حُرمْتُ ذواتَها      

دانً الصفات بلٌدُ مَوصوفاتِها                            

وقد نعد هذا البٌت مرتبطا بمقطع الرحلة 

المختلط بالذات الذي ٌتخلصّ الشاعر فٌه ببراعة 

:  الى المدح فً البٌت 

 ومطالب بمَقانب غادرتــُـها     

 اقواتُ وحشٍ كُنّ من اقواتِها                              

فما زال الشاعر مستؽرقا بوصؾ الجٌاد 

ٌّما الصفات التً تمثلها من شجاعة  ومتعلقاتها ولاس

وقوة ووصؾ للمواقؾ الاختبارٌة التً ٌمرّ بها 

: المقاتلون ونراه ٌتخلص كلٌا للممدوح فً البٌت 

 سُقٌتْ منابتُها التً سَقت الوَرى     

ٌّوب خٌرِ نباتِها                                    بٌدَي ابً ا

وبمستوىً دلالً  )ولكنه ٌعود لوصؾ الجٌاد 

ؼٌر مؽادرٍ لوصؾ ممدوحه فً البٌت  (جدٌد

:  المقصود 

 تكبُو وراءَك ٌابنَ احمدَ قـُرٌّ        

 لٌستْ قوائمُهنّ من الاتـهِا                                  

لسنا بصدد الكشؾ عن الوقائع الموضوعٌة 

والفكرٌة ، ولاالمستوٌات البنائٌة التركٌبٌة للنص 

فلٌس من مَهمّة البحث ذلك ، ونعود الى مابدأنا به 

اذ قلنا ان النحوي ابن سٌدة ذكر بعضاً من ابٌات 

هذه القصٌدة بعدّها ابٌاتا مُشكلة ومنهاالافتتاح ، 

كذلك بعض المإلفات التً تناولت مشكلات ابٌات 

" شرح المشكل من شعر المتنبً"المتنبً ومنها 

( . 515)لابن قطاع الصقلً 

قال ابن سٌدة فً الكشؾ عن بعض المفارقات 

القُرّح هنا : " الاسلوبٌة والنحوٌة للبٌت المقصود 

كناٌة عن الرجال الكهول ، المذكٌن ، واصله فً 

الخٌل واحدها قارح وهوالذي اتى علٌه خمس سنٌن 

من نتاجه ، فشبّه الممدوح بفرسٍ جواد وشبّه 

:  مبارزٌه بخٌل قُرّح ، كقوله 

 فدىً لابً المسك الكرامُ فانّه       

هتدٌنَ بأدْهمِ                                  ٌَ   سواببُ خٌيٍ 

وخصّه بالدُهمة لانه عَنى به : اي بفرس ادهم 

وٌعرّج ابن سٌدة على المشكل فً البٌت " كافورا 

)بقوله )
" لٌستْ قوائمُهنّ من آلاتها" وقوله  : "  

 لانها تعثر وتكبو [لٌست قوائمها الات لها؛: اي 

وتضعؾ عن مجاراتك ، فكؤن هذه القوائم لٌست 

 اذ لو كانت من الات لها لنصرتْها ولم ]من الاتها

تخنْها وانمّا قوائمها من الاتِك انت لدلالتها على 

سبقك اذ أكبّت هذه القُرّح من ورائك فهنّ آلاتك 
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ٌّنة لفضلك لا آلاتها لانّ من نَصرك وخذلَ  المب

 لك لالمناوئٌك وان كان ] الة[مناوئٌك ، فانما هو 

ٌانوح انه لٌس  ): اهلا له وجزءا منه كقوله تعالى 

)(من اهلك  )
 اي لٌس من انصارك ولامعاضدٌك  

، انما هو من اعدائك ولم ٌنؾِ انه ابنهُ حقٌقةً ، لان 

وذكر القوائم هنا لذكره . نساء الانبٌاء لم ٌفجرْنَ 

الخٌل ذهابا الى الصنعة وانما القوائم هنا كناٌة عن 

وقٌل ان الضمٌر فً . الخصال والفضائل النفسانٌة 

 لاٌتّبعك الا خٌل قوائمها ]أي[" ورائك"ل" الاتها "

اثبت من قوائم هذه القرّح، واماقوائم هذه فمقصّرة 

)"عن متابعتك والصبر على مجاراتك  )
   .

ولو استقرٌنا اراء الشراح فً هذا البٌت ، نلحظ 

تشابها واضحا فٌما بٌنها فكل ٌنقل عن الاخر 

فً  (449)ٌقول ابو العلاء. واؼلبهم عن ابن جنً 

)معجزه 
جمع قارح وهو الفرس : والقرّح  :  "  

اذا دخل فً السادسة ، وطلعت قوارحه ، وهً 

تعود الى  (آلاتها)الهاء فً : انٌابه ، وقال ابن جنً 

ورائك ، لانها مإنثة أي ؛ لٌست قوائم تجارٌك ، 

من آلات جري خلفك ، شبّه الممدوح بفرس سابق 

، وهل من ٌبارٌه فً المجد خٌلا قرّحا تجري 

من جاراك كبا خلفك وخانَته قوائمه : ٌقول . وراءه 

اي من باراك : لانها لٌست من آلاتِ الجري خلفك 

. فً مجدك عَجز عن سعٌك لانه لٌس له آلة كآلتك 

ٌعنً . ان الهاء فً آلاتها ترجع الى القرّح : وقٌل 

ان القرّح اذا اتبعتك وطلبت لحاقك كبتْ ، فكؤن 

قوائمها لٌست من آلاتها ، لانها تنصرؾ عن 

ارادتها ، ولكنها آلة لتلك ، من حٌث دلتّ على 

سبقك ، واظهرت قصورها عن لحاقك ،   فكؤنك 

" استعنت بها على اظهار عجـز من ٌسابقك 

ولاٌخرج الواحدي عن ذلك فً شرحه لدٌوان .

)المتنبً بقوله )
القرّح جمع قارح من الخٌل :"  

وهو الذي أتى علٌه خمس سنٌن واستكمل قوته اي 

؛ قوائمهن لاتصلحُ لاتّباعك فً طرٌقك والهاء من 

ٌّة  الاتِها تعود الى وراء وهً مإنثة وتصؽٌرها ور

بالتاء وجوّز ان تعود الى القرّح اي انها اذا اتّبعتْك 

لم تُعنها قوائمها فلٌست من الاتها وهذا مثل ٌرٌد 

ان الكبار والفحول اذا راموا لحاقك فً مدى الكرم 

كبوا ولم ٌلحقوك والمعنى ان سبٌلك فً العلى 

ٌّا  تخفى وعورته على من تبِعك فٌعثر وان كان قو

وفً اعراب بعض " . كالقارح من الخٌل 

المفردات المشكلة ٌقول شارح دٌوان المتنبً ابو 

)البقاء العكبري )
ٌجوز ان تكون الهاء عائدة   :"  

الى القرح ، اي انها اذا تبعتك لم تعنها قوائمها ، 

فلٌست من الاتِها ، وهذا مثل ٌرٌدُ ان الكبار 

والفحول اذا راموا لحاقَك فً مدى الكرم ، عثروا 

ٌُلحقوك  ان سبٌلك فً العلا : والمعنى . وكبوا ولم 

ٌّا كالقارح . ٌخفى على من تبعك فٌعثر  وان كان قو

". من الخٌل 

مإلؾ قدٌر  (515)ولابن القطاع الصقلً
حقّقه " شرح المشكل من شعر المتنبً" موسوم ب

استاذنا المرحوم الاستاذ الدكتور محسن ؼٌاض فً 
 ، وٌجعل البٌت المقصود من الابٌات 1977عام 

)وٌعلقّ بقوله  المشكلة اٌضا  )
الهاء فً قوله : "  

لان  (تكبو وراءك  )عائدة على قوله " آلاتها"
ٌُذكّر وٌإنّث وٌكون بمعنى وراء  وراءك ظرؾ 

وكان وراءهم " قال تعالى وامام وهو من الاضداد ، 
)"ملكٌ ٌؤخذُ كل سفٌنةٍ ؼَصْبا  )

ومعنى .  اي ؛ امامَهم  

لٌستْ قوائم هذه الخٌل من الاتِ وراءك ، اي : البٌت 
 ".لٌست ممّا ٌكون خلفك فٌطردك 

   بقً ان نعرّج على دٌوان المتنبً بتقدٌم       

عبد الوهاب عزّام والفضل فً هذه النسخة انها . د

تورد اقوال المتنبً حول القصائد فضلا عن 

ٌّمة للشاعـر  .  تعلٌقات ق

وٌرد فً التعلٌقات حول القصٌدة كلام ابن جنً 

)عن البٌت )
لقٌتُ ابا الطٌب المتنبً رحمه الله  :"  

بآمد ـ وقد قدِمَها مع سٌؾ الدولة رضً الله عنه فً 

 ـ فؤملى علً قصائد فٌها هذه 45صفر من سنة 

ًّ والى  القصٌدة ، فلمّا كتبنا هذا البٌت التفتَ ال

جماعة من اهل البلد كانوا معً حوله ٌكتبون فقال 

هذه الهاء فً الاتها على اي شىء تعود ؟ فقال : 
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تعودُ : تعود على القُرّح ، وقال بعضنا: بعضنا 

لو كان الامر كما : على القوائم فقال ابو الطٌب 

ذكرتُم لم ٌكن لذلك معنى ، ولكنها تعود على 

ٌّة ، اي " ورائك" لان الوراء مإنّثة وتصؽٌرها ور

لٌست قوائم هذه القرّح من الات ورائك فتلحقك 

  :وكذلك قدّام اٌضا وتصؽٌرُها قدٌدٌمٌة ،وانشد

 
    (اذا انا لم اومن علٌك ولم ٌكن  )

" لقاؤك الامّن وراء وراء                                    

هنا ٌتضّح لنا ان الرأي القائل بعَود الضمٌر فً 

على وراء هو للمتنبً اصلا نقله ابن جنً " الاتها"

عنه ، وردّده بعده الشراح كما ذكرنا ، واظن انه 

لولم ٌقدم رأٌه فً البٌت لظل الشراح على الرأٌٌن 

فً كون عود الضمٌر على قرّح او آلاتها بحسب 

ما ارى ، هذا شىء والشىء الاخر ان ابن القطاع 

وكان وراءَهم ملكٌ " بؤٌراده الاٌة القرانٌة الكرٌمة 

كشؾ عن المراد " ٌؤخذُ كلّ سفٌنةٍؼَصْبا 

علٌهم ملك ، : امامهم ، او لنقل : اي" وراءك "ب

فٌكون المعنى ؛ انه لٌست قوائم هذه الخٌل من 

الات ورائك ، اي لٌست ممّا ٌكون خلفك فٌطردك 

، وٌقوي هذا الرأي رأي ابن سٌدة الذي ابتدأ 

" الاتها "بؤرجاع الضمٌر الى قرّح وجمعها ب

فالالات هً جزءمن القرّح ، فوحّد بٌنهما لانها 

جزء من الكل وفً النهاٌة فلافعل لها ، اذا اكبّت 

ٌّنة لفضلك لا  هذه القرّح من ورائك فهنّ الاتك المب

لانّ من نصرَك وخذلَ مناوئٌك فانما ... الاتها هً 

لك لالمناوئٌك حتى وان كان جزءا منه ، " الة"هو 

التً  (لٌست)والمقوّي لورود هذه الدلالة وجود 

نفت كون الالات جزءا من القرّح فً الحال الجدٌد 

، وٌكشؾ ابن سٌدة عن عمق هذه الدلالة بؤٌراد 

اي " ٌانوح انه لٌس من اهلك : " الاٌة القرآنٌة 

لٌس من انصارك ولامعاضدٌك ، انما هو من 

اعدائك ولم ٌنؾ انه ابنه حقٌقة لان نساء الانبٌاء لم 

وعَود " وراء"فهنا ٌكون رأي المتنبً فً . ٌفجُرْنَ 

الضمٌر علٌها من باب استؽراق الدلالة للجزء 

حتما ، وهً الات " قرّح"وللكل فالقوائم جزءٌ من 

بالمعنى العام ، ولكنها هنا فً المستوى الجدٌد 

تخلتّ عن فعلها وادائها بسبب قدرتك وقوتك 

واحاطتك اٌها الممدوح ، وانما رؼبَ المتنبً فً 

لكونه المقصود من " وراء "حَصر الدلالة بالظرؾ 

البٌت ، ولتخصٌصه به كمستوى اشمل فً 

.. هً دافع القوة ومإدٌّها " وراء"الصٌاؼة ، و

لاتفاجىء السامع بنفً  (لٌست )فضلا عن ان 

عن مكوّن القوة الذي ٌمضً خلؾ " الالات"

الممدوح ، لان هذه الدلالة ٌدعمُها الشاعر بافتتاح 

الذي ركز معنى " تكبو"البٌت اصلا بالفعل 

الضعؾ عن مجاراة الممدوح واللحاق به ، باي 

، وٌدعم هذا القول وٌكشؾ عنه كلام ..شىء 

المعري فً معجزه باضافة كون الالات ساندة له 

وهذا شىء " القرّح "هو اذ تخلتّ عن فعلها مع 

فكؤن قوائمها لٌست من الاتها : " جدٌد ، بقوله 

من ، لانها تنصرؾُ عن ارادتِها ، ولكنها الةٌ لتلك 

حٌث دلتّ على سبقك واظهرتْ قصورَها عن 

لحاقك ، فكؤنّك استعنتَ بها على اظهار عَجز من 

ولابؤس ان ٌضاؾ لذلك اٌضا ، كلام ". ٌُســابقك 

ابن سٌدة فً نهاٌة تعلٌقه اذ ٌخصص الدلالة اكثر 

لاٌتبعُك الاخٌلٌ :" بقوله " وراءك"بالظرؾ 

قوائمهما اثبت من قوائم هذه القرّح ، واما قوائم 

" هذه فمقصّرة عن متابعتك والصّبر على مجاراتك 

 .

اذ " تكبو" قد ٌكون الامر كذلك لولا الفعل 

ٌسٌطرُعلى المستوى النهائً للمعنى العمٌق 

فٌرفضُ وجودَ مثل هذه الخٌل التً تتبعُ ممدوحَه ، 

ٌُمكن حملها على شىء اخر  فهً دلالةٌ قطعٌةٌ لا

.  ؼٌر الذي ذكرنا 
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