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لملخـصا

التناص من الموضوعات التي قد أُشبعت بحثاً ودراسة من قبل الكثیر من 
الدارسین والباحثین لذلك جهدَ الباحث على أن لا یكرر ما بحثه غیره من 

إنَّما ركز البحث على الوظیفة ، وأنماطه، وأنواعه ، الدارسین للتناص ومستویاته 
.نطوي علیه دلالاته النسقیة والبعد الثقافي الذي ت، النسقیة للتناص 

حین نتطرق لاستراتیجیة التناص في نصوص الحسن البصري لا فنحن 
نبحث فقط عن الجانب الجمالي الذي یعكسه تطریز البصري لنصوصه 

نبحث عن الأنساق المضمرة خلف ذلك إنَّماو ، أو أفكارهم هبنصوص غیر 
وما ، ثیرات في نفس المتلقي وما یثیره ذلك التناص من تأ،التوظیف للنصوص

وكان تركیز بحثنا على ،من توجیهات وآثار یبغي تثبیتها في النفوسهیضمر 
علیه (تعالق نصوص الحسن البصري مع نصوص الإمام علي بن أبي طالب

والتي كانت تشكل نسقا مكرراً في أغلب نصوصه وخطاباته بما یمكن )السلام 
.ة والمرجعیةأن یرسم لنا ملامح هویته الثقافی

الهویة- التناص النسقي–الحسن البصري : الكلمات الافتتاحیة 
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دراسة استطلاعية Abstract

Intertextuality is one of the topics which has beensatiated by research and study by many scholars andresearchers. Hence the researcher's effort on not torepeat what others have researched from studying toIntertextuality and its levels, types, and patterns. Rather,the research focused on coordinate function ofIntertextuality and the cultural dimension involved inseeking to liberate the term from its institutional confineswhich is one of the most important conditions wonderingwhether intertextuality can reflect the identity of theobject؟When we touch for intertextual strategy in HassanAl-Basri texts. We are not only looking for the aestheticaspect that reflected by Basri's embroidery of his textswith other texts or their thoughts, we are looking forimplicit formats behind that is the functioning of textsand what provokes that intertextuality of effects in thesame recipientKeywords: Al-Hasan Al-Basri - symmetricintertextuality – Identity
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التناص النسقي والنص الغائب
جولیا كرستیفیا (التناص مصطلح غربي ابتدعته الأدیبة والناقدة الفرنسیة 

Julia Kristeva ( وهو كلمة تدل على وجود تفاعل أو تشارك بین نصین
على مصطلحاً نقدیاً یُعد بمثابة ردٍ وكان ظهوره، باستفادة احدهما من الاخر
دت انغلاق النص على نفسه بحجة اكتفائه بذاته ، المفاهیم البنیویة ، التي أك

وأنّه قائم بنفسه ، فجاءت الدراسات التي تنتمي إلى ما بعد البنیویة ومنها 
التفكیكیة التي ادعت بأنَّ النص بنیة من الفجوات والشروخ ، التي مهدت بدورها 

، اتإلى نقد نظریة التلقي في الأدب والفن ، وقد وردت في كتب النقد اصطلاح
فكما یسمیه ، وتسمیات عدیدة كلها تدخل تحت إطار واحد هو إطار التناص

یسمیه آخرون التداخل النصي أو التفاعل النصي أو ، بعض النقاد تناصاً 
.المتعالقات النصیة أو العلاقة بین النصوص والتعالق النصي أو التعالي النصي

عنى وتطمح للهدف نفسه ، وهي وأنَّ اختلفت  في اللفظ، إلا أنّها تتفق في الم
نّه یحمل في طیاته إإذ ، ولعل التفاعل النصي أكثر هذه المصطلحات فاعلیة

وهو ما . صورة التأثیر التي یرسمها النص المُتَناص في النص المُتَناص معه
یمكننا من خلاله الكشف عن العلاقة أو الصلة بین النصوص من حیث أدبیتها 

.وعلاقاتها الثقافیة
Juliaجولیا كریستیفا( النقاد الذین تناولوا التناص مثل وقد عدّ 

Kristeva( و) رولان بارتRolan Barth( وغیرهم ، أنَّ اللوحة الفنیة كتلة
النص من هذا ) كرستیفیا(فترى ، من اللوحات المستحضرة من هنا وهناك 

، ففي فضاء نص معین ، ترحال للنصوص وتداخل نصي "المنطلق ما هو إلا 
فهو فسیفساء ،  )١("تتقاطع وتتنافى ملفوظات عدیدة مقتطعة من نصوص أخرى
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تَعنى ، ویعد كل نص امتصاص لنص اخر أو تحویل عنه ، لشواهدمن ادراسة استطلاعية
.)٢(بتأسیس الطریقة التي یبنى بها النص من الخطاب الموجود بالفعل) كرستیفا(

زج فیه كتابات تتما، اد فضاء متعدد الأبع" هو ) رولان بارت(والنص عند 
تتعارض ، وهو نسیج من الاقتباسات تنحدر من منابع ثقافیة متعددة و 

على شكل النسیج ) رولان بارت(فتعتمد فكرة التناص على حد تعبیر  ، )٣("متعددة
، المنسوج من خیوط مغزولة من قبل أي على ما هو مكتوب ومقروء بالفعل 

لیس " ه عن المعنى في النص إذ في حدیث) جاك دریدا(وهو أیضا ما أشار إلیه  
أو ینتج عنه معنى لاهوتي لرسالة ، سطرا من الكلمات ینتج عنه معنى أحادي 

ولكنه فضاء لأبعاد متعددة تتزاوج فیها كتابات مختلفة ، جاءت من قبل االله 
فالنص نسیج لأقوال ناتجة عن ألف بؤرة ، وتتنازع دون أن یكون أي منها أصلیاً 

وهو مشابه ، فالنص نُسجت خیوطه من خطابات سابقة، )٤(من بؤر الثقافة
فالنص لا یطلق تعدد المعاني ، ) كرستیفیا و رولان بارت (لطروحات كلاً من  

كونه یُنسج من خطابات ، بل وتعدد الموارد التي یستسقي منها أیضاً ، فقط 
" وهذا عین ما قاله الجاحظ في أنَّ ، ویُغزل من معان موجودة بالفعل ، عدیدة 

المعاني مطروحة في الطریق یعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي، وإنَّما 
الشأن في إقامة الوزن وتخیر اللفظ وسهولة المخرج وكثرة الماء وفي صحة 

وجنس من ، وجودة السبك، فإنَّما الشعر صناعة وضرب من النسیج ، الطبع 
وهذه العلائقیة ، اخرى فكل نص له معنى فیما یتعلق بنصوص ، )٥("التصویر

فهي یمكن أنَّ تنطوي على التعدد الجذري : نفسها یمكن حسابها بطرائق مختلفة 
تلك العلاقة . )٦("والعلاقة بین العلامات والنصوص والنص الثقافي، للعلامة 

تخفي ، وآیدیولوجیة، إنَّما هي مرتبطة بدلالات ثقافیة ، التي لم تكن مجانیة قط 
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ه لا یمكن دراسة أبعاد التناص یوعل، اق تحت عباءتها البلاغیة العدید من الأنس
فلا یخلو أي تناص ، للنص مجرد مصادر أو تأثیرات بعیداً عن بعدها الثقافي 

وذلك التأثیر والتقلید لاشك ، من التأثر والأتباع سواء في الفكرة أم في الأسلوب 
ب الذي یكمن خلف  تناص وإلا ما السب، یكون حاملاً لأنساق ثقافیةٍ هفي أنَّ 

المبدع مع نصوص معینة دون غیرها ؟ 
فلا مناص من الالتفات إلى سؤال النسقیة المختبئ خلف اختیار نص 

لأنَّ اختیار الكاتب لما یتناص معه ، بعینه للتناص معه أدبیاً كان أم غیر أدبي
رؤیة یتوافق مع "ن أنَّ أو قولٍ لشخص دون سواه لابد م، في نصه من أحداثٍ 

وذلك الاختیار نابع ، )٧("هو تعبیر عن نسق فردي للكاتب، مقولة نصه الكاتب و 
وإعجابه بتلك النصوص ، الكاتب بمن یتناص معهبالدرجة الأساس من تأثر 

اختیار نص " التي یتعالق معها نصیاً لا یخلو من نسق ثقافي لدى الكاتب لأنَّ 
لعملیة التناصیة ذي بعد والتعالق معه یشیر إلى نسق كامن خلف إطار ا

لذلك لا یمكن فصلَ النصوص عن النصیة الثقافیة أو الاجتماعیة ، )٨("ثقافي
تحتوي جمیع النصوص في داخلها على الأبنیة والنضالات " إذ ، منهاالتي بُنیت

.)٩("الآیدیولوجیة التي عبر عنها في المجتمع من خلال الخطاب
جولیا (ح التناص یعود إلى ومع أنَّ الفضل الأول في إطلاق مصطل

إلا أنَّ التعریفات للتناص أخذت مناحي متعددة بتعدد الدراسات التي ) كرستیفیا
، بأنّه الوجود اللغوي النسبي لنص في نص اخر ) جیرار جینیت(فعرفه ، تناولته 

التعالي (كما أنّه  أطلق مصطلح ، هنا یركز على الجانب اللغوي) جینیت(و
، كل ما یضع النص في علاقة" د به التناص إذ عرفه بأنّه اراللنص و ) النصي 

.)١٠("مع نصوص أخرى، سواء واضحة أو خفیة
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هو شبكة "اص بین التناص والنص الرئیسي فالتن) ریفارتیر( بینما یمیز دراسة استطلاعية
ومن هذه )١١("تنظم العلاقة بین النص والنص الرئیسيالوظائف التي تشكل و 

تجتاحدالٌّ "فالنص، النسقیة أو الثقافیة الوظائف التي تشكل النص الوظیفة 
تعدد الدلالة أو لا أماموالمدلولالدالبینفجوةلفتحأُخرنصوصاحدوده

. )١٢("نهائیتها
فأنّه لم یكن غریباً عن المیدان - كما بینا-مع أنَّ التناص مصطلح غربي 

حه المعروف فقد بحثه نقادنا القدماء بتسمیات مختلفة عن مصطل،العربيالنقدي
فلم یكن الموضوع جدیداً أو غریباً عنهم ، بل یمكننا القول أنَّ المدونة ، الیوم 

وبالإمكان الوقوف ، النقدیة العربیة قد تعاملت مع التناص بمعناه دون لفظه 
على كثیر من الشواهد والأمثلة الدالة على معنى التناص، أو تداخل النصوص 

،النسخ ،النقائض، السلخ ، معارضات ،السرقات ال،الإقتباس ، التضمین : (نحو
) محمود جابر عباس(لذلك لم یخرج الدكتور ). المفاضلة، الموازنة، الوساطة

اعتماد نص من النصوص على "عمّا ذكره سابقوه عن مفهوم التناص فهو عنده 
الشفاهیة أو ، غیره من النصوص النثریة أو الشعریة القدیمة أو المعاصرة 

البنیویة و لائقیة ووجود صیغة من الصیغ الع، العربیة أو الاجنبیة ، الكتابیة 
فهو یؤكد على التداخل والتشابك بین . )١٣("الأسلوبیة بین النصینوالتشكیلیة و 

النص الجدید والنص القدیم، دون أنَّ یكون في ذلك قتل للنص القدیم ،النصین 
لمقاطع أو السیاق الذي بل هو تداخل أو تقاطع بین النصوص في الالفاظ أو ا

.تدور حوله هذه النصوص
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تضمین نص لنصوص و أفكار سابقة علیه " بأنّه ) احمد الزغبي(ویعرفه 
من ، أو التلمیح أو الاشارة أو ما شابه ذلك ، عن طریق الاقتباس أو التضمین 

.)١٤("لتكوین نص جدید.. المقروء الثقافي لدى الادیب
ریفات حتمیة لا غنى عنها للنص الأدبي شاء والتناص كما تِؤكد هذه التع

، التناصلیس هناك تلفظ مجرد من بعد"إذ ،فیلجأ إلیه مرغماً ، الكاتب أم أبى 
وقد یحصل التناص من دون أنَّ ، )١٥("وكل خطاب یعود على الأقل لفاعلین

، والثقافيإنَّما یقع فیه من خلال مخزونه الأدبي، یكون ذلك بقصد الكاتب 
إذ أنَّ أفكارهم ، ) أوسكار وایلد( لناس هم أناس آخرون على حد تعبیرفأغلب ا

كثیراً "وأنَّ ، )١٦(وحیاتهم محاكاة وعواطفهم اقتباسات، هي أراء لأشخاص آخرین
من الخطابات النثریة البلیغة ماهي في حقیقتها سوى محصلة للتمازج والتلاقح 

عبارة عن بنیة متشابكة من وبهذا فأنَّ النص ،  )١٧("بین خطابات نثریة اخرى
أي أنّه نسیج من بُنىٍ نصیة سابقة علیه تبعا للإشارات التي ، نصوص متعددة 

-أو ما سماها بعضهم بالنص الغائب - وتعد هذه النصوص السابقة . یحملها
فلابد من ، العتبات أو الشفرات التي عبرها یمكن الدخول إلى النص الحاضر

فالتناص مفتاحٌ لقراءة النص ، هم معنى النص التعمق في دراسة التناص لف
مع التاكید على استخراج المصادر اللاواعیة للنص بوصفها منبع ، وفهمه 
كون ، النسق في التناص غیر الواعي كبیرة علیةوعلیه فإن فا. )١٨(الأبداع

التفاعل غیر الشعوري بین نص وآخر ینبئ باختباء نسق ثقافي یسیطر في لا 
.                        درجة اكبر بما یوجه الاختیار والتأثر وعي الكاتب ب

، وبذلك یمكننا أنَّ نعرف التناص على أنّه تلك العلاقة بین المنتج للنص 
، بین مخزونه الثقافي والمعرفي من نصوص أو أحداث سابقة أو معاصرة له و 
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ودلالیة و ، ترفد النص ببنى جمالیة ، یسطرها في نصه بوعي أو دون وعي منه دراسة استطلاعية
ویكون للنسق الثقافي ، تسهم في أثراء النص المُنتَج وزیادة فعالیته الدلالیة، ثقافیة

.الدور الفعال فیها
عبر دخوله في علاقة مع النص ) سوسیو ثقافیاً (یأخذ التناص مفهوماً 

مستعیناً بمفهوم إعادة التوجیه ، الذي یعني إعادة نص ، الأصلي لغایات ثقافیة 
ضمن بنیة جدیدة ، ، في سیاق سابق، وتوظیفه في سیاق آخر جدید أو ثیمة

لیغدو النص "، وذلك بإعادة مركزة القیم وتنظیمها بما یلائم البنیة الجدیدة
السردي، بناءً على هذا التصور، منتجاً ثقافیاً یمكن له أنَّ یقول الكثیر عن البنى 

فاعل النصي بین النصین إذ تنشأ علاقة من الت، )١٩("التي أسهمت في إنتاجه
. تسهم في تحقیق وظائف وأبعاد مختلفة جمالیاً وفكریاً وإیدیولوجیاً 

النص البصري ونسقیة التناص
بل هو تجمیع ، ومعزولاً ، النص لیس شیئاً فردیاً "یرى جراهام ألین أنَّ 

سیة لفهم لذا یمكننا القول أنَّ فهم التناص من الركائز الأسا، )٢٠("للنصیة الثقافیة
یأتي من خلال تتبع ، أو معانیه ، تفسیر النص واكتشاف معناه "لأنَّ ، النص

ویصبح المعنى ، تلك العلاقات ومن ثم تصبح القراءة عملیة تنقل بین النصوص 
، یتعلق بهاخرى التي یشیر إلیها و شیئاً یوجد بین النص وجمیع النصوص الا

ویصبح النص هو ، قات النصیة فیخرج من النص المستقل إلى شبكة من العلا
. )٢١("علاقة التناص

حین یتعالق ویتشابك مع نظام " تناص ثقافي نسقي"یستحیل التناص إلى 
ثقافي لا مع نصوص بعینها؛ لأنَّ التناص بالنسبة للكاتب لا یعد ظاهرة أدبیة 

ومن هنا وجب اعادة قراءتها وفق هذا المنطلق ، بل ثقافیة وفكریة أیضاً ، فقط 
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تتغیر آفاق ، بتغییر منهجیات القراءة ومنظوراتها "ذا ما قمنا إلأننا ، لثقافيا
.     )٢٢("من الأدبیة المحض إلى الثقافة، الأدب 

بكمیة اً وخلال تتبعنا الطریقة التي یبنى بها النص البصري وجدناه مكتنز 
كبیرة من الإحالات التي لابد من الرجوع إلیها لربط النص الحاضر بالنص

وذلك لتفكیك الدلالة الثقافیة القائمة فهناك أنساق ، الغائب أو النص المرجعي 
.لابد من تعریتها لكشف كنه النص وسبر أغواره

عبر ، یبدو أنَّ الحسن البصري قد أتبّع طرائق عدّة في تشكیل نصوصه 
فمرة یكون بأخذ النص كاملاً ویضمنه في : عملیة التناص مع النصوص السابقة

فتكون عملیة التوظیف بارزة في النص بروزاً ینبئ عن قصدیته في ، نصه
كما نجد ذلك في قوله محذرا من ، استحضارها، وتوظیفها في ممارسته التعبیریة 

وسمها یقتل، ، فأنَّها مثل الحیة لین ملمسها ،  فاحذرها الحذر كله": الدنیا
مومها لما لقلة ما یصحبك منها، وضع عنك ه، فإعرض عما یعجبك فیها 

عانیت من فجائعها، وأیقنت به من فراقها، و اجعل شدة ما اشتد منها رجاء ما 
فأنَّ صاحبها ، احذر ما تكون لها ، ترجو بعدها ، وكن أسر ما تكون فیها 

كلما اطمأنَّ فیها إلى سرور له، أشخصته عنها بمكروه، وكلما ظفر بشيء 
)٢٣("منها وثنى رجلا علیه انقلبت به

إلى ) علیه السلام (أخذ البصري هذا النص من نص أمیر المؤمنین فقد 
: فإنَّما مثل الدنیا مثل الحیة ، أمَّا بعد " :قال فیه، سلمان الفارسي واصفاً للدنیا 

، لقلة ما یصحبك منها، فإعرض عما یعجبك فیها ، قاتل سمها ، لین مسها 
وكن آنس ، حالاتها و تصرف، لما أیقنت به من فراقها ، وضع عنك همومها 

فأنَّ صاحبها كلما أطمأنَّ فیها إلى سرور ، أحذر ما تكون منها ، ما تكون بها
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! ، أو إلى إیناس أزالته عنه  إلى أیحاش محذورأشخصته عنه إلى دراسة استطلاعية
)٢٤("والسلام

)علیه السلام(قول الأمام علي قول الحسن البصري
، لین مسها : ا مثل الدنیا مثل الحیة فإنَّمفأنّها مثل الحیة لین ملمسها وسمها یقتل

قاتل سمها
فاعرض عما یعجبك فیها لقلة ما یصحبك 

منها
لقلة ما یصحبك ، فأعرض عما یعجبك فیها 

منها
وكن أسر ما تكون فیها احذر ما تكون 

لها
أحذر ما تكون ، وكن آنس ما تكون بها

منها
فأنَّ صاحبها كلما اطمأنَّ فیها إلى سرور 

ته عنها بمكروهله، أشخص
فأنَّ صاحبها كلما أطمأنَّ فیها إلى سرور 

عنه إلى محذور، أشخصته 

) علیه السلام(فعمد البصري إلى تكرار ما جاء في نص أمیر المؤمنین 
= آنس ) (ملمسها= مسها ( دون تغییر إلا ما جاء في بعض الألفاظ البسیطة 

ویجعل ، ي المتعالق معه والنص هنا یتفاعل مع النص المرجعي الأصل، ) أسر
إذ أن ، فكان التناص متآلفاً ، ومرجع له ، من القول المتناص معه بؤرة للنص 
أداه ، وما أداه النص المرجعي من دلالة ، المعنى الدلالي في كلا النصین واحد 

.النص اللاحق
علیه (ومن امثلة  تناص البصري مع نصوص علي بن أبي طالب 

إمسكْ علیكَ ! یا أخي ": دون تغییر ما ورد في قوله التي یأخذها  ) السلام
)٢٥("ما شيء أحق بسجن من لسان: فقد قُیلَ ، لسانكَ 
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، فإذا أراد أنَّ یتكلم ، لسان العارفِ وراءَ قلبه " : قوله في نص آخرو 
وقلب ، سكت ، أنَّ  كان  علیه و ، تكلم به ، كان  الكلام له فأنَّ ، تفكّر 

)٢٦("تكلم بهِ ، كلما هم بكلامٍ ، ه الجاهل وراء لسان

وهذان النصان اقتبسهما البصري حرفیاً من نص أمیر المؤمنین الذي یقول 
وَااللهِ مَا أَرَى ، لْیَخْتَزِنَ الرَّجُلُ لِسَانه ، فَأنَّ هذَا اللسان جَمُوحٌ بِصَاحِبِهِ " :فیه

، انه، وَأنَّ لِسَان الْمُؤْمِنِ مِنْ وَراَءِ قَلْبِهِ عَبْداً یَتَّقِي تَقْوَى تَنْفَعُهُ حَتَّى یَخْتَزِنَ لِسَ 
لأنَّ الْمُؤْمِنَ إذَا أَراَدَ أنَّ یَتَكَلَّمَ بَكَلاَم تَدَبَّرَهُ فِي : وَأنَّ قَلْبَ الْمُنَافِقِ مِنْ وَراَءِ لِسَانه

الْمُنَافِقَ یَتَكَلَّمُ بِمَا أَتَى نَفْسِهِ، فَأنَّ  كان  خَیْراً أَبْدَاهُ، وَأنَّ  كان  شَراًّ وَاراَهُ، وَأنَّ 
.)٢٧(..."عَلَى لِسَانه لاَ یَدْرِي مَاذَا لَهُ، وَمَاذَا عَلَیْهِ 

فكان الحسن البصري واعیاً لصدق الانطباع الذي یتذوقه بلذة المتلقي 
فعمل قاصداً على أسناد نصوصه لما یمكن ان یمنحها ، للنص المتناص معه 

عبر الإحالات الظاهرة أو المضمرة لتلك الجهة ، لمتلقین تلك المكانة في نفوس ا
.الناظمة لبلاغة القول المتناص معه

ومن ذلك ایضاً ما قاله البصري عندما سُئل عن الإمام علي بن ابي 
و  ، كان  واالله سهماً صائباً من  مرامي االله تعإلى :  "قال) علیه السلام(طالب 

كان  ذا قرابة قریبة من . ضلها و شرفها في ذروة ف، كان  رباني هذه الامة 
رضي االله –أبا الحسن والحسین ، ) صل االله علیه وآله وسلم (رسول االله 

ولا بالبرومة في ، لم یكن بالسروقة لمال االله ، وزوج فاطمة الزهراء -عنهما 
وعلم ماله فیه وما ، أعطى القرآن عزائمه ، ولا بالملولة في حق االله ، امر االله 

)٢٨("–رضي االله عنه–لیه ع

) علیه السلام(وهو عین ما قاله الامام الحسن بن علي بن ابي طالب 
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صائبٌ على أعداء ، یا أهل الكوفة لقد فارقكم بالأمس سهمٌ من  مرامي االله "دراسة استطلاعية
، جاثما على أنفاسها  ، لم یزل آخذاً بحناجرها ، نكال على فجار قریش ، االله 

ولا بالفروقة في حرب ، ولا بالسروقة لمال االله ، الله لیس بالملومة في أمر ا
، و قاده فاتبعه ، دعاه فأجابه ، أعطى الكتاب خواتمه و عزائمه ، أعداء االله 

)٢٩("فصلوات االله علیه ورحمته، لا تأخذه في االله لومة لائم 

)علیه السلام(قول الأمام الحسن ابن علي قول الحسن البصري 
اً صائباً من  مرامي االله كان  واالله سهم

تعالى
، لقد فارقكم بالأمس سهماً من  مرامي االله 

صائبا على أعداء االله

ولا ، لم یكن بالسروقة لمال االله 
ولا بالملولة في ، بالبرومة في امر االله 

حق االله

ولا بالسروقة ، لیس بالملومة في أمر االله 
ولا بالفروقة في حرب أعداء االله، لمال االله 

وعلم ماله فیه ، أعطى القرآنَ عزائمه 
وما علیه

دعاه فأجابه ،عزائمه أعطى الكتاب خواتمه و 
قاده فأتبعهو ، 

یتضح له أنَّ نص البصري قائم ، فالمتأمل في الدفقة الشعوریة للنصین 
وتحرك في حیز ، )علیه السلام(على التناص المباشر مع نص الإمام الحسن

والإفادة من ، فیه ، بما یظهر التفاعل العمیق معه دلالته وسیاقه الذي ورد
، ركیز على منظومة القیم الإسلامیةعبر الت، إمكاناته المختلفة الدلالیة واللغویة 

علیه (التي تمتعت بها شخصیة الأمام علي بن ابي طالب ، والخلق الإلهیة 
النصین الذي تسربل في فضاء ، كما إن النصین تشاطرا نغمة الحزن ، )السلام

).ربَّاني هذه الأمة(لیكشف لوعة الفقد التي منیت بها الأمة بعد فقد ربَّانیها 
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ن  یقدم أو كأ، وقد یأخذ الحسن البصري النص فیغیر فیه تغییراً بسیطاً 
: أو یستعمل مرادفات بنفس المعنى على نحو ما ورد في قوله، یؤخر في عباراته

أذا رأیتهم في هلكة فذرهم و ، فسهم فیه ایإبن أدم إذا رأیت الناس في الخیر فن"
.)٣٠("وما اختاروا لأنفسهم

ذا رأیتم إ" : یقول فیه) علیه السلام(وهذا مأخوذ من نص لأمیر المؤمنین 
)٣١("إذا رأیتم شرا  فاذهبوا عنهو ، خیراً فأعینوا علیه 

ولا، یا ابن آدم بع دنیاك بآخرتك تربحهما جمیعاً " : ومنه أیضا قول البصري
)٣٢("تبع آخرتك بدنیاك فتخسرهما جمیعاً 

مام المتعالق مع نص الإمام علي بن ابي طالب في وصیته لأبنه الا
فاصلح مثواك ولا تبع اخرتك ": علیه السلام)علیه السلام(الحسن بن علي

)٣٣("بدنیاك

وهو أسلوب  اعتاد البصري ) یا ابن آدم ( ابتدأ البصري نصه بعبارة 
، .)٣٤()علیه السلام(یأخذ نصه من الإمام علي بن أبي طالب انتهاجه عندما

موظفاً لذلك ما استدعاه من ، ولهذا التضمین دلالات واضحة قصدها البصري 
عبر علاقة یمكن أن نصفها بعلاقة ، العبارات التي تؤید تأثره السابق بكلامه 

من أن فلم ینفك البصري في أغلب نصوصه، أو الشاهد والمشهود ، التلازم 
.على سبیل الاستشهاد والتناص) علیه السلام(یستدعي نصوصاً للإمام علي 

فیه استحضار واضح لنص ، فتناص البصري مرة یكون مباشراً ظاهراً 
الاستشهاد و الاقتباس : ویتضمن هذا النوع من التناص ، آخر بلغته التي ورد فیها

یه خفاء یدرك بالتلمیح أو قد یكون التناص غیر مباشر مضمراً  ف، والتضمین 
.الإیماء والمجاز والرمزو أو الإشارة
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وبعض التناص یكون شارحا للنص المتناص معه بنوع من التوسع فیأخذ دراسة استطلاعية
على نحو ما فعله في نصه ، بعض العبارات من نصوص سابقة و یتوسع علیها 

أیته سركَ فأنَّك إذا ر ، فلا تحقرنَّ من الخیرِ شیئاً و أنَّ صغر " : الذي یقول فیه 
فرحم االله ، فأنَّك إذا رأیته سائك مكانه ، لا تحقرنَّ من الشرِ شیئاً و ، ه مكان

)٣٥("و قدم فضلاً لیوم فقره و فاقته، رجلا كسب طیباً و أنفق قصداً 

ما قاله البصري لا یعدو أنَّ یكون توضیحا بسیطاً و شرحاً موجزاً لكلام 
فأنَّ صغیرَه ، یر فلا تحقروا منه شیئاً أفعلوا الخ"): علیه السلام(الإمام علي

)٣٦("وقلیلَهُ كثیرٌ ،كبیرٌ 

هو نوع )علیه السلام(توسع البصري في نص الإمام علي بن ابي طالب 
فجاء نص البصري  نصاً شارحاً تمتع بعلاقة تفسیریه ، من التعالي النصي 

وما یتلوها ، الذي جعل منه نواةً یرتكز علیها النص، توسعیة مع النص السابق 
.هو شرح لتلك النواة 

وقد نرى البصري یعمد في بعض نصوصه إلى أسلوب  التهجین النصي 
بوصفه نوعاً من التناص وذلك من خلال تعدد الاصوات والثقافات في النص 

:نحو قوله
–علیه السلام : فقد روي أنَّ عنصه، أیّها الناس علیكم بالزهادة في الدنیا "

و إصطلائي ، ولباسي الصوف ، وشعاري الخوف، مي الجوع إدا: كان  یقول 
وفاكهتي ما تنبت ، وراحلتي رجلاي ، وسراجي القمر ، في الشتاء الشمس 

)٣٧(..".الارض 

: فیبرز في النص أكثر من صوت جسده البصري قاصداً لیطرز بها نصه 
) لناس أُیُّها ا( صوت البصري عندما استهل نصه بوعظ الناس بعبارة : الاول 
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فقد استحضر البصري ، ) علیه السلام(هو صوت نبي االله عیسى: والثاني 
–سراجي –اصطلائي –لباسي –شعاري –إدامي (صوته یتحدث عن نفسه 

) .الیاء ( مستخدما ضمیر المتكلم ) فاكهتي–راحلتي 
، وهناك نص غائب أو صوت غائب هو النص الذي تناص معه البصري 

أنَّ و : " الذي ورد فیه هذا النص ) علیه السلام(بن ابي طالب نص الإمام علي 
ویلبس ، فلقد  كان  یتوسد الحجر) علیه السلام(شئت قلت في عیسى بن مریم 

وظلاله ،وسراجه باللیل القمر، كان  إدامه الجوع و ، جشب یأكل الو ، الخشن 
رض ریحانه ما تنبت الا وفاكهته و ، لشتاء مشارق الارض ومغاربها في ا

)٣٨("للبهائم

هجناً ینطوي فقیام البصري بتنسیق تلك الاصوات في نصه لجعله نصاَ م
لهجات مختلفة اجتماعیاً في دمج أصوات و "التهجین هو على اكثر من ثقافة و 

)٣٩("فجوهر التهجین یعبر عن الاطلاع الثقافي للمبدع، ملفوظ واحد 

الذي یملكه في هذا فیتجلى في النص لجوء البصري إلى مخزونه الثقافي
أو الأقوال محاولة ، أو الاحداث ، الاستدعاء القائم على استجلاب الشخصیات 

إنَّما ،  والتناص معه، وهذا التوجه نحو اقتباس نص ، منه لجعل نصه نصا مثقفاً 
.كون الشخصیة المثقفة تعكس ثقافة الكاتب. هو مدفوع بنسق ثقافي لدى المؤلف

یعتمد على انتقاء عبارات وأفكار من وفي نص آخر نجد البصري
لها في وصف الدنیا والتحذیر قا) علیه السلام(نصوص مختلفة لأمیر المؤمنین 

فیقول في وصف الدنیا والنهي عن ، فیوظفها في نصه بطریقته المعتادة ، منها
تِي قَدْ زُیِّنَتْ ، الَّ صارعة ، الْخَاذلَةَ ، الْقاتلةَ فَاحْذَرْ هَذِهِ الدَّنیاَ الْ : "التمسك بها 

،ٌ ، فَلا الْبَاقِي بِالْمَاضِي مُعْتَبِر...، وَفُتِنَتْ بِغُرُورهَِا ، وَخدعَتْ بِأَمَانِیهَا ، بِخُدَعِهَا
لِ مُزْدَجِرٌ ،  ومن عشقَ شیئاً لم یلهم ، ...وَلا الآخِرُ لما رأى من أثرها عَلَى الأَوَّ

اشِقٌ لَهَا قَدْ ظَفِرَ مِنْهَا بِحَاجَتِهِ مات في طلبه  ، فَعَ ، ولم یقل سواه ، غیره 
فأغنته وَطَغَى وَنَسِيَ الْمَعَادَ ، فَشَغَلَ فِیهَا لُبَّهُ حَتَّى زاَلَتْ عَنْهَا قَدَمُهُ ، فَعَظُمَتْ 
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لْفَوْتِ ، وَاجْتَمَعَتْ عَلَیْهِ سَكَراَتُ الْمَوْتِ بِألََمِهِ ، وَحَسَراَتُ اامَتُهُ ، وَكَثُرَتْ حَسْرَتُهُ نَدَ دراسة استطلاعية
تِهِ  )٤٠("بِغُصَّ

قاله في ) علیه السلام(ولو قارنا ما قاله البصري بنص لأمیر المؤمنین 
:التحذیر من الدنیا

،بِعَیْنٍ غَیْرِ صَحِیحَةٍ فَهُوَ یَنْظُرُ ، أَمْرَضَ قَلْبَهُ وَ ، شَیْئاً أَعْشَى بَصَرَهُ مَنْ عَشِقَ "
، اتَتِ الَدُّنْیَا قَلْبَهُ وَأَمَ ، قَدْ خَرَقَتِ الَشَّهَوَاتُ عَقْلَهُ ، یَسْمَعُ بِأُذُنٍ غَیْرِ سَمِیعَةٍ وَ 
ثُمَا زاَلَتْ حَیْ ، ءٌ مِنْهَا لِمَنْ فِي یَدَیْهِ شَيْ فَهُوَ عَبْدٌ لَهَا وَ ،  سُهُ وَلِهَتْ عَلَیْهَا نَفْ وَ 

وَلاَ یَتَّعِظُ مِنْهُ ، رُ مِنَ الَلَّهِ بِزاَجِرٍ جِ لاَ یَنزْ وَ ، بَلَتْ أَقْبَلَ عَلَیْهَا حَیْثُمَا أَقْ وَ ، زاَلَ إلیها 
،فَفَتَرَتْ لَهَا أَطْراَفُهُمْ ، حَسْرَةُ الَْفَوْتِ وَ ، اِجْتَمَعَتْ عَلَیْهِمْ سَكْرَةُ الَْمَوْتِ ، ... بِوَاعِظٍ 

.)٤١("تَغَیَّرَتْ لَهَا ألَْوَانهمْ وَ 
علیه (نص أمیر المؤمنین نجد أنَّ البصري اتكأ اتكاءً واضحاً وجلیاً على 

فقد كرر أغلب عباراته مع بعض التغییرات الطفیفة التي تكشف عن )  السلام
قدرته على إعادة  تشكیل النصوص ودمجها في النص الحاضر من أجل تعمیق 

:نحو، الرؤیة واتساع الدلالة 
)علیه السلام(قول الامام علي قول الحسن البصري

مَنْ عَشِقَ شَیْئاً أَعْشَى بَصَرَهُ یرهومن عشقَ شیئاً لم یلهم غ
وَاجْتَمَعَتْ عَلَیْهِ سَكَرَاتُ الْمَوْتِ بِأَلَمِهِ ، 

تِهِ  وَحَسَرَاتُ الْفَوْتِ بِغُصَّ
حَسْرَةُ اَلْفَوْتِ وَ ، یْهِمْ سَكْرَةُ اَلْمَوْتِ اِجْتَمَعَتْ عَلَ 

القلوب علیها والهةوولهت علیها نفسه
لِ مِنَ اَللَّهِ بِزَاجِرٍ لاَ یَنزْدَجِرُ وَ  وَلا الآخِرُ لما رأى من أثرها عَلَى الأَوَّ

مُزْدَجِرٌ 
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) علیه السلام(فعمل البصري دیباجة نصه على نهج نص أمیر المؤمنین 
سجلت ، فهنالك ارتباطات ثقافیة تربط نص البصري مع النص المتناص معه 

توارد هذا أنالملاحظنحضوراً واضحاً للخطاب العلوي في النص البصري ، فم
النصینالصلة بینربطفيالبصريذكاءیحكمهاخاصالخطاب مرتهن بسیاق

وإجراء تحویر على بعض ، عن طریق محاورة النص الغائب، والراهن الغائب
.مفرداته وتراكیبه

) علیه السلام(وقد یأخذ البصري بعض المعاني من نص أمیر المؤمنین 
إنّها غدَّارةٌ حمَّالةٌ ": فیقول واصفاً للدنیا محذراً منها،وبنى علیه دعائم نصه 

العیون ، فهي كالعروس ، وتزیَّنت لخطَّابها ، قد تعرَّضت بآمالها ، خدَّاعةٌ 
)٤٢("وهي لأزواجها قاتلة، إلیها والهةٌ 

فنص البصري یلمح بوجود صلة وثیقة بینه وبین نص غائب واستمد منه 
أو العروس ، بوصفها بالزوجة ، في تصویر الدنیاعناصر صورته التي تتمثل 

ذلك ، لتكون في نهایة الأمر قاتلة لأزواجها ، وخطَّابها ، التي تغري مریدیها 
في ، ) علیه السلام(الوصف الذي استدعاه من نص الإمام علي بن أبي طالب

فْتِ ، رَّضْتِ عَنِّي أَ بِي تَعَ ، یَا دُنْیَا یَا دُنْیَا إِلَیْكِ : "كلامه عن الدنیا ، أَمْ إِلَيَّ تَشَوَّ
ةَ قَدْ طَلَّقْتُكِ ثَلاَثاً لاَ رَجْعَ ، هَیْهَاتَ غُرِّي غَیْرِي لاَ حَاجَةَ لِي فِیكِ ، لاَ حَانَ حِینُكِ 

وَطُولِ ، الَزَّادِ آهِ مِنْ قِلَّةِ ، وَمَلُكِ حَقِیرٌ ، وَخَطَرُكِ یَسِیرٌ ، فَعَیْشُكِ قَصِیرٌ ،  فِیهَا
)٤٣("وَعَظِیمِ الَْمَوْرِدِ ، وَبُعْدِ الَسَّفَرِ ، رِیقِ الَطَّ 

یوظف ، والصورة المتناص معها ، من خلال هذا المزج بین النص
عن ) علیه السلام(البصري شفرات من الإحالات الثقافیة لنص أمیر المؤمنین 

بواسطة استجلاب تلك الصورة الرمزیة ، طریق رسم سیاقات مختلفة مشفرة ثقافیاً 
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فصاحب الدنیا مهما على مكانه وكثر سلطانه ) صورة الزوجة القاتلة لأزواجها ( دراسة استطلاعية
فالعلاقة بین النص الغائب والنص الحاضر لم تقم على ، فهي ستقتله لا محالة 

حوار الفاعل الذي یرمي إلى استثمار الموروث النقل المباشر، وإنَّما قامت على ال
.   استثماراً فنیاً في إطار التعبیر عن تجربة جدیدة

ونباهته مكّنته من أنَّ یستضيء ، ومن هنا فأنَّ سعة ثقافة البصري 
بما یوحي ) علیه السلام(بإشارات تحملها نصوص الإمام علي بن أبي طالب 

استطاع توظیفها بعلاقة ، یُقتدَى بها كونها نصوصاً متعالیة،بإعجابه بها
مع فضاءات ، تناصیة ترتبط بأنساق تجعل النص یشتبك واعیاً أو غیر واعٍ 

معتمداً على التلمیح النصي الذي  یرافق التناص ، ثقافیة لنصوصٍ أدبیة أُخرى 
، ونعني به الاشارة من النص الحاضر إلى النص الغائب ، نصف المستتر 
سمة جوهریة في "أنّه ) عبد االله الغذامي(النصوصي الذي یرى كنوع من التداخل

متزجة الثقافة العربیة حیث تتشكل العوالم الثقافیة في ذاكرة  الإنسان  العربي م
لیغدو النص البصري، بناءً على هذا ، )٤٤("مذهلومتداخلة  في تشابك عجیب و 

بُنى التي أسهمت في منتجاً ثقافیاً یمكن له أنَّ یقول الكثیر عن ال"التصور، 
، إنتاجه، بما تنطوي علیه عملیة التألیف من بعد تبادلي، فالثقافة بانفتاحها 

مثلما تعمل ، تعمل على إنتاج النصوص وتحدید متجهاتها ، واتساع آفاقها 
.)٤٥("وكشف نظمها، النصوص على قول الثقافة 

، ه أمَّا فیما یخص توظیف البصري للمعاني الواردة في نصوص غیر 
:وإیرادها بلفظ مرادف فالنصوص كثیره نذكر منها على سبیل المثال قوله 

كان  قد بدا لك أمرها، فإلى ، أنت الیوم في دار هي لافظتك، و یا ابن آدم"
الصرام ما یكون سریعاً، ثم یفضي بأهلها إلى أشد الأمور، وأعظمها خطراً؛ 
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تك، فأنّه لیس لك من دنیاك فاتق االله یا ابن آدم، ولیكن سعیك في دنیاك لآخر 
شيء، إلا ما صدرت أمامك؛ فلا تدخرن عن نفسك مالك، ولا تتبع نفسك ما قد 
علمت أنك تاركه خلفك، ولكن، تزود لبعد الشقة، واعدد العدة، أیام حیاتك، 
وطول مقامك، قبل أنَّ ینزل بك من قضاء االله ما هو نازل، فیحول دون الذي 

)٤٦(... "ترید 

علیه (تناص هنا مع قول الإمام علي بن أبي طالب فالبصري ی
: علیه السلام)السلام

، وَأَنْتُمْ وَالسَّاعَةُ فِي فَأنَّ الْدُّنْیَا مَاضِیَةٌ بكُمْ عَلَى سَنَنٍ ! فَااللهَ االلهَ عِبَادَ االلهِ "
، وَوَقَفَتْ بِكُمْ عَلَى بِأَفْراَطِهَا، وَأَزِفَتْ ، وَكَأنّها قَدْ جَاءَتْ بِأَشْراَطِهَاقَرَنٍ 

.صِراطِهَا
الدُّنْیَا بِأَهْلِهَا، وَكَأنّها قَدْ أَشْرَفَتْ بِزَلاَزِلِهَا، وَأَنَاخَتْ بِكَلاَكِلِهَا، وَانْصَرَمَتِ 

، ى، وَصَارَ جَدِیدُهَا رَثاًّ وَأَخْرَجَتْهُمْ مَنْ حِضْنِهَا، فَكَانَتْ كَیَوْمٍ مَضَى وَشَهْرٍ انْقَضَ 
فِي مَوْقِفٍ ضَنْكِ الْمَقَامِ، وَأُمُورٍ مُشْتَبِهَةٍ عِظَامٍ، ونَارٍ شَدِیدٍ ، وَسَمِینُهَا غَثاًّ 

فَارْعَوْا عِبَادَ االلهِ مَا بِرعَِایَتِهِ یَفُوزُ فَائِزُكُمْ، ، ...أكلٌ بلا شبعكَلَبُهَا
مُبْطِلُكُمْ، وَبَادِرُوا آجَالَكُمْ بأَعْمَالِكُمْ، فَإِنَّكُمْ مُرْتَهَنُونَ بِمَایَخْسَرُ وَبِإِضَاعَتِهِ 

الْمَخُوفُ، فَلاَ رَجْعَةً تَنَالُونَ، كان  قَدْ نَزَلَ بِكُمُ وَ ،  أَسْلَفْتُمْ، وَمَدِینُونَ بِمَا قدَّمْتُمْ 
.)٤٧("وَلاَ عَثْرَةً تُقَالُونَ 

إلا ، ویؤدیان نفس المعنى ، فالقارئ للنصین یجدهما ینتهجان نفس النهج 
ي نصه في التحذیر من الدنیا على فقدم البصر ، بین النصین أنَّ الألفاظ اختلفت

إذ جعل من النص ، ما اختلف لفظه واتفق معناه فقدم العبارات بألفاظ مختلفة
بما استدعاه من إیحاءات ، الغائب عنصر إغناء دلالي وعاطفي للنص الراهن 
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بالدور الفاعل الذي یؤدیه إیماناً منه ، تجذرة في الوعي الجماعي للمتلقینمدراسة استطلاعية
ثراء النص من جمیع إه من آفاق دلالیة رحبة تساهم في ، وما یفتحالتناص
.النواحي

قول البصري)علیه السلام(قول أمیر المؤمنین

أنت الیوم في دار هي لافظتكوَأَخْرَجَتْهُمْ مَنْ حِضْنِهَا

زِلِهَا، وَأَنَاخَتْ  وَكَأنّها قَدْ أَشْرَفَتْ بِزَلاَ
بِكَلاَكِلِهَا

ر، وأعظمها یفضي بأهلها إلى أشد الأمو 
خطراً 

كان  قد بدا لك أمرها، فإلى الصرام ما یكون الدُّنْیَا بِأَهْلِهَاوَانْصَرَمَتِ 
سریعاً 

ولیكن سعیك في دنیاك لآخرتك وَبَادِرُوا آجَالَكُمْ بأَعْمَالِكُمْ 

فأنّه لیس لك من دنیاك شيء، إلا ما فَإِنَّكُمْ مُرْتَهَنُونَ بِمَا أَسْلَفْتُمْ 
ت أمامكصدر 

فلا ، كان  قد نزل بكم المخوف و 
ولا عثرة تقالون، رجعة تنالون

قبل أنَّ ینزل بك من قضاء االله ما هو نازل 
فیحول دون الذي ترید

، قد تمكن البصري من أن یجعل من تداخل المتناصات وتفاعلها 
الغائبة لتعزیز تجربته وإثرائها، إذ أعاد خلق المقتبسات، وتشابكها ركیزة أساسیة 

وأسلوبه ، في النص، واستزرعها في سیاق جدید وفق رؤیته الفكریة والفنیة 
عبر اثراء تجربته الخاصة . الدلاليئهوتوسیع فضا، الخاص في نسج النص 

.بتجارب إنسانیة أخرى
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علیه (ولم یكن تناص البصري مع نصوص الإمام علي بن أبي طالب 
غیر المباشر سواء  كان  تناصاً مع اللفظ مقتصراً في الأخذ المباشر أو) السلام

إنَّما أخذ التناص بعدا أعمق من ذلك فكان  التناص حتى مع ، أو مع المعنى 
النص یوجِد هویته "كون ، كنوع من التلمیح عن هویته الثقافیة، الأسلوب  العلوي
.)٤٨("همن خلال أسلوب

علیه (لمؤمنین قد اعتاد البصري أنَّ یسكب نصه في قوالب نحتها أمیر ا
حیث سار البصري ، فكانت نصوصه ماهي إلا أثر من نصوص سابقة ) السلام

) علیه السلام(في معظم خطبه ومواعظه على خطى الامام علي بن ابي طالب 
إلا ، وبالغ منطقه، صري في زواجر وعظه وهل  كان  الحسن الب"حتى قیل فیه 
.)٤٩("وقطرة من محیط أدبه،أثراً من علي
مد البصري في خطبه على أسلوب  الإخبار الذي انتهجه الامام علي فاعت

آلیاته و ، لأنَّ الأسلوب  اختیار، وهذا النهج ینم عن نسق مضمر، ) علیه السلام(
والقارئ لنصوص البصري ، )٥٠("تعبر عن نسق مكبوت كما یرى حفناوي بعلي

لي بن مدى التناسخ الأسلوب ي من نصوص الإمام ع- بشكل جلي- یلحظ 
من ذلك على سبیل المثال لا الحصر قول البصري في ، )علیه السلام(أبي طالب

أنَّ الدُّنْیَا دَارُ عَمَلٍ ، مَنْ صَحِبَهَا بِالنَّقْصِ لَهَا وَالزَّهَادَةِ فِیهَا سَعِدَ ":إحدى خطبه
الْمَحَبَّةِ لَهَا ، شَقِيَ بِهَا بِهَا وَنَفَعَتْهُ صُحْبَتُهَا ، وَمَنْ صَحِبَهَا عَلَى الرَّغْبَةِ فِیهَا وَ 

وَلا ، وَأَجْحَفَ بِحَظِّهِ مِنَ اللَّهِ عَزَّ وَجَلَّ ، ثُمَّ أَسْلَمَتْهُ إلى مَا لا صبر لَهُ عَلَیْهِ 
طَاقَةَ لَهُ بِهِ مِنْ عَذَابِ اللَّهِ ، فَأَمْرُهَا صَغِیرٌ ، وَمَتاَعُهَا قَلِیلٌ ، وَالْفَنَاءُ عَلَیْهَا 

خُلِقَتْ فِتْنَةً وَضُرِبَ لأَهْلِهَا أَجَلٌ إِذَا ، بٌ ، فَإِنَّكُمْ أَصْبَحْتُمْ فِي دَارٍ مَذْمُومَةٍ مَكْتُو 
، وَلا یُؤْمَنُ فَجَائِعُهَا ، لا یَدُومُ نَعِیمُهَا ، فَأنّها قَدْ أَذِنَتْ بِزَوَالٍ ، انْتَهَوْا إلیه  یَبِیدُ 
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لَعَّابَةٌ بِهِمْ ، مَیَّالَةٌ بِأَهْلِهَا ، وَیَفْتَقِرُ غَنِیُّهَا ، هَا وَیَسْقَمُ صَحِیحُ ، یَبْلَى جَدِیدُهَادراسة استطلاعية
)٥١("عَلَى كُلِّ حَالٍ 

وهنا أستسقى البصري مضامین خطبته من خطبة الامام علي بن ابي 
وَةٌ أمَّا بَعْدُ فَإِنِّي أُحَذِّرُكُمُ الدُّنْیَا، فَأنّها حُلْ ":في ذم الدنیا قوله) علیه السلام(طالب 

خَضِرةٌِ، حُفَّتْ بِالشَّهَوَاتِ، وَتَحَبَّبَتْ بِالْعَاجِلَةِ، وَراَقَتْ بِالْقَلِیلِ، وَتَحَلَّتْ بِالآْمَالِ، 
لاَ یُخْشَى فَجْعُهُمْ وَلاَ ، ...وَتَزَیَّنَتْ بِالْغُرُورِ، لاَ تَدُومُ حَبْرَتُهَا وَلاَ تُؤْمَنُ فَجْعَتُهَا 

دَلُوا بِظَهْرِ الأَْرْضِ بَطْناً وَبِالسَّعَةِ ضِیقاً وَبِالأَْهْلِ غُرْبَةً وَبِالنُّورِ یُرْجَى دَفْعُهُمْ اسْتَبْ 
لٌ وَعَیْشُهَا رَنِقٌ وَعَذْبُهَا أُجَاجٌ وَحُلْوُهَا صَبِرٌ وَغِذَاؤُهَا سِمَامٌ ،ظُلْمَةً  سُلْطانها دُوَّ

هَا بِعَرَضِ سُقْمٍ مُلْكُهَا مَسْلُوبٌ وَأَسْبَابُهَا رِمَامٌ حَیُّهَا بِعَرَضِ مَوْتٍ وَصَحِیحُ 
)٥٢("وَعَزِیزُهَا مَغْلُوبٌ وَمَوْفُورهَا مَنْكُوبٌ وَجَارُهَا مَحْرُوبٌ 

علیه (فالملاحظ أنَّ نص البصري جاء مشابهاً لما قدّمه أمیر المؤمنین 
ستعمال الجمل القصیرة المكثفة المكتنزة اوسار على الأسلوب  نفسه من ) السلام

كذلك  اعتماده على أسلوب  الشرط . یر من المعاني في قلیل من الألفاظ بكث
فجاء في خطبة ، في خطبته ) علیه السلام(جوابه الذي اعتمده الامام عليو 

وَ ) مَنْ صَحِبَهَا بِالنَّقْصِ لَهَا وَالزَّهَادَةِ فِیهَا سَعِدَ بِهَا وَنَفَعَتْهُ صُحْبَتُهَا: (البصري
عَلَى الرَّغْبَةِ فِیهَا وَالْمَحَبَّةِ لَهَا ، شَقِيَ بِهَا وَأَجْحَفَ بِحَظِّهِ مِنَ اللَّهِ مَنْ صَحِبَهَا (

)عَزَّ وَجَلَّ 
مَنْ أَقَلَّ مِنْهَا اسْتَكْثَرَ ممَّا ) :(علیه السلام(وهذا مشابه لما قاله الامام علي

) وبِقُهُ وَزَالَ عَمَّا قَلِیلٍ عَنْهُ مَنِ اسْتَكْثَرَ مِنْهَا اسْتَكْثَرَ ممَّا یُ (وَ ) یُؤْمِنُهُ 
هذا التناسخ في الأسلوب  دلیل على مدى تأثر الحسن البصري بأمیر 

وبهذا تعكس ممارسة الفعل التناصي نسقاً ثقافیاً لدى ) علیه السلام(المؤمنین 
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بما تنطوي ، باتجاه التفاعل مع نصوص معینة دون غیرها ، الحسن البصري 
فالكاتب یضمر أنساقاً ثقافیة فیما "، لأسلوب  والموضوع علیه من خصوصیة ا

لیات التناص قد یكشف آع وتعامل المبدع م، م بها نصهینتقیه من نصوص یُطعّ 
إضافة إلى أنَّ مادة التناص ذاتها تكشف نسقاً أو تظهر المبدع في ، نسقاً ما

علیه (ي فتأثر البصري بأسلوب  الامام عل)٥٣("موقع كاشف الأنساق الثقافیة
ساهمت ، ومرجعیة ، إنَّما هو نتیجة تراكمات ثقافیة، لم یكن ولید صدفة) السلام

هي لجوء ثقافي : ثم أنَّ الإفادة من الأسلوب ، في تشكیل هویة البصري الثقافیة 
، والاقتناع، عجابلنص خارج النص الحاضر یوجهها نسق خفي من الإ

ص التي أنتهجها البصري تنطوي على فهذه الأسبلة أو معماریة الن)٥٤("والتأثر
یوظفها في نصه ، أنساقٍ مضمرةٍ دفعته إلى أنَّ یتبنى سمات أسلوبیة محددة 

تعامل معها البصري بنوع من . تتسرب من نص إلى آخر، ممتزجة بلغته 
. أو الاجترار، التغذیة الثقافیة 

، لتناصیتَّضح لنا ممَّا تقدم أنَّ البصري بنى نصوصه على أنواع من ا
وثان یتحول ، فتناص یتوارى فیه نص وراء نص ناقلاً المعنى دون اللفظ 

وثالث یكرر نصوصاً سابقة على سبیل المحاكاة ، التناص إلى شرح وتوسیع 
كل ذلك  نابع من وعي ، وكذلك التناسخ في الأسلوب والمنهج ، والتداخل 

ك مستندا في ذل، البصري وقدرته على توظیف مخزونه الثقافي بما یخدم نصه 
ما تؤدیه من دور في اختیاره  لنصوص معینه و ، على حركة الأنساق الثقافیة 

إذ أنَّ التقنیة الفنیة للكتابة هي مصدر البراعة في ، یتناص معها دون سواها 
.توظیف الأنساق الثقافیة داخل النص
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نسق الهویة و التناص دراسة استطلاعية
ؤالین یراودان القارئ سیتمحور بحثنا في هذا المفصل من البحث حول س

:وهما، لنصوص الحسن البصري
هل شكل التناص نسقاً في نصوص الحسن البصري ؟ 

وهل یمكن للتناص أن یفصح عن هویة المؤلف ؟
تكاد تدخل أغلب نصوص الحسن البصري النثریة في شبكة ما یعرف بـ 

نصوص سابقة وتشید بناءها على، بمعنى أنَّها ترفع اركانها ) النص اللاحق(
، فهو یقدّم لنا نصاً یتأسَّس على قاعدة التفاعل ، و دینیة ، وأدبیة ، تاریخیة 

والمرجعیة ، وهذا ما یعكس بصورة  أو بأخرى  الهویة الثقافیة ، والتعالق النصي 
لا شك أنَّ القرآن الكریم ومعانیه وصوره وتراكیبه یعد المنبع . الثقافیة للبصري
لما یتمتَّع به من هالة قدسیة ، وقوة في النظم ، واتساع، سلامیة الأول للثقافة الإ

والإیضاح في الفهم ، وسخاء في الدلالة، ، وإیجاز بلاغي عالفي المعنى
بوصفها رافداً ، فالثقافة القرآنیة القت بظلالها على النص البصري ، والتأثیر

ظهرت آثار هذه المرجعیة وقد ، ثقافیاً مهماً من روافد الثقافة العربیة الإسلامیة 
، ن ومعانیهالثقافیة القرآنیة في النص البصري عن طریق استدعاء ألفاظ القرآ

.إشاریاً غیر مباشر أحیاناً أخرىقتباساً مباشراً نصیاً حیناً ، و ا
أنَّ تأثر البصري بنصوص و شخصیات سابقة أو معاصرة له  ساهمت 

ممَّا یؤدي ، اء أثر تلك الثقافة المؤثرةفي خلق نوع من الثقافة التي تشیر إلى اقتف
أو ، واستجلاب نصوصها تضمیناً ، إلى میل لاشعوري نحو تلك الشخصیة 

فالتناص في حالة وجود شخصیة تُعرض لا یقتصر على التناص مع "، اقتباساً 
)٥٥("النص الثقافي الوارد بل هناك تناص مع كاتب النص
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ناص في الدراسات الأدبیة حیث تبین ومع الأهمیة الأدبیة التي تبوأها الت
أو الكاتب عنه ، فأنَّنا لا یمكن أنَّ نعدَّ التناص ولید ، أنَّه لا غنى للشاعر 

ذلك أنَّ الثقافة الانسانیة محكومة بسمة ، الصدفة ، ولا یصح أنَّ یكون كذلك 
كانت أكثر حظاً في -أیاً كانت- وكلما طال عمر الثقافة ، التولید والاستنتاج 

ولها ، فالعلاقات التي تنتج الخطاب متعینة"التعالق ما بین الحاضر والماضي 
)٥٦("اهدافها

مع أنَّ نصوص الحسن البصري لا تخلو من تناص وتعالق نصي مع 
إلا أنَّ السمة الغالبة ، وأقوال السلف الصالح ، والحدیث النبوي ، القرآن الكریم 

وهذا ، ) علیه السلام(أبي طالب علیها هي التناص مع نصوص الإمام علي بن 
فنحن في الواقع نتأثر إلى درجة مدهشة ، التأثر كانت له أسبابه النسقیة 

.)٥٧(بالأشخاص الذین نرى أننا نشترك معهم في هویة واحدة
فالدارس لنصوص الحسن البصري لا یصعب علیه اكتشاف مدى اتكاء 

علیه (طالب البصري في أغلب نصوصه على نصوص الإمام علي بن أبي
كان الحسن بارع و " ذ قال في أمالیة إ) الشریف المرتضى(كما أكَّد ذلك )  السلام

أو ، وجمیع كلامه في الوعظ وذم الدنیا . كثیر العلم ، بلیغ المواعظ ، الفصاحة 
أو معنىً دون لفظ ؛ من كلام أمیر المؤمنین علي بن ، جله مأخوذ لفظاً ومعنى 

فأثر النص العلوي واضح ، )٥٨("فهو القدوة والغایة ، )علیه السلام(ابي طالب 
لم تخلُ أي رسالة أو خطبة عند الحسن "إذ، جليّ في نصوص الحسن البصري 

فكان الحسـن البصري یغترف من كلام الإمام ، )٥٩("البصري من أثر علوي بالغ
ویسكبه في جمیع نتاجاته دون ، اغترافاً ) علیه السلام(علي بن أبي طالب 

إذ لابد من وجود أنساق ، وذلك لا یمكن أنَّ یكون عفو الخاطر، ) ٦٠(استثناء
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والتناص ، ثقافیة كانت تدفع الحسن البصري نحو اقتفاء أثر شخصیة معینة دراسة استطلاعية
وهیمنة ، والتشبع الثقافي ، ممَّا یخلق شعوراً بالتكرار ، معها في أغلب نصوصه 

والنسق ، ة تكون ثمرة البناء الثقافي عبر تراكیب تعبیری، القوالب النمطیة الثقافیة
فلا یخلو توجه المنشئ  للتناص . فما اللغة إلا حصیلة ثقافیة، الثقافي خاصه 
محكوم بالمعاییر ، من  نسق ثقافي دفین ، مع لغة نص آخر، الواعي أو غیره

والتي تعكس ، الجمالیة الذاتیة التي هي انعكاس للجمالیات الجماعیة أو الرسمیة 
التي مهما حاول إضمارها فإنَّها ستطفو على ضفاف نصوصه ، من هویتهصورة 

. والتعرف علیها ، بشكل یمكّن المتلقي من استكشافها 
وهنا لابد من الاشارة إلى أنَّنا و بقدر ما توصلنا إلیه من البحث لم نجد 

وربما یعود ذلك إلى ، إلا قلیلاً جداً ، للبصري تناص مع نصوص بقیة الخلفاء 
كانت نصوصاً عقائدیة ) علیه السلام(نَّ  نصوص الإمام علي بن أبي طالب أ

تعالج قضایا الإسلام و عقائده على عكس نصوص بقیة الخلفاء الذین أتَّسمت 
لذلك ، فقد كانت تعالج أمور الدولة لأثبات ركائزها ، خطبهم بجنبتها السیاسیة 

میاً تتعالق مع كانت نصوص الحسن البصري بوصفه داعیة وواعظاً إسلا
أكثر من غیره ممَّا جسد نوعا ) علیه السلام(نصوص الإمام علي بن ابي طالب 

من الهویة الثقافیة التي شكلت شخصیة الحسن البصري
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الهوامش
دار -مراجعة عبد الجلیل ناظم -ترجمة فرید الزاهي- جولیا كریستیفا -علم النص )١(

٢١ص: م ١٩٩١-٢ط-الدار البیضاء-توبقال للنشر
-القاهرة–المركز القومي للترجمة –ترجمة محمد الجندي –جراهام ألین –التناص )٢(
٤٥ص : ٢٠١٦-١ط
–دار توبقال –عبد السلام بنعید العالي : ترجمة –رولان بارت –درس السیمیولوجیا )٣(
٨٥ص: ١٩٩٨–المغرب –٢ط
–مركز الأنماء الحضاري –منذر عیاشي .ترجمة د–رولان بارت –نقد وحقیقة ) ٤(
٢١ص: م  ١٩٩٤-١ط
تحقیق وشرح عبد السلام محمد هارون –ابو عثمان عمر بن بحر الجاحظ –الحیوان ) ٥(
١٩٦٥الطبعة الثانیة –شركة و مكتبة و مطبعة مصطفى البابي الحلبي و اولاده بمصر –
١٣٢-١٣١ص : الجزء الثالث–
١٣ص: لین جراهام أ–التناص ) ٦(
٩٢ص: التناص والنقد الثقافي) ٧(
١٠٣ص: ن .م) ٨(
٤٥ص: جراهام ألین –التناص ) ٩(
دار –عبد الرحمن أیوب : ترجمة –جیرار جینیت –ینظر مدخل لجامع النص ) ١٠(

٩٠ص: بغداد –الشؤون الثقافیة آفاق عربیة 
١٣١ص: جراهام ألین –نقلاً عن التناص ) ١١(
. د–الثقافة العربیة المعاصرة دراسة تأصیلیة في ببلوجرافیا المصطلح التناص في) ١٢(

بحث منشور في مجلة الحجاز العالمیة المحكمة للدراسات -رمضان عبد الفتاح ابراهیم  
١٦٣ص: ٢٠١٣العدد الخامس نوفمبر –الإسلامیة  والعربیة 

–محمود جابر عباس –استراتیجیة التناص في الخطاب الشعري العربي الحدیث ) ١٣(
١٠ص: ١٤٣٢شوال –٤٦العدد –١٢مجلد –مجلة علامات في النقد 
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–مؤسسة عمون للنشر والتوزیع -احمد الزغبي . د–التناص نظریا و تطبیقا ) ١٤(دراسة استطلاعية
١١ص: ٢٠٠٠الاردن 

المؤسسة العربیة للدراسات –فخري صالح : ترجمة -میخائیل باختین المبدأ الحواري) ١٥(
١٢٤ص: ١٩٩٦بیروت -٢ط–ر والنش

عالم –ترجمة سحر توفیق–أمارتیا صن–الهویة والعنف وهم المصیر الحتمي) ١٦(
١١ص:٢٠٠٨–الكویت-المعرفة

دار –مصطفى البشیر قط .د- النص النثري عند النقاد والبلاغیین العرب القدامى) ١٧(
١٤٣ص: ٢٠١٠الجزائر -الطبعة الاولى –بهاء الدین للنشر والتوزیع 

بحث منشور في –نور الهدى لوشن . د–التناص بین التراث والمعاصرة : ینظر) ١٨(
صفر ، ٢٥ع، ١٥ج–مجلة جامعة ام القرى لعلوم الشریعة واللغة العربیة وآدابها 

١٠٢٣ص: هـ  ١٤٢٤
–غانم حمید عبودي الزبیدي -٢٠٠٣تمثلات العنف في الروایة العراقیة بعد ) ١٩(

٧٤ص: ٢٠١٤–جامعة البصرة -كلیة الاداب –كتوراه أطروحة د
٤٦ص :جراهام ألین –التناص ) ٢٠(
٩ص: ن.م) ٢١(
النظریة والنقد الثقافي الكتابة العربیة في عالم متغیر واقعها سیاقاتها وبناها ) ٢٢(

، بیروت –المؤسسة العربیة للدراسات والنشر –محسن جاسم الموسوي -الشعوریة  
٤٥ص:٢٠٠٥لبنأنَّ 

دار - الاصفهانيالحافظ ابي نعیم احمد عبداالله–وطبقات الاصفیاء حلیة الأولیاء) ٢٣(
١٣٥ص:٢ج: الجزء الثاني –١٩٩٦مصر –النشر والتوزیع الفكر للطباعة و 

-دار الكتاب العربي –اعداد محمد عبدة شرح و –علي بن أبي طالب –نهج البلاغة) ٢٤(
٤٥٨ص:م ٢٠٠٤

٤٣ص : أدب الحسن البصري و مواعظه ) ٢٥(
٤٣ص: ن. م) ٢٦(
٣٥٥ص: نهج البلاغة ) ٢٧(



٣٩٧

عادل كمون جابر. م.نضال ابراهیم یاسین  م. د.أالتناص النسقي والهویة في خطاب الحسن البصري

٦٤ص: مواعظه ادب الحسن البصري وزهده و ) ٢٨(
٧ص: ٢ج–جمهرة خطب العرب ) ٢٩(

أدب الحسن البصري وزهده / ١٥٧ص: ٢ج- وطبقات الاصفیاء حلیة الأولیاء) ٣٠(
٧٢ص: مواعظه و 
٣٥٦ص: نهج البلاغة ) ٣١(
١٤٣ص: ٢ج–وطبقات الاصفیاء حلیة الأولیاء ) ٣٢(
٥٢٨ص: نهج البلاغة ) ٣٣(
أثر كلام الأمام علي في النثر العربي حتى نهایة القرن الثاني للهجرة الحسن : ینظر ) ٣٤(

مؤسسة علوم نهج –ضیاء طعمة غبد الحسین الطالقاني –البصري وأبن المقفع أنموذجاً 
١٣٤ص: ٢٠١٦الطبعة الاولى –نیة المقدسة البلاغة في العتبة الحسی

١٤٣ص : حلیة الاولیاء وطبقات الاصفیاء) ٣٥(
٧٢٠ص: نهج البلاغة ) ٣٦(
٧٣ص: ادب الحسن البصري و زهده و مواعظة ) ٣٧(
٢٣١ص: نهج البلاغة ) ٣٨(
١٠٣ص: التناص والنقد الثقافي ) ٣٩(
المكتبة –أحمد زكي صفوت –جمهرة رسائل العرب في العصور العربیة الزاهرة ) ٤٠(

٢٢٦/٢٢٧ص : العلمیة بیروت لبنأنَّ 
٢٣٩ص: نهج البلاغة) ٤١(
١١٠ص: أدب الحسن البصري وزهده ومواعظه ) ٤٢(
٦٤١ص: نهج البلاغة ) ٤٣(
دار -عبد االله محمد الغذامي . د-ثقافة الأسئلة مقالات في النقد و النظریة  ) ٤٤(

١١٩ص: ١٩٩٣الكویت –٢ط–سعاد الصباح 
١١ص: ٢٠١٠-١ط-دار ناشرون-لؤي حمزة عباس. د-بلاغة التزویر) ٤٥(
١٤١ص: ٢ج-وطبقات الاصفیاءحلیة الاولیاء) ٤٦(
٣٨٨ص: نهج البلاغة ) ٤٧(



٣٩٨

٢٠١٩كانون الاول)٣٣(ددالع/ الرابعة عشرةالسنةرةـالبصدراسـاتة ــمجل

عبد . د–قراءة نقدیة لنموذج معاصر ، الخطیئة والتكفیر من البنیویة إلى التشریحیة ) ٤٨(دراسة استطلاعية
١٢ص: ١٩٩٨-٤ط–هیئة المصریة العامة للكتاب ال-االله محمد الغذامي 

أثر كلام الإمام علي في النثر العربي حتى نهایة القرن الثاني للهجرة الحسن )٤٩(
١٢٥ص: البصري وأبن المقفع أنموذجاً 

. د- المنهجیات، المرجعیات ، مدخل في نظریة النقد الثقافي المقارن المنطلقات ) ٥٠(
الطبعة -الجزائر –منشورات الاختلاف ، العربیة للعلوم ناشرون الدار –حفناوي بعلي 

٥٣ص: م٢٠٠٧الاولى 
١٤٠ص : حلیة الاولیاء وطبقات الأصفیاء ) ٥١(
١٦٤ص: نهج البلاغة) ٥٢(
٦٩ص: التناص والنقد الثقافي: ینظر) ٥٣(
٨٠ص: ن .م) ٥٤(
٧٤ص: ن.م)٥٥(
١٤ص: ن .م) ٥٦(
١١ص: صن أمارتیا–الهویة والعنف ) ٥٧(
الشریف المرتضى علي بن الحسین –أمالي المرتضى غرر الفوائد و درر القلائد ) ٥٨(

- بیروت –المكتبة العصریة –محمد ابو الفضل ابراهیم –تحقیق –الموسوي العلوي 
١٦٨ص :١ج-م  ٢٠٠٩

حسن ال، أثر كلام الامام علي في النثر العربي حتى نهایة القرن الثاني للهجرة ) ٥٩(
٤٢٦ص: البصري وابن المقفع انموذجاً 

١٢٣ص: ن.م: ینظر ) ٦٠(



٣٩٩
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المصادر والمراجع
أثر كلام الأمام علي في النثر العربي حتى نهایة القرن الثاني للهجرة الحسن البصري ـ ١

مؤسسة علوم نهج البلاغة –ضیاء طعمة عبد الحسین الطالقاني –وأبن المقفع انموذجاً 

٢٠١٦الطبعة الاولى –حسینیة المقدسة في العتبة ال

الشریف المرتضى علي بن الحسین –أمالي المرتضى غرر الفوائد و درر القلائد ـ ٢

- بیروت –المكتبة العصریة –محمد ابو الفضل ابراهیم –تحقیق –الموسوي العلوي 

م  ٢٠٠٩

١١ص: ٢٠١٠-١ط-دار ناشرون- لؤي حمزة عباس. د-بلاغة التزویرـ ٣

- القاهرة–المركز القومي للترجمة –ترجمة محمد الجندي –جراهام ألین –التناص ـ ٤

٢٠١٦-١ط

الاردن –مؤسسة عمون للنشر والتوزیع -احمد الزغبي . د–التناص نظریا و تطبیقا ـ ٥

٢٠٠٠

عاد دار س-عبد االله محمد الغذامي . د- ثقافة الأسئلة مقالات في النقد و النظریة  ـ ٦

١٩٩٣الكویت –٢ط–الصباح 

المكتبة العلمیة –أحمد زكي صفوت –جمهرة رسائل العرب في العصور العربیة الزاهرة ـ ٧

-بیروت لبنان 



٤٠٠

٢٠١٩كانون الاول)٣٣(ددالع/ الرابعة عشرةالسنةرةـالبصدراسـاتة ــمجل

دار الفكر -الاصفهانيالحافظ ابي نعیم احمد عبداالله–وطبقات الاصفیاء حلیة الأولیاءـ ٨دراسة استطلاعية

١٩٩٦مصر –النشر والتوزیع للطباعة و 

سلام محمد هارون تحقیق وشرح عبد ال–ابو عثمان عمر بن بحر الجاحظ –ان الحیو ـ ٩

–١٩٦٥الطبعة الثانیة –اولاده بمصر شركة ومكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي و –

١٣٢-١٣١ص : الجزء الثالث

عبد . د–قراءة نقدیة لنموذج معاصر ، الخطیئة والتكفیر من البنیویة إلى التشریحیة ـ ١٠

١٩٩٨-٤ط–الهیئة المصریة العامة للكتاب -محمد الغذامي االله

–دار توبقال –عبد السلام بنعید العالي : ترجمة –رولان بارت –درس السیمیولوجیا ـ ١١

١٩٩٨–المغرب –٢ط

دار -مراجعة عبد الجلیل ناظم -ترجمة فرید الزاهي-جولیا كریسطیفا -علم النص ـ ١٢

م ١٩٩١-٢ط-دار البیضاءال-توبقال للنشر

. د-المنهجیات، المرجعیات ، مدخل في نظریة النقد الثقافي المقارن المنطلقات ـ ١٣

الطبعة -الجزائر –منشورات الاختلاف ، الدار العربیة للعلوم ناشرون –حفناوي بعلي 

م٢٠٠٧الاولى 

دار الشؤون –عبد الرحمن أیوب : ترجمة –جیرار جینیت –مدخل لجامع النص ـ ١٤

بغداد –الثقافیة آفاق عربیة 



٤٠١

عادل كمون جابر. م.نضال ابراهیم یاسین  م. د.أالتناص النسقي والهویة في خطاب الحسن البصري

المؤسسة العربیة للدراسات –فخري صالح : ترجمة -میخائیل باختین المبدأ الحواريـ ١٥

١٩٩٦بیروت -٢ط–والنشر 

دار بهاء –مصطفى البشیر قط .د-النص النثري عند النقاد والبلاغیین العرب القدامىـ ١٦

٢٠١٠الجزائر -ة الاولى الطبع–الدین للنشر والتوزیع 

النظریة والنقد الثقافي الكتابة العربیة في عالم متغیر واقعها سیاقاتها وبناها الشعوریة  ـ ١٧

٢٠٠٥لبنان، بیروت –المؤسسة العربیة للدراسات والنشر –محسن جاسم الموسوي -

المركز –االله الغذامي الدكتور عبد–النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة ـ ١٨

٢٠٠٥المملكة المغربیة -٣ط–الثقافي العربي 

–مركز الأنماء الحضاري –منذر عیاشي . ترجمة د–رولان بارت –نقد وحقیقة ـ ١٩

م  ١٩٩٤-١ط

-دار الكتاب العربي –شرح و اعداد محمد عبدة –علي بن أبي طالب –نهج البلاغةـ ٢٠

م ٢٠٠٤



٤٠٢

٢٠١٩كانون الاول)٣٣(ددالع/ الرابعة عشرةالسنةرةـالبصدراسـاتة ــمجل

وریات البحوث والددراسة استطلاعية
مجلة –محمود جابر عباس –استراتیجیة التناص في الخطاب الشعري العربي الحدیث ـ ١

١٤٣٢شوال –٤٦العدد –١٢مجلد –علامات في النقد 

أطروحة –غانم حمید عبودي الزبیدي -٢٠٠٣تمثلات العنف في الروایة العراقیة بعد ـ ٢
٢٠١٤–جامعة البصرة -كلیة الاداب –دكتوراه 

بحث منشور في مجلة جامعة –نور الهدى لوشن . د–التناص بین التراث والمعاصرة ـ ٣
هـ  ١٤٢٤صفر ، ٢٥ع، ١٥ج–ام القرى لعلوم الشریعة واللغة العربیة وآدابها 

. د–التناص في الثقافة العربیة المعاصرة دراسة تأصیلیة في ببلوجرافیا المصطلح ـ ٤
بحث منشور في مجلة الحجاز العالمیة المحكمة للدراسات -رمضان عبد الفتاح ابراهیم  

٢٠١٣العدد الخامس نوفمبر –الإسلامیة  والعربیة 
عمادة –رسالة ماجستیر –فداء اسماعیل حسین العایدي –التناص والنقد الثقافي ـ ٥

٢٠١٣الاردن –الجامعة الهاشمیة –البحث العلمي والدراسات العلیا 
-عالم المعرفة–ترجمة سحر توفیق–أمارتیا صن–ف وهم المصیر الحتميالهویة والعنـ ٦

٢٠٠٨–الكویت


