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  المقولات والتوظيف الجماليالظاهراتيةالنظرية 
                                         

 
        الأستاذ المساعد الدكتور

  سلام كاظم الأوسً

 جامعة القادسٌة/ كلٌة الآداب 

 المقولات

  :((  phenomenologyفً معنى الظاهراتٌة ))

  phenomen)من لفظٌن ٌونانٌٌن هما  (فٌنومٌنولوجٌا) كلمة اشتقت

Logos) ًوالمقطع الاول مشتق بدوره من الفعل الٌونان  pheinein بمعنى   

لوحدها تعنً خروج  (فٌنومنٌن)وهذا ٌعنً ان كلمة  (ٌظهر او ٌخرج الى النور)
الظاهرة الى الوجود حتى تدركها الحواس ولا سٌما العٌن، أي ادراك الظاهرة الاولً 

فهو ٌعنً الظهور  (logos)أما المقطع الثانً . من خلال وجودها الحقٌقً لا الواقعً

، وبدمجه مع الظهور الاول فأننا نحصل هنا على ظهور مضاعف أي ظهور أٌضا
 رؤٌا ما ٌظهر إتاحةالمركبة  (الفٌنومٌنولوجٌا)ثان للظاهرة، بحٌث ٌصبح معنى 

ذاته، انها تجعلنا نرى الظاهرة بطرٌقة تزول معها العقبات، وتجعلنا نلاحظ المبنى 
. ()والعلاقات المتداخلة التً كانت خافٌة حتى الان او لم تظهر بعد الى النور

على -لكن هذه الكلمة تطلق تجاوزا او  (نظرٌة)والظاهراتٌة كما قٌل عنها 
، ()(الخبرة الجمالٌة) سعٌد توفٌق فً كتابه الأستاذبتحفظ كما ٌشٌرالى ذلك - الأقل

لان الفٌتومٌنولوجٌا لدٌه لٌست فٌها نظرٌات بالمعنى التقلٌدي، والاصح ان تسمى 
 التً الأنساقمعالجات او تناولات او تحلٌلات، فالنظرٌات بالمعنى التقلٌدي هً تلك 

تعتمد على فروض من بدٌهٌات ومسلمات او مصادرات، ولٌس فً الفٌنومٌنولوجٌا 
ابنٌة من هذا القبٌل، لان شرط الدراسات الظاهراتٌة هو الابتعاد عن الاستدلال 

. وتنحٌة العلم جانبا
 المعرفة تقصر على أسالٌب من أسلوب أي الظاهراتٌة فإنهاوعلى العموم 

لان هناك جانبا ٌبقى .  مستحٌلةالأشٌاءالظاهرات وحدها وتقول بان معرفة طبٌعة 
 تضطلع به خصوصٌة الظواهر وٌظل عصٌا على التعلٌل الإدراكعصٌا على 

 بالحواس او انها إدراكهاوهذا ٌعنً ان الظاهرة واقعة او تجربة ٌمكن . والإفهام
 لا الشا فً ذاته او انها ما ٌقبل الوصف والتفسٌر الأشٌاءالمظهر الذي تبدو علٌه 

  ().العلمٌٌن، ولكن ٌبقى خافٌا، فٌه الكثٌر من الغموض
نهجا ٌنتهج فً التحلٌل ))وقد وجدها باشلر كما فعل علماء النفس وسٌلة او
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النفسً للمعرفة الموضوعٌة وهو ٌتعلق بالكشف عن عمل القٌم اللا شعورٌة القابمة 
 نفسه الذي تستند الٌه المعرفة التجرٌبٌة العلمٌة فهو تردد بٌن المعارف الأساسفً 

.  ()الموضوعٌة والاجتماعٌة والمعارف الذاتٌة والفردٌة 
وفق مبدأ الظواهر ٌعٌدنا بصورة غٌر واعٌة الى نظرة على المعرفة 

الطفولة الاولى واحساساتنا البدابٌة حول الاشٌاء، ذاك الفٌض من المشاعر الخالدة 
التً تبقى عالقة فٌنا ونحن بازاء المواجهة البكر مع مسلمات الحٌاة والكون، أنها 
ادراكنا لاسرار ما ٌحٌط بنا لا وفق ماٌخبرنا به سوانا ممن اعتادوا على الظاهرة 

.  انما وفق اندماجنا ودهشتنا ونحن نتلقى صورة لم نبصرها قبلا
وفً تلك الرؤٌة المتفردة لا ٌسعنا القول اننا بازاء موقف عرضً ٌزول 

حال اعتٌاد الظاهرة والتعامل معها لان الظاهراتٌة تترك الزابل لتنتقل منه الى 
الاعماق وهً تقدم وصفا لها، فهً تجعلنا نلاحظ بالرؤٌا لا الرؤٌة ما نفشل عادة فً 

مبٌنة العلاقات المتداخلة التً ٌمكن ان تؤدي الى رأي )) (بصرٌا)ملاحظته مادٌا 
مختلف الى حد كبٌر عن ذلك الذي نصل الٌه عندما ننظر الى الظاهرة منعزلة عن 

وهنا ٌتنحى العلم جانبا أو اننا نبدأ من حٌث توقف الاستدلال والتجربة، .()((غٌرها
بالوصف التفصٌلً لماهٌة الظاهرة على نحو ما تعطى ))لان الظاهراتٌة تكتفً 

للوعً، ولكً نتأكد من دقة الوصف فلا بد للذهن اولا من ان ٌتطهر من 
الافتراضات السابقة والاحكام المبتسرة، ومن الضروري ان نبقى داخل حدود 

وهاهنا تكمن .()((الوصف وان نقاوم المٌل للسٌر من الوصف الى الاستدلال
الصعوبة أذ انه من الصعب على العقل ان ٌتطهر من خزٌنه العلمً المعرفً وأن 

ٌتجنب خبرته السابقة كاحالة ٌعتمد علٌها فً التفاعل مع الظاهرة والتالف معها، أو 
لتقلٌلها كونها معطى موضوعً ٌندمج معً فً الحٌاة، وهذا ٌؤدي بالضرورة الى 

الابقاء على لحظة الاصطدام الاولى مع الظاهرة وتعطٌل الزمن عند استٌقاظ 
اللاشعور وهٌمنة التداعٌات العاطفٌة بازاء الظاهرة، أي ان شرط التعامل مع المنهج 

الى هاجس ٌنتقل بٌن العقل والروح  (الظاهرة)ٌقتضً تحوٌل المعطى الموضوعً 
.  من دون هٌمنة احدهما على الاخر

قراءة واعٌة تتعدى حدود ))وعلى وفق التفصٌل المار الذكر فان الظاهراتٌة 
الوعً بها أنٌا الى ولادتها التأرٌخٌة وصٌرورتها عبر الزمن ومخلفاتها فً الناس 

  أنها سجل الظاهرة الحافل بالمواقف وموضوعها فً تأرٌخ البشرٌة ()((والاشٌاء
دمج الذات ))لانها  (الكوجٌتو)وهً توضح هنا مقابل الوجود البشري . الطوٌل

عندما تكون المعرفة الموضوعٌة هً ))لكن المتعة بالظاهرة تبدا . ()((بالموضوع
المعرفة الموضوعٌة لما هو ذاتً، عندما نكشف فً قلبنا بالذات ما هو انسانً فً 

الكون عندما تكون دراستنا لانفسنا بتحلٌلها نفسٌا تحلٌلا صادقا به نتمم قواعد 
العاطفة التً تنٌرنا، والعاطفة التً تصدمنا .. الاخلاق بقوانٌن النفس عندبذ نفاجأ بان

.  ()((هً العاطفة التً نرٌدها
لقد اصرت الظاهراتٌة على طرد العلم من فنابها والتزمت بترجمة الحقابق 

من دون تدخل المبدع او المتلقً، لان مركز اهتمام العلم وكما ٌبدو لنا ٌتعارض 
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تعارضا تاما معها، كونها تهتم بالاندفاع الخارجً للعمل المتكامل فً حٌن ان اهتمام 
فالماهٌات العلمٌة ماهٌات . ()العلم ٌتجه صوب الشروط الداخلٌة الوظٌفٌة للنمو

. تجرٌبٌة أما ماهٌات  الظاهرة فأنها عٌانٌة تعتمد الحدس فقط
ولٌس هناك اقدر على وصف الفرق بٌن العلم والظاهراتٌة مما قاله هوسرل 

ترٌد الفٌنومٌنولوجٌا أن تبدا مما ٌتركه ))..((الفٌلسوف والناقد الاوربً))فً كتابه 
 تتأسسالعلم بلا توضٌح، أي مما ٌنظر الٌه كوقابع جاهزة، وبدٌهات واضحة بذاتها، 

فوقها حقابق ومعارف ترٌد ان تبدا من الخبرة المباشرة بالمعالم والاشٌاء، أي من 
معنى او ماهٌة الاشٌاء كما تبدو فً خبرتً، ولٌس باعتبارها وقابع مستقلة عنً، 

. ()((وٌفقد دلالته الانسانٌة. وبالتالً ٌتجاهلها الانسان. هذه المنطقة ٌتجاهلها العالم
ولعل هذا ٌؤدي بالضرورة الى استخلاص ضرورة منطقٌة مفادها ان الظاهراتٌة 

هً المنهج الغرٌز لروح الانسان، او الضوء الذي لا ٌسلطه العلم فتبقى مساحات من 
.  الذات البشرٌة مظلمة من دونه

بقً ان نعلم فً هذا المقام أن الظاهرة بما انها تعبٌر عن العواطف الاولٌة 
 الذي أفاد علماء الامراض العقلٌة فً الأمر. والانفعالات البدابٌة فأنها تنتقل بالاٌحاء

من الدلابل الاولى على  (مفهوم الاٌحاء)فرنسا بشكل خاص حٌنما اكدوا على أن 
وهم ٌعرفونه بأنه تهٌبة واعداد منبه من شأنه أن ٌحفز . الهستٌرٌا بصورة خاصة

الرجع المرغوب فٌه بحٌث ٌؤدي ذلك الى قبول معتقد ما، او امر ما قبولا غٌر قابم 
كما أنهم ٌرونه مؤثرا فً الفرد من الداخل . على النقد والروٌة لٌكون اساسا للعمل

 وهذا ما نجده فً اثر ()اٌضا كانشغاله بفكرة هو ٌخلقها لنفسه مثلا حول شا ما 
بعض الظواهر على الافراد كالدم والحٌوانات والامطار وسواها او معتقداته المقدسة 

حول بعض الاشٌاء والاماكن، أو هً الخوف غٌر المبرر من بعض المواقف 
.   والمواقع وسواها كثٌر

 

 :رٌخ الظاهراتٌةات

ظهرت فً الربع الاول من القرن العشرٌن كفلسفة تشرح قدرة الانسان 
وقدرة  ( symbolique)على ابتكار انظمة اتصال، أي انها نظرٌة الوظٌفة الرمزٌة 

الدوال )المدركة حسٌا  (phenomenes)على استعمال بعض الظواهر  الناس
signifianits ) من اجل استدعاء مقابلة  .

المدلولات )الاشارة الى الدلالة على ظواهر اخرى غٌر ملحوظة هنا والان 
signifies)() .

لكن معناها الاول كان مخالفا بعض الشًء لما هً علٌه الان، فقد استخدمها 
 فً بعض الاحٌان لتعنً دراسة الظواهر فً مقابل الاشٌاء فً ذاتها I.Kantكانت 

فقد كان ٌعتقد ان الذهن البشري لا ٌستطٌع ..التً افترض انها تكمن خلف الظواهر
أي الاشٌاء فً )ان ٌدرك الا ظاهر الاشٌاء وحدها أما طبٌعة هذه الاشٌاء كما توجد 
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ظاهرٌات ))كما استخدمها هٌجل فً كتابه الشهٌر . فٌستحٌل علٌنا معرفتها (ذاتها
سهب للتجلٌات الكثٌرة للروح او العقل حٌن ٌفضً نفسه مكاسم للعرض ال( (الروح

بطرٌقة جدلٌة من الوعً الحسً الساذج فً ابسط مستوى، الى الادراك الحسً، 
.  ()والفهم، وعدد كبٌر من صور الوعً حتى اعلى الانشطة العقلٌة والروحٌة

لٌطورها الى  ( E.Husserlاد موند هوسرل )ثم جاء الفٌلسوف الالمانً 
وقد جعل منها . (الافكار، مدخل عام للظاهرٌات الخالصة)فلفسة أو مذهب فً كتابه 

كل المعلومات الاولٌة جانبا  ((تعلٌق))ٌة محادٌة او اعلما دقٌقا عن طرٌق البدء بد
.  ()والتعامل مع الظاهرة وفق ما ٌتناولها الوعً 

احدث ثورة فً الفلسفات الاوربٌة التً  (هوسرل)وعلى الرغم من ان تاثٌر 
اخذت تحاول ان تكٌف نفسها، وان تعبر عن ذاتها، وفقا لمذهب فٌنومٌنولوجً، الا 

كان ٌسٌر فً اتجاه واحد أو بتعبٌر أدق صوب – بضخامته واتساعه –ان هذا الفكر 
 دعابم المنهج تأسٌسطوال حٌاته فً  (هوسرل)فقد اجتهد . وجهة او هدف واحد

تباعه، وهذا لا ٌعنً قصورا اوتطوٌره، فً حٌن ترك مهمة التطبٌق على تلامذته و
فً محاولة تأسٌس نظرٌة تفند كل  (هوسرل)إنما ٌعنً انشغال  (هوسرل)فً فهم 

العلوم وتحل محلها، لأنها ترى فٌها ضٌاع للإنسان ومن هنا جاء نقده للرضٌات 
والنفسانٌة، واعتماده على التأمل الانعكاسً المرتبط بالذات التً لا تنفصل عن ذات 

فقد اشتغل العدٌد من تلامذة هوسرل . ()الآخرٌن، وتلك هً ألذات  الفٌنومٌنولوجٌة 
لاندكرٌب، بوس، سٌزٌفسكٌز، وغٌرهم )بكٌفٌة نشٌطة داخل حلقة براك اللسانٌة مثل 

بصٌغة التركة، والإرث، لكنها لم تبق على  (إلى. من)وبقٌت الفلسفة الهوسولٌة تنتقل 
حالة واحدة ولم تتقوقع فبحدود الفهم الأول إنما استرسل فٌها  حوارٌوه وزٌنوها 

بتقلٌبها المستمر حتى وصلت إلى شكلها الحالً، واندماجها المستمر مع الفلسفات 
كانوا مستعدٌن لقبول  (هوسرل)ولربما إن قلة تلامذة . والمناهج الأدبٌة الأخرى

التً سنبٌنها لاحقا، وعلى الرغم من إن  (الظاهراتٌة التراننشالٌة)مساره فٌما ٌخص 
 الأخر صاغ لنفسه رؤٌا انه هوإلا  (هوسرل)أخلص تلامذة  (انجاردن)
 أو فهم هوسرللكن هذا الانشقاق لا ٌعنً بالضرورة تأخر . خاصة (فٌنومٌنولوجٌة)

أولٌته مقابل تقدم فهم تلامذته، إنما الأمر على العكس من ذلك لان من جاء بعده لم 
الكسندر بفٌندر، )ومن هولاء  (المثالٌة الترانسندانتالٌة)ٌكن على استعداد لقبول 

أما هٌدجر الذي رفض  (وادولف رٌناخ، ومورتٌس جٌجر وتبعهم رومان انكاردن
مشاركا زملاءه فً ذلك جرف الفٌنومٌنولوجٌا ذاتها فً مسار جدٌد، أما  (المثالٌة)

 (سارتر ومٌرلوٌونتً)الفٌنومٌنولوجٌون الفرنسٌون التالٌن لهؤلاء الأولٌن من أمثال 
فقد عملوا على أقلمة الفٌنومٌنولوجٌا داخل سٌاق فلسفاتهم، ولكنهم فً النهاٌة ظلوا 
مخلصٌن للتعالٌم الفٌنومٌنولوجٌة الأولى، وخاصة فٌما ٌتعلق بعلاقة الوعً بالعالم 

 والذي أفاد به سار تر الظاهراتٌة هو ().الموضوع– ومحاولة تجاوز ثنابٌة ألذات 
تطبٌقها على الأعمال الروابٌة، فقد نفً إن تكون الرموز التً ٌدون بها العمل 

هً الشًء الذي ندركه فً إثناء القراءة إنما هناك موقف معٌن  (الكتابة)الروابً 
للوعً ٌهدف من خلال العلامات إلى موضوع ابعد هو الموضوع الروابً الذي 
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لٌركز  (دوفرٌن)وفً مرحلة لاحقة جاء .  الصور الذهنٌة منكثٌرالٌشبه فً وجوده 
 (ظاهراتٌة التجربة الجمالٌة)على دور التأمل لجزء من ظاهراتٌة الإدراك فً كتابة 

فالخٌال مرحلة انتقالٌة تقود الى التأمل، كما إن الحاضر الفج لٌس سوى تجربة ))
انتقالٌة تؤدي إلى التمثٌل الذي نتخٌله لا ٌمكن إن نحافظ على ذاته فً أي هٌبة ثابتة 

وإذا أراد المرء أن ٌفرض سٌطرته علٌه وٌحول . بل ٌبقى خاضعا لأهواء الخٌال– 
ثم .  ()((وحدته الحاضرة التً ٌعٌشها إلى وحدة منطقٌة فأنه ٌحتاج إلى فهم تأملً

العمل الأدبً، )وقد ركز فً بحوثه  (دوفرٌن)جاء انكاردن لٌبدأ من حٌث توقف 
على اللغة التً ٌبنى بها العمل الأدبً وعلى القارئ الذي ٌواجه تلك  (والنتاج الأدبً

اللغة، لأنها لدٌه لا تقدم كل شًء وهً تكشف النقاب عن جانب واحد قد ٌكون مهما 
لكنه لٌس نهابٌا أو كاملا  

لتبقى هناك فجوات تقع تحت اهتمام القارئ الذي ٌملاها بوعٌه واندماجه مع 
.  ()لٌتحول الى الوجود الملموس وٌرتفع إلى مستوى التخٌل . النص الأدبً

بخل على الظاهراتٌة فً الولوج فً التفاصٌل الدقٌقة فأن  (انكاردن)ولان 
لحق أنكاردن بثلاثٌن عاما أخذ أراء الأخٌر  (ولفكانك أٌسر)ناقدا اوربٌا أخر ٌدعى 

وطورها عن شكلها الأول إلى الحد الذي أصبحت صالحة فٌه للنقد، تعتمد على 
.  نظرٌة من نظرٌات القراءة

لقد انتقل أٌسر من التفاعل المؤجل بٌن القارئ والنص إلى ما اسماه بتكوٌن 
جشطلت مستمر، فقد تشابه فكرته مع أراء سابقة فٌما ٌأتً به النص من حقابق 

ٌركبها القارئ فكرٌا أو فٌما تتجه معرفة القارئ السابقة وخبرته من تصورات مهمة 
عن النص، لكنها تختلف وتضٌف جدٌدا عندما ٌنتقل الإدراك إلى عملٌة أو فاعلٌة 

– طلت الذي ٌنقسم لدٌه إلى قسمٌن شوهذا هو الج. لجمع تعتبر جوهرٌة لفهم النص
أولً مفتوح ٌخلق مستوى أدنى من الصٌاغة ٌلحقه حبشطلت بغلق الأول وهو 

وهو بأسلوب أخر نموذج اتصال للقراءة بخلق وظٌفة .المستوى الأعلى الذي ٌلٌه
مستمرة فً إعادة تنظٌم أجزاء النص وإخضاعه لمزٌد من التنقٌح، لان اكتساب 

. ()التجربة لٌس مجرد إضافة بل إعادة تركٌب ما نملكة
أن فهم الظاهراتٌة على هذا النحو ناقشة أراء بلانشو ومدرسة جنٌف  على

لكن .ورٌجارد فً معالجاته للمدلول (ظاهراتٌة القراءة)ثم لحق بهم بولٌة فً كتابة 
فً (جاستون باشلر)الظاهراتٌة لم تتطور على وفق الاعتبارات التطبٌقٌة إلا على ٌد

النار فً التحلٌل النفسً، جمالٌات (حدس اللحظة، والتحلٌل النفسً للماء)مؤلفاته 
وقد قدم فٌها فهماً متواضعا وعمٌقا فً أن للفٌنومٌنولوجٌا لأنه ربطها  (المكان

فهو ٌبحث عن الإنسان المتأمل لا المفكر، . بالإنسان ومجالات الهاجس وحلم الٌقظة
محاولا إن ٌبٌن الإخطار التً تتعرض لها المعرفة .وٌربط تأمله بالوحدة أو الألفة

فهو .العلمٌة، وان ٌظهر الانطباعات البدابٌة والانتماءات العاطفٌة، والأحلام اللابالٌة
ٌحاول تعلٌم القارئ كٌف ٌفلت من سٌطرة عادات التفكٌر وان ٌهدم أهواءه 

. ()ومجاملاته لحد وسه الأولى
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 :فً أبعاد المنهج الظاهراتً

 :الظاهراتٌة والمناهج النقدٌة الأخرى
بعد تارٌخها  (هوسرل)بات ٌقٌنا إن الظاهراتٌة لم تعد ذاتها ظاهراتٌة 

وبعد أن . الطوٌل وبعد أن دخلتها دلالات جدٌدة، وتفاعلت معها رؤى متعددة
. استقطبت عقول الفلاسفة والمعانً الإنسانٌة التً ٌشتغلون علٌها فً الأعمال الأدبٌة

غل علٌه الظاهراتٌة مع باقً تولعل أساس هذا الاندماج هو توحد الحقل الذي تش
المناهج ومحاولة الكل التوصل إلى دلالات سلٌمة وجوهرٌة تنطوي علٌها الأعمال  

الأدبٌة، فضلا عن ان كل تلك المناهج تعترف صراحة على وفق ما تحاول الوصول 
الٌه، أن أساس الوقابع الجوهرٌة فً الأعمال الأدبٌة ٌقدم من خلال واقعة عامة أولى 

ومطلقة هً الواقعة اللغوٌة، بغض النظر عن أسلوب البحث المتبع أي كون هذه 
اللسانٌات )أو ما ٌطلق علٌها حدٌثا بـ. فسلجٌة لسانٌة، أم نفسٌة (اللغة)الظاهرة 
.  () (التكاملٌة

وعلى العموم فأن أول ما ٌطالعنا فً عالم الظواهرٌة أو الظاهراتٌة، هً 
الظاهراتٌة ألام التً تستغنً عن كل شًء لأجل الاحتفاظ بنكهة التأمل والخٌال، 

ومداعبة الحدس عن طرٌق النظر بعد الانتقال إلى عالم اللاشعور فً لحظات ٌقظة 
تختلط بغٌبوبة شاعرة مستفزة لموقع الإنسان من الكون ومن الزمن المستمر، أو إنها 
تجلً الشعور الإنسانً من استفزاز لفطرٌته وبداٌاته البرٌبة الممتنعة عن الاصطدام 

بالعلم والتجارب، أنها الرعشة التً ٌخلقها أثر   (انٌا)مع عالم الظواهر المقهور 
الظاهرة الممكنة التحلٌل بالعلم فً الذات الشاعرة، التً لا تجتاحها الاستدلالات 

.  المنطقٌة، فتبقى بكرا، لذٌذة بغرابتها وجهلنا بها
ومن هنا قٌل عن الرسامٌن والشعراء ظاهراتٌون بالفطرة، لان لهم علاقة 
مستمعنة بالتأمل، والتواصل مع الأشٌاء، فهم ٌدعون وٌتجاوزون معطٌات الإدراك 

لٌتوحدوا مع إشراقها المبهر، لذا نجدنا نعٌش مع الأشعار التً نقرؤها تجربة 
الانبثاق المنعشة، فالإعجاب ضروري فً الظاهراتٌة ومعبر عن الخطوة الثانٌة فً 
التعرف علٌها، لكنه لا ٌمثل المنهج، ولاٌمكن الاكتفاء به هنا لان للعقل المقدرة على 

الامرالذي ٌحول الظاهراتٌة إلى منهج ولٌس رؤٌا . ()تجاوز سلبٌة المواقف التأملٌة
.  حسب تندمج معها المناهج التً نحن بصدد الحدٌث عنها هنا

فً ملاحظاته  (هٌدجر)فللظاهراتٌة علاقة ماسة بالوجودٌة كما ناقش 
، فالظاهراتٌة تقدم وصفا للأعماق، وتعرض (الوجود والعدم)فً كتابه  (سارتر)و

الجوهري لا العرضً، وقد تقبل كل منهما ذلك مقابل رفضهما للثنابٌة التً تقوم 
لكنها من واقع سلطتها الماهوٌة . غامض ((شًء فً ذاته))على التقابل بٌن الظاهرة 

تزود الفٌلسوف الوجودي بمنهج علمً موثوق به لدراسة الوجود البشري 
(Existence) ًوعلى الرغم من انها لا تقدم برهانا ولا إثباتا فان حقٌقة دعواها ف ،

وللظاهراتٌة علاقة بنظرٌة التلقً، فقد . ()هذا الجانب موضوعة موضع الاختبار
رومان )بقصٌدة القراءة، لكن دراسة  (سارتر و دوفرٌن وانجاردن)ربطها كل من 
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كانت الأكثر قربا من تلك النظرٌة، وبغض النظر عن الاعتراضات  (انكاردن
 فأنه قدم دراسة ظاهرٌة عن العمل الأدبً واستجابة القاريء، أهتم ()الموجهة له 

بها بمسابل فلسفٌة واسعة النطاق لم ٌمسسها اطار البحث من قبل اصحاب نظرٌة 
وقد . 1968 (الخبرة بالعمل الفنً الادبً)القراءة والتلقً وقد ضمن ذلك فً كتابه 

دعً فٌه الى تحلٌل العمل  الادبً من داخله، وان العمل نفسه ٌنبغً ان ٌكون مدار 
.  البحث

 محللا المعرفة الأدبٌة الأدبًأولا واقع تألٌف العمل  (انكاردن)لقد ناقش 
 أثر العمل فً وعً إلى الصرف، ثم انتقل الإبداعً من قصدٌة الكٌان أساسعلى 
، وقد فصل القول فً جماع المؤثرات التً ٌشتمل علٌها النص الأدبً والتً ئالقار

تشكل الاستجابة الواعٌة وهً بمجموعها لا تخرج عن حدود اللغة أو المعنى 
 باكمالها، ئوهذا ٌؤدي بالضرورة الى تشكٌل بنٌة ٌقوم القار. المترتب علٌها

.  وهً تؤلف الصفة الممٌزة لهالأدبًٌعترضه فٌها مواقع إبهام لا ٌتنازل عنها العمل 
وهنا ٌبدأ دور القاريء الذي ٌبحث عن مفاتٌح الابهام أو ٌحاول ملء الفراغ كما 

التً لها علاقة (التحقق العٌانً)وهذه العملٌة هً عملٌة . عن ذلك (انكاردن)ٌعبر 
فالقراءة على ...بالظاهراتٌة وهً عملٌة إدراك حسً تؤدي الى فهم العمل الادبً

وفق مبدأ الظاهراتٌة تتمثل فً فحص البنٌة الاطارٌة للعمل، وتأسٌس القٌمة للعمل، 
.  التً تؤدي الى خلق القٌم الجمالٌة للعمل الادبً

قد تأثر  (رومان ٌاكوبسون)أما عن علاقة الظاهراتٌة بالبنٌوٌة فأن 
تأثٌرا ثلاثً الأبعاد، وهذه الأبعاد هً تحدٌد العلاقة بٌن اللسانٌات وعلم  (هوسرل)بـ

. والدفاع عن علم الدلالة بوصفه جزءا متمما للسانٌات (نحو كلً)النفس، وبرنامج 
فً عدم اتباعه الوحدات المنهجٌة التً  (هوسرل)ٌتقاطع مع  (ٌاكوبسون)لكن 

فاللسانٌات البنٌوٌة تبحث فً ظواهر تسمح بتطبٌق . سقطت فٌها الظاهراتٌة تدرٌجٌا
مستمر لمناهج حرمتها الظاهراتٌة مثل الاستقراء التجرٌبً والصورنة الرٌاضٌة 

بقصد الوصول الى منهج ٌلفت الانتباه الى الروابط الجذرٌة بٌن التكوٌن الذاتً للعالم 
.  ()(البنٌة)واتساق الدلابل  (الظاهري)

الى مقاربات ظاهراتٌة للإنسان البنٌوٌة أساسها  (ٌاكوبسون)لقد توصل 
اعتبار بنٌات الإدراك الحسً ولكن دراستها تهتم بما ٌخص معانٌها، فالظاهراتٌة هنا 

لٌست وضعٌة محض انما تهتم بالدفاع عن اولوٌة واستقلال المعطٌات قٌاسا على 
أي الترابط بٌن المعطٌات الحواسٌة ومعطٌات المعنى، لان . الكٌانات المادٌة

. الحواسٌة لا تنفصل عن معناها، والاعتبارات البنٌوٌة والوظٌفٌة لا ٌمكن فصلهما
وهذا ٌعنً أن هناك مكونٌن، أحدهما  بنٌوي والآخر وظٌفً وٌؤدي الاعتبار 

بً الالً، فالأصوات مثلا لا ٌبنى لالوظٌفً الى انقلاب التراتب الذي أقامه الفكر الس
إدراكها على انطلاقها الفسلجً أنما على إدراكها السمعً والقدرة على استعمالها 

لسانٌا، أي تلك القٌمة اللسانٌة التً ٌستهدفها المتخاطبون فً التواصل ولٌس الانتاج 
.  ()النطقً

من فهمه  (بنٌوٌة الظاهراتٌة)البنٌوٌة أو  (ٌاكوبسن)لقد انطلقت ظاهراتٌة 
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للأصوات بشكل عدل فٌه من البنٌوٌة وخفف من تزمت الظاهراتٌة فوصل الى 
حٌن أثبت أن خصوصٌة الاصوات التً تمٌزها عن . مرحلة وسط أفادت المنهجٌن

بل التحوٌل الذاتً . لٌست هً الحاسمة بالنسبة للادراك اللسانً. الضجٌج العادي
بقً . ()للمادة المحسوسة الخام الى قٌم لسانٌة وتصنٌفها تبعا للنسق اللسانً المعنً 
مابٌة نأن نعرف أن الظاهراتٌة لٌست هً الانطباعٌة أو التاثٌرٌة ولٌست هً السً

كون الاول . ك المنهجٌنٌنبوجه من الوجوه، انما هً كٌان قابم بذاته منفصل عن ذ
ٌعتمد على المرجعٌات الثقافٌة مما هو خارج نطاق الظاهراتٌة، ولكون الثانً ٌهتم 

بالعلامات كلها حتى غٌر الفٌزٌابٌة منها وٌعتمد فً تحلٌلها لا على وفق ما ٌستقبلها 
الوعً او تقع فً الحدس انما ٌتعدى ذلك الى تاثٌراتها المختلفة، فهً اوسع من 

.                                                                      ةالظاهراتٌة المقٌد

 :أبعاد المنهج الظاهراتً

أن ٌرتبط عنوان الظاهراتٌة .. فً وجهة النظر النقدٌة الحدٌثة.. أصبح خطأ
بهوسرل، على اعتبار ما لاقته من تجاوز للمعنى الاول، وقد ادى بها هذا التجاوز 

التً تقدم  (الظاهراتٌة الوجودٌة)الى التشعب والتطور، ومن ثم التنوع فظهرت 
لان  (الظاهراتٌة الماهوٌة)وصفاً للماهٌات وتبحث فً الوجود البشري، ولعلها ذاتها 

. ()الماهوٌة تقدم وصفاً خالصاً وعٌاناً للماهٌات، وهذا هو بحث الاولى منهما 
أي التأوٌلٌة، التً تتعدى الوصف الخالص  (الظاهراتٌة الهٌرمونطٌقٌة )وهناك 

.  الى ما ٌهٌأه الخٌال حول النصوص الادبٌة والتفسٌر البسٌط لتنتقل
واذا كان لابد من الحدٌث عن الظاهراتٌة وانواعها فلا شك فً أن 

السابقة للعالم هً الاولى فً هذا المقام لانها  (الترانسندنتالٌة)الظاهراتٌة التكوٌنٌة أو 
الاولى، وهً عنده تحول من عالم الموقف الطبٌعً الى احالة  (هوسرل)ظاهراتٌة 

لوعً مثالً لاٌرى للعالم أي وجود متعال على الذات لان موضوعات العالم غٌر 
مستقلة ما هوٌاعن الوعً ولا هً مستقلة من الناحٌة الوجودٌة، فالذات 

الترانسندنتالٌة هً المسؤولة عن عملٌة تأسٌس للعالم، فبعد أن كان الوعً ٌتجه الى 
موضوع لٌكتشف فٌه المعنى والدلالة، أصبح هذا الموضوع نفسه ٌتأسس فً الوعً 

. ()له بنى مستقلة عن الوعً ولٌس
فقد أوجد لها اربعة  (ٌاكوبسون) للظاهراتٌة ما أوجده الأخرى الأبعادومن 

وهً الظاهراتٌة السكونٌة والتكوٌنٌة والجوهرٌة : مجالات تتقاطع فٌما بٌنها 
فالسكونٌة تهتم بإبراز النمذجة البنٌوٌة الجوهرٌة لمختلف الموضوعات . والمتعالٌة

ولمختلف جوانب الموضوع فهً ظاهراتٌة تهتم بالصٌاغة مثلما تهتم بالموضوع 
.  لتنتقل الى الذات الموجه الموضوع صوبها

أما التكوٌنٌة فلٌست كما ٌوحً أسمها فهً وان كان مجال بحثها اشكال 
السببٌة، فأنها لا تهتم أو لا تربط هذا المجال بالمعطٌات الفٌزٌابٌة بل بٌن معطٌات 
نفسٌة وروحٌة، ولعل موضوعها الاول هو التحفٌز، أما عند البنٌوٌٌن فأن الوظٌفة 
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.  هً المهمة وحاسمة فً  التطور اللسانً
أما الجوهرٌة فتبحث عن الثوابت من خلال المتغٌرات أو عن سمات 

كما تهتم بترتٌب وتوضٌح . جوهرٌة مشتركة بٌن موضوعات من ذات الصنف
.  الطابع العلابقً لتلك السمات

اذ انها تفسر العالم . ومن خلال  هدف الفلسفة المتعالٌة نتعرف على كنهها
 ومن الضروري لها توضٌح جمٌع المعطٌات ضمن مصطلحات نفسانٌة، وهً ،مادٌا

. ()من باب ما تمثل الفلسفة الترانسندنتالٌة 

 :الظاهراتٌة والصورة الشعرٌة

 أن الصورة الشعرٌة نتاج للروح ولٌس العقل، ()ٌعتقد بعض الظاهراتٌٌن 
وهً بسٌطة لا تحتاج الى دراسة اكادٌمٌة لان لها صفة الوعً الساذج، ولانها 

انعكاسا للروح فأنها تمتلك ضوءاً داخلٌا ٌصبح الوعً من خلاله أكثر أستر خاءً، 
وحالة الاسترخاء تلك تخلق متعة شعرٌة للارواح الاخرى وتصبح القصٌدة بها أكثر 

.  قدرة على إٌقاظ أعماق جدٌدة فً داخلنا
وفً دابرة البحث عن تفصٌلات الصورة الشعرٌة المؤثرة أو قٌاس مدى 

اكتمال الصورة وقوتها عبر ذاتٌتها وتنوٌعاتها وسلطتها من خلال حضورها فً ذات 
ٌنشأ الموضوع الجمالً الذي ٌفصل القول فً الاٌحاءات  (ظاهرٌتها)الاخرٌن 

ونعنً بها التعبٌر الفنً من خلال مبناها الذي ٌمثل موقفا نفسٌا ومن خلال الكلٌات ))
المتصلة بالكلٌات الاخرى اتصالا نفسٌا ٌرتفع صوت الذوق من جدٌد على اساس ان 

الموضوع الجمالً ٌنطوي على معان اخرى غٌر التً صرح بها من قبل، وأمكن 
وهذه المعانً الاخرى هً الدلالات الوجدانٌة التً تدرك بطرٌقة . فهمها  وتأوٌلها

حدسٌة، وهً نفسها الإٌحاءات التً تملك القدرة على الارتفاع بالقراء الى مستوى 
وقد نفً باشلر أن ٌكون للماضً الثقافً اٌة اهمٌة فً فهم الصورة . ()((الإنسانٌة

أن ٌجٌد التلقً للصورة – على حد زعمه –الشعرٌة، لان المطلوب من القارئ هنا 
حوال على افكاره القدٌمة التً الاوان لا ٌعتمد باي حال من . بمجرد أن تظهر

جاهدت بتجمٌعها وبنابها، لان فلسفة الشعر تظهر من خلال الدلالة الشعرٌة ومن 
خلال قدرة الادٌب على صناعة صورة شعرٌة معزولة طازجة تسبب للمتلقً النشوة 

فقد حدث بٌنهم شبه اتفاق . ولشدة رفض الظاهراتٌون للمرجعٌة النقدٌة. المطلوبة
على ان تأوٌل الصورة الشعرٌة الظاهراتٌة ٌشترط شدة التامل ذاتٌة قابمة على حدث 

فٌتطور وعً خلق الصورة الذهنٌة الى ))قراءة وضعً ٌعتمد على عملٌة الاشارة 
فٌنصهر بهذه الطرٌقة الخٌال والتامل .فكرة ذاتٌة وكأنه صورة ذهنٌة تتطور الى فكر

ولا ٌمحو فً هذه الحالة لفهم التجربة الجمالٌة لانه قد اصبح هو .فً إٌماءة واحدة
(. (نفسه الوجود الملموس الذي ٌؤدي الى تلك التجربة

ا بوضوح على ههمف ٌرتبطان بعلاقة وثقى، ٌمكن والأدبان التصوٌر 
 من فهم طبٌعة اللغة ذاتها، لان التعبٌر فً التصوٌر الادبً ٌتخذ صورة أساس
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 اننا إلىالتعبٌر اللغوي، أي أنه تعبٌراً إٌمابٌا، ولعل سوء فهم اللغة ٌرجع اساساً 
نتصورها عادة على انها نظام تعبٌري ٌكون الفكر فٌه سابقاً للكلمات، وفً مقابل 

ذلك ٌبٌن لنا مٌرلوبونتً أن كل فكر ٌنشأ من كلمات منطوقة وٌعود الٌها وكل كلمات 
.  منطوقة تولد فً الافكار وتموت فٌها

، فأن فعل التعبٌر لدى الكاتب لا ٌكون مختلفاً عن فعل الأساسوعلى هذا 
التعبٌر عند المصور، فلغة الكاتب اٌحابٌة التعبٌر تصل الٌنا من خلال العالم 

المصور من خلال العالم  (لغة)الصامت بٌن الكلمات، تماماً مثلما تصل الٌنا 
والرواٌة مثل اللوحة تعبر بشكل مضمر فالراوي . الصامت للخطوط والالوان

ٌخاطب قاربه تلمٌحاً، انه ٌجسد استبصاراته وتأملاته فً سلوك شخصٌة ما، لذلك 
فأن قصد الراوي لا ٌمكن فهمه ابداً الا بطرٌقة غٌر مباشرة من خلال السٌاق 

لكن الرواٌة لا ٌمكن اختزالها الى مضمونها، . والاسلوب الذي به ٌستخدم الكلمات
.  ()لان المضمون ٌكون متجسداً فً الاسلوب

على التواصل مع المتلقً هً واقعة ذات دلالة ))ان قدرة الصورة الشعرٌة 
ان الفعل الشعري ذاته، الصورة المفاجبة، واشتغال الوجود فً .... انطولوجٌة كبٌرة

لاٌضاح مسألة الصورة الشعرٌة . الخٌال لاتجد تفسٌراً لها بوسابل التحلٌل النفسً
وهذا ٌعنً دراسة ظاهرٌة الصورة . فلسفٌاً علٌنا اذا نلجأ الى ظاهرٌة الخٌال

الشعرٌة حٌن تنتقل الى الوعً كنتاج مباشر للقلب والروح والوجود الانسانً، 
. ()((محتجزة فً واقع هذا الوجود

 :موضوعات الظاهراتٌة

مما تدرس الظاهراتٌة كل الموضوعات التً لها تحققا مادٌا فً العالم، أو 
ت او سٌاوجوداً واقعٌا فٌزٌابٌا ملموسا، فلٌس الاشٌاء الداخلة فً الرومان

الباراساٌكولوجً او المٌتافٌزٌقً او حتى المعنوٌات مما ٌقع تحت دابرة تخصصها، 
لكن المفارقة المذهلة فً الظاهراتٌة أنها تدرس الاشٌاء المادٌة الفٌزٌابٌة دراسة 
 .تحطم الوجود المادي لتنتقل عبره الى وجود شاعري مستقراً فً القلب والروح

 ذات الأبعاد الفٌزٌابٌة بلورة الأشٌاءوعلٌه فأننا والحال هذه ٌمكن ان نجعل من 
تطبٌقٌة لفكر الفٌنومٌنولوجٌا، ومنها نصل الى أعماق الكون عن طرٌق دراسة 

.  أجزاء بسٌطة منه
 والرٌاح والحصى والنٌران () والسٌول والحقول والنجومفالأمطار

 الإنسان والدماء والحشرات والظلام والنور وسواها، لاتنفصل عن كٌان والأمكنة
وهً وجه من وجوهه وجزء من كٌانه ٌكمن فٌها وٌتاثر بها وتنتقل عدوى 

 مصدرها كٌان تلك الإنسانخصابصها الٌه فهً تحضى بسلطة روحٌة على ذات 
 وحضورها الفاتن وتأثٌرها الساحر ولربما المفاجأة المستقرة فً الأخاذالظواهر 

اعماق الظاهرة وما ٌتبعها من سر البحث الانسانً عن ارتعاشة النفس بالالق الذي 
.  ٌحٌط بروح الاشٌاء
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ولا أظننا هنا قادرٌن أن نصف جمال الظاهرة مثلما فعل باشلر حٌن فسر 
مما جعله ٌتحدث عنها بصٌغة الذهول والعشق قابلا . النار متناسٌا جوهرها الطبٌعً

تحٌا فً قلوبنا وتحٌا فً .. وهً  داخلٌة وخارجٌة ..النار هً الحً الاعلى))
ً .السماء ثم تعود فتهبط الى قلب المادة . تصاعد من اعماق الجوهر وتتبدى لنا حبا

وهً الوحٌدة، من بٌن جمٌع الظاهرات . وتختفً كامنة منطوٌة، كالحقد والانتقام
تتألق فً الفردوس وتستعر فً . الخٌر والشر: التً تتقبل كلتا القٌمتٌن المتضادتٌن 

مسرة للطفل ٌجلس ودٌعا قرب . عذوبة وعذاب مختبر بداٌة ورؤٌا نهاٌة. الجحٌم
.  غٌر أنها تعاقب كل عصٌان اذ ما أرٌد الدنو منها كثٌراً والعبث بلهٌبها. الموقد

هناءة واحترام اله حارس ورهٌب، طٌب وخبٌث، ٌمكن أن تتناقض مع 
. ()((نفسها، لذلك كانت ولدا من مبادئ التفسٌر العالمً

وقد ناقش النقاد هذه الظواهر فً الاعمال الادبٌة فوجدوا أن النار مثلا هً 
التً ٌسٌر الٌها الحدث او الموقف مؤملا الخلاص او طالباً النجاة، أو محتكماً لما 

احاط به من ظلم، فهً عامل مؤثر، ٌوجه اكثر من سهم للشخصٌة القصصٌة مثلا، 
ٌترك .بٌنما هً تحاول البعد او القرب، فالنار لا تمٌز بعدا او قرباً وانما تنتج فعلا

اثرا هو بالنتٌجة حالة من حالات الاغتصاب، أتاها الانسان عن قصد أو غٌر 
. ()قصد

 مثلما حاول بعضهم ان ٌدمج بٌن ذاته وذات الحٌوانات لانه ٌرى نفسه 
حٌن عبرنا )فً رواٌته  (وردان)فٌها، فقد وجد عبدالرحمن منٌف نفسه فً الكلب 

مثلما شاهدت أحدى القروٌات ذاتها فً بقرتها المٌتة فأخذت تولول وتخمش  (الجسر
أو كما فعل الشاعر الامرٌكً .للعبادي (ما ٌتركة الاحفاد للاجداد)خدها فً رواٌة 

. ادغار الان ٌوحٌن الصبر نفسه فً الغراب فً قصٌدتة المشهورة
ٌتحقق بالادلة، من ان الاماكن تعٌدنا الى (جمالٌات المكان)والذي ٌراجع 

ازمان خلت وتسبب حالات من النشاط الوجدانً كالخوف اذ كان المكان معادٌا، 
والرضى اذ كان المكان الٌفا، وما الوقوف على الطلل فً ادبنا العربً الا وقوف من 

الشاعر على فاجعته بماضٌه متجسدا بهذا الركام وهذه الرسوم التً درستها الرٌاح 
.  والسٌول

وهنا نتوقف لنطرح عددا من التساؤلات تشكل بداٌة لتحلٌل ظاهراتً 
:  للموضوعات ٌستحق البحث والتدقٌق منها

لم ٌخاف بعض الناس فً عصرنا الحاضر من العواصف والبروق ؟  -1
التلذذ بالتحلٌق حول نار الموقد فً لٌالً الشتاء ؟   -2
رغبة الاطفال فً اشعال الحرابق والتجمع حولها ؟   -3
البحث فً الحجور العمٌقة والمغارات ؟   -4
توقع رابحة بعض الاماكن من قبل شمها ؟   -5
الانبهار بمنظر الحقول عندما تحركها الرٌاح ؟   -6
التعمق فً محاورة لون الشمس شتاءاً وهً تنعكس على الاشجار ساعة المغٌب  -7

؟  
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أستلطاف صوت الدٌكة عصراً وتغاء الابقار ونباح الكلاب البعٌدة ؟   -8
النشوة المتولدة من استنشاق رٌاح نسابم الربٌع أو رؤٌة الاشجار وهً تستعٌد  -9

أوراقها ؟ 
 على ان هذه التساؤلات لا تهتم بالاجابات المنطقٌة العلمٌة انما تهتم بالتقٌٌم 

.  الحدسً الجمالً لتلك الظواهر وهو موضوع المنهج للفٌنومٌنولوجً

 التوظٌف الجمالً للظاهراتٌة

 اذ ، تعد ملتقى الذات فً الموضوع النقديالظاهراتٌةلاشك فً ان النظرٌة 
تبتعد المعاٌٌر التقوٌمٌة وتتقارب المعاٌٌر التحلٌلٌة للكشف عن شفرات النص 

 ، ورؤٌة الادٌب الذاتٌة وكثافة رؤٌته للعالم ومن خلال الحساسٌة النقدٌة،الباطنٌة
  . أو العاطفٌة الذاتٌة والموضوعٌة الجزبٌة والمطلقة،ونفاذ مفاهٌم الدلالات الوجودٌة

 المقال ٌحاول ان ٌتجه اتجاهاً تأوٌلٌاً لبلوغ مقصدٌته النقدٌة معتمداً ان هذا
تشظً الدلالات على وفق معطٌات الرؤٌة التأوٌلٌة للنص وقد اختٌر نص شعري 

للشاعر عبد الرحٌم صالح الرحٌم من  (انتظار)معاصر بثلاثة مقاطع لقصٌدة بعنوان 
: ٌقول الشاعر فً المقطع الأول ،(29)(ابواب اللٌل)دٌوان 

الاشجار ))
صامتة ووحٌدة  

ساكنة 
تحت الكفن الفضً 

( ( الغاباتأقصى من الأتًتصغً للصوت 
 حدقات بصرنا مشهداً ٌروٌه الشاعر مصوراً أمامالقصٌدة تعرض 

 وكان ،بفوتغرافٌة طبٌعٌة مشهد الاشجار صامتة ووحٌدة تحت سماء ملبدة بغٌوم
 بل من ، الغابات المجاورةأعماق لصوت منبعث من إصغاء الأشجارصمت هذه 

 وأعماق ، واذا خرجنا من سفح النص أو بنٌته الخارجٌة إلى بنٌته الداخلٌة،اقصاها
 مبات من  فٌهالنص وجدنا الشاعر راوٌاً ورانٌاً معاً بمعنى انه ٌروي عالماً طبٌعٌاً 

 الأشجارمشاهداته اللٌلٌة الممطرة أو الملبدة بالغٌوم وهو ٌنفذ إلى اعماق عالم 
ٌحدق فً سكونها وغربتها الغرٌبة بمصابٌح رومانسٌة فٌجدها تلتحق و ،فٌؤنسها

شفرة  (الكفن)بالغٌوم التً شبهها بالكفن وبذلك اوحى لنا بنذٌر شؤم فجاءت لفظة 
 فالشجر هذا ،تحكً حكاٌة انتظار المصٌر المحتوم للشجر المغترب عن الغابات

 واستخدام الشاعر لفظة الإصغاء إلى اعماق الغابة القصٌة اراد به ، ومتفرد،مغترب
ان ٌخفف صورة البعد والقطٌعة وعبر الإصغاء ٌسمح هذا الشجر الٌنا عٌشه فً 

. أعماقه
ٌة من خلال عالم تٌاً فانه ٌقدم لنا مقاربة رؤٌة ظاهرائوكون الشاعر را

 ٌنمو وٌتكاثر ووحدته تفقده الكثٌر من ، وٌبرعم، الشجر كالبشر ٌولدأن إذ ،الشجر
عناصر وجوده وهوٌته بل باغترابه ٌموت البشر والشجر معاً بعنصري المادة 
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 ، فانه ٌموت واقفاً بهٌبة كبرٌابه واستعلابه الكونًااحدٌهممات   ماوإذا ،والروح
البشر فً اشعته رسم صورة = ولكً ٌؤكد الشاعر عوامل التعري والضعف للشجر

شاحبة وناحلة لهذا الشجر وهو ٌصارع لٌالً الخرٌف المقٌته والمتطاولة دون 
: انتهاء

 الأشجار))
شاحبة ووحٌدة 

ناحلة 
فً اللٌل الابدي 

( ( الساحاتأرصفة على الأوراقتحصً جثث 
 صورة شحوب الاشجار صفرة ونحافة تنهض دلٌلاً على الخرٌف المقٌم إننّ 

فً الزمن حٌث ان لٌل الخرٌف لٌل قدري متطاول فً حٌن تتعمق صورة الشحوب 
 موتها كل ساعة من خلال استبصار تساقط الأشجاروالالم القاسً حٌن تواجه 

تحصى جثث )اوراقها الخرٌفٌة الممثلة لانكسار زمن الشباب وكانت الصورة 
شفرة رمزٌة توحً برحٌل زمن الشباب والخصب  (الاوراق على ارصفة الساحات

فً الورق الاخضر وهً فً ذلك صورة للموت القسري الذي ٌحل بالكابنات دون 
ان تستطٌع دفع قدرها كالبشر الذي لاٌستطٌع الدفع عن قدرة من ضعف ومرض 

: وانكسار وتنتهً القصٌدة فً مقطعها الثالث بقول الشاعر
 الأشجار))

ٌابسة ووحٌدة 
نازفة 

فً الصمت الوحشً 
(( الأمواتتقوى ان اسمع صوت  لا
 القسري مما ، الذي ٌعتصر رحٌق روح الاشجار هو هذا الحال القدريان

ٌحمل ذات الشجر البؤس والقنوط بوجه المصٌر المحتوم فتظل الاشجار تنزف فً 
صمت قدري وحشً هو الآخر حتى انها لا تقوى على ان تسمع انٌن الاموات فً 
الغابات المجاورة حقاً انه حس بالمأساة المصٌرٌة التٌتنتاب الكابنات ومنها البشر 

 ان أرادلانه  (انتظار)والشجر والشاعر الرابً ربما كان قد وضع عنوان قصٌدته 
 قدرٌة الكابنات تكمن فً انتظارها لمصٌرها المحتوم، وربما كان لاوعً إن :ٌقول

الشاعر ٌحمل صورة من المعادل الموضوعً بٌن مأساة الشجر المتفرع فً عمق 
 والاحلام البابسة ،المأساة فً ناحٌة من لٌل خرٌف ملبد وبٌن تفرع الرؤى

والاصوات العدمٌة التً تقود فً حركة اللٌل إلى زمن نفسً شقً على النفس وهو 
 . وانهٌار احلامها المماثلة لاحلام الشجر،ٌقرئ النفس تداعً جدار الاجٌال البشرٌة

فكل شًء فً مملكة الله تحت الشمس ٌذوب كالجلٌد وكل شًء فوق الشمس 
. قابم مستدٌم

 تجلٌات الفلسفة الظاهراتٌة فً شعرٌة القمر
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لقد درس الفلاسفة الظاهراتٌون سر جمالٌة الكون والقمر وعللوا هذا السر 
الجمالً، وربطوا بٌن المشاعر الخفٌة للوجود والمشاعر الخفٌة للانسان، وهكذا فأن 

 من هنا (40(الظاهراتٌة تبٌن لنا الطبٌعة الباطنٌة لكل من الشعور الانسانً والظواهر
كانت شعرٌة القمر قاسماً مشتركاً بٌن الرؤى الجمالٌة الرومانسٌة وتجلٌات التعلٌلات 

الظاهراتٌة، ومن هنا نجد رؤى كولٌردج، وٌٌتس وفٌكتور هٌجو ودي موسٌه من 
الرومانسٌٌن حول شعرٌة القمر، مثلما نرى رؤى كاسٌرر باشلار وتلامذتهم من 

 :الظاهراتٌٌن، ٌقول جون كوٌن فً كتابة اللغة العلٌا
فً هذا الكون ٌوجد موضوع شعري بٌن كل المواضٌع، اطروحة، ثابتة "

للسفر فً كل الأزمنة والأمكنة والثقافات، هو القمر، او بصورة ادق ضٌاء القمر، 
لان قمر النهار لٌس شعرٌاً، ولٌس مثل قمر اللٌل، فقط عندما ٌنشر ضوءه الناعم 

 فأٌن تكمن شعرٌة القمر على وفق الرؤى (41)"ًالغرٌب، عندبذ ٌصبح شعرٌا
الرومانسٌة والظاهراتٌة، هل فً نوره، ام فً استٌدارته ام فً نمط مشاركته للذات 

 الانسانٌة، ام فً مجمل تأثٌراته الجنونٌة والطبٌة على الطبٌعة وعلى بنً البشر؟؟
تلك أسبلة تشغل ساحة الدهشة الانسانٌة، فكل شًء ٌتحرك حول اللغز 
الإنسانً، وإظهار اللحظات المستترة للمصٌر باتجاه النور، ولا شك ان الدهشة 

تنطلق من الحقٌقة الكافٌة فً مفارقاتها القابمة على التناقض، والشعر وحده ٌصحبنا 
 .الى الأغوار السحٌقة، الغامضة الفاغرة ابوابها فً باطن الكون، ومن باطن الانسان

اسبلة تشغل مساحة الدهشة الإنسانٌة، فعل شًء ٌتحرك حول اللغز 
ولا شك ان الدهشة تنطلق .الانسانً، واظهار اللحظات المستترة للمصٌر الى النور

فً الحقٌقة فً مغارقاتها القابمة على التناقض واللامعقول، والشعر وحده الذي 
ٌصحبنا الى الاغوار السحٌقة الغامضة، الفاغرة افواهها فً باطن الكون، وفً باطن 

 .الانسان

 جمالٌة نورانٌة القمر:  اولالاً 

عبر اشد انوار القمر كثافة، وعبر اشد الكلمات كثافة، أي اشد المعانً 
الجمالٌة كثافة، تلك التً من خلالها تبصر العوالم الخفٌة فً تجشٌد فكر الظاهراتً، 

ان الضوء هو دون شك اغرب )والرومانسً لكل من ذات الكون وذات الانسانٌة 
الاسرار قاطبة طالما ان امواج الضوء، او ذبذباته تنفذ فً الفراغ الذي ٌملأ الفراغ 

 (42.)(الكونً وٌتخلل كل شًء حتى المادة الصلبة
الحقٌقة الثابتة هً أن القمر وهو ٌتشرب ضوء الشمس ابتداء من اٌامه 

، (ولادة الهلال) ٌكون البداٌة الضوبٌة لما نطلق علٌه –الاولى، وفً دورته الفلكٌة 
ثم ٌتسع الضوء حتى ٌصل الى مرحلة اكتماله فً اللٌلة الخامسة عشرة لٌصبح بدراً، 

وٌبدو ان الضوء المنبعث من البدر ٌشع متكاملاً، واسعاً، وانه ٌشع بنور صاف 
ومتوازن، لٌس فٌه ضعف وٌصٌر أقل من المعتاد فً الحالة المتلبدة بالغٌوم، ولم 
ٌكن شدٌد الاضاءة مثلما هً فً حالة ضوء الشمس، ولعل هذا الضوء المتوازن 
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المنبعث من القمر ٌتوازن مع الذات الانسانٌة، فٌمنحها نوعاً من التوازن الانسانً 
من هدوء، وراحة بال، اذ ان التوازن ٌسٌطر على القلق دون شك فً ذلك، وهذا ما 

بفسر رغبة الانسان البدابً والعربً فً الصحراء فً الاحتفاء والاحتفال باللٌالً 
المقمرة وجعلها لٌال للسمر والمؤانسة لانها تبعث على الهدوء والدعة، وهذا ما ٌفسر 

الاحساس بجمال الطبٌعة ذات اللٌالً المقمرة، ومن هنا ٌمكن ان نفسر البهجة 
الانسانٌة بضوء القمر فً خلقه توازنا وتناغماً مع النفس الانسانٌة ذات الحساسٌة 

الطبٌعٌة، بٌد أن هذا الضوء القمري لا ٌحتمل عند اصحاب الحساسٌة العالٌة، كما 
رأٌنا فً مبحث جنون القمر، اذ ٌستقبل الشخص الحساس تلك اللٌالً المقمرة بشكل 

اكثر حدة وانفعال، وحٌنبذ تزداد القدرات التعبٌرٌة تركٌزاً عند الشعراء، والفنانٌن 
ازاء مشهد القمر وتأثٌره كذلك ٌمكن ان نتلمس تفسٌراً فلسفٌاً لانشغال الانسان بالقمر 

المجهول، والمبهم : المضًء، فالانسان فً طبٌعته ٌخشى الظلام الذي ٌعنً عنده 
فهو لا ٌدرك شٌباً عن ذاته، او عن العالم من حوله، وهو فً عالم الظلام الاول، أي 
الزخم، ثم انه متوجه لامحال الى عالم مظلم هو القبر، فبٌن ظلامٌن ٌعٌش الانسان 
حالة من الحٌرة والاضطراب اوالقلق الانسانً، ونور القمر ٌحقق للذات انتصاراً 

على الظلام، وعلى الضباب، والتعاسة وانه ٌمنحنا وسطاً سعٌداً مشرقاً وضاح 
، ثم انه ٌمنح الكون (رحم وقبر)الجبٌن كما وصفه الشعراء، نور بٌن ظلامٌن 

والانسان ضوءاً دون أي تأثٌر سلبً كما تفعل الشمس، فالشمس فً عنفوانها تحقق 
نفعاً لامتعة حتى فً تأثٌرها على الطبٌعة، بدلٌل ان سحر الطبٌعة ٌبدأ مع لحظات 
غروب الشمس وهدوء ضوءها، فً حٌن ٌحقق ضوء القمر متعة جمالٌة اكثر منها 
نفعاً، ولذلك لاذ الفنانون بالقمر بوصفه صدٌقاً وعاشقاً ومعشوقاً وفً شعرٌته تحقق 

واحدة من ابرز تجلٌات شعرٌة الكون، اذ ٌتحقق الحضور الكامل للفن، حٌث الانفتاح 
والمشاهد الكونٌة، المغنٌة، المتجلٌة اذ تكمن خاصٌته من  (الفنان)الكلً بٌن المشاهد

شاعرٌة القمر تنبعث )اكثر الخواص غرابة فً الفن والمتمثلة فً شاعرٌة القمر و 
من صفات خاصة بالضوء، وخلال كثافته الضعٌفة ٌنشر اضاءة غامضة وفارق 

الصورة، العمق بتلاشى وكل موضوع ٌحاول ان ٌنغمس فً المجال المجاور، وكل 
صورة تمتلك فً ذاتها محٌطاً تابعاً لها وٌشكل حدوداً غٌر قابلة للاجتٌاز وفً ضوء 

القمر كل موضوع ٌلمح على انه شكل ضعٌف، وهو من خلال هذا ٌنزع الى الذوبان 
فً الفضاء المحٌط به، المكان جرت علٌه الشمولٌة، ومن خلال هذا اصبح تأثٌرٌاً، 

 (. 43)(ومن هنا تظهر الاٌقاعٌة التأثٌرٌة لضوء القمر
 تتجسد عند –ان هذه الاٌقاعٌة التأثٌرٌة لضوء القمر، كما ٌصطلح كوٌن 

معظم الشعراء فً العالم فً مرحلتهم الرومانسٌة، اذ نجدها عند الشاعر العربً بدر 
  : (انشودة المطر)شاكر السٌاب وفً اشهر قصابده 
 عٌناك غابتا نخٌل ساعة السحر

 (44)او شرفتان راح ٌنأى عنهما القمر
وفً تباعد القمر، ٌتحقق فً الضوء الخافت ما وراء كل موضوع من 
الاشجار والبٌوت ان تتماهى كما لو ان الاشٌاء تمتد فً بعضها البعض، وكثافة 
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  (45).الضوء شدٌد الضعف لا تستطٌع ان تظهر معها الفروق القوٌة بٌن السطوح
من هنا تظهر جمالٌة البٌوت والشرفات البصرٌة التراثٌة المصنوعة من 

الخشب الهندسً الاشكال وتظهر مثل هذه الاٌقاعٌة التأثٌرٌة لضوء القمر فً شعر 
 : وفً قوله  (فٌرلٌن)

 الضوء الهادئ للقمر الحزٌن الجمٌل" 
 ٌجعل العصافٌر تحلم فوق الشجر

 وٌخرج زفرة الوجد فً قفزات الماء
 القفزات الكبرى الرشٌقة

 (46)للماء بٌن الرخام

 
والرؤٌة الظاهراتٌة لضوء القمر فً إٌقاعها التأثٌري ٌلتقً مع ما ٌقوله 

القمر ٌتمتع بخاصٌة الانعكاس لضوء الشمس، وٌبدو "العلم الحدٌث كما فً كون 
وجه القمر لٌس ساطعاً بالدرجة التً ٌبدو فٌها، ولكنه ٌلمع فً الفضاء لانه ٌعكس 
نسبة من الضوء الساقط علٌه، فً حٌن أن كل ما حوله مظلم ونورانٌة القمر اعلى 

وتعطً نورانٌة ..بالنسبة للضوء الاحمر، ولهذا السبب ٌبدو سطحه احٌاناً بلون محمر
وٌمكن القول ان مدى . القمر فكرة عن مدى تغٌر الصخور النارٌة من مكان لاخر

، ولقد سبق العلم (47)هو مدى ضعٌف نسبٌاً % 23الى % 7تغٌر نورانٌة القمر من 
الحدٌث والظاهراتٌٌن فً تفسٌر الخصابص الجمالٌة لضوء القمر فلاسفة من امثال 

صورة روحانٌة، )اخوان الصفا، فبدا ضوء القمر عندهم لٌس بنور ذاتً، ولكن نوره 
ومن خاصٌة الصور الروحانٌة ان تسري فً الاجساد النٌرة، وبٌن الاجسام 

  (48).(المشفة

 جمالٌة استدارة القمر: ثانٌا 

موضوع بحثنا، هذا  (القمر)ثمة ظواهر واشٌاء، ذات نزوع شعري، ومنها 
الموضوع الذي لم ٌنضب معٌنه عند شعراء جمٌع العصور، وجمٌع الامم، لانه 

ٌمتاز بخاصٌة جوهرٌة اذ ٌعد القمر شاعري بوصفه ملكة اللٌالً، او بوصفه ذلك 
المنجل الذهبً، وتظهر ابرز خاصٌة جوهرٌة فً جمالٌة القمر ممثلة فً استدارته 

فٌما ٌسمٌه العرب باللٌالً البٌض، او اللٌالً المقمرة، عند اكتمال هذا القمر فً 
 .اللٌالً الحالكة السواد، او الصافٌة الزرقة

ان الاشكال الهندسٌة فً طبٌعتها الجوفاء، لٌس ذات معنى، فاذا حولناها الى 
ولاسٌما عندما نكسب هذه الاشكال مشاعر انسانٌة، او عندما تتحقق  (رامزة)دلالات 

وجود الشاعرٌة فً داخلها وحٌنبذ ٌمكننا النفاذ الى اعماق النفس متسللٌل من عمق 
الكون المتشكل هندسٌاً الى اعماق الذات الانسانٌة وبالعكس فالمثلث المتساوي 
الساقٌن، او المتساوي الاضلاع، والمربع الكامل، ومتوازي الاضلاع، اشكال 

هندسٌة ٌمكن ملاحظتها فً الطبٌعة، وٌمكن ان ٌصنع المهندس على وفقها اشكال 
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بناء معمارٌاً جمٌلاً، ولكنها اذا ما امتزجت بفكر الانسان ومشاعره، فنجدها ترمز 
الى محددات قارة كأنها سجن لحرٌة الفكر، والعقل، والعواطف، فأنت تعتقل الذات 

فً مربع كامل صغر حجمه ام كبر، وتعتقل الاحاسٌس الانسانٌة فً متوازي اضلاع 
 هً دابرة فارغة، – كما ٌقول باشلار –او مثلث، اما الدابرة فان دابرة عالم الهندسة 

فارغة جوهرٌاً، لهذا فهً لا تصلح ان تكون رمزاً جٌداً لدراستنا الظاهراتٌة 
  (49).(للاستدارة

ٌبدو اننا ننظر الى ظاهرة الاستدارة بمنظورها للوجود الذي خفرنا الٌه 
فلاسفة المٌثافٌزٌقا والشعراء، فنجد منظاراً اخراً بدلالات جمالٌة، وماهوٌة عمٌقة 

 . ومتجذرة فً تأملاتها
ان واحدة من دلالات الاستدارة تتمثل الحرٌة المطلقة فً التعبٌر عن اعماق 

النفس، فالتارٌخ مدور عبر فكرة العود الابدي، والطواف حول الكعبة، او مراقد 
الاولٌاء، وربط البداٌات بالنهاٌات، ونظام التدوٌر الشعري، بل اكثر من ذلك ان 

المدورة للوجود المدور ٌجعل  (ان الصرخة)باشلار ٌصل الى الصرخة المدورة، اذ 
السماء مدورة مثل القبة، وفً هذا المشهد الطبٌعً المدور ٌبدو كل شًء فً حالة 

ٌنشر استدارته، وٌنشر معها هدوء -  كما ٌقول باشلار–الطمابنٌنة، الوجود المستدٌر 
 .( 50)(كل استدارة

ان كل ما هو مدور ٌثٌر فٌنا رغبة فً ان نرٌت علٌه )فهل حقاً 
 ؟ ( 51)(ونلاطفه

وهل ان فكرة الاستدارة ٌمكن ان نجدها فً عالم العواطف، والمشاعر 
الانسانٌة وفً عالم الحلم، والذكرٌات ؟ الم تشكل الاستدارة فكرة الزمن بٌن تذكر 

 .او بٌن زمنً التذكر والنبوءة (او عالم المستحٌل)الحً والٌوتربٌا 
ان فكرة الاستدارة توحً بكل ذلك ضمن تأسٌس فلسفة الخٌال الكونً، 

باحثة عن مراكز قرار كونٌة فً الخٌال، او التأمل الجاد، بٌد ان الاستدارة لا تعنً 
دابماً الجانب الهادئ المرٌح للذات، فقد توحً بالحرٌة المنفلتة حٌث الدوران حول 
نقطة تشقً النفس مثلما هً فً استدارة الرؤى، و شقاء النفس فً لٌل او  القٌس 

 : الذي لا ٌنقضً حٌث الزمن النفسً الطوٌل
 

 ولٌل كموج البحرأارخى سدولهُ 

   

 علً بأنواع الهموم لٌبتلً 

 

فالاستدارة فٌها من التٌه والبعث واللاجدوى، والتكور حول محور      
واحد، وقد تتسع الاستدارة فتتحول استدارة القطرة فً البحر الى دوابر متداخلة لا 

حصر لها، ثم تأخذ بالتلاشً، مثلما هً الافكار التً تولد افكار لا ضابط لها ثم 
 سرعان ما تنهار باصطدامها بافكار اخرى، تقطعها فتتلاشى هً الاخرى، 

اصحاب )ان علاقة استدارة القمر واحدة من خصابص علاقة الشعراء 
بالظواهر الكونٌة، حٌث تتحقق للفنان الشاعر حرٌة التعبٌر  (المخٌلة الخلاقة

العالم مدور حول الوجود )والتصوٌر للوحة الشعرٌة، اذ ٌرى استبصار الشاعر ان 
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وتظهر استدارة القمر عند اكتماله خصابص جمالٌة وحلمٌة ذات طبٌعة ( 52) (المدور
شعرٌة، اما الصور الاخرى كلها، سواء كانت ناتجة عن الشكل، او اللون، او 

الحركة فهً تعانً من النسبٌة فً مواجهة ما ٌمكن ان نسمٌه العصفور المطلق، 
 ( 53). وجود الحٌاة المدورة

ومن هنا ٌنطلق الفنانون الشعراء كل من موقع زمانه ومكانه وعمق 
مخٌلته، وخصب مشاعره، ورؤٌته للعالم والوجود، وٌرسم تاملاته وٌصور سوانحه، 
منطلقاً من اٌحاءات القمر على الكون والطبٌعة والذات البشرٌة، فقد اكد الفلاسفة ان 

 . كما ٌقول كارل باسبرز( 54)"كل وجود ٌبدو فً ذاته مدوراً " 
لا تستطٌع الظهور .  فاستدارة الكابن، او الوجود الذي ٌتحدث عنه باسبرز

 . فً حقٌقتها المباشرة الامن خلال اصغر نوع من التأمل الظاهراتً
عندما تأمل اٌحاءات خاصٌة الاستدارة عند اكتمال القمر، واجتذاب الشاعر 
الٌها ٌنبغً ان لا نفكر بأن الشاعر ذهب الٌها بخاصته البصرٌة، وانما اٌضاً بتأثٌر 

جذب القمر على النفس الشاعرة، وتوجد مخٌلته بهذه الاستدارة ذات الابعاد الهندسٌة 
الشعورٌة، والمكبوته للانسان الشاعر، والانسان غٌر الشاعر لكون الشاعرهو 
الرابً وهو الراوي لمشاعر البشر، ولكون النقاد الظاهراتٌٌن قد شاركوا رؤى 

 . الشعراء الرومانسٌٌن والواقعٌٌن والرمزٌٌن فً تعمٌق فلسفة هذه الرؤى الجمالٌة
اننا نعنً "  الوجود مدور"عندما نقول : " ٌقول باشلار فً جمالٌات المكان 

ٌنبغً التعرف " الوجود مدور"الوجود الكلً باستدارته واذا اردنا ان تصبح معادلة 
على بدابٌة صور معٌنة من الوجود ان صور الاستدارة الكاملة تساعدنا على 

التمسك، وتسمح لنا ان نضفً دستوراً مبدبٌاً على ذواتنا، وان نؤكد وجودنا بحمٌمٌة، 
فً الداخل، لان الوجود حٌن تعاش تجربته من الداخل، وٌصبح خالٌاً من كل 

 ( 55).الملامح الخارجٌة، أن ٌكون مدوراً 

فالتجربة الداخلٌة للذات الانسانٌة تستدٌر بٌن التذكر والتوقع وتتجاوب فً 
مشاعر الوجود كل من الحجر والشجر والبشر، وكما ٌقول المتصوف الكبٌر صدر 

ان هناك ما ٌمكن ان نطلق علٌه شوق الكابنات، فالورد ٌشتاق الى : الدٌن الشٌرازي 
البشر، والبشر ٌشتاق الى الورد، والبحر ٌشتاق الى الشجر وكذلك البشر، وكل 

الكابنات ٌتملكها الشوق الى الله خالقها، فالطاقة الخلاقة للفنان هً البصٌرة بالقلب 
 . البشري وبقوى الطبٌعة وتبدٌات جمالها

ومن هنا وجدنا الفنان الشاعر ٌضفً جمالٌة ضوء القمر واستدارته على 
من احب من فتٌات وكان ان منح هذا الامتٌاز فً استدارة القمر ولمعانه الفضً 

فالبسهما وجه حبٌبته فشبهها بالقمر ان الشعر العربً بعامة الجاهلً منه بخاصه كان 
شعراً رٌادٌاً، قابماً على الفطرة النقٌة، وعلى منابع الحدس الاصٌلة، فالشعراء لا 

والشاعر  (أي فً العصور المتقدمة)ٌقلدون فً تشبٌهاتهم للقمر الا بعد زمن الفطرة 
وحدانً، مغترب، وهذا التغرب والوحدة ٌجعلانه ٌتأمل الكون الفسٌح، المدور الذي 

تمثل السماء فٌه قبة مدورة وعظٌمة، مثلما انشغل بظواهر الطبٌعة الاخرى، وقد 
اصبح القمر واحداً من ابرز من ٌؤانسه، ولكن ظاهرة التقلٌد كما اشرنا شاعت فٌما 
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بعد الشعر الجاهلً، فقد نقد الشاعر العباسً مثلاً خاصٌة النظر المباشر للقمر، 
فتشبٌه الشاعر  (التشبٌه المقلوب)فحصل بالبلاغة اسلوباً جدٌداً، اطلق علٌه بـ

العباسً القمر بوجه الفتاة الحبٌبة ولٌس العكس، وذلك ان الشاعر العباسً تحضر، 
ولم ٌعد ٌرى القمر الحقٌقً الا قلٌلاً، لان الفضاء لم ٌنفتح امامه كما انفتح فسٌحاً امام 

الشاعر الجاهلً، بل ان الشاعر العباسً اغلق على نفسه داخل القصور، فصار 
 . حاجب بٌنه وبٌن الطبقة الحٌة

واستمر التقلٌد بأنواعه التشبٌهٌة والاستعارٌة واسالٌب الكناٌة، ولم ٌتحول 
عن ثوابته حتى مجًء التحدٌث فً العصر الحدٌث، وتحول الشعر من تجسٌد الى 

تشخٌص وترمٌز، وتحول الشعر الانسانً بعامة الى شعر رؤٌا ولٌس الى نظم قابمة 
على التشبٌهات فشعر الرؤٌا اتخذ من خاصٌة استدارة القمر معنى جمالٌاً ورمزٌاً 

خالصاً، ٌستقرأ من خلال رؤٌا التارٌخ والمشاعر وتحولات الوجود، الداخلً 
 . للانسان والكون والطبٌعة

 ملخص البحث

تعد النظرٌة الظاهراتٌه واحدة من نظرٌات المعرفة التً تمزج بٌن ماهو 
ذاتً الى ماهو موضوعً،ولها انشغالات فً قراءة الوجود والانسان 

ومن  خلال جعل الشعور الجمعً شعوراً ذاتٌاً،ومن ،أٌحابٌة،قراءة ذاتٌة..والطبٌعة
خلال انسنه الوجود والطبٌعة استطاعت هذه النظرٌه ان تقرأ الوجود قراءة باطنٌة 
متأصلة وجدٌدة اكسبت الوجود معنى انسانٌاً اولاً ومن ثم جمالٌاً،وبهذا دخلت هذه 

الى عالم النقد الادبً والنص الادبً بكون الوجود الشعري - توجهاتها-النظرٌه فً 
ٌمثل نص الوجود وان الوجود ٌتجسد فً نص ،ومن هنا .الروابً_ او القصصً 

نقرأ لغة القمر ولغة العواصف والزلازل ولغة النار بعد تمثٌلها لروح الانسان 
 . وكسابها جمال الروح المعنوي بعد ان اكتست بثٌاب العالم العلوي

 

Abstract 
The theory of phenome nono is one of the  

knowledge theories that mixes between I dentity and 
objective.i tmaley every objective al arflective of identity. 

This theory in terests will read my of 
existena,humam and nature as identity reading and 
through makes faeling of collection as idemtity It can 
reading existena in sider and new reading so it gave 
existena humemnity meaning so,this theory inter critical 
world of literature and text literature,then poetical text,story 
text and novel text that represent ecistena and the 
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existence rep resentdby text.so,from this we read flowers 
language,stormy language.dis astret language. Five 
language and critical language which represents human 
spivit that gets beauty spivit after wears cove mater I alism 
world . 
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