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 الجاهلية والاسلام -ظاهرة الخنساء في الرثاء 

 م.د. جنان خميفة عباس

 الممخص:
في ىذا البحث تناولت فيو ظاىرة الخنساء في الرثاء، التي ترسخ اثر كبير في 
سجل الشعر العربي في غرض الرثاء، فان اشعارىا تمثل منبعاً ثرياً استقطب المبدعين 

 في الكثير من الدراسات الادبية.
يسعى البحث الى عرض حياة الخنساء واشعارىا ولماذا مثمت ظاىرة في غرض 
الرثاء، وتدقيق النظر في توظيف معاني الرثاء والفاظو في خطابيا الشعري وانعكاس ذلك 
عمى المتمقي، بتجربة فنية شعرية تجمت فييا الشاعرة عمى اكمل وجو عمى صعيد الالفاظ 
والمعاني وعمى صعيد العاطفة المنعكسة بالكممات والمعاني والاحساس التي برزت فيو 

 زنيا عمى كل من حوليا.كأنثى طغت مشاعرىا وح
ولقد لجأنا الى الاستدلال بإسلبميا وكيف اثر ذلك عمى شعرىا واستشياد اولادىا 
الاربعة دفاعاً عن الدين الاسلبمي وتحريضا ليم عمى القتال ومقولتيا كامرأة عربية اصيمة 

 مسممة شجاعة شاعرة.
تارة التي شممت رثاء البحث يتوجو الى تحقيق قراءة الألفاظ والمعاني لمقصائد المخ

اىل الشاعرة وكان الكم الاكبر منو في رثاء اخييا )صخر(، فظمت الخنساء تخاطب 
نفسيا وحتى الامكنة التي حوليا، ولقد اشركت الطبيعة وما حوليا، واستخدمت اسموب 
المخاطبة في مراثييا، واظيرت فضائل وخصال المرثى وكذلك اخرجت الشاعرة )الحزن 

 خطابيا الشعري وتخميد خصال المرثى الحميدة بين الناس. الذي عندىا في
عسى ان يكون ىذا البحث قد حقق قدراً من الفائدة، عن طريق أواصر الترابط 

 المستمرة بي الشعر العربي الذي يمثل البنية الابداعية ومتذوقيو. 
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Abstract  

In this research, I dealt with the phenomenon of Al-Khansa'a 

in lamentation, which has established impact in Arabic poetry for 

the purpose of lamentation. 

The research seeks to present Al-Khansa’s life and poetry and 

why it represented a phenomenon in lamentation and careful 

consideration of the meanings of  lamentation and intelligence in her 

poetic discourse and its reflection.  

The research aims to  achieve the word and meaning of the selected 

poems  and most of them were lamenting her brother Sakhr, 

addressing herself and the places around her, engaging nature and its 

surroundings, and using the method of addressing in her elegies and 

showing the virtues and qualities of the elegy in her poems. 
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 أولًا: الخنساء اثر الرثاء 
لقد شكمت مراثي الخنساء في الشعر العربي ولاسيما في عصر صدر الاسلبم 
ن كان رثاؤىا قد بدأ في أيام الجاىمية وىي ترثي اخوييا إلا إنيا  ظاىرة شعرية بحد ذاتيا، وا 

راء من الشواعر المخضرمات والتي دخمت الدين الإسلبمي؛ فقد ))شاركت المرأة سائر الشع
في تمك الفترة في فن الرثاء، فكانت أسرع إلى إظيار الحزن والتعبير عنو وتصوير 
انفعالاتيا وجزعيا؛ لرىافة وطبيعة إحساسيا. وكان شعرىا امتداداً لما دار في شعر ما قبل 
-الإسلبم من أفكار ومعان ترتبط بالندب والتأبين والتعزية(()شعر الرثاء في صدر الإسلبم

وربما يكون ىو الدافع الذي دفع بروكممان لمقول ))المرثية  (ٔ)(ٕية فنية: دراسة موضوع
نشأت نشأتيا الأولى من ندب النوائح المجرد من القوالب وبيذا غمب تعيده بعد ذلك عمى 

 (ٕ) (ٗٙٔ/ ٔالنساء(() تاريخ الأدب العربي: 
ورثاء والذي عُرف عن الخنساء القصائد الطوال في رثاء أخوييا صخر ومعاوية 

الزوج ومخاطبة القبيمة طمباً للؤخذ بالثأر. عمى عكس ما عرف عن المرأة وشعرىا، فمقد 
))اقتصر رثاء المرأة مسممة وكافرة عمى المقطوعات القصيرة، مما يدل عمى قصر نفسيا 
وعجزىا عن الإطالة، وأرجعت السبب إلى أن ىؤلاء الشواعر قمن الشعر وقتئذ، ولم يكن 

ي الجاىمية، ومن ثم لم تتأصل موىبتين في الماضي، ولم يكن في فحولة لين شعر كثير ف
عمى  (ٖ)(ٖ-ٕدراسة موضوعية فنية:-شعراء الجاىمية(() شعر الرثاء في صدر الإسلبم

عكس ما وجدناه في ظاىرة شاعرتنا الخنساء فميا القصائد الطويمة في الرثاء ولقد ظيرت 
يي تحن في رثائيا لأخوييا وزوجيا وتخاطب عاطفة المرأة وحنانيا في تمك القصائد ف

المكان الذي يذكرىا بيم. وانعكس كل ىذا عمى شكميا قال الاصمعي ))نظر عمر بن 
الخطاب إلى الخنساء وبيا ندوب في وجييا، فقال: ما ىذه الندوب يا خنساء؟ قالت: من 

ؤىا فيو الندب من ذلك كان رثا (ٗ)(ٕٕٕ/ٖطول البكاء عمى أخوي(() ينظر: العقد الفريد:
والتأبين. وكما ىو معموم إن الرثاء ضربُ من المدح إلا أنو يقال في ميت؛ وذلك لكون 
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شعر المديح وشعر الرثاء يذكر فيو الصفات المبالغ بيا لمفرد المذكور وعند النظر إلى 
قصيدة الرثاء يظير في محتواىا الاساس التي تستند إليو فضائل المرثي التي تمثل مدحا 

)ينظر: الأنا والآخر في الشعر الأندلسي عصر المرابطين والموحدين، لقاء عبد الزىرة لو.
اسماعيل، اطروحة دكتوراه، جامعة البصرة، قسم المغة العربية، كمية الآداب، العراق، 

ولقد اتخذت الخنساء ىذا السبيل في مراثييا فبقدر اظيار الحزن تظير  (٘) (٘ٗم: ٕ٘ٔٓ
عُرف عنيا أنيا ))كانت متقدمة عمى بني جنسيا في باب الرثاء خصائص الفقيد. وكما 

وذلك يعود إلى  (ٙ)(ٙٔكمو وليس في بعضو(()الرثاء في الشعر الجاىمي وصدر الاسلبم: 
ن كان الشاعر  قوة التأثير في المتمقي فالرثاء قضية إنسانية ليا اثرىا في نفس كل إنسان وا 

المأساة نفسيا ويحزن لحزنيا. فالألفاظ والمعاني  مجيداً في ىذا الغرض نجد المتمقي يعيش
والتراكيب التي جاءت بيا الخنساء كانت معبرة عن حالة الحزن والأسى التي شعرت بيا 
في حالة الفقد وألفاظيا نابعة من حزن القمب فمقد كانت عاطفة الحزن مسيطرة عمييا وعمى 

عاني والالفاظ قريبة إلى المتمقي مراثييا وىذا ما جعميا مؤثرة فصدق الكممات تجعل الم
ومؤثرة فيو. وكل ذلك لو اثاره من جية ومن جية اخرى أن المرأة تميزت بقوة العاطفة في 

 ذاتيا وىي تحقق بذلك خصوصية شعرية وتمثل حضوراً فاعلًب. 
ولقد كان لممرأة باعٌ في ىذا النوع من الشعر، لا يكون لمرجال ولاسيما المقطعات 

ومن الطبيعي أن تتفوق  (ٚ)(ٛٗينظر: المصدر نفسو: رثاء الأىل والأقارب )الرثائية في 
النساء عمى أكثر الرجال في اشعار المراثي، تفوقاً قد ينفرد في غرض الرثاء ويعود سبب 
ذلك لتكوين المرأة النفسي والعاطفي والاجتماعي لانيا بفطرتيا اكثر استعداداً لتأثر العاطفة 

لأصمعي: قمت لأعرابي: ما بال المراثي أشرف اشعاركم؟ قال لأنا وذرف الدموع ))قال ا
 وىذا ما ظير عمى اشعار الخنساء.  (ٛ)(ٖٛٔ/ ٖالعقد الفريد: نقوليا وقموبنا محترقة(()

اما من ناحية الإبداع والحوار الشعري فتعد ))تتويجا لمحديث حول المرأة العربية 
ية متذوقو، وتنطمق مبدعو فيو، متحاورة من وحركة الشعر من حوليا، حين تقف إزاءه متمق

خلبلو عمى نحو ما ترويو الأخبار الكثيرة عن نظم النساء لمشعر في المجالس والمنتديات 
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ظيار  ارتجالًا وبديية، أو إعداداً وصنعة، أو ما كان من اتخاذىن لو وسيمة لمحوار، وا 
نا القديم، د. مي يوسف خميف، القدرة عمى الإبداع والتذوق معاً(() الشعر النسائي في أدب

ومن ىنا  (ٜ)(ٖٗم: ٜٜٔٔمكتبة غريب لمطباعة والنشر، كمية الآداب جامعة القاىرة، 
أسيمت المرأة بفاعمية في الوسط الثقافي محققة وجوداً ميماً في الإبداع؛ فقد وقفت 

، وقد الخنساء في سوق عكاظ وقد ضَرَبَتْ لمنابغة الذبياني ودخل عمييا حسّان والأعشى
أنشد شعره وأنشدتو الخنساء مرثيتيا التي رثت فييا أخاىا صخرا، فاعجب النابغة بشعرىا 

ومن  (ٓٔ)(ٖٕوقال ليا اذىبي فأنت أشعر النساء)ينظر: الشعر النسائي في ادبنا القديم: 
ىنا نجد المرأة اسيمت بفاعمية في الوسط الثقافي محققة وجوداً ميماً في الإبداع الشعري. 

لميم الخوض بالظروف التي واجيت الخنساء وأثّرَتْ في شعرىا ))من ذلك ما يتعمق ومن ا
بدراسة الظروف المحيطة بالشاعرات، ومدى تفاعمين مع البيئات المختمفة التي نشأن فييا، 
فيذا أمر يمكن تبنيو عمى وجو الإجمال من ناحية، ويبدو طبيعيا فيو أن تعكس الشاعرة ما 

 (ٔٔ)(ٖٜظروف المختمفة من ناحية أخرى(() المصدر نفسو: يحيط بيا من تمك ال
لقد فقدت الخنساء الكثير، فكان فقدىا لأبييا عمر بن الشريد وأخوييا صخر 

 ومعاوية الأثر الكبير في شعرىا وانعكس ذلك عمى كمماتيا ومعانييا واحساسيا الشعري.
تين من وتذكر المصادر أن النساء الشاعرات كنّ يبارين غيرىن في مصيب

الشواعر، كما فعمت ىند بنت عتبو مع الخنساء في سوق عكاظ، وعند وصول ىند بنت 
عتبو إلى السوق طمبت أن يقرنوا جمميا بجمل الخنساء، ففعموا، فقالت الخنساء: أين 
مصيبتك من مصيبتي؟ ثم أنشدت قصيدتيا التي مطمعيا )أبكي أبي عمراً بعين غزيرة...( 

شاعرة أباىا واخوييا، ثم انشدت ىند بنت عتبو )ابكي عميد وىي قصيدة رثت فييا ال
الأبطحين...( وىي ترثي اباىا وعميا واخاىا الذين قتموا في غزوة بدر، فكمتاىما جميمة 
الصياغة، جزلة الألفاظ متينة الأسموب)شعر النساء في صدر الإسلبم والعصر الأموي، د. 

 (ٕٔ) (ٕٙٔ: ٕٚٓٓلبنان، -، بيروتٔط سعد بو فلبقة، دار المناىل لمطباعة والنشر:
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من ىذا نستنتج أن حالة الفقد ىي التي شكمت اثرىا وانعكست في اشعارىا بشكل 
واضح، لاسيما قدرتيا الشعرية وابداعيا كشاعرة عربية مخضرمة كان ليا باع في الجاىمية 

 واثر في الإسلبم.

 ثانياً: المرثى )الأب(

)الاب( عمر بن الشريد الذي ظير في اشعار إن أول ما يطالعنا في شعرىا رثاء 
الخنساء وقد قدمتو في القصيدة عمى رثاء اخوييا صخر ومعاوية، وىذا أمر طبيعي من 

 الناحية الإنسانية، وذلك لأن الأب يمثل اساساً لكل انسان ولا سيما شاعرتنا الخنساء. 
وتبكي اباىا. ومن صور الرثاء كان رثاء أبييا وىي تسمم بالفناء وتندب وتنعي 

))ولعل أقدم صور الندب والنواح في شعرنا العربي ىي صورة ندب الأىل والأقارب والنواح 
عمييم. ولممرأة الجاىمية في ىذا المجال القسط الأكبر والنصيب الأوفر، إذ كانت تندب 

ولابد أن نذكر أن صور الخنساء في  (ٖٔ)(ٖٔأباىا واخوتيا(()الرثاء )د. شوقي ضيف(: 
ء ىي صورة جاىمية فيي ظمت محافظة عمى اسموب جاىميتيا وقد قيل فييا: ))وأشير الرثا

من بكت واستبكت في الجاىمية الخنساء، إذ قتل أخوىا معاوية في بعض غاراتو، فعقدت 
عميو مأتما ضخما من النواح، وأثار ذلك أخاىا صخراً، فثأر لو، ولكنو جرح جرحاً بميغا 

نواحيا بأشد مما صنعت عمى أخييا معاوية، وكأنما سعر أدى إلى وفاتو. فعادت إلى 
ولقد ذكر أن إظيار الحزن لم يكن مناسباً  (ٗٔ)(٘ٔ-ٗٔصخرٌ قمبيا(() المصدر نفسو: 

لمرجال في ذلك العصر كما كان لمنساء فكانت النساء ترثي وتبكي عمى امواتيم)ينظر: 
-، دار المعارف، القاىرةٔار، جتاريخ الأدب العربي، برو كممان، ترجمة: عبد الحميم النج

 (٘ٔ)(ٛٗم: ٜٜ٘ٔمصر، 
 قالت الخنساء في رثاء الأب والاخوة:
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 أبكيييييييير ابيييييييير عمييييييييراً ب ييييييييين   يييييييييرةٍ 
 

 قمييييييييياُ الا نييييييييام ال يييييييييونُ  جود ييييييييا 
 وصِيييييييينْوَيم لا أنييييييييس م اوييييييييية الييييييييلي 

 
 ليييييير ميييييين سييييييراة الحييييييرتين وُُ ودَُ ييييييا 

 وصيييخراً ومييين لا مثيييا صيييخرٍ الا  يييدا 
 

 (16)قيييييبٍ ي ود يييييابسيييييا مةِ الابصيييييار  
)ديوان الخنساء، شرحو ثعمب ابو العباس، احمد يحيى بن سيار الشيباني النحوي، تح: د.  

م: ٜٛٛٔالأردن، -، طبع ونشر جامعة مؤتو، دار عمار، عمّانٔأنور ابو سويمم، ط
ٖٙ٘) 

المرثى واضح عمى ىذه الأبيات احساس الشاعرة الصادق في الحزن عمى )الأب( 
ندب وذرف الدموع في ابياتيا والبيت الثاني في رثاء )اخوييا معاوية وواضح اسموب ال

وصخر(، والذي يقرأ أبيات الخنساء يجدىا ممتمئة بالحزن والأسى والموعة عمى فقدىا 
عائمتيا، بل يحس أن الحزن ملبزم لقمبيا ولا يمكن أن تتخمص منو والأشعار تفصح عما 

في قمب الخنساء إنما ىي ناتجة من حالة الفقد في داخميا من حالة الألم، وىذه الموعة 
المتكررة. وبيذا فإن الخنساء في كل ىذا لاتخرج عن الإطار العام لشعر الرثاء في العصر 

لكنيا في ىذه الأبيات ))وقد بمغ من اشتيار المرأة  الجاىمي بأنواعو وأساليبو المعروفة
تفاخر غيرىا بعظم مصيبتيا كما بالرثاء وافتخارىا بفضائل قتلبىا ومكانتيم ان صارت 

فعمت الخنساء حين فاخرت ىند بنت عتبة وعاظمتيا بأنيا أكثر مصيبة، فقد رزئت بأبييا 
 (ٚٔ)(ٖ٘ٔخصائصو وفنونو: -عمرو بن الشريد وأخوييا صخر ومعاوية(()الشعر الجاىمي

 وىذه الأبيات التي ذكرناىا خير مثال عمى ذلك. 
 قالت الخنساء في الرثاء:

 ر اليييييييييييييد رُ ن سييييييييييييياً وحَييييييييييييي ماً ت رقنييييييييييييي
 

 وأوج نييييييييييير اليييييييييييد ر قرعييييييييييياً و مييييييييييي ا 
 وأ نييييييييييييييى رجييييييييييييييالر  بييييييييييييييادوا م يييييييييييييياً  

 
  أصييييييييييييبس قمبيييييييييييير ل ييييييييييييم مسييييييييييييتف اً  

 كيييييييييييأن ليييييييييييم يكونيييييييييييوا حِميييييييييييىً يُتمَ يييييييييييى 
 

 ال النيييييييييياسُ ال لاَ  ميييييييييين عَيييييييييي م بَيييييييييي ما 
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 وكيييييييييييييييانوا سييييييييييييييييراة بنيييييييييييييييير ماليييييييييييييييي ٍ 
 

يييييييييييي ا   و ييييييييييييينَ ال عيييييييييييييرة مجييييييييييييداً وعم
 ُ يييييييييييييييمٌ مَنُ يييييييييييييييوا جَيييييييييييييييارُ مْ والنمسَيييييييييييييييا 

 
 ءُ يحفييييييييُ  أحعيييييييياء ا المييييييييوْتُ حفيييييييي ا 

  يييييييييييييييييييييداة ل يييييييييييييييييييييو م بَممْمُوميييييييييييييييييييييةٍ  
 

 طَحييييييييونٍ يَ ييييييييادِرْنَ  يييييييير الأرِ  رَكْيييييييي ا 
ييييييييييفَاحِ وسُييييييييييمرِ الرمميييييييييياحِ    ببيييييييييييِ  الصم

 
 َ بيييييييييالِبيِ  بَيييييييييرْباً وبالس يييييييييمر وَخْييييييييي اَ 

 وَخَياٍ تَكَدمسُ بالدمارِ عينَ  
 
 

 (18)وَتَحْيييييييتَ الَْ جَاجَيييييييةِ يَجْمِيييييييْ نَ جَمْييييييي اَ 
( ٕٙٚ-ٖٕٚيوان الخنساء: )د   

ىذا الرثاء شامل دخل فيو )المرثى/ الأب والمرثى/ من الأخوة والابناء( فيي تقول 
)رجالي( وتقصد كل من فقدت من أىميا من الرجال ثم بعد الندب تتحول إلى سبيل التأبين 

الشعورية فتذكر خصاليم الحميدة ومكانتيم بين افراد القبيمة، وىذه الأبيات تحركيا الطاقة 
باتجاه تعابير رثائية مرتبطة بالنفس البشرية وخفاياىا من فقدان أب واخوة وابناء، وكيف 
عيشيا بدونيم؟ فالنساء ))اشجى الناس قموبا عند المصيبة، واشدىم جزعا عمى ىالك، لما 

من  (ٜٔ) (ٖ٘ٔ/ ٕركب الله عز وجل في طبعين من الخور وضعف العزيمة(() العمدة: 
ثر حزنا واكثر تأثيرا، وقد بمغت الخنساء أقصى مراتب الشيرة برثائيا الحزين ىذا كانت اك

ونشيجيا المؤلم ولوعتيا التي لا تنقضي، وجالت في اعماق النفس تجتمي الضعف 
الإنساني أمام الموت اليائل، مستسممة حيناً، ورافضة في أكثر الأحيان، تمجد القوة 

 ماراً وىلبكاً وموتاً.والنصر وتبتغي الحياة فلب تمقي إلا د
وان سبب وصول العاطفة الشعرية المعبرة عند الخنساء إلى ىذا الحد ))أن المرأة 
أشد من الرجل حزناً وأرق عاطفة وأكثر جزعاً وأعظم لوعة، وطبيعتين أقرب إلى الرثاء 

 (ٕٓ)(ٖٙٔخصائصو وفنونو: -والبكاء والموعة والأسى(() الشعر الجاىمي
 لأخوة(ثالثاً: المرثى: )ا

لقد أحتل رثاء الأخوة من شعر الخنساء الشيء الكثير ولاسيما صخر، وذلك لما 
 ذكر من موقف أخييا في مساعدتيا المستمرة والوقوف معيا في ازماتيا. 
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فالذي نلبحظ عمى ابياتيا في اخييا صخر أنيا تضج بالبكاء والندب والتأبين 
 في داخميا من الموعة الناتجة من فقده. وطمب الثأر من القبيمة وىذه الأبيات تحمل ما 

والأخ كما نعرف أنو أقرب إلى الشاعرة من غيره بعد الأب ولا سيما إذ كان قريباً 
في العمر فكيف إن كان يحمل مشاق الحياة معيا ويساندىا ويقتسميا اموالو، فمقد ذكرت 

لشعر الجاىمي، الخنساء أنو اقتسميا ماعنده مرتين ووقف بجانبيا)ينظر: مقالات في ا
ولقد ذكر  (ٕٔ)(ٖٚٙ -ٖٙٙم: ٜ٘ٛٔ، بيروت لبنان، ٗيوسف اليوسف، دار الحقائق، ط

أيضاً ))قيل لمخنساء: صفي لنا أخويك صخراً ومعاوية. فقالت: كان صخر والله جنة 
الزمان الأكثر، وذعاف الخميس الأحمر. وكان والله معاوية القائل والفاعل. قيل ليا: 

وأفخر، فقالت: أما صخر فحرّ الشتاء، وأما معاوية فبرد اليواء. قيل ليا: فاييما كان أسنى 
فأييما أوجع وأفجع. قالت: أما صخر فجمرُ الكبد، وأما معاوية فسقام الجسد!(()العقد 

ولقد ذكر ايضا ))انيا لم تدع ما كانت عميو من تسمبيا عمى ابييا  (ٕٕ) (ٖٕٕ/ ٖالفريد: 
انيا عميت من البكاء(()أنيس الجُمساء في شرح ديوان واخوييا وبمغ وجدىا عمى صخر 

، ويقصد ىنا )بتسمبيا( الثوب الأسود الخشن الذي ترتديو من شدة (ٖٕ)(ٕٓالخنساء: 
الحزن. ولقد ذكر النقاد أن من أعظم العصور التي جسدت في رثاء الأخ ىو رثاء الخنساء 

شاعرة فكان السند التي لأخييا )صخر( وجسدت ىذه الحادثة من عظم المصيبة عمى ال
 (ٕٗ)(ٕٖٗ-ٖٔٗتستند اليو)ينظر: مقالات في الشعر الجاىمي: 
( حين اقبل بنو عميا اليو فقالوا يطمبون وقيل في الخنساء في خلبفة عمر )

نيا اسممت ولا يجوز ذلك في الإسلبم ))فدخل عمييا فاذا ىي  منو ان ينييا عن البكاء وا 
في عينيك ياخنساء قالت: بكائي عمى السادات من عمى ما وصف لو فقال: ما اقرح ما

مُضر قال: حتى متى يا خنساء اتقي الله. ان الذي تصنعين ليس من صنع الإسلبم وانو 
( وان الذين تبكين ىمكوا في الجاىمية. وىم اعضاء الميب لو خُمد احد لخد رسول الله )

قمتِ قالت: اما اني لا وحشو جينم قالت: ذاك أطول بعويمي عمييم قال انشديني مما 
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انشدك مما قمت اليوم ولكن انشد مما قمت الساعة وقالت: ))سقى جدَثا...(( فرق ليا عُمر 
وقال: لا الومك يا خنساء في البكاء عمييما خموا سبيل عجوزكم لا ابالكم فكل امرئ يبكي 

 (ٕ٘)(ٕٓشجوة(()انيس الجُمساء في شرح ديوان الخنساء: 
 ء الأخ )معاوية(: وقالت الخنساء في رثا

 ألا مال ينيييييييييييييييييييييييييييِ  أم مال يييييييييييييييييييييييييييا
 

 وقييييييييد أخبَيييييييياَ الييييييييدمُ  سييييييييربال ا 
 أب يييييد ابييييين عمييييير ومييييين  ا العيييييريد 

 
 حَميييييييييييييت بييييييييييييير الارُ  أث ال يييييييييييييا 

 يييييييييد الييييييييدم ر  سييييييييى عمييييييييى  اليييييييي ٍ  
 

 وأسيييييييييييييييييأاُ نا حيييييييييييييييييةً مال يييييييييييييييييا 
 لتأتِ المنيةُ ب د الفتى الي 

 
 

 مَُ ييييييييييييييادَرِ بييييييييييييييالمحْوِ أللَالَ ييييييييييييييا 
  ممت بنفسر ب   ال موم 

 
 

 (26) يييييييأولى لنفسييييييير أوليييييييى ل يييييييا 
(ٗٛ-ٛٚ)ديوان الخنساء:    

تبدأ الخنساء قصيدتيا بذرف الدموع عمى )المرثى/ اخييا )معاوية(( وىي ترثيو 
بيذه القصيدة التي تثير حزن المتمقي لسماعيا لما فييا من صدق الشعور وقوة الصورة 

ثقاليا( وتريد بيا انو كان فيي تصف قدرة اخييا وخصالو التي تقول: )حمت بو الارض أَ 
عمى الارض ثقيل )لشجاعتو وقوتو( فمما قتل قد حمت الاثقال في الارض ثم تقول: )يد 
الدىر...( وتقصد بيا أن الحزن حل عمييا أبد الدىر وتقول: )لتأتِ المنية...( وتقصد بيا 

أنيا  أن الموت جار وان أمر الله لا ماسك لو، ثم تقول )ىممت بنفسي...( وتقصد بو
حممت ىموماً وأنيا لو قُتِمَتْ لكان أولى ليا، والذي نجده من قصيدة الخنساء في )الآخر 
أخييا )معاوية(( تُعبّر عن الحزن الشديد عمى فقده وتثبيت خصالو الحميدة التي تؤثر فييا 
أكثر، ))ولعل فيما ما يدل دلالة واضحة عمى أن ندب الأبناء والإخوة يستوفي أكثر 

المخزونة من ندب الأىل والأقارب، فإننا إذا تركناىم إلى غيرىم من الأصول  الصفحات
والفروع لم نجد ىذه الحرقة التي تتصور ليا الأحشاء والقموب(()الرثاء )د.شوقي ضيف(: 

، ويبدو واضحاً مخاطبة العين مثمت مظيراً أسموبياً في الرثاء امتدّ إلى حقبة صدر (ٕٚ)(ٕٗ
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كان تأثير الخنساء وطرائق الشعراء الجاىميين مممحاً ميما يميّد الإسلبم وما بعدىا إذ 
 لإظيار الحزن بصورة حسية ذات طابع كنائي يفيد من تداعي المعاني واستحضارىا. 

 وقالت الخنساء في رثاء الأخ )معاوية(:
 ألا لا أرى  ييييير النمييييياس مثييييياَ مَُ اوَيييييية

 
 الا طرقييييييتْ احييييييدَى الميييييييالر بدا ييييييية 

 ر الكييييييْب حَسْيِسُييييييَ ابدا يييييييةٍ يُبيييييي ِ  
 

َْنيييييية   وتَخيييييرُجُ مييييين سِيييييرم النجيييييرم عَ
 ألا لا أرى كفييييييييارس الجييييييييون  ارسيييييييياً  

 
 الا مييييييييييا عمتييييييييييرُ جييييييييييرأة و ْنييييييييييية 

 بمينييييييا ومييييييا تبمييييييى ت ييييييارٌ ومييييييا تييييييرى 
 

 (28)عمييييى حييييدث الأيييييام الا كمييييا  ييييير 
(ٔٙ-ٛ٘)ديوان الخنساء:    

اسموب يفضي إلى التعجب ويشد  يبدأ البيت )ألا لا أرى في النَّاس مثلَ مُعَاوَية(
الآخر واصغائو، ثم تكرر ذلك )ألا لا أرى كفارس الجون فارساً(، فيي تعطي )المرثى( 
القيمة العميا في الشجاعة، فتكرار )ألا لا أرى( أعطى دوراً فاعلًب في التعبير عن بوادر 

يق، ثم تبرز الحزن المقرون بالتأنيب، فالشاعرة تسعى لتخميد اخييا بشعرٍ ذي أثر عم
 الشاعرة مكان )تعارٌ( وىو جبل في ارض بني سميم.

))والخنساء من شاعرات العرب المعترف لين بالتقدم وىي تعد من الطبقة الثانية 
في الشعر وأكثر شعرىا في رثاء أخوييا معاوية وصخر(() أساليب التأكيد والمبالغة في 

مطبعة ميمي، كمية الآداب والمغات، قسم دراسة دلالية، )رسالة ماجستير(،  -ديوان الخنساء
ولقد اتخذت الخنساء في رثاء )الاخ( سبيل التأبين  (ٜٕ)(ٜم: ٕٔٔٓالمغة العربية، الجزائر 

وذكر الفضائل والمثل العميا من الشجاعة والقوة والوفاء وحماية الجار والسماحة والسيادة، 
فييا الخنساء أخاىا)ينظر: وىذه الخصال وأخرى غيرىا من الخصال الحميدة التي رثت 

 (ٖٓ)(ٖٗٔخصائصو وفنونو: -الشعر الجاىمي
 وقالت الخنساء في رثاء أخييا )معاوية(:
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 سيييييييييييييأحما نفسييييييييييييير عميييييييييييييى  ليييييييييييييةٍ 
 

مّيييييييييييييييا ل يييييييييييييييا    إميييييييييييييييا عمي يييييييييييييييا وا 
 ل مييييييييييييييير أبيييييييييييييييير لييييييييييييييين م الفتيييييييييييييييى 

 
 تحييييييييييي  بييييييييييير الحيييييييييييربُ اجيييييييييييلال ا 

 حدييييييييييييد الفييييييييييي اد  لليييييييييييي  المسيييييييييييان 
 

 يجيييييييييييييييا ي الم يييييييييييييييار  أمثال يييييييييييييييا 
 لييييييييير مييييييييين   ييييييييييد نفسييييييييير الفيييييييييداء  

 
 أبييييييييييييييييييت أن ت ايييييييييييييييييييا اعوال ييييييييييييييييييا 

 وخييييييييييييا تكييييييييييييدسُ معييييييييييييرَ الوعييييييييييييو 
 

 (31)ا ناَ لييييييييييتَ بالسييييييييييي  أبطال ييييييييييا  
(ٙٛ -ٗٛ)ديوان الخنساء:     

وىي مقطوعة من مراثييا في )أخييا )معاوية(( وقد تميزت بالعاطفة الصادقة 
التأبين وىذه والشعور العميق بالحزن، والصورة المرسومة في )رثاء( إنما تجمع بين اليأس و 

نتيجة لحالة اليأس والحرمان الناتجة من شعورىا بعظم المصيبة التي ستجد نفسيا بدون 
الأخ. وسبيل التأبين الذي أستخدمتو الخنساء في اشعارىا يمكن أن ذلك يرجع لسببين 
الأول: تريد ان تخرج حالة الألم التي تعيشيا الثاني: تخميد ىذه الخصال والفضائل للآخر 

ثي، ومن ىنا يكون التسائل، ىل اختمفت معاني رثاء النساء عن معاني رثاء الرجل المر 
))واما في رثاء النساء لمرجال، فثمة معاني معتادة ومتوقعة، منيا اظيار الحزن، ووصف 
الخمل الذي احدثتوُ الوفاة في حياة الراثية، والاشادة بفضائل المرثى وتأبينوُ(( )المرأة في 

دراسة أدبية، د. مصطفى عبد المطيف جياووك، -ة في القرن الأول اليجريالجزيرة العربي
 (ٕٖ)(ٖٓٛم: ٕٔٔٓ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ٔط

 وقالت الخنساء في رثاء أخييا )صخر(:
 ألا يييييييييييييا عييييييييييييين  ييييييييييييان مري ب يييييييييييي ر

 
 و يبييييييييير عبيييييييييرةً مييييييييين  يييييييييير نييييييييي ر 

 ولا ت ييييييييييييدي عييييييييييييي اءً ب يييييييييييييد صيييييييييييييخرٍ  
 

 ييييييييياَ صَييييييييبْري  ييييييييد ُ مِييييييييبَ ال يييييييي اءُ وعِ  
 لَمِر  يييييييييييييةٍ كيييييييييييييأن الجيييييييييييييوَ  من يييييييييييييا 

 
 ب ييييييييييدَ النيييييييييومِ يُعْيييييييييَ رُ حييييييييير جمييييييييير 

 عمييييييييييى صَييييييييييخرٍ  وأي   تييييييييييىً كصييييييييييخرٍ  
 

 ل ييييييييييييييانٍ عا يييييييييييييياٍ  مييييييييييييييٍ  بييييييييييييييوتر 
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 عمييييييييييى صييييييييييخرٍ وأي  تييييييييييى كصييييييييييخر
 

 لييييييييييييييوم كري يييييييييييييةٍ وسيييييييييييييداد ث يييييييييييييرِ  
 ولمخصييييييييييييييييييمِ الألييييييييييييييييييدم الا ت ييييييييييييييييييدمى 

 
 (33)ليأخييييييييييل حيييييييييي  م  ييييييييييور بَِ سييييييييييرِ  

(ٜٚٔ -ٚٚٔ)ديوان الخنساء:    
مخاطبة العين اسموب رثائي لو أثره في المتمقي، فالأبيات طغى عمييا طابع الحزن 
فالشاعرة ترثى )اخاىا )صخر(( وىي تحاكي عيناىا وتطمب منيا أن تذرف الدموع الكثيرة، 
وان المصيبة التي حمت بيا قد غمبت صبرىا، وىي تشكو الحزن والموعة وعدم النوم عمى 

الحميدة )وأي فتى كصخر( فيي تقصد بالبيت الذي بعده أنو )صخر( ثم تذكر خصالو 
سندىا ولمخصم يصده بشجاعتو ويأخذ حق الضعيف. والخنساء تكثر أبياتيا وقصائدىا 
بشكل عام التي رثت فييا )صخراً( وربما يعود ذلك لقربة منيا أكثر من غيره من الأخوة 

ن كانت قد رثتيم جميعاً.   وا 
العرب والمتأمل لغرض الرثاء وقصائده عندىا يجدىا  وتعد الخنساء من شاعرات

تجمع بين الندب والتأبين ولا يمكن فصميا فيي تبدأ بالبكاء والعويل ويعرف بالندب ثم ذكر 
محاسن الميت وفضائمو ويعرف ذلك بالتأبين)ينظر: قراءة جديدة في مراثي الخنساء: 

يل الندب والتأبين عند الخنساء، وىذه الابيات التي ذكرنا ليا خير مثال عمى سب (ٖٗ)(ٖ
ولكن ىل اتخذت سبيل العزاء في مراثييا؟ عبرت الخنساء عن تعزييا بكثرة من نكبوا 

 بأىميم وكثرة الباكين حوليا ويظير ذلك في أبياتيا التي تقول فييا: 
  ميييييييييييييولا كثيييييييييييييرة البييييييييييييياكين حيييييييييييييولر

 
 عمييييييييييى اِخييييييييييوان م ل تمييييييييييت نفسيييييييييير 

 ولكييييييييييييييييييييييييين لا أ اا أرى عجيييييييييييييييييييييييييولاً  
 

 تنييييييييييييوح ليييييييييييييوم نحييييييييييييسِ  ونا حييييييييييييةٍ  
 ُ مَا كمتا ما تبكر أخا ا  

 
 

 ععيييييييييييةِ ر  ييييييييييرِ أو  ييييييييييبم أمييييييييييسِ  
 وما يبكين مِثاَ أخر ولكن 

 
ييييييير   (35)أُسيييييييممر الييييييينمفسَ عنيييييييرُ بالتأسم

(ٖٙٓ)ديوان الخنساء:    
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وىذا العزاء مختمف عن العزاء في عصر صدر الإسلبم، لعدم اقترانو بالجزاء ودخول الفقيد 
 الجنة. 

 الخنساء في رثاء أخييا )صخرا(:وقالت 
 ييييييييا عيييييييين جيييييييودي باليييييييدموع ال ميييييييوا

 
 وابيييييييييِ  لصيييييييييخر باليييييييييدموع ال جيييييييييوا 

 لاتخللينر حين جَد البكا 
 
 

  ميييييييس لا يييييييا عييييييينِ حييييييين الخييييييلوا 
 وابييييييييييييِ  أبييييييييييييا حسّييييييييييييان واسييييييييييييت بري 

 
 عمييييييى الجييييييريء المستبيييييياِ  المُخِييييييياْ  

 ن ييييييييييم أخييييييييييو العييييييييييتوة حمييييييييييت بيييييييييير 
 

 أراميييييييييييييياُ  يييييييييييييير  ييييييييييييييداة البَمييييييييييييييياْ  
 نييييييييييييييييييييييرُ م تصييييييييييييييييييييييماتٍ بييييييييييييييييييييييراتي 

 
 يُ مييييييييييينم باليييييييييييدمعْوَى نِيييييييييييدَاءَ الَألِيييييييييييياْ  

 ون ييييييييييم جييييييييييارُ ال ييييييييييوم  يييييييييير لمييييييييييةٍ  
 

 الا نبييييييييييييا النيييييييييييياسُ بجِييييييييييييارٍ للييييييييييييياْ  
 لام عمى مَ رُو رِ وجُ رُ  

 
 

 (36)بُورَِ  َ لاَ َ ادِياً مِنْ دَلِياْ  

 
 
 

(ٖٛٓ – ٖٙٓ)ديوان الخنساء:   
والتكرار، كان معبراً عن ظير اسموب مخاطبة العين وتكررت لفظة )العين( 

آلاميا؛ فالأبيات في رثاء )صخر( تنطق بالتفجع والندب الناتج عن ىول المصيبة في 
فقدانو فيا ىي عواطفيا تحتدم والحزن ينتابيا في كل أبياتيا فبكتو ومن ثم مدحتو بخصالو 

ا وأطرتيا التي يتميز بيا بين قومو، فقد برزت الشاعرة حمولات الالم المحزونة في ذاكرتي
بصور التمجيد للآخر المرثى، وان واقعية الحدث وعظم الفجيعة التي مرت بيا الشاعرة 

 أودت بيا إلى انعكاس شعورىا في ىذه الأبيات. 
 قالت الخنساء في رثاء أخييا )صخر(:

 تبكيييير لصييييخرٍ  يييير ال بييييرى وقييييد ول ييييت
 

 ودونييييييير مييييييين جدييييييييد التيييييييرب اسيييييييتار 
 تبكييييير خنييييياس  ميييييا تنفييييي  ميييييا عميييييرت 

 
  يييييييييا عميييييييييير رنيييييييييين و ييييييييير مفتيييييييييارل 
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 تبكر خناس عمى صخرٍ وح  ل ا
 
 

 (37)ال راب ييييياً اليييييد ر ان اليييييد ر بييييييرار 
(ٜٖٚ)المصدر نفسو:    

تفصح المقطوعة بأسموب تكرار كممة )تبكي( وتمجأ الشاعرة لمتكرار من أجل 
 التأثير في المتمقي، فإن التكرار يكسب المقطوعة حضوراً معنوياً وصوتياً لو وقع عمى
المتمقي، فحمل ىذا التكرار نصاً شعرياً ليسيم في قوة الرثاء، وتمجيد المرثى إنما ناتج عن 
شعور استرجاع الذكريات مع أخييا فالعودة إلى الماضي ىي من أشعمت في قمب الشاعرة 
أنين الألم، وامتازت الأبيات بيذه الصفات الناتجة عن صدق العاطفة الذي يميل إلى 

لأبيات. كما تمجأ الشاعرة إلى تكرار رثاء )صخر( وما ىو إلا تعبير عن الندب في أكثر ا
حجم الخسارة وحجم الألم التي تشعر بو الشاعرة، فشعورىا بالفقد يصاحبو شعور بالذل 
واليوان. فكان صخر احب اخوتيا الييا ))لانوُ كان حميماً جواداً محبوباً في العشيرة شريفاً 

ي شرح ديوان الخنساء، الأب لويس شيخو اليسوعي، المطبعة في قومو(() أنيس الجمساء ف
وقد ذكر ابن قتيبة أن الخنساء كانت  (ٖٛ)(ٔٔم: ٜٛٛٔالكاثوليكية للؤدباء اليسوعين، 

ترثي أخاىا ))ولم تزل تبكيو حتى عميت(()الشعر والشعراء، لابن قتيبة الدينوري، تح: 
 (ٜٖ)(ٕٛٔ م:ٕٜٛٔ، دار المعارف القاىرة ٔأحمد محمد شاكر، ج

وما عرفت عنو الشواعر كثرة البكاء في الرثاء وصار شعرىن يدور حول 
موضوعات واحدة لا يتجاوزىا وتعبر عن الفراغ الذي يتركو الفقيد عندىا وتبكيو وتذكر 
فضائل، وقمما نجد في شعرىا الحكمة والتأمل والنظرة إلى فمسفة الحياة والمصير لكل 

 (ٓٗ)(ٖٛٔخصائصو وفنونو: -إنسان.) ينظر: الشعر الجاىمي
 قالت الخنساء في رثاء الأخ )صخر(:

تَ النميييييياعِر بَف مييييييد أَخِيييييير النمييييييدى  لََ ييييييدْ صَييييييوم
 

 نيييييييييداءً لََ مْيييييييييري لا أبيييييييييا  لَيييييييييَ  يُسِيييييييييمَ ُ  
 َ ُ مْييييييييييتُ ومييييييييييا كَييييييييييادَت لروعَييييييييييةِ ُ مكِييييييييييرِ  

 
عييييييييي ا ِِ نفسييييييييير مِييييييييينَ الحُييييييييي نِ تتبَييييييييي ُ    واِ 
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 الييييييييييييييييير كييييييييييييييييأنر حيبييييييييييييييييةً وتخعيييييييييييييييي اً 
 

 ر يسيييييييمو تييييييارةً ثييييييم يصيييييييرعأخييييييو الخَمِيييييي 
  ميييييييين ل ييييييييرى الأبيييييييييا  ب ييييييييد  ان ُ ييييييييمُ  

 
 ِ نَيييييييييياءََ  حَم ييييييييييوا ثمييييييييييمَ نَيييييييييياَدَوا َ أَسَييييييييييمُ وا 

ل لُ ييييييييييييم    كَ  ييييييييييييدِ م الْ أنَييييييييييييتَ حَيييييييييييير  وا 
 

 لَييييييييييييييييييدَيَ  منيييييييييييييييييييالاتٌ ورِيٌ ومعيييييييييييييييييييب ٌ  
 وَمَن لُم مٍ حام بالجارِ َ ادحٍ  

 
 

 وأمييييييرٍ وََ ييييييى مِيييييينْ صَيييييياحبٍ ليييييييس يُرقَيييييي ُ  
 فح  لجميسرِ ومن لجميس م 

 
 عمييييييييييييييير بج يييييييييييييياٍ جا ييييييييييييييداً يتسييييييييييييييرعُ  

 ولو كنتُ حَيما كانَ اطفاءُ ج مرِ  
 

 بحِمميييييييييَ   ييييييييير ر يييييييييٍ  وحِممُيييييييييَ  أوسييييييييي ُ  
 وكنت الا ما خِفتُ اِرداَ  عسرةٍ  

 
 

 اظييييييييييييا  لََ ييييييييييييا مِيييييييييييينْ خِيفييييييييييييةٍ أتم نيييييييييييي  
 دعوتُ ل ا صخرَ النمدى  وجدتُرُ  

 
 (41)لََ ا يسراً يُجمى بر العر  أَجمُ  

 
 
(ٙٔٗ -ٗٔٗيوان الخنساء: )د  

تفصح الأبيات عن حزن الشاعرة لفقد )أخييا )صخر(( ويبدو لنا أن كثرة القصائد 
فيو مع كثرة صوت النعي والبكاء أن الشاعرة فقدت الصبر لشدة حزنيا عمى مقتل أخييا، 
فبكتو بكاء حاراً وكانت صادقة مع نفسيا في رثائيا لأخييا لأن رثائيا اظير الصفات 

حميدة لمفقيد ))وقد بالغت الخنساء في تأبين أخوييا والندب عمييما إلى درجة استنفدت ال
معيا كل معنى لمبكاء، ولم تجد في ذلك عزاء ليا فخرجت عن عواطفيا ربما مع تباعد 
عن لحظة الصدمة إلى لغة عقميا تمتمس العزاء في قريض الآخرين حتى أصبح الشعر 

دراسة -(()أساليب التأكيد والمبالغة في ديوان الخنساءعندىا وسيمة لتفريج ىم الصدر
 (ٕٗ)(ٚٛدلالية: 

 وقالت الخنساء في رثاء اخوييا )معاوية وصخر(:
 أَبيييييييييييييت عينييييييييييييير وعييييييييييييياودتِ السُييييييييييييي وَدا

 
 وبيييييييييييييييت المييييييييييييييييا مكت بييييييييييييييياً عمييييييييييييييييدا 

 لييييييييييييييييلكرى م عييييييييييييييييراً ولييييييييييييييييوا وخمييييييييييييييييوا 
 

 عمينيييييييييييييييا مييييييييييييييين خْ يييييييييييييييت م   يييييييييييييييودا 
 توليييييييييييييييوا ظيييييييييييييييمء خامسيييييييييييييييةٍ  أمسيييييييييييييييوا 

 
 لح ييييييييييوا ثمييييييييييودا ميييييييييي  المابييييييييييين قييييييييييد 
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 وكيييييييييييم مييييييييييين  يييييييييييارسٍ لييييييييييي  أُمم عميييييييييييروٍ 
 

 يحيييييييييييييا  برمحيييييييييييييرِ الأنيييييييييييييس الحرييييييييييييييدا 
 كصيييييييييييييخر أو م اويييييييييييييية بييييييييييييين عميييييييييييييروٍ  

 
 الا كانيييييييييييييت وجيييييييييييييوِ ال يييييييييييييوم سيييييييييييييودا 

 يييييييييييييييييرد الخيييييييييييييييييييييييا دامييييييييييييييييية كُْ ييييييييييييييييا 
 

 (43)جيييييييييييديراً ييييييييييييوم  يجيييييييييييا أن يصييييييييييييدا 
(ٕٓٔ-ٗٔٔ)ديوان الخنساء:    

الشعور بالشوق ومرارتو  جاء الحوار الداخمي يتخمل طريق الذكريات، كشف
)لممرثى( فتبدأ الشاعرة تصف حالتيا وأن عيونيا عاودت السير لممصائب التي حمت 
عمييا وأنيا تذكرىم وأن مكانيم يذكرىا بفقدىم، ثم تقول )تولوا ظمء خامسة...( وتقصد أنيم 

تقول  قد ذىبوا جميعاً ولم يبقَ عندىا أحد منيم، وتصور ذلك كذىاب الابل بعد جمعو ثم
)وكم من فارس...يحل برمحوِ الأنس الحريدا( وتقصد بيا انيم لشجاعتيم يتركون في أي 

يرد الخيييييييا دامية ...( وتصف قوتيم وشجاعتيم )كصخر أو م اويةمكان ثم تذكرىم )
( وىذه ىي خصاليم التي تحضر محضر المدح في محضر الرثاء. ونلبحظ أن كُْ ا

اً في اشعار الخنساء، ذلك يعود لحالة الاستسلبم لعظم الفاجعة المرثى كان حاضراً ومييمن
والألم الذي تشعر بو الشاعرة، فكأنما في اشعارىا لا تريد فراق المرثى عمى الرغم من فقده. 
ولقد ))ورثت المرأة العربية من الجاىمية تبعة بكاء الموتى وندبيم فكان اخلبصيا في ذلك 

 -(() المرأة في الجزيرة العربية في القرن الأول اليجريمن أىم ما يعد في فضائل جنسيا
 (ٗٗ)(ٜٖٚدراسة أدبية: 

 وقالت ترثي ابن أخييا كرزاً:

 ميييييين لا منيييييير  يييييير حييييييب كييييييرٍ  ولكييييييرِ
 

 َ ْقَيييييييى اليييييييلي لا قَييييييييتُ ال حُفيُيييييير اليييييييرمجَمْ  
  يييييييييا حبييييييييلا كييييييييرُ  الا الخَييييييييياُ أدبييييييييرَتْ  

 
 وثييييييارَ ُ بَييييييارُ  يييييير الييييييدمَ اسِ و يييييير الأكَييييييمْ  

 وْءِ نارِِِ الفتى ت عو الى بَ   ن م 
 
 

يسِ والظ مَييييمْ    (45)كُرَيييييُ  بيييينُ صييييخرٍ لَيْمَييييةَ الييييرم
(ٜٜٔ-ٜٛٔ)ديوان الخنساء:    
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الشاعرة ترثي ابن الاخ كرزمبينةً صفاتو في ىذه الأبيات، وتبين حبيا الشديد لو، 
الحزن  إذ إن عاطفة الشاعرة تكاد تغمب عمى جميع الأبيات فصور شعرىا بقدر ما يحمل

عمييم بقدر ما فيو من الحنان ليم. وتعد الخنساء من اشير شعراء الرثاء في وقتيا ولقد 
استنفذت كل سبل الرثاء في شعرىا في المرثى من الندب والتأبين والعزاء، اما القراءة 
لأشعارىا فتفصح عن الحالة النفسية المؤلمة التي عاشتيا الشاعرة، وصوت التكرار لألفاظ 

والمعاني التي فييا البكاء والعويل والحسرة كل ذلك يفصح عن شدة الفقد التي الحزن 
تعيشيا وحالة الانكسار التي تعاني منيا، لذا كانت قصائدىا معبرة تعبيراً واضحاً وصادقاً 

 عما كانت تعيشو من احاسيس ومشاعر الألم والحزن والفقد.
فسنا امام معانٍ قد طرقتيا وخلبصة القول شعر الخنساء لأخييا )صخر( وجدنا أن

الشاعرة لممرثى )كالكرم والشجاعة والنخوة وحماية الجار والمرؤة...الخ( والبست نفسيا ثوباً 
يمثل مثالًا يقتدى بو لمحزن، ثم اضيفت عمى الاخ كل المحاسن والصفات الايجابية التي 

 ىذهِ الصفات.  يجدىا القارئ في اشعارىا وكأن أخاىا الشخص الوحيد الذي اجتمعت فيو

 راب اً: المرثى: )ال وج(

إن المرأة العربية ومنذ العصر الجاىمي إلى وقتنا الحالي انمازت بفضائل عربية 
اصيمة فيي تحمل الوفاء لزوجيا ميما رأت منو، وكان ىذا في العصر الجاىمي واضحاً 

اليم الدين اما في عصر صدر الإسلبم فقد اصبح الأمر اكثر من ذي قبل ويعود ذلك؛ لتع
الإسلبمي ومبادئو واحكامو ومن ذلك مراثي الخنساء )الزوج( وىذه المراثي انصبت عمى 
التأبين بذكر فضائل المرثى، والنوع الثاني تذكر الآخر المكان وكيف رحل عنو المرثى 

المرأة العربية منذ العصور  وىو يدخل ضمن )المدح لمفقيد( وحالة الوفاء التي تعيشيا
الجاىمية لاتحمل حياة كاممة فمقد ذكر عن حياة الخنساء مع زوجيا عندما سألتيا عائشة 
)رضي الله عنيا( عن مديح أخييا صخر فقالت الخنساء عن زوجيا: ))أنّ أبي زوّجني 
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ه أيضا، سيد قومو، وكان رجلًب متلبفاً، فأسرف في مالو حتى أنفذه ثم رجع في مالي فأنفذ
ثم التفت إليّ فقال: إلى أين يا خنساء؟ قمت إلى أخي صخر! قالت فرحمنا إليو، ثم قسم 

  (ٙٗ)(ٖٕٕ/ ٖالعقد الفريد: ()مالو شطرين وخيَّرنا في أفضل الشطرين(
وىا ىي الخنساء عمى الرغم ممّا حدث ليا مع زوجيا فيي ترثيو بخصالو الحميدة 

 العربية الأصيمة.  التي عرف بيا وىذه من صفات المرأة
 وقالت الخنساء في رثاء )مرداس( زوجيا:

 لبييييييييييييييِ  الفيييييييييييييي  مِرداسييييييييييييياً سيييييييييييييميمٌ 
 

 أُوليييييييييييو أحسييييييييييياب ا وأوليييييييييييو نَُ اَ يييييييييييا 
 وخيييييييييييياٍ قيييييييييييد لفَفْيييييييييييتَ بجميييييييييييِ  خيييييييييييياٍ  

 
 (47) يييييييييدارت بيييييييييين كبعيييييييييي ا رَحَاَ يييييييييا 

(ٕ٘٘)ديوان الخنساء:    
تو، بأنو أولو فيذه الأبيات تخص فييا رثاء )مرداس( زوجيا وتذكر محاسنو وصفا

نياىا )اي صاحب عقل ويستخدم عقمو في تدبير اموره(، ثم البيت الثاني وتقصد بو انو 
رئيس القوم والقوم يرجعون إلى رئيسيم. والذي نلبحظ عمى ألفاظ الخنساء أنيا الفاظ 
جاىمية والرثاء مختمف عندىا من غيرىا، فيي تذكر المرثى وتذكر الديار احياناً وتكتفي 

ي رثائيا وأحياناً تكتفي بطمب الثأر لممرثى. ))ولما كانت لحظة الحزن من المحظات بيا ف
التي يكون فييا الإنسان صادقاً مع نفسو، فإن درجة الحزن عند ىؤلاء الشواعر كانت تعمو 
وتيبط حسب المكانة التي يمثميا الفقيد من نفس الشاعرة(() شعر الرثاء في صدر الإسلبم 

فاذا كان المتوفي )الزوج( نجد الذاكرة تسترسل البوح  (ٛٗ)(ٙٚية: دراسة موضوعية فن
وتصف الشعور بالمحبة وتذكر الأيام وىنا بدأت شرارة الشعور بالفقد تنعكس عمى الشعر 

 ذاكرة لوعة الفراق وصفات الفقيد. 
 وقالت الخنساء ترثي )مرداس( زوجيا:

ُِ ويُْ جُبَنيييييييييييييا  الْ نَحْييييييييييييينُ بيييييييييييييالَأتْمِ نَرْعَيييييييييييييا
 

 نٌ خَصْييييييييبٌ بِيييييييرِ تَسَيييييييتأَنِسُ الس يييييييرَبُ جَيييييييوْ  
 كَأنم وَقَْ  مَسَاحٍ مِنْ سَنَابكَِ ا 

 
 

 بَييييييييييْنَ الخُبيييييييييوم اليييييييييى عَيييييييييْ رٍ الا رَكُبيييييييييوا 
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 والَفيييييييييُْ  ِ يْنَييييييييا عَييييييييِ ابُ يُستَبَيييييييياءُ بِييييييييرِ 
 

نْيييييييييا تَخْيييييييييرُجُ الع ييييييييي بُ    (49)انيييييييييا كيييييييييلل  مم
(ٕٗ٘ -ٕٕ٘)ديوان الخنساء:    

يا بيذه الأبيات التي تمثل نقطة الانطلبق في التحميل ترثي الشاعرة )مرداس( زوج
...( ثم تصّور بعدىا سنابك ىذه ال نحن بلأتمإذ تصور فييا )قريات ثلبث( عند قوليا )

...( تعني بالفيض: مرداساً والشياب الذي والفي   ينا ع ابالسرب، والبيت الثالث )
لبحظ عمى ىذه الأبيات اقرب إلى ذكر في البيت أنو كان يمقب بو كالنار عند الحرب. ون

الشعر الجاىمي فالشاعرة عددت الصفات الحميدة التي يتصف بيا زوجيا، وليس في ىذه 
 الأبيات ما يدل عمى حزن عميق، ولولا البيت الأخير لعددناه في المدح وليس في الرثاء. 

ولقد أشركت الشاعرة العوالم الطبيعية في مخاطبتيا وىي ترثي زوجيا وىذا 
الأسموب استخدم من قبل الشعراء كثيرا، إذ ))يمجأ في استعظام المصيبة إلى المبالغة 

ولقد ذكر أن  (ٓ٘)(ٕٖٓخصائصو وفنونو: -واشراك الطبيعة في أحزانو(() الشعر الجاىمي
الشاعر يستطيع أن ينقل المعاني التي تكمن في داخمو لكن لا يستطيع أن يعكس تمك 

كان متمكناً من قوة الأسموب)ينظر: النقد الأدبي، د. أحمد العواطف والمشاعر إلا إذا 
 (ٔ٘)(ٕٖ/ٔم: ٖٜٙٔمصر،  -، القاىرةٖأمين، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، ط

  -حبور ال بيمة والمكان  ر مراثي ا: -خامساً:

من خلبل دراستنا لمشاعرة الخنساء، فإن شعرىا تطبّع بطبائع جاىميو ومراثييا 
موب جاىمي من خشونة الكممات وطبيعة القصيدة إذ إنيا ما زالت تقف عمى تميزت باس

الاطلبل وتظير المكان في رثاء الآخر من اقاربيا واحبائيا وأيضاً تخاطب الآخر القبيمة 
وقد ظير في خطابيا ليم الطابع الجاىمي بأخذ الثأر لمن تسبب بقتل من اىميا، وىذا كمو 

ئد طوال كما لاحظنا عمى شعر الخنساء فإنو يضل سواء كان مقطوعة ظيرت او قصا
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يحمل في طياتو طابعاً رثائياً تميز بميزات شيد لو النقاد بالحضور والتميز عبر العصور، 
 وكانت مراثي الخنساء أنموذجاً حياً معبراً عن الأحداث والوقائع.

وذلك لأن ولا بد أن نذكر أن لمقبيمة أثراً كبيراً في حياة الشعراء والعكس صحيح 
الشاعر او الشاعرة فرد من القبيمة ويتأثر بيا ويؤثر بيا، فكانت الخنساء في خطابيا لمقبيمة 
تمثل سبيلًب مميزاً من شعر الرثاء وىو )طمب الثأر( لممرثى وكان لذلك أثر واضح في 
مراثي حقبة صدر الإسلبم من خلبل التشجيع عمى القتال ضد المشركين والكافرين. أما 

ان( الذي ظير في مراثييا، فيمكن القول إنو جاء بطابع مميز مغاير وىو ذكر )المك
 )المكان( لتشوقيا ولوعتيا عمى الآخر المرثى، فالمكان بكل ما فيو يذكرىا بفقيدىا الراحل.

وتنوّع لدى الشاعرة )المكان(، فيناك المكان المحبب الذي يذّكرىا بأعز ناسيا 
الذي كان مكان قتل أخييا وتذكره لموعتيا واخذ الثأر منو،  واحبابيا والمكان المعادي ليا

وميما يكن من ذكر )المكان( في الشعر العربي، نجدهُ يؤدي دوراً فاعلًب، فيو الحيز الذي 
تدور فيو الأحداث والأفعال ولا يمكن للبحداث والافعال ان توجد بدون مكان، ))ولم يكتف 

يم وأساىم عمييم بل حاولوا ان يشركوا العوالم الشعراء ببكاء من يفقدون، واظيار حزن
الطبيعية رزء المصاب فيي تحس وتتألم معيم، وتبكي وتنوع عمى موتاىم(() دراسات في 

، وىذا السبيل كان موجوداً في الجاىمية والوقوف عمى الديار (ٕ٘)(ٕٛٔالأدب الإسلبمي: 
و، لان الشعر الإسلبمي وكل العوالم الطبيعية ونجده في شعر صدر الإسلبم وىذا نرجع

ابقى كل شيء لا يدخل في المحرمات وما نيى عنو القرآن الكريم وما نيى عنو الحديث 
 النبوي الشريف. 

 وقالت الخنساء في المرثى )القبيمة(: 
 بنَيييييييييييييرِ سيييييييييييييميمٍ ألا تَبكُيييييييييييييونَ َ ارسَيييييييييييييكُم

 
 خَميييييييييييىم عَمَييييييييييييكُم أُمُيييييييييييوراً لاتَ أميييييييييييراسِ  

 تَطرُقَنيييييييييييييييامَيييييييييييييييا لمِمَنايَيييييييييييييييا تَُ ادِيْنَيييييييييييييييا و  
 

 كَأنمنييييييييييييييييا أبييييييييييييييييداً نُحَت يييييييييييييييي  بالفَيييييييييييييييياسِ  
 تَْ ييييييييييييييدو عَمَيْنَييييييييييييييا َ تييييييييييييييأبى أنْ تُ ايمَنييييييييييييييا 

 
 الخَييييييييييرُ  يييييييييالخيرُ مِنميييييييييا رَْ ييييييييينُ أرَمييييييييياسِ  
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  يييييييييييْ يَييييييييييي ااُ حيييييييييييديثُ السّييييييييييينِ مَ تبَييييييييييياُ 
 

 أو َ يييييييييييارِسٌ لا يُيييييييييييرَى مِثْييييييييييياُ لَيييييييييييرُ راسِ  
 مِنما تُ اِ صُرُ لو كانَ ينفُ رُ  

 
 

 (53)يميييييييا أُوليييييييى بَييييييياسِ بيييييييأسٌ لَصَيييييييادََ نا حَ  
(ٕٕ٘ -ٖٕٕ)ديوان الخنساء :    

توجو الخنساء أبياتيا بخطاب صريح إلى القبيمة )بني سميم( ونرجع ىذه الأبيات 
إلى حالة الانفعال والأحاسيس المكبوتة في داخميا عمى أخذ الثأر وما مثمة حالة الفقد 

يجعل الاشعار تنقل بحرارة العاطفة عندىا فالتجربة حقيقية تعيشيا بكل مرارة واسى وىذا ما 
وتؤثر في المتمقي. وكما ىو معموم انيا ملؤت الدنيا انتحابا، وحفرت في قمب كل حزين، 
وكانت اشعارىا خير مثال لمرارة الأيام التي عاشتيا، فصوت التجربة الإنسانية بأشعار 

 خالدة تميزت بصدق الشعور وقوة القول الشعري. 
لبراعة، ويعود ذلك، إلى قرب العاطفة، ومن يبحث في العصر ولمنساء في الرثاء ا

الجاىمي يعجب لكثرة الشواعر المواتي أنشدن أشعارا في الرثاء والتحريض لاخذ الثأر.) 
 (ٗ٘)(ٖ٘ٔخصائصو وفنونو:  –ينظر: الشعر الجاىمي 

 وقالت الخنساء أيضاً في الرثاء ويظير لنا المكان:
 تطييييييييييييييييرُ حيييييييييييييييولر واليييييييييييييييبْدُ بَراَقعييييييييييييييياً 

 
 بييييييييييييييأروعَ طييييييييييييييْب التييييييييييييييراتِ مطمييييييييييييييبِ  

  ييييييإن ييييييييُ  قييييييد ولمييييييير الَأقيصيييييير وان بيييييييى 
 

 بييييييييييير را يييييييييييبٌ مِييييييييييينْ دَ يييييييييييرِِ الُمَتَ مميييييييييييبِ  
  ًْ  َ َ ييييييييييدْ كَييييييييييانَ حَصْييييييييييناً لا يُييييييييييرامُ ومَِ  يييييييييي

 
 عَظييييييييييَم رَمَيييييييييادِ ال يييييييييدِرِ َ يْيييييييييرَ مُسَيييييييييبمبِ  

 تييييييييييييييولى بيييييييييييييييأخٍْ  عميييييييييييييييَ  كريميييييييييييييييةٍ  
 

 (55)وَ يييييييلمبَ قَبْييييييياَ الميييييييوْتِ ميييييييالَْم تَُ يييييييلمب 
(ٕٛٓ-ٕٚٓ)ديوان الخنساء:    

والشاعرة في ىذه الأبيات توظف المكان )البلبد( في قوليا: )تطير حولي والبلبدُ 
براقشٌ...( اي بلبد لاشيء بيا بعده، وبعد فقده، لا أحد فييا، لا ترى احداً في ىذا المكان 

عد ىذه الأبيات وكأنما الموت قد أخذه وأخذ منيا كل ما تشعر بو في البلبد، ثم تذكر ب
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بتشبييو )حصناً لا يرامُ( والكناية )عظيم رماد القدر( اي كريم، واستخدام الاساليب البلبغية 
 يعطي صورة فنية مشرقة لمقول الشعري.

وكما ىو معموم ان القصيدة ما ىي إلا عممية نقل عما يعانيو الشاعر وما يشعر 
النفسي، د. ريكان ابراىيم، دار  ينظر: نقد الشعر في المنظور )بو من اليم والحزن.
وليس غريباً أن تظير احاسيسيا واضحة  (ٙ٘) (ٔٛم: ٜٜٛٔ، بغداد، ٔالشؤون الثقافية، ط

 في قصائدىا الشعرية. 
 وقالت الخنساء في )مخاطبة )القبيمة( ويظير )المكان((:

 أَ بَنيييييييييييييير سُييييييييييييييمَيْمٍ انْ لَِ يُييييييييييييييتْم َ ْ َ سيييييييييييييياً 
 

  ييييييييييير مَحْيييييييييييبسٍ بَييييييييييينٍْ  اليييييييييييى وَعْيييييييييييرِ  
  آل وُ مُ بسُيُو كُم وَرِماحِكُم 

 
 

 وبَنبيييييييييييييييييييييحَةٍ بالنمبييييييييييييييييييييياِ كيييييييييييييييييييييالَ طْرِ  
يييييييييييييوا جَمَْ ُ يييييييييييييمْ وَتيَييييييييييييلكمروا   حَتميييييييييييييى تَفْب 

 
 (57)صيييييييييييييخراً وَمْصَيييييييييييييرَعرُ بيييييييييييييْ ثيَييييييييييييأرِ  

(ٖٕٚ -ٖٕٙ)ديوان الخنساء:    
فالشاعرة بقدر رثاء )الأخ )صخر(( فإنيا تخاطب )القبيمة( طالبة منيا اخذ الثأر 

)فقعساً( وتظير الأبيات )المكان( )في محبسٍ ضنك إلى وعرِ( مكان من قاتل صخر 
 القتل.

يعدّ الشاعر أصيلب عندما يتميز بصدق العاطفة وواقعية التعبير بكل ما في داخمو 
ينظر: المرثاة الغزلية في الشعر العربي، د. عناد غزوان، مطبعة  )من احساس وصدق.

وىا ىي الشاعرة )تخاطب/  (ٛ٘)(ٔ٘-ٓ٘م: ٜٗٚٔ، بغداد ٔالزىراء لمطباعة والنشر، ط
القبيمة( وتعكس حقيقة مافي داخميا من اخذ الثأر وتذكر )المكان( الذي مثل ىنا المكان 

 المعادي الذي قتل فيو )المرثى(.
 وقالت الخنساء تخاطب )القبيمة( لتأخذ حق أخييا )معاوية(:

 لا عَيييييييييرْءَ يَبَْ يييييييييى  ييييييييييرُ وَجْيييييييييرِ مميَكنيييييييييا
 

 يميييييييا عميييييييى اليييييييدمْ ر خَالِيييييييداولسيييييييتُ أرى حَ  
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 ألا انم يييييييييييييومَ ابيييييييييييين العييييييييييييريد وَرْ طييييييييييييرِ 
 

واكِيييييييييييييداَ    أبيييييييييييييادَ جِفَانييييييييييييياً وال يييييييييييييدُور الرم
 ُ ييييييييييييييييمُ يممييييييييييييييييُ ون لميتيييييييييييييييييم انيييييييييييييييياءَُِ  

 
 وُ ييييييييييييمْ يُنْجيييييييييييي ون لمخيييييييييييييا المواعِييييييييييييدَا 

 ألا أبم ييييييييييييييا عَنميييييييييييييير سييييييييييييييمَيْماً وعييييييييييييييامراً  
 

 وَميييييينْ كييييييانَ مِيييييينْ حَيمييييييرْ َ ييييييواِ نَ عَيييييياِ دا 
 لبييييييييييان قيييييييييد عَرَ يييييييييوا لكُيييييييييمْ بيييييييييأمن بنييييييييير  

 
قُييييييييييييييتْم بيييييييييييييأنْ لا تََ ييييييييييييياوُدا   الا ميييييييييييييا تَْ

 َ ْ تَْ رَبُنم الأرَ  اِلا مسا راً   
 
 

 يَخَيييييياُ  خَمِيسيييييياً مَطْمَيييييي  العمييييييمْسِ حييييييارِدَا 
 عمى كُام جَرْداءِ الن سَالة بَامرٍ  

 
 (59)بييييييييييآخِرِ لَيْييييييييييياٍ عَييييييييييياِ رينَ الحَداِ يييييييييييدا 

(٘ٚ -ٕٚ)ديوان الخنساء:    
خنساء في ىذه الأبيات بقدر رثائيا لمعاوية بقدر ما ىي تقصد مخاطبة فال

وتحريض بني سميم وعامر عمى غطفان لقتميم معاوية، فتبدأ القصيدة بأبيات كميا حكمة 
وموعظة وىي أن لا شيء باقٍ في ىذه الحياة إلا وجو الله تعالى وأن المخموقات جميعا 

شاعرة ما ليذه القبيمة من فضائل )ىم يممؤون لميتيم يموتون والله حي لا يموت. ثم تبين ال
إناءهُ....( ثم تذكرىم بقوتيم اتجاه قبيمة بني ذبيان وانيم لا طاقة ليم بيم لأنيم يعرفون 
شجاعتيم وقوتيم ثم تقول )فلب تقربن الارض إِلا مسافراً....( وتقصد تحذيرىم بأن يكونوا 

فين وقوليا )يَخافُ خميساً مطمع الشمس حاردا( حذرين ولا يقربون ارض بني ذبيان إلا متخ
والخميس الجيش والحارد القاصد ثم تقول )عمى كل جرداء النسالة....( وتقصد بيا عمى 

 كل فرسٍ يكونوا شاىرين سيوفيم دفاعاً عن أنفسيم ومستعدين لصد العدو. 

 سادساً: مكانت ا الع رية وموقف ا الإسْمر 

ل الشعراء لابن سلبم الجمحي عندما قسم الشعراء لقد جاء في كتاب طبقات فحو 
ينظر: طبقات فحول )عمى طبقات، نجده قد جعل الخنساء من بين طبقة أصحاب المراثي

، ونجد ذلك لو من الاىمية الواضحة عند ابن سلبم ذلك؛ لان الرثاء (ٓٙ)(ٖٕٕالشعراء: 
ا عمى المتمقي اما سبب يمثل عرضاً وظاىرة شعرية ليا اثرىا في دواوين الشعراء وتأثيرى
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وضع الخنساء بين افراد ىذه الطبقة فيعود إلى جودة شعرىا فمقد قيل فيو الشيء الكثير 
، وذكر (ٔٙ)(ٗ٘/ ٘ٔقديما وحديثاً ))والخنساء لقبٌ غَمبَ عمييا(() كتاب الأغاني: 

الاصفياني نسب الخنساء و))ىي الخنساء بنت عَمرو بن الحارث بن الشريد بن رياح بن 
قظة بن عُصية بن ضفاف بن امرئ القيس بن بيثة بن سميم بن منصور بن عكرمة بن ي

وكذلك وجدنا ان  (ٕٙ)خصفة بن قيس بن عيلبن بن مُضَر واسميا تماضر(()المكان نفسو(
لمرثاء الاثر الكبير في نفوس البشر ولاسيما ما ذكرتو الشاعرات في ىذا الغرض. ))وقال 

لُ المراثي أجود أشعاركم؟ قال: لأننا نقول وأكبادنا الباىمي: قيل لأعرابي: ما با
وذكر أبو الحسن بن رشيق القيرواني: ))وسبيل  (ٖٙ)(ٕٕٓ/ ٕالبيان والتبيين: تحترق(()

العمدة  الرثاء أن يكون ظاىر التفجع بين الحسرة، مخموطاً بالتميف والأسف والاستعظام(()
ما يخص ما قيل عن شعر الخنساء اما  (ٗٙ)(ٕٚٔ/ ٕفي محاسن الشعر، وآدابو ونقده: 

ومراثييا ))فأغمب عمماء الشعر عمى أنو لم تكن امرأة قبل الخنساء ولا بعدىا أشعر 
نشاء لغة العرب:  ، وىذا رأي انفعالي لا (٘ٙ)(ٕٛٔ/ ٕمنيا(()جواىر الأدب في أدبيات وا 

 ييي. تقبمو الذائقة المعاصرة، فالذائقة نسبية والتباين في الحكم الجمالي أمر بد
ونحن نبحث في شعر الخنساء وطابعيا الجاىمي وتأثير الإسلبم عمييا ورثائيا 
الذي مثل ظاىرة جعمت من النقاد الكبار يفردون ليا الدراسات ووضعيا ابن سلبم في طبقة 
اصحاب المراثي، عمى الرغم من انيا من المخضرمات لكن مثل الرثاء ظاىرة معبّرة عنيا، 

 عندىا واين برز في حياتيا وما المواقف التي ابرزتو؟ فيل كان للئسلبم دورٌ 
( مع قوميا من ))ان الخنساء صحابية )رضي الله عنيا( قدمت عمى الرسول )

 .(ٙٙ)(ٕٓ -ٜٔبني سميم واسممت معيم(()أنيس الجُمساء في شرح ديوان الخنساء: 
س سارت وقد ))كان لمخنساء اربعة بنين فمما ضرب البعث عمى المسممين لفتح فار 

م( وأوصتيم من اول الميل: يا ٖٚٙه )ٙٔمعيم وىم رجال وحضرت واقعة القادسية سنة
بنيَّ انكم أسممتم طائعين. وىاجرتم مختارين والله الذي لا الو الا ىو انكم لبنو رجلٍ واحد 
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كما انكم بنو امرأةٍ واحدة )...( وقد تعممون ما أعد الله لممسممين من الثواب الجزيل في 
 .(ٚٙ)(ٕٔالكافرين واعمموا ان الدار الباقية خير من الدار الفانية(()المصدر نفسو: حرب 

لقد كانت ىذهِ وصية الخنساء لأولادىا الأربعة وقالت ليم أيضاً: ))فاغدوا إلى قتال 
ذا رأيتم الحرب قد شَمرت عن ساقيا،  عدوكم مستبصرين، وبالله عمى أعدائو مستنصرين، وا 

قيا، وجممت ناراً عمى أرواقيا فتيموا وطيسا وجالدوا رئيسا عند واضطرمت لظى عمى سبا
احتدام خميسا تظفروا بالمغنم والكرامة في دار الخمود والمقامة، فخرج بنوىا قابمين 

 (ٛٙ) لنصحيا، وأبموا بلبءً حسناً، واستشيدوا )رحميم الله((()المصدر نفسو(
كي بطولة فريدة من بطولات إن ىذا الموقف البطولي لوصية الخنساء لأولادىا يح

النساء المسممات وخاصة شاعرة عربية كالخنساء. فيل يعود ذلك الموقف إلى دخوليا 
الإسلبم أو لدخول الإيمان قمبيا؟ الذي نجده من موقفيا ىو نابع من الشجاعة التي عرفت 

نياية الحياة بيا الخنساء حتى في الجاىمية ىذا اولًا، وثانياً إن دخوليا الإسلبم قد أفيميا 
واين يكمن الخمود ىذا ثانياً، اما ثالثاً فنجد أن الإيمان دخل قمبيا واستقر فيو وىذا لدينا ما 
يثبتو وىو موقفيا عندما عممت باستشياد اولادىا الاربعة والمقولة التي صدرت عنيا إذ 
 قالت: ))الحمد لله الذي شرفني بقتميم، وارجو من ربي أن يجمعني بيم في مستقر

وينظر: جواىر الأدب في أدبيات وانشاء لغة  ٙرحمتو(()الصورة الفنية في شعر الخنساء:
وقد ذكر عنيا إنيا لم تتفجع كما فعمت في الجاىمية عمى أخوييا صخر  (ٜٙ)(ٕٛٔالعرب:

ومعاوية، والسبب الذي يعود اليو ذلك كما ذكرنا سابقاً القوة الإيمانية التي دخمت قمبيا 
ود واين يكمن. وعمى الرغم من ذلك قال النقاد الكثير حول ىذا وعرفت معنى الخم

الموضوع فقيل إنيا استنفذت البكاء والعويل عمى اخوتيا وقال من النقاد ان استشيادىم 
كان عزاءىا من خلبل المجد في استشيادىم وقال الآخر عنيا إن ىذا انحراف في 

مقت جميع أحكامو من لسان شخصيتيا وقال آخر بل فيمت طبيعة الإسلبم، لأنيا ت
 (ٓٚ)(ٙ()ينظر: الصورة الفنية في شعر الخنساء: الرسول محمد )
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ونجد القول الأخير ىو الأصح، لأنو لما جاء الإسلبم وفدت مع قوميا عمى النبي 
( واسممت، وكان يُعجبو شعِرُىا، اما الشعر الذي قالتو في رثاء أبنائيا فتعدَّدَتْ الآراء )

 (ٔٚ)(ٚ-ٙومن ىذه الآراء ضياع الشعر الذي قيل فييم،)المصدر نفسو:  فيو كما ذكرنا
لكن نقمت لنا كتب الأدب التاريخية أشعار أولادىا في حرب القادسية وقيل ))وفي شعر 
ابناء الشاعرة الكبيرة خنساء. خير مثال عمى تشرب روح المؤمنين بحب الجياد والفداء في 

ة شعرية رائعة، وجعموىا انشودتيم في ساحات سبيل الله، فصاغوا نصيحة اميم ممحم
الوغى فقد حضرت حرب القادسية ومعيا بنوىا الأربعة(()دراسات في الأدب الإسلبمي: 

ٕٔٔ)(ٕٚ) 
 ومن اشعار أبنائيا قبل استشيادىم.
 والله لا ن صيييييييييييييييييير ال جييييييييييييييييييو  حر يييييييييييييييييياً 

 
 قيييييييييييييييييد أمرتنيييييييييييييييييا حربييييييييييييييييياً وعطفيييييييييييييييييا 

 نصحاً وبراً صادقاً ولطفا 
 
 

 روس  حفيييييييييييا بيييييييييييادروا الحيييييييييييرب البييييييييييي 
 حتييييييييييييييييى تم ييييييييييييييييوا  ا كسييييييييييييييييرى لفييييييييييييييييا 

 
 او يكعيييييييييييفوكم عييييييييييين حمييييييييييياكم كعيييييييييييفا 

 انييييييييييا نييييييييييرى الت صييييييييييير عيييييييييينكم بيييييييييي فا 
 

 (73)وال تيييييييييييييا  ييييييييييييييكم نجيييييييييييييدةً وعرِ يييييييييييييا 
، وينظر دراسات في الأدب ٕٕ)ينظر: أنيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء:  

 (ٕٔٔالإسلبمي:
ضحية وفداء، وبينت وىذه الأبيات عكست ما في قموب أبناء الخنساء من إيمان وت

لنا ما غرستو الخنساء في أبنائيا وما مدى تأثير الإسلبم عمييم وكما ىو واضح لمقارئ 
فإن الأبيات تتمتع بقوة الألفاظ والتعابير والمعاني وىذا ما وجدناه عند اميم الخنساء والذي 

صائد الطوال اخذه اولادىا عنيا، لكن الشيء الواضح ىو الابتعاد عن الفاظ الجاىمية والق
 وكتابة الشعر الموضوعي وبمعانٍ وألفاظٍ قريبة عكست روح العصر ومبادئو وأحكامو. 

وقيل فييا امرأة ليا مكانة في الجاىمية عالية وليا مكانة في الإسلبم ويضرب في 
-ٗشعرىا في رثاء الاخوان الامثال العربية)ينظر: أنيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء: 
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ت الخنساء بعد ذلك: كنت أبكي لصخر من القتل، فأنا أبكي لو اليوم من ))قال (ٗٚ)(٘
وىذا لو دليلبن؛ دليل إيمانيا وقوة إسلبم قمبيا والدليل  (٘ٚ)(ٕٛٔالنار(()الشعر والشعراء: 

الثاني حبّيا الشديد لممرثى )أخييا صخر( وكيف ان الإسلبم غير مجرى حياتيا وافكارىا. 
ند شُعراء الجاىمية أقل منو عند شعراء الإسلبم، فذلك النابغة وقيل عنيا لم يكن شأنيا ع

الذبياني ))تضرب لوُ قبة حمراء فيجمس لشعراء العرب بعكاظ عمى كرسيٍ فينشدونوُ 
فيفضل من يرى تفضيموُ. فأَنشدتوُ الخنساء في بعض المواسم فاعُجبَ بشعرىا وقال ليا: 

متُك عمى شعراء ىذا الموسم(()لولا ان ىذا الاعمى أنشدني قبمكِ يعني الاعش انيس ى لفضَّ
ولقد امتازت الخنساء بمكانة شعرية جعمت  (ٙٚ)(ٖٕالجمساء في شرح ديوان الخنساء: 

ينظر: المكان عمماء الشعر يعدوىا بالمنزلة التي لم تكن امرأة قبميا ولا بعدىا اشعر منيا)

 (ٚٚ)(نفسو
لقادسية مع أولادىا الأربعة، كما ذكرنا أن موقفيا الإسلبمي ظير جمياً في حرب ا

فأوصتيم وصيتيا المشيورة والتي ذكرناىا وحضتيم عمى الصبر ولم تحزن عمييم حزنيا 
ه في خلبفة معاوية وقيل عنيا الشيء الكثير وعن ٙٗعمى أخوييا، وتوفيت بالبادية سنة 

د في جودة شعرىا في الجاىمية وفي الإسلبم ورجّح بعضيم قمة أشعار الإسلبم انما يعو 
 (ٛٚ)(ٕٔانيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء: أغمب الأحيان إلى ضياعو.)

 الخاتمة
بعد التوكل عمى الله تعالى، وبعد رحمة طويمة وعناء مقرون بالصبر ومنو الله 

 تعالى وفضمو، نقف عند أىم النتائج التي توصل الييا البحث.
في شعرىا، يتضح لنا انيا  ونلبحظ مما تقدم عن الشاعرة الخنساء وظاىرة الرثاء 

شاعرة مجيدة في غرض الرثاء فصيحة تتميز اشعارىا بالألفاظ الجاىمية ومعانييا، وليا 
شخصية قوية مؤثرة وبارزة في أشعارىا، ولقد أسممت ودخمت الإسلبم، وأىم ما يمكن ذكره 

لقارئ ان رثاءىا كان الكم الأكبر منوُ في رثاء أخييا )صخر( ولايخفى سبب ذلك عمى ا
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فيو كان المعين والمساعد والشجاع والسَّندَ. ولقد رثت أخاىا معاوية واىميا وزوجيا 
وخاطبت القبيمة في سبيل أخذ الثأر لأىميا، وأن الخنساء اختمف الرثاء عندىا بشكل 
واضح، إذ إن رثاءىا كان بشكل كبير ويعم أغمبية شعرىا فضلب عن أن رثاءىا كان لو 

تبكي وتثير كممات البكاء والشجن لكن سرعان ما تبين خصال الفقيد طابع مختمف فيي قد 
ويتحول الرثاء إلى مدح، أما الفاظيا فكانت تميل بشكل كبير إلى الفاظ الجاىمية وليا 
قصائد تقف بيا عمى الديار لترثي أىميا ولا نبالغ إذا قمنا إن رثاءىا طغى عمى شعرىا 

لعصور. وكل بيت من المرثيات التي ذكرت ومثل ظاىرة فنية شعرية تذكر عمى مر ا
تفيض بالدمع والأسى، وىي من أجود المراثي لمشاعرة العربية قديماً. وكانت تحمل من 
جمال الاسموب وقوة العاطفة والألفاظ المؤثرة الشيء الكثير. أما عزاؤىا الوحيد التي نَصّتْ 

قبيمة في أشعارىا. ولابد أن نذكر عميو أشعارىا فيو الثار لأخييا وىذا ما كانت تنادي بو ال
أن ديوان الخنساء قد تناولو جميور من العمماء، منيم ابو عمرو بن العلبء والمفضل 
الضبي وابو عبيدة والاصمعي والأخفش وغيرىم الكثير. و لابد أن نذكر أن الكثير من 

م عندىا، قصائد الخنساء المختارة قيمت في الجاىمية وامتد اثرىا إلى عصر صدر الإسلب
لكن لما أشرق الإسلبم في قمب شاعرتنا أخذت تظير معو نزعة جديدة في العزاء تقوم 

 عمى التسميم لله والرضا بقضائو والصبر، لكنيا لم تكف عن ذرف الدموع عمييم. 
فمثمت ظاىرة الخنساء في الرثاء بتجربة فنية شعرية تجمت فييا الشاعرة عمى اكمل 

لمعاني والتراكيب وعمى صعيد العاطفة التي تممئ الكممات وجو عمى صعيد الألفاظ وا
والمعاني وعمى صعيد الإحساس التي برزت فيو كأنثى طغت مشاعرىا واحاسيسيا في 
الحزن عمى كل من حوليا، وميما نصف شعرىا وشعورىا تظل تجربة الخنساء وظاىرتيا 

وليا وكان ىذا الفقد ىو في الرثاء ظاىرة إنسانية مأساوية مؤلمة عمى كل من فقدت من ح
انعكاس لأشعارىا في الرثاء التي ظمت تخاطب بو نفسيا وحتى الامكنة التي حوليا. ولقد 
أشركت الخنساء الطبيعة وما حوليا في رثائيا، واستخدمت اسموب المخاطبة في مراثييا، 
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ج ما واظيرت فضائل وخصال )المرثى( ونعتقد أن ذلك يعود إلى أحد الامرين الأول: اخرا
عندىا من حزن في ىذه القصائد والثاني: تخميد )المرثى( وتخميد خصالو الحميدة بين 
الناس. وميما قمنا عن الخنساء وشعرىا فإن ديوانيا ما ىو إلا سجل فيو المدونة الشعرية 

 النفسية الناتجة عن حالتيا الخاصة والمعّبرة عنيا. 
أصل  الييا، فعسى ألا أحرم أجر واخيراً فإن ىذه النتائج ىي التي قدر لي أن 

المجتيد إن فاتني أجر المصيب، والحمد لله أولًا وأخراً، وافضل الصلبة والسلبم عمى نبينا 
 ( وعمى آل بيتو الطيبين الطاىرين وصحبو الغر الميامين.وشفيعنا وقدوتنا محمد )

 

 : ال وام 
                                                           

 ٕدراسة موضوعية فنية: -شعر الرثاء في صدر الإسلبم (ٔ)
  . ٗٙٔ/ ٔتاريخ الأدب العربي:  (ٕ)
  ٖ-ٕدراسة موضوعية فنية: -شعر الرثاء في صدر الإسلبم (ٖ)
  .ٕٕٕ/ ٖينظر: العقد الفريد:  (ٗ)
ينظر: الأنا والآخر في الشعر الأندلسي عصر المرابطين والموحدين، لقاء عبد الزىرة  (٘)

اسماعيل، اطروحة دكتوراه، جامعة البصرة، قسم المغة العربية، كمية الآداب، العراق، 
 ٘ٗم: ٕ٘ٔٓ

 ٙٔالرثاء في الشعر الجاىمي وصدر الاسلبم:  (ٙ)
 ٛٗينظر: المصدر نفسو:  (ٚ)
 .ٖٛٔ/ ٖالعقد الفريد:  (ٛ)
الشعر النسائي في أدبنا القديم، د. مي يوسف خميف، مكتبة غريب لمطباعة والنشر، كمية  (ٜ)

 ٖٗم: ٜٜٔٔالآداب جامعة القاىرة، 
 ٖٕينظر: الشعر النسائي في ادبنا القديم:  (ٓٔ)
 ٖٜالمصدر نفسو:  (ٔٔ)
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شعر النساء في صدر الإسلبم والعصر الأموي، د. سعد بو فلبقة، دار المناىل لمطباعة  (ٕٔ)

 ٕٙٔ: ٕٚٓٓلبنان، -، بيروتٔوالنشر: ط
 ٖٔالرثاء )د. شوقي ضيف(:  (ٖٔ)
 ٘ٔ-ٗٔالمصدر نفسو:  (ٗٔ)
، دار المعارف، ٔ، جينظر: تاريخ الأدب العربي، برو كممان، ترجمة: عبد الحميم النجار (٘ٔ)

 ٛٗم: ٜٜ٘ٔمصر، -القاىرة
ديوان الخنساء، شرحو ثعمب ابو العباس، احمد يحيى بن سيار الشيباني النحوي، تح: د.  (ٙٔ)

م: ٜٛٛٔالأردن، -، طبع ونشر جامعة مؤتو، دار عمار، عمّانٔأنور ابو سويمم، ط
ٖٙ٘ 

 ٖ٘ٔخصائصو وفنونو: -الشعر الجاىمي (ٚٔ)
 ٕٙٚ-ٖٕٚ ديوان الخنساء: (ٛٔ)
 . ٖ٘ٔ/ ٕالعمدة:  (ٜٔ)
 ٖٙٔخصائصو وفنونو: -الشعر الجاىمي (ٕٓ)
، بيروت لبنان، ٗينظر: مقالات في الشعر الجاىمي، يوسف اليوسف، دار الحقائق، ط (ٕٔ)

 . ٖٚٙ -ٖٙٙم: ٜ٘ٛٔ
 . ٖٕٕ/ ٖالعقد الفريد:  (ٕٕ)
  ٕٓأنيس الجُمساء في شرح ديوان الخنساء:  (ٖٕ)
 ٕٖٗ-ٖٔٗشعر الجاىمي: ينظر: مقالات في ال (ٕٗ)
 ٕٓانيس الجُمساء في شرح ديوان الخنساء:  (ٕ٘)
 ٗٛ-ٛٚديوان الخنساء:  (ٕٙ)
 ٕٗالرثاء )د. شوقي ضيف( :  (ٕٚ)
 ٔٙ-ٛ٘ديوان الخنساء:  (ٕٛ)
دراسة دلالية، )رسالة ماجستير(، مطبعة ميمي،  -أساليب التأكيد والمبالغة في ديوان الخنساء (ٜٕ)

 ٜم: ٕٔٔٓسم المغة العربية، الجزائر كمية الآداب والمغات، ق
 ٖٗٔخصائصو وفنونو: -ينظر: الشعر الجاىمي (ٖٓ)
 . ٙٛ -ٗٛديوان الخنساء:  (ٖٔ)
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دراسة أدبية، د. مصطفى عبد المطيف -المرأة في الجزيرة العربية في القرن الأول اليجري (ٕٖ)

 ٖٓٛم: ٕٔٔٓ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ٔجياووك، ط
 ٜٚٔ -ٚٚٔديوان الخنساء:  (ٖٖ)
 ٖينظر: قراءة جديدة في مراثي الخنساء:  (ٖٗ)
 ٖٙٓديوان الخنساء:  (ٖ٘)
 . ٖٛٓ – ٖٙٓديوان الخنساء:  (ٖٙ)
 .ٜٖٚالمصدر نفسو:  (ٖٚ)
أنيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء، الأب لويس شيخو اليسوعي، المطبعة الكاثوليكية  (ٖٛ)

 ٔٔم: ٜٛٛٔللؤدباء اليسوعين، 
، دار المعارف القاىرة ٔالشعر والشعراء، لابن قتيبة الدينوري، تح: أحمد محمد شاكر، ج (ٜٖ)

 ٕٛٔم: ٕٜٛٔ
 ٖٛٔخصائصو وفنونو: -ينظر: الشعر الجاىمي (ٓٗ)
 ٙٔٗ -ٗٔٗديوان الخنساء: ( ٔٗ)
 ٚٛدراسة دلالية: -أساليب التأكيد والمبالغة في ديوان الخنساء( ٕٗ)
 ٕٓٔ-ٗٔٔديوان الخنساء:  (ٖٗ)
 ٜٖٚدراسة أدبية:  -المرأة في الجزيرة العربية في القرن الأول اليجري (ٗٗ)
 ٜٜٔ-ٜٛٔديوان الخنساء:  (٘ٗ)
 . ٖٕٕ/ ٖالعقد الفريد:  (ٙٗ)
 ٕ٘٘ديوان الخنساء:  (ٚٗ)
 ٙٚشعر الرثاء في صدر الإسلبم دراسة موضوعية فنية:  (ٛٗ)
 ٕٗ٘ -ٕٕ٘ديوان الخنساء:  (ٜٗ)
 .ٕٖٓنو: خصائصو وفنو -الشعر الجاىمي (ٓ٘)
 -، القاىرةٖينظر: النقد الأدبي، د. أحمد أمين، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، ط (ٔ٘)

 . ٕٖ/ٔم: ٖٜٙٔمصر، 
 ٕٛٔدراسات في الأدب الإسلبمي:  (ٕ٘)
 .ٕٕ٘ -ٖٕٕديوان الخنساء :  (ٖ٘)
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 . ٖ٘ٔخصائصو وفنونو:  –ينظر: الشعر الجاىمي  (ٗ٘)
 ٕٛٓ-ٕٚٓديوان الخنساء:  (٘٘)
، بغداد، ٔينظر: نقد الشعر في المنظور النفسي، د. ريكان ابراىيم، دار الشؤون الثقافية، ط (ٙ٘)

 ٔٛم: ٜٜٛٔ
 ٖٕٚ -ٖٕٙديوان الخنساء:  (ٚ٘)
ينظر: المرثاة الغزلية في الشعر العربي، د. عناد غزوان، مطبعة الزىراء لمطباعة والنشر،  (ٛ٘)

 .ٔ٘-ٓ٘م: ٜٗٚٔ، بغداد ٔط
 .٘ٚ -ٕٚديوان الخنساء:  (ٜ٘)
 ٖٕٕينظر: طبقات فحول الشعراء:  (ٓٙ)
 ٗ٘/ ٘ٔكتاب الأغاني:  (ٔٙ)
 المكان نفسو. (ٕٙ)
 ٕٕٓ/ ٕين: ي( البيان والتبٖٙ)

 ٕٚٔ/ ٕ( العمدة في محاسن الشعر، وآدابو ونقده: ٗٙ)

نشاء لغة العرب:  (٘ٙ)  ٕٛٔ/ ٕجواىر الأدب في أدبيات وا 
 . ٕٓ -ٜٔأنيس الجُمساء في شرح ديوان الخنساء:  (ٙٙ)
 ٕٔالمصدر نفسو :  (ٚٙ)
 المصدر نفسو. (ٛٙ)
وينظر: جواىر الأدب في أدبيات وانشاء لغة  ٙالصورة الفنية في شعر الخنساء: (ٜٙ)

 ٕٛٔالعرب:
 ٙينظر: الصورة الفنية في شعر الخنساء:  (ٓٚ)
 ٚ-ٙالمصدر نفسو:  (ٔٚ)
 ٕٔٔدراسات في الأدب الإسلبمي:  (ٕٚ)
، وينظر دراسات في الأدب ٕٕان الخنساء: ينظر: أنيس الجمساء في شرح ديو  (ٖٚ)

 . ٕٔٔالإسلبمي:
 ٘-ٗينظر: أنيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء:  (ٗٚ)
 ٕٛٔالشعر والشعراء:  (٘ٚ)
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 ٖٕ( انيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء: ٙٚ)

 ( ينظر: المكان نفسو.ٚٚ)

 ٕٔانيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء:  (ٛٚ)

 
 

 المصادر
دراسة دلالية )رسالة ماجستير(، مطبعة  -أكيد والمبالغة في ديوان الخنساء أساليب الت  .ٔ

 م.ٕٔٔٓميمي، كمية الآداب والمغات، قسم المغة العربية، الجزائر، 
الأنا والآخر في الشعر الاندلسي عصر الرابطين والموحدين، لقاء عبد الزىرة اسماعيل،  .ٕ

 م.ٕ٘ٔٓبية، كمية الآداب، العراق، اطروحة دكتوراه، جامعة البصرة، قسم المغة العر 
أنيس الجمساء في شرح ديوان الخنساء، قام بضبطو وتصحيحو وروايتو وتعميقو  .ٖ

وحواشيو وفيارسو، الاب لويس شيخو اليسوعي، المطبعة الكاثوليكية للؤدباء 
 م.ٜ٘ٛٔاليسوعيين، 

و وبوبو ه، قدم لٕ٘٘، لأبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، توقي ٔالبيان والتبين، ج .ٗ
 ، د.ت.ٕوشرحو الدكتور عمي بو ممحم، دار مكتبة اليلبل، ج

تاريخ الادب في صدر الاسلبم، أ.د. مصطفى السيوفي، طبع الدار الدولية للبستثمارات  .٘
 م.ٕٛٓٓمصر، -، القاىرةٔالثقافية، ط

-، دار المعارف، القاىرةٔتاريخ الدب العربي، بروكممان، ترجمة عبد الحميم النجار، ج .ٙ
 م.ٜٜ٘ٔ، مصر

نشاء لغة العرب، تاليف أحمد ابراىيم بن مصطفى الياشمي  .ٚ جواىر الادب في أدبيات وا 
 م.ٕٜٛٔلبنان،  -، دار المعرفة بيروت ٔالازىري المصري، ج

، بغداد، ٔدراسات في الادب الاسلبمي، سامي مكي العاني، مطبعة المعارف، ط .ٛ
 م.ٜٛٙٔالعراق، 

اس، احمد يحيى بن سيار الشيباني النحوي، ديوان الخنساء، شرحو ثعمب ابو العب .ٜ
الأردن، -، طبع ونشر جامعة مؤتو، دار عمار، عمانٔتحقيق د. أنور ابو سويمم، ط

 م.ٜٛٛٔ
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الرثاء في الشعر الجاىمي وصدر الإسلبم، رسالة ماجستير حسين جمعة، كمية  .ٓٔ
 م.ٕٜٛٔالآداب، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة دمشق، 

 م.ٜٜٚٔمصر،  -، القاىرة ٖضيف، دار المعارف، ط الرثاء، د. شوقي .ٔٔ
الرثاة الغزلية في الشعر العربي، د. عناد غزوتن، مطبعة الزىراء لمطباعة والنشر،  .ٕٔ

 م.ٜٗٚٔ، بغداد، ٔط
، بيروت ٘خصائصو وفنونو، د. يحيى الجبوري، مؤسسة الرسالة، ط -الشعر الجاىمي  .ٖٔ

 م.ٜٙٛٔلبنان،  -
دراسة موضوعية فنية، تأليف مصطفى عبد الشافي  -شعر الرثاء في صدر الاسلبم  .ٗٔ

 م.ٜٜٙٔ، ٔالشوري، مكتبة لبنان، ناشرون، ط
شعر النساء في صدر الاسلبم والعصر الاموي، د. سعد بو فلبقة، دار المناىل  .٘ٔ

 م.ٕٚٓٓلبنان، -، بيروتٔلمطباعة والنشر، ط
باعة والنشر، الشعر النسائي في أدبنا القديم، د. مي يوسف خميف، مكتبة غريب لمط .ٙٔ

 م.ٜٜٔٔجامعة القاىرة،  -كمية الآداب 
، دار المعارف، ٔالشعر والشعراء، لابن قتيبة الدينوري، تح: أحمد محمد شاكر، ج .ٚٔ

 م.ٕٜٛٔالقاىرة، 
ه( قرأه وشرحو: ٖٕٔ - ٜٖٔطبقات فحول الشعراء، محمد بن سلبم الجمحي ) .ٛٔ

القاىرة،  -ندرية، مصر محمود محمد شاكر، طبع ونشر الييئة العامة، مكتبة الاسك
 م. ٜٗٚٔ

ه(، تحقيق ٕٖٛالعقد الفريد، تأليف الفقيو احمد بن محمد بن عبد ربو الأندلسي )ت .ٜٔ
 م.ٖٜٛٔ، ٔلبنان، ط-، دار الكتب العممية بيروتٖ، جٔعبد المجيد الترحيني، ج

العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، تاليف أبا الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي،  .ٕٓ
، ٕ، جٔقو وفصمو وعمق حواشيو: محمد محي الدين عبد الحميد، دار الطلبئع، طحق

 م.ٜٕٓٓمصر،  -القاىرة 
، لبنان، ٔقراءة جديدة في مراثي الخنساء، جبار عباس اللبمي، مؤسسة اليمامة، ط  .ٕٔ

 م.ٕٓٓٓ
  ٘ٔكتاب الاغاني، ج .ٕٕ
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د. مصطفى عبد دراسة أدبية،  -المرأة في الجزيرة العربية في القرن الأول اليجري  .ٖٕ
 .ٕٔٔٓ، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، القاىرة، ٔالمطيف جياووك، ط

، بيروت لبنان، ٗمقالات من الشعر الجاىمي، يوسف اليوسف، دار الحقائق، ط .ٕٗ
 م.ٜ٘ٛٔ

 -، القاىرة ٖالنقد الادبي، د. احمد امين، مطبعة لجنة التاليف والترجمة والنشر، ط .ٕ٘
 م.ٖٜٙٔمصر، 

، بغداد، ٔلمنظور النفسي، د. ريكان ابراىيم، دار الشؤون الثقافية، طنقد الشعر في ا .ٕٙ
 م.ٜٜٛٔ

 


