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 كلية الفنون الجميلة/ جامعة وادط
Search Summary 

       The concept of social imagination after being defined by sociologists and thinkers concerned with the 
concept, from the knowledge that controls the behavior of the individual and society and leaves its impact in its 
artistic and creative representations, especially literature and the arts, and extends the origins of the study of 
imagination to the first beginnings of philosophy with Eflatoon and Aristo through the research of Talents The 
self, as it was called the word of imagination as a machine linked to both visual and sensory perception, and 
imagination concept is actually in fact only in terms of its impact on people, 

Individuals in any society are influenced by the dynamics and components of social, symbolic, historical, 
religious, and mythical social imagination. A series of research has shown that imagination affects or disrupts the 
mechanics of thinking and drives the individual to take positions and actions that are not based on rational 
reasoning at some times. A fantasy hero may prefer to go to an unknown country to achieve a dream or turn into 
a bird to get rid of an enemy or may return to life after his death  in cause to hidden power. 

And cause that this concept is strongly related to the mechanisms that represent an important means of 
achieving theatrical actor of the skill in performing his role on stage through the concepts of imagination and 
emotional memory has been a rich material for many performances in the shows, Iraqi plays. Therefore, the 
problem of research was to explore this concept in social studies and to search for its approach or effects that 
were examined by the specialists of theater and drama. The researcher began to show the problem of research 
and the need for it within the first chapter, which also explained the purpose of the research and the importance 
of research and to identify the terms contained in the title of the research is very important in identifying the paths 
of knowledge of the researcher, which led to the identification and the development of procedural definitions for 
each term. 

 And The second chapter deals with the first two topics in which the researcher discussed the concept of 
social imagination as social experience and an inevitable consequence of the social environment. The second 
topic dealt with social representations in theatrical actor's skills as a group of sensual impressions and 
representations represented in the actor's mind, At the end of the second chapter, the researcher reached a set 
of indicators that included a many of ideas in the theoretical framework for the purpose of investing in the 
analysis of the sample of the elected research in the research procedures in the third chapter. 

And In the third chapter, the researcher selected a sample for his research (Representations of social 

imagination in the performance of the representative artist Fadel Khalil in the play "The Palm and the 
Neighbors"). The sample of the research was analyzed with the concept of the research as discussed in the 
theoretical research chapters. The results of the research and finally the list of sources adopted by the 
researcher in his research. 

 خلاصت البحث
بعد أن تم تعريفه بواسطة متخصصين إجتماعيين ومفكرين معنيين بالمفهوم، من المعارؾ التيي تيتمكم  يي  الاجتماعيعد مفهوم المخيال ي

 للفلسيفة الأوليى البدايات إلى المخيال دراسة أصول الفنية والإبداعية لاسيما الأدب والفنون، وتمتد سلوك الفرد والمجتمع وتترك أثرها  ي تمثلاته
المسيي،  والإدراك المصيوّر  بكيل مين تيرتبط آلية بوصيفها المخيلّة لفظ عليها يطلق كان النفس، إذ ملكات أبماث وأرسطو من خلال أ لاطون مع

تيثثير  عليى الأايخاإ، إذ يتيثثر الأ يراد  يي أع مجتميع بديناميكيية ومكونيات المخييال  مييث مين إلا الواقيع  يي متعيين  علييا ؼير والمخيال مفهوم

مركهيا أو الإجتماعي الرمزية والتاريخية والدينية والأسطورية، وقد أثبتت سلسلة عديد  من البموث  ي أن المخيال يؤثر على ميكانيكيية التفكيير  ي

ذ مواقؾ وأ عال لا تستند الى تعليل عقلاني أمياناً.  البطل بتثثير المخيال قد يفضل الرمييل اليى بيلاد مجهولية لتمقييق يعطلها، ويد ع الفرد الى إتخا

   ملم أو يتمول الى طائر للتخلإ من عدو أو قد يعود للميا  بعد موته بسبب قو  خفية .

قيق الممثل المسرمي للمهار   ي أداء دور   يو  خايبة المسير  ن هذا المفهوم ذا ارتباط اديد بلليات تمثل وسيلة مهمة من وسائل تملإو

مايكلة  ترتكيزأ ا. لذمن خلال مفهومي الخيال والذاكر  الإنفعالية  قد كان ماد  ؼنية للعديد من الإداءات التمثيلية  ي العروض المسرمية العراقية،

 مقاربتيه أو تثثيراتيه التيي تميت معاينتهيا مين قبيل متخصصيي المسير الدراسيات الإجتماعيية والبميث عين  مفهيوم  ييهذا الالبمث على  استكااؾ 

هيدؾ البميث وأهميية البميث وكيان لتمدييد  أوضي   ييه أيضيا مث بعرض ماكلة البمث والماجية إلييه ضيمن الفصيل الأول اليذعاالدراما. ليبدأ البو

الييى تمديييدها ووضييع التعيياريؾ  هممييا مييدا بييللبامييث   ييي تمديييد المسييارات المعر يييةالمصييطلمات التييي وردت ضييمن عنييوان البمييث أهمييية كبييير  

 الإجرائية لكل مصطل . 
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ونتيجة متميية لإ يرازات ضمن مبمثين الأول ناقش  يه البامث مفهوم المخيال الإجتماعي بوصفه خبر  إجتماعية الثاني  انه يت فصلأما ال

نطباعيات المسيية الإ يي مهيارات الممثيل المسيرمي بوصيفها مجموعية مين  التميثلات الإجتماعييةالبيئة الاجتماعية،  ي ميين تنياول المبميث الثياني 

و ييي نهاييية الفصييل الثيياني قييام البامييث بالتوصييل الييى مجموعيية ميين التييي تييود   ييي  كيير الممثييل وتعييد دعاميية الإداء التمثيلييي،  والتمييثلات الخيالييية

ها جملة من الأ كيار الفاعلية  يي الإطيار النظيرع وذليك لؽيرض اسيتثمارها  يي تملييل عينية البميث المنتخبية ضيمن إجيراءات المؤارات التي ضمنّ 

هيي   تميثلات المخييال الإجتمياعي  يي الإداء التمثيليي للفنيان  انتخيب الباميث عينية لبمثيهو يي الفصيل الثاليث الإجرائيي البمث  ي الفصيل الثاليث. 

موضيو  البميث كميا تيم مناقايته  يي مفاصيل البميث مفهيوم ميع ال(، وقد تم تمليل عينة البمث مقاربة النخلة والجيران  ية  مسرم اضل خليل  ي 

 . قائمة المصادر التي اعتمدها البامث  ي بمثهأخيراً الفصل الرابع الذع يامل نتائج البمث و النظرية، ثم يليه

 لمنهجيالإطار ا -الفصل الأول
تاكل المرجعيات الاجتماعية لأع مجموعة من الناس أهمية بالؽة  ي مجيال أبيداعهم الأدبيي : والحاجة الٌهمشكلة البحث 

والفني باكل عام، و ي مجال المسير  بايكل خياإ، وبايكل أكثير خصوصيية  يي مهيارات الأداء التمثيليي، لاسييما وأن 

 الممثيل( متيى وأن كيان سييتجاوز ميدود توظييؾ هذ  المرجعيات تاكل المخزون الفكيرع أو المخييال الاجتمياعي للفنيان 

خياله الابداعي ليؤدع دور   ي مسرميات يطؽى عليها ما يسمى بالخيال العلمي مثل مسرمية   أنسان روسوم الآلي ( لــ 

ي  كارل تاابك(، إذ ياتبك مخياله الاجتماعي مع خياله الفانتازع او اليوتوبي،  يستمث الممثل على توظيؾ خياله التيوقع

 ييي مجييال الأداء اعتمييادا علييى الفرضيييات والتجييارب والمراجعييات الموضييوعية، إذ إن الفيين عموميياً يفسيير مييا وراء تلييك 

يركز البمث باكل مباار على ما يمكن أن يستموذ على الممثل من مهارات تعتميد عليى صيياؼاته و الظواهر ويستافها .

( التييي  Reproductiveليية تعييد مجييالا لـييـ   الخيييال الأسييترجاعي المدثييية المقترنيية بخيالييه التفيياعلي الاجتميياعي  ييي مرم

إذ  صور  مياتية يستعيدها من خلال صور   يهيا جيد  أو مداثية تتفاعيل ميع ثقا ية عصير  أو بيئتيه . يستلهم  يها مكاية أو

ا وهيي مرملية تعد مرملة الخيال الاولى التي يمر بها الفنان مرملة عصيؾ ذهنيي تتيرك صيداها عليى المرملية التيي تليهي

الاراد  الواعية  ي أختيار نو  الوسيلة وتوظيفها ذلك الاختيار اليذع يتيرك اثير   يي اخيتلاؾ جمالييات الاسيتلهام الميداثي 

للصور  القديمة المسترجعة وللوقوؾ على موضوعية هذ  الفرضية  قد صاغ البمث عنوان بمث بالاكل الآتي  المخييال 

 لتمثيل المسرمي (  .وتمثلاته  ي مهارات ا الاجتماعي

لمداخل التعامل مع المهارات الاجتماعية المتمققية التيي تمميل  اكتااؾتكمن أهمية البمث  ي كونه يمقق  أهمٌة البحث :

ومياتيياً ليه القيدر   اجتماعييا طابعياالتي تضيفي عليى عمليية التمثييل جمالية التعبيرية والخصائإ ال بين جنباتها الكثير من

لما تقوم به اع اخصية  ي الدراما أو ربميا تعجيز عنيه، ذليك لأن العيادات والطبيائع على التكلم والابلاغ الموازع الفاعلة 

يبعث الميا   ي مفاصيل ليكون صوتا والموروثات الاجتماعية لها  اعليتها السمرية التمويلية للاداء التمثيلي بما يرتقي به 

بنظريته وتطبيقاته هذا المفهوم .  لذا وجد الباميث أن يولييه الأهميية ليمقيق  النإ المسرمي،  وهذا ما يجعل البمث يؽُني

 . بذلك الفائد  المرجو  لكل مؤلؾ ومخرج وناقد ومختإ وكل طالب مسر  أو متابع لفنون المسر 

   أهذاف البحث:
 للمكاية .ــ معر ة تثثير المخيال الاجتماعي على الوظائؾ الاجتماعية لاسيما الوظائؾ الاجتماعية ٔ

 ــ التعرؾ الى تمثلات هذا التثثير  ي مهارات التمثيل المسرمي بوصفه جزء من البيئة الاجتماعية  ي الميا  الواقعية  ٕ

 حذود البحث:
: معاينة التمثلات الإدائيية للممثيل المسيرمي لعناصير المخييال الاجتمياعي وميا يتضيمنه مين (    المد الموضوعيــــــ ٔ

 صور ورموز .
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 ( . 69ٓٔـــــ  6ٙٙٔ   العروض المسرمية لفرقة المسر  الفني المديث بين الاعوام  ( المد الزماني  ــــــ ٕ

 العروض المسرمية المقدمة على مسار  بؽداد .(  المد المكاني  ــــــ ٖ

 :تحذيذ المصطلحاث
"خالَ الاييء يَخيالُ خَييلاً وخَيلَيةً ويكُسَيران وخيالاً وَخَيلانياً تاج العروس معنى خيل  ي المخيال لؽة،المخٌال الاجتماعً : 

كةً ومَخيلةً ومَخالَةً وخَيلوُلَةً، وقيل : يقُال ذلك  نِّ . وتقولُ  ي مُسْتقَبَلِه : إخالُ بكسر الهمز  "ممرَّ عندَ تمَقيقِ الظَّ
. ويقيال (ٔ 

والمخييال أصيطلاماً هيو أميد مصيطلمات الانثربوجييا  أميانا أن  لان يماي على مخيله أع على ميا خييل ليه دون يقيين .

والمخيييال هييو " مجموعيية ميين ( الأسييطورية للمجتمييع، Representations التييي تعبيير عيين مجموعيية ميين   التمييثلات 

التصورات الماتركة لدى جماعة معينة تجا  جماعة أخرى، ذلك أن كل مجتمع منظم بلؽة خاصة، ومميطه الخاإ ينيتج 

ويبدو أن المخيال يجمع بين التصور والخيال ويتجاوزهما كميا  يي المخييال الاجتمياعي اليذع يبيرز ، (3)مكانة خاصة به "

وهميا ايكلان مين اليوعي الإنسياني  Utopie ) ( وأميانيا  يي ايكل يوتوبييا     Idologieيا  أميانياً عليى ايكل اييديولوج

منقليب عين الواقيع هاربياً منيه  Utopie ) ياكلان البنية الصراعية الداخلية للمخيال، إذ هو يظهر تار   ي اكل يوتوبييا  

    .(ٖ وذلك لتمقيق نو  من الفردوس المفقود الذع يستعيد  يه البار إنسانيتهم

المخيال الاجتماعي يقصد به الجانيب الخفيي اللامرئيي  يي مييا  الأ يراد . ويتكيون مين عيد  عناصير  التعرٌف الإجرائً :

كييالرموز، والصييور، ولييه عييد  أجييزاء تييرتبط مفاهيميييا مييع مجموعيية ميين المصييطلمات مثييل الايييديولوجيا، اليوتوبيييا، 

  لدراسة المخيال ذلك لما لها من أهمية  ي  هم المجتمعات.الأسطور ، المكاية، ويجرع التركيز على المكاية 

تعنيي الإجياد ، والمهيار   : إمكام الائ وإجادته والميذ   ييه،  يقيال مَهَير يمهيرُ مهيار ً  هيي المهار  لؽة تعنيالمهارات : 

يتسم بالدقة والكفاء   ضلاً عين القول إنها أداء لؽوع  أع المهار  اللؽوية(  يمكن اصطلاماً إذا ما ربطنا بينها وبين اللؽة  

. والمهار  هي " القدر  على القيام بالأعمال المركية المعقد  بسهولة ودقة مع القيدر  عليى تكيييؾ الأداء (ٗ السرعة والفهم

:  المهيام الكفياء   يي أداء مهمية ميا. ويمييز بيين نيوعين مين" بثنها تعنيي (  Munnمان  ويعر ها ، (٘ للظروؾ المتؽير  "

 وأن المهارات اللفظية تعتبر  ي جزء  : إلى مد ما، لفظية ل مركي والثاني لؽوع. ويضيؾ بثن المهار  المركية هيالأو

" اسييتخدام المعلومييات بصييور   عاليية ومييؤثر  ، ويعر هييا المتخصصييون  ييي مجييال التربييية الفنييية بثنهييا  (ٙ " منهييا مركييية

ن أو العلوم، وتتضمن السرعة والسيهولة والمرونية والدقية  يي انجياز وبتقنية عالية الانجاز أو تطوير عمل معين  ي الفنو

 .(9 عمل عضلي "

المهار  هي قدرات مكتسبة يتعلمها الفرد لتمكنه من تمقيق الجود   يي إداء المهيام والأعميال المناطية   التعرٌف الإجرائً :

 به، وهو يمقق من خلالها السرعة والسهولة والمرونة والدقة  ي إنجاز العمل بكفاء  وإتقان بثقصر وقت ممكن واقل جهد 

   -الفصل الثاني
 ( الاجتماعيتبرة المخيال الإجتماعي ) الخ -المبحث الاول

( لا نكياد نجيد ليه اسيتعمالاً  يي العليوم الاجتماعيية والإنسيانية ،  يي ميين  L’Imaginatireإن مصطل    المخيال 

استعمل بنمو واسع  ي الثقا ية الفرنسيية للعليوم الاجتماعيية والإنسيانية. ولييس  يي هيذا الأمير ؼرابية. إذ إن أول أسيتعمال 

https://www.maajim.com/dictionary/%D8%AE%D9%8A%D9%84/4/%D8%AA%D8%A7%D8%AC-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%B3
https://www.maajim.com/dictionary/%D8%AE%D9%8A%D9%84/4/%D8%AA%D8%A7%D8%AC-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D9%88%D8%B3
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 (  يي منتصيؾ القيرن الماضيي .Jacques Lacanلييل النفسيي الفرنسيي جياك لاكيان  للمصطل  كان على ييد عيالم التم

الينفس، إذ  ملكيات أبمياث وأرسيطو مين خيلال أ لاطيون ميع للفلسيفة الأوليى البيدايات إليى المخييال دراسية أصيول وتمتد

 التيي الميواس مين ويثخيذ المدركة بالمس، الأاياء أابا  النفس  ي يرسم رسام أو مصوّر " بثنه التخيل أ لاطون يعرّؾ

 صيور اسيتعاد  هيي إميداهما للتخييل هيامتين إليى وظيفتيين أ لاطيون يايير التعرييؾ هيذا و يي للتفكيير، مياد  تصيب 
 ي  الممسوسة الصور استخدام هي والثانية النفس  ي الممسوسة الأاياء أ لاطون بتصوير يعنيه ما وهذا الممسوسات،

 أرسيطو مايابها، أميا ثانيا مقيقي، ومن ثم هي ايئا واقع بدون صور  هناك ليست  إنه لأ لاطون وبالنسبة .(8 التفكير "
 كلمة جاءت ومنها "Hyle"باليونانية  مادته   وهو : ردع موجود هو ما كل  ي جانبين بين نميز أن نستطيع إننا  " يرى

 هيو مميدد تكيويني مبيدأ مسيب وانتظميت تايكلت وقيد المياد ، هيو والموجيود الفيردع ( Edos )هييولي ( وصيورته 

 الإنسيان (ويعرؾ الفاربي التخيل  ي كتاب   آراء أهيل المدينية الفاضيلة (   ييذكر " يمُيدِث  ييه .(6   ( Form )الصور 

 لهيا الميواس ماياهد  عين ؼيبتهيا بعيد مين الممسوسيات نفسه  ي ارتسم ما يمفظ بها أخرى قو  )  الإمساس ذلك بعد)

 وتفصييلات تركيبيات بعيض عين بعضيها وتفصيل بعيض إلى بعضها تركب الممسوسات  هذ  المتخيلة، القو  هي وهذ 
 .(ٓٔ صاد  " وبعضها كاذب مختلفة، بعضها

 ويعتبر مفهوم المخيال من المفاهيم التي يصعب تمديد معناها بسهولة وهذا راجع الى: ــــــ

 أولاً : تتمكم  يه آليات وميكانيزمات عقلية ونفسية وإجتماعية .

 .(ٔٔ ثانياً : يلجث عامة الناس الى أستعمال كلمات تؤدع الى نفس المعنى أو تقترب منه

 -ويقسم البامثون المخيال الى ثلاثة أقسام : 

ـــــ المخيال التمثيلي: وهو الذع يمكننا من الامتفاظ بالصور لزمن طويل، وكذلك يمكننا مين إسيترجاعها إذ ميا اياهدنا ٔ

 .(ٕٔ يثير  ينا الذهول ثم ما نلبث أن نقرر بثننا ااهدنا تلك الصور من قبل أو تعرضنا لـــ   مثير (

ـــــ المخيال المبد  : هو المخيال الذع تنتقل  يه الصور من الذاكر  الما ظة الى الذاكر  المبدعية بواسيطة قيو  تركييب ٕ

وتية لخليق رابيط و يي نفيس الوقيت إعطياء أو قو   عل الرابط بينها من خلال الإاارات، إذ إن " كل إاار  لها قدرات متفا

 .   (ٖٔ معنى معين له"

ـــــــ المخيال الوهمي: وهو يستمد عناصر  من خلال نسيج الرؤى والاملام نسجاً خيالياً لا صلة له بالوجود المقيقي،  ٖ

تخطيطيات ذهنيية  ييرتبط بالرؼبية، ولا يايير اليى اييء لا وجيود ليه، أو اليى إنااء نفسي Freud  )  الوهم عند    رويد

 .(ٗٔ سرابية لا صلة لها بالواقع، ولا الى الخطث أو الكذب بل ياير الى المتخيل المي الذع ياد الفرد والجماعة

البارع كعنصر  اعل  ي الظاهر  الأجتماعية عبر الزمن ربما تضع أماننا عدد كبيير مين  كائنإن دراسة تاريخ ال

التعامل معه، إذ لم يعد بمقدورنا إؼفال دراسة التمثلات الإجتماعية والثقا ية للفيرد، بعيد أن التعريفات قد تبين تعددية أبعاد 

ؼدا موضيوعه تثسيسيا للنظرييات الاجتماعيية المعنيية بالجانيب الخيلا   يي الفعيل الانسياني والفعيل الاجتمياعي، والأهميية 

 الرمزية التي يموزها لنفسه.
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الييى النتيياج الإنسيياني عمومييا علييى انييه نتيجيية متمييية لإ ييرازات البيئيية  إن أصييماب النظرييية الاجتماعييية ينظييرون

الاجتماعية،  الإنسان بوصفة كائناً اجتماعياً  ان رؤيته متثثر  بالقضايا والماكلات الاجتماعية والثقا ية السيائد ،  الإنسيان 

و يي  .(٘ٔ يش بطريقة مستمر  ومتطيور يتثثر ويؤثر  ي البيئة والمجتمع الذع يميط به، وهذ  سمة إنسانية لأن الإنسان يع

إطار النظر الى العلاقة القديمة بين المجتمع والمسر  بوصفهما المكانين اللذين تفمإ  يهميا الماياعر والسيلوك البايرع 

  جولييان هيلتيون (  من خلال ظاهر    التطهير (، وتؤار الارتباط بين الخيال والإمساسطبقاً لأرسطو الذع يعظم قيمة 

 . (ٙٔ "ان المسر  معمل للخيال الاجتماعي هذ  الصلة  تذكر "   الاتجاهات المعاصر   ي المسر  ( كتاب صامبة 

إن أسييلوب الأنسييان ونمييط مياتييه الخاصيية أنمييا يرمييز لمييالات وأوضييا  عااييها أو صيياد ها  ييي الميييا  كجييزء ميين 

كيون ليه مخيزون بثمكانيه الاسيتفاد  منيه او سلوكيات الآخرين وانماط مياتهم وهي تتيرك أثرهيا  يي ذاكرتيه الأجتماعيية وت

وقد تناول   رايت ميلز ( مصطل    الخيال السوسييولوجي (،  أسقاطه على واقع ميا  الاخصيات المسرمية التي يؤديها.

إذ يناقش ميلز وكذلك   انتونى جيدنز ( من بعد  عملية المساسية والتواصل والفهم للعالم الاجتماعي الذع ااعلت ارارته 

لمجتمعات الصناعية المعاصر ، وهم يرون أن هذا التواصل لا يتمقق ألا مين خيلال ممارسية الخييال عليى ثلاثية أصيعد  ا

تتضمن أاكال الخيال السوسيولوجي وهي المساسيية التاريخيية، والانثروبولوجيية، والنقديية،  بفضيل هيذا الجهيد المنطليق 

اريخ، نسييتطيع أن نفهييم كيييؾ تختلييؾ معيايية أبنيياء المجتمعييات ميين الخيييال، والييذع يقييوم بطبيعيية المييال علييى وعييي بالتيي

الصناعية عن الاسلوب الذع كان يميى به الناس  ي الماضي القريب، كذلك نتمكن بوساطته من كاؾ الكثير من المقائق 

ك . ويييرى  ميلييز( " أن الخيييال السوسيييولوجي رؤييية اجتماعييية وأسييلوب للنظيير الييى العييالم يمكيين أن يييدر (9ٔ المجييرد 

. وأن ذليك الناياط (8ٔ الارتباطات بيين المايكلات الفرديية التيي تبيدو اخصيية  يي الظياهر والقضيايا الاجتماعيية الهامية "

 يمكننّا من أن نربط بين الأبعاد الاجتماعية والاخصية الانسانية .

ن وزمييان ( داخييل البنييى الاجتماعييية هييو نايياط قييائم  ييي مكييا Social Interactionإن   التفاعييل الاجتميياعي 

الأ يراد وأدواتهيم الرئيسية مين أ كيار ومعياني ومفياهيم، تكيون نتائجيه عياد  تعيديل أو  عملية مسيتمر  قطبيهياممددين وهو 

، ويرتكز التفاعل الاجتماعي عليى (6ٔ تؽيير  ي السلوك، من خلال عد  منبهات اجتماعية متفاعلة تقدمها البيئة الاجتماعية

 كر  أدراك الدور وتمثيله، إذ ياكل سلوك الدور ممور تفاعلات الأ راد  يما بينهم،  لكل إنسان دور يقوم به وهيذا اليدور 

يفسيير ميين خييلال قيامييه بييالأدوار الأجتماعييية المختلفيية  ييي أثنيياء تفاعلييه مييع ؼييير  طبقييا لخبراتييه التييي أكتسييبها، وعلاقاتييه 

ماعية  التعاميل بيين الأ يراد يتميدد و قياً لميا يقوميون بيه مين أدوار مختلفية تتكاميل وتتسيق مين خيلال عمليية التفاعيل الأجت

 .   (ٕٓ الاجتماعي

إن أبنية الواقع الاجتماعي المعقد  ذات تراكيب ؼير منظور ، لا نستاعر ثقلها .  الفرد يعيش  يي ظيل ثقا ية يتخيذ 

ماً به .  نمن نتعلم كيؾ نستخدم أاياء مثل السيارات والمنازل والمطياعم . ونيدركها دون  يها الواقع الاجتماعي أمراً مسل

أن نتثمل السمات الأونطولوجية الخاصة بها .  وجودها يبدو لنا طبيعاً كوجود الميا  والمجار  والأاجار، ذليك لأننيا ناييد 

لكين ميين تنتفيي وظيفية الأايياء نجيد أنفسينا أميام مهمية الواقع الاجتماعي ليخدم أؼراضنا،  يبدو على الفور واضماً لنا، و

 كرية صعبة، إذ أن تراكيب أبنية الواقع الاجتماعي تتركب من مجموعة القواعد التقديرية وليس أتسا  الواقع الاجتمياعي 

 .(ٕٔ داخل انطولوجيا الوجود الأكبر

 Carlد مين الإايار  اليى أن   كيارل يونيػو ي مدود العلاقة بين نظرية اللاوعي ومفهوم المخيال الإجتماعي لا ب

Jung     قد أاار  ي إطار أماديثه  ي نظرية اللاوعي عن أهمية ممتوايات اللاوعي الخفية وإنهيا ظر يياً تسيترجع اليى )
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ممتوى الوعي، وسا   يي هيذا الإطيار مثيالاً لايخإ يتنيز   يي المديقية، ثيم يايم رائمية اليورد بوصيفها  مثيير (  يتيذكر 

 .     (ٕٕ طفولته

لقد طر  الفلاسفة والفنانين والنقاد أسئلة متعدد مول الخيال، لاسيما بعد أن أقصي دور المصطل  لسينوات طويلية 

 يهيا تنيزل العقيل و عتبر  ؼارقا  ي أوهامه تقود  تمثلاته وتهيئاتيهتالمتخيل نظر  سلبية وكانت المعر ة تنظر  يها للإنسان 

الذع تتميرك ضيمنه مفيردات خييال وتخييل ومخييال المعر ي المقل  الأسئلة هي ما هو، ومن أهم تلك منزلة السيد المطلق

وهل أن للخيال علاقية بيالواقع لاسييما الواقيع الأجتمياعي للفيرد؟، وكيان رد بعيض المعنييين عليى هيذ  الإايكالية  ومخيلة؟

 المفييدأاياروا أيضيا اليى ان مين و أوليى؟ ةأسيس العقيل طبيعيأن  ألم يؤسس الخييال طبيعية ثانيية  يي الإنسيان بعيدبالقول، 

هيذ  الملكية مين ل المراهنة على التثسيس الفنومينولوجي للخييال وتخليصيه مين النظير  التقليديية المزدريية وإعياد  الاعتبيار

  .(ٖٕ زاوية دورها العر اني والعلمي وتثثيرها السياسي والاجتماعي

ى مخزونه الفكرع ومفرداته وألفاظه وسلوكياته اليوميية، إن للبيئة الطبيعية التي يعيش  يها الفرد تثثيرا واضما عل

 العربي الذع يعيش  ي الصمراء مثلاً يعرؾ تسميات عديد  للأبل وهو يجتهد  ي أكثر من طريقة لتربيتها والإ اد  منها، 

بيئيية والسيييبيرع الييذع يعيييش  ييي الجليييد يعييرؾ ايضييا عاييرات التسييميات للييثلج وهييو ايضييا قييادر علييى العيييش  ييي تلييك ال

ومواجهة مخاطرها، ولكل ذلك معاني ودلالات تؤثر  ي تفكير  وسلوكه، أما البيئة الاجتماعية  هي أاد تثثيراً  ي صياؼة 

العقييل البيياطن، أبتييداءً ميين أبويييه وأسييرته، وأنتهيياءً بوسييائل الاعييلام التييي تنمييت المعلومييات  ييي عقلييه، مييروراً بمعلميييه 

يفيرز  هيذا المجتميع مين ثقا ية وأدب ولؽية وسيلوك، يميلهيا اليى أايكال ذات أبعيياد  وأصيدقائه، وبقيية أ يراد المجتميع، وميا

 . (ٕٗ وزوايا ياكل تراكمها أبدا  الاخإ وأنتاجه معبراً عن بيئته

 " يصؾ المتنبي بمير  طبرية  يقول :

 ـــــــئ ومـــــــــــــــــــــاؤها ابـــــــموالؽـــــــــــــــــــــور د   "لــــــولاك لــم أتــــرك البـــــــــــــــميــــر     

 تهـــــدر  يــها ومـــــــــــــــــا بـــــــــــــــــها نظـــــــــــــــم  والمـــوج مـــــــــثل الفــــمول مزبد       

  رســـــان بلــــــق تـــــــــــخونــــــــــــها اللـــــــــــــجم   والطــير  ـــــــو  المباب تمسبها      

 جـــــيااً وؼــــــــى: هـــــــــــــــــــازم ومــــــــنهزم " كثنـها والــــــــــــــــــــريا  تـــــــــــــــضربها      

يتخلإ مما هو مخزون  يي عقليه البياطن مين  " لا يستطيع المتنبي، وهو يصؾ البمير  هذا الوصؾ الجميل، أن

بيئتييه التييي ناييث  يهييا، وهييي بيئيية المييرب والكيير والفيير والقتييال،  اييبه المييوج  ييي أند اعييه وهييدير  بفمييول الأبييل تثييور بهييا 

. ولا بيد مين الإايار  (ٕ٘ رؼباتها، كما يتخيل طير الماء وقد أعتلى الزبد الابيض  رساناً يمتطون صهوات أ راس بيض "

أن التثثير قد لا يقتصر على خيال الأماسيس والإبدا  الفني، وإنما يامل السلوك بكا ة جوانبه. وقد عرضت دراسات الى 

لـــكل من مارع دوجلاس وجو مان و وكو وآخرون مجموعة من التثثيرات والرؤى البنائية الأجتماعية، وكييؾ أن الفيرد 

أمييد مكونييات الفعييل، وأن أهميتييه ممييدد   ييي النهاييية ميين قبييل بنييى  ممكييوم باللؽيية المسييتخدمة أو الخطيياب السييائد أو أنييه

 .(ٕٙ أجتماعية

(  Frank 1991(  ي الفرد، وتمليل   آرثر  رانيك  Turner 1984و ي السيا  ذاته تطر  نظرية  براين ترنر 

ل  ترنر( " بثن للجسد الاجتماعي المؤسس على مااكل الفعل، مجموعة آراء بخصوإ الفرد وتثثيرات المجتمع، إذ يجاد

المكومات لا تتعامل مع القضايا الاقتصادية والسياسية بطريقة مجرد ، بل تتعامل مع ماياكل الفيرد التيي يثيرهيا المجتميع 

 لذا يمكن أعتبار جهود  رانك تطويراً لتمليل جو مان لترويض الجسد . (9ٕ "
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انمرا ياً عين نظريتيه  يي  مهمية، تايكلوأخير وبخلاؾ المنظور الذع طرمه ترنير  يي نظريتيه يعيود ليثيير نقطية 

، إذ ياير أنه قد يكون بعض الأ راد أكثر قابلية بدرجة أو بثخرى للتيثثر بالعواميل الاجتماعيية مين للإنسانالنظام الجسدع 

 .         (8ٕ ؼيرهم

 التمثلاث الأجتماعيت في مهاراث الممثل المسرحي -المبحث الثاني
إن  ن المسر  يعد من أكثر الفنون التصاقاً بالمجتمعات منيذ نايثته لأول مير  كظياهر  أجتماعيية ودينيية يمارسيها 

.  ذ القرن السادس قبيل المييلادله ديونسيوس  ي بلاد الإؼريق منلإالديثرامب التي كانت تقام تمجيد ال امتفالاتالا راد  ي 

 أرسيطو(  يي كتابيه  التي أضفت مصاداقية أكبر لهذا الفهم، لا سيما ما طرميه هذا بالإضا ة الى آراء الفلاسفة والمفكرين

  ن الاعر(، إذ يذكر أن التقليد للفعل الاجتماعي، بالنسبة للا راد أنما هيو ؼرييز  متثصيلة  يي الانسيان منيذ الصيؽر، تليك 

وير  يي المجتماعييات،  مين لا يمتلييك الؽرييز  كانيت النييوا  الاوليى لمهنية التمثيييل اليذع اصيب  بييدور  اميد اهيم وسييائل التني

لقييد ارتييبط المسيير  برقييي الامييم وعمرانهييا، إذ كييان  مسييرما تضيييق بييه مييدارج التمضيير ويقييع  ييي هييو  التخلييؾ والجهييل.

الرومان إذ ما استموذوا على ارض وقرروا بناء مدينة عليها امر مهندسيها عن سواعدهم لتاييد المسير  أولاً وقبيل أع 

ذع ييدعونا اليى دراسية الظياهر  المسيرمية بوصيفها التجربية الأكثير ؼنيى باليدلالات التيي تايير اليى مر ق آخر، الأمر ال

   نضج التجربة الإجتماعية والنفسية للا راد والمجتمعات  ي جزء من العالم . 

إن التجربيية المسييرمية  ييي المجتمعييات إنمييا هييي بييديل ظيياهر للمرييية الؽائبيية، وهييي تخلييق طابعييا سوسيييولوجيا أو 

سيميولوجيا، يتميز بتاابكه العضوع مع الظرؾ التاريخي لمركة التؽيير، ذليك التؽيير الميرتبط بيالوعي الارادع المتمقيق 

من أجل البمث عن اهداؾ ديمقراطية، من اثنها أن تضع المجموعة من الا راد  ي إطار تياريخي يمقيق الوجيود ليذاتها، 

الديمقراطية، ما هو ألا التايكيل الميثمول للتؽيير الاجتمياعي،  يالتؽير اليذع  كما أن قيام التجربة المسرمية بديلاً للمرية أو

 .       (6ٕ يتمكم  يه وعي الجماعة يعني الديمقراطية . والديمقراطية تعني التؽير نفسه

وهنا يبرز السؤال الأكثر أهمية  ي إطار البمث  ي العلاقة بين المجتميع والمسير  وهيو كييؾ أصيبمت دينامييات 

ر، قابلة للتمسر  على نمو متقدم؟، والإجابة هي أن الطبقة الاجتماعية والتي يطلق عليها   البرجوازية المعارضية ( التؽي

الاوسع قاعد  وجدت  ي المسر  مضموناً ميوياً لإابا  معارضتها للأخلا ، والعيادات والقيوانين والينظم، التيي أ رزتهيا 

الذاتية النابعة من صدامها مع التؽير مين خيلال صيياؼة مواقيؾ ميائر  وقلقية التؽيرات الجديد ، ومضموناً لتفريػ همومها 

 .    (ٖٓ  ي أعمال ذات طابع سيكولوجي أو ميلودرامي ومن ثم أبتدا   ن المهزلة للخروج من الصدام مع التؽيير

مين الطاقية العليلية إن الإنتاج الفني  ي المجتمعات الانسانية إنميا هيو " يمثيل ليدى المبيد  وليدى المتثميل تخليصيا  

 و ي أتجاهات ثقا ية و كرية متنوعة . (ٖٔ التي كانت قد تراكمت لأقصى المدود "

الانطباعيات و ي إطار البمث عن التمثلات الاجتماعية  يي مهيارات  ين التمثييل  لابيد مين الاايار  اليى أن جمييع 

ً  سينداً التيي تعيد الصيور  الذهنيية التي تود   ي  كير الممثيل انميا هيي  المسية والتمثلات الخيالية للإدراكيات المسيية  مادييا

التي تعمل  يما بعد لانضاج تجربته المركية والصيوتية، لا سييما  يي تجيارب  والانطباعات المرتسمة  ي الخلايا العصبية

 والذكريات . بوصفه وعاء مليء بالصور ستانسلا سكي( التي تتعامل مع الفكر 

تاييكلها  الييذع يعبيير عيين موضييو  ؼائييب بواسييطة صييور ذهنيييةالخيييال التجريبييي  لقييد تعامييل ستانسلا سييكي مييع

(  إدراكيات العيالم الخيارجي  الانطباعات والا كار ودوا ع اللااعور، إذ يميز      ديفيد هيوم ( بين الانطباعات بوصفها 

مسيتود  الخبيرات النفسييية وصيفه بالانسيان تعاميل ميع خيييال (  بيدور   روييد، أمييا  ( إدراكيات العيالم البياطني   والأ كيار
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مصدر الإلهام وخزان الإبدا  وكاؾ عن تثثير المييولات اللاايعورية  يي السيلوكات المنمر ية والاجتماعية وبالتالي  هو 

 قد ذهب  رويد الى أن اللااعور هو وامد  التي يقتر ها الناس وعن ضرور  باطنية تتعلق بالميا  النفسية للإبداعات الفنية

اقسام للجهاز النفسي البارع وأن هذا الجزء يموع " الدوا ع الؽريزية البدائية الجنسية والعدوانية التي ؼالبا ميا  من ثلاثة

تكبت  ي مجامعاتنا الممتضر  تميت تيثثير المعيايير الخلقيية والدينيية والاجتماعيية التيي ينايث  يهيا الفيرد،  وتنيز  اليدوا ع 

 . (ٕٖ ابا  والى الظهور  ي الاعور"والرؼبات المكبوتة  ي اللااعور الى الا

وإن الجانب الرمزع المخيالي للأ عال الاجتماعية التي يؤديها الممثل وكل ما تممليه مين معياني تسيهل ليه التفاعيل 

لييه ووسييطه الفيزيييائي  ميع بيئتييه، والتييي تضييم بالأسيياس الفاعييل ومميطييه أع بيئتييه الماديية التييي تاييمل البنييية المر ولوجييية

وكييذلك الرمييوز والقواعييد والمعييايير، إذ إن وجييود تلييك المعييايير والقيييم لهييا دور مهييم  ييي  هييم الطبيعيية المخيالييية للمجتمييع 

موضو  المكاية  ي العرض المسرمي،  القيم تزود الفاعيل  الاجتمياعي( اليذع يقابليه  يي المسيرمية  الممثيل( بالأهيداؾ 

 عطي معنى لاختياراته .والوسائل التي توجهه وت

كمييا وأن هييذا الجانييب الرمييزع المخيييالي الييذع ياييكل ذاكيير  الممثييل الإنفعالييية يختلييؾ بييإختلاؾ أنميياط الاخصييية 

والأنسا  الاجتماعية والثقا ية وهو يزود الممثل بالمعلومات الرمزية، إذ إن لكل  ر  من  رو  النسق الاجتماعي رموز  

ى سبيل المثال النسق السياسي تقابله القيو ، والاقتصيادع يقابليه الميال، إذ "يميا ظ  كيل نسيق المكا ئة له والتي تخصه،  عل

علييى توازنييه عيين طريييق التبييادل الرمييزع مييع النسييق الآخيير و ييي ذات الوقييت يمييتفظ ذلييك النسييق بهويتييه الخاصيية أع 

 .   (ٖٖ بمدود "

مين خيلال المعياني التيي يمملهيا ويكونهيا  ولابد من الإاار  الى أن أ عال وسيلوكيات واخصييات المكاييات ترسيم

الماكي  ي المكاية ويقابله   الممثل (  ي المسر  ، إذ هو يتصور معنى ذاتي لفعله وكثنيه ييربط دلالية الرميوز  يي اييء 

متواجد  يه،  هو يقوم بعد  أ عال،  عل عقلانيي لا يتميدد  ييه السيلوك بهيدؾ خيارجي وإنميا بيالقيم السيائد ، و عيل عياطفي 

ن مصدر  المزاج والمالة النفسية، وهو قد يقوم إيضا بفعل تقليدع منبعث من التقاليد والعادات المختلفة، وهيذا التقسييم يكو

 .  (ٖٗ ( للمجتمع المعاصر والذع يرى أنه يؽلب عليه الطابع العقلاني Max Weberيعكس نظر    ماكس  يبر

القواعييد أو المعييايير الجماعييية التييي تاييكل  النمييوذج  وياييير  يبيير الييى أن كييل سييلوك إنسيياني يسييتند الييى بنييية ميين

المثالي( وهذا النموذج "نستلهم منه، وننسخه،  مثلاً الخياطة تفصل ثوباً مسب نميوذج مين اليور   النميوذج ييومي بفكير  

لتيي يجيرع وتجدر الإاار  الى أن البمث لا يفمإ تليك التميثلات التيي يتمياهى  يهيا الممثيل ميع الواقيع أو ا .(ٖ٘ المثال("

 يها تجريد النموذج المثالي والمبالؽة التعسفية أو تضيخيم بعيض خصيائإ الواقيع بميا يايو  صيور  تليك التميثلات، إذ إن 

النموذج المثالي يجب أن يعتمد  الممثل المسرمي بوصفه وسيلة لتوضي  الواقع لا لتمويله إمبريقييا ؼامضياً، إذ إن ؼايتيه 

قييع، ولكنييه يسييهل تمليييل مكوناتييه وهييذ  الصييور  الذهنييية   العقلييية ( هييي وسيييلة لإنتيياج  هييم الأ عييال وهييو " لا يعكييس الوا

. هيذا بالإضيا ة اليى أن المخييال هيو اليوعي المبااير (ٖٙ الفرضيات، ولتوضيي  الخطياب، أنيه وسييلة بميث عقليية بمتية "

ج على منوال واقع ــــيـ معنيى، ولا للواقع ومضور الايء الى العقل مثل التمثل والإمساس، إذ إن " المخيال هو واقع ينت

 .     . (9ٖ يمكن أبدا أن تكون هناك قطيعة تفصل الوامد عن الآخر "

إن الكثير من الأ عال والسلوكيات التي يؤديها الممثل  و  خابة المسر  لا يمكن للوعي أن يتمثلهيا إلا مين خيلال 

يياً، يجيوز لنيا تسيميته بـيـ   المخييال التمثيليي ( اليذع تصيب  الصور، أو من خلال مخيالاً يؽيب  يه الوعي ؼياباً مسييا ماد

وتيرد تسيمية المخييال التمثيليي ضيمن أصيناؾ المخييال . (8ٖ وظيفته " القدر  على تكوين صور توضييمية وأسيترجاعية "
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عبير  الإجتماعي، وهو ياير الى ما هو مستمد مين الواقيع دون أنفصيال عين عالميه الميادع، إذ يجيرع تمثيّل هيذا المخييال

وعي الفرد ومااهداته وما يمسه بعد أن تصب  ذات الفرد موضوعا لهيذا التمثيّل، نسيتنتج أن قيو  المخييال التمثيليي تعتميد 

والفين بوصيفه نظامياً متكياملاً لا يمكين أن يبنيى  على قو  مصور   ي أن يتخييل تليك الصيور الؽائبية عليى أنهيا ماضير  .

أن يخضع كل نتاج إبداعي لطبيعة المجتمع و لسفته وثقا ته، ولا يمكين أن تتايابه  بمنثى عن المجتمع الذع ولد  يه   لا بد

الأناطة أو الأعمال الفنية، لان المجتمعات تختلؾ عن بعضها اليبعض  لكيل مجتميع ثقا تيه وأنمياط تفكيير  ومين هنيا كيان 

أناطة المجتمعات، وذلك بسبب الصيلة الأساس الاجتماعي من أكثر الأسس تثثراً  ي المنهجية أو الطريقة التي تطر  بها 

الكبير  بين الفنان ومجتمعه،  ثقا ية الفنيان وعاداتيه وأسياليب تفكيير  مسيتمد  مين هيذا المجتميع، وبنياء عليى ذليك لا يمكين 

تصور نااط  ني بعيد عن المجتمع،  دور الفن هو تمقيق أهداؾ المجتمع، وعكس مقوميات الفلسيفة الاجتماعيية بتمويلهيا 

 يمارسه الفرد . الى سلوك

والسؤال المطرو  هو كيؾ يختلؾ الفن بين المجتمعات، ولما الاختلاؾ أذا كان الفن يعبر عين إمسياس أنسياني . 

الجواب مصدر  رؤية انثربولوجية نفسيية دقيقية، تفتيرض أن مين المتعيين أن يكيون جيوهر الفين  ثابتيا لا يتؽيير .  ؽرييز  

تجعل من الإنسان كائناً متكيفاً اجتماعيا ومتناؼما مع وسطه الاجتمياعي،  بيدون ذليك الإنسان قوية ومهيمنة الى المد الذع 

التكيؾ سيسود التقليد ويتوقؾ الابتكار والابدا ، إذ إن طاقة الفرد ستكون عاجز  عن أكتااؾ ماكلات جديد ، كميا أن لا 

 .(6ٖ الفنية تؽيرا مستمراً وتفاعلاً مطرداً  بد من الااار  الى أن رؼبة الفنانين  ي التعبير عن أنفسهم تضمن للأاكال

إن ما يد عنا الى مناقاة ظاهر  التمثيل المسرمي داخيل الخطياب الاجتمياعي، هيي أن الممثيل يبميث بواسيطة أنيا  

 عيل بميث عين هويية الممدد  التي يمملها عن الآخر، النموذج الاجتماعي أو الذات الاجتماعية المتمققية، إذ إن التمثييل " 

" إن الظواهر الاجتماعية ذات الطابع الدرامي عياد  ميا تعتميد عليى صيرا  يمثيل ايرخاً  يي نسيق اجتمياعي قيائم،  .(ٓٗ "

 .(ٔٗ ويتصاعد الى ذرو  متى يمسم إما عن طريق الفصل التام بين قوى الصرا  أو المصالمة "

وجود  ي ثقا ية معينية و يي زميان إن الفنان ابن ثقا ته، وانه يرى ويفهم ويؤول الواقع موله كفرد، كانسان عيني م

معين . إن رو  هذ  الثقا ة تنبض  ي عروقه، ولذا  ان طريقة انتقائه لمادته الفنية وطريقة تاكيلها تعبران دائما عين هيذ  

إن الاستعار  الأساسية  ي نظرية   تالكوت بارسونز ( التي يعتقد البامث أنها جزء من عميل نظيام و (42)الرو  الثقا ية .

ثل، هي " المماثلة التي يقيمها بين النسق الاجتماعي والكيائن العضيوع، هيذ  المماثلية التيي أصيطفاها تجربية ونميوذج المم

عدد كبير من المخرجين لاسيما المنظّر والمؤليؾ والمخيرج الإلمياني   برتوليد بريخيت (، إذ إن النميوذج يتكيون أولاً مين 

ايات التي لابد أن يختيار مين بينهيا الفاعيل، عليى أن يجيرع الاختييار  يي بيئية الإنسان الفاعل، وثانياً نطا  الأهداؾ أو الؽ

مكونة من عدد من العوامل المادية والاجتماعية التي تميدد الاختييارات المتامية،  يـ بريخت( ييرى المييا  الاجتماعيية مين 

 ً والتيي يسيتخدمها الباير  يي تقريير  خلال أ كيار الباير ومعياييرهم وقييمهم،  المعيايير هيي تليك القواعيد المقبولية اجتماعييا

 .  (43)أ عالهم

ويرى البامث إن التقابل بين الاخصيات التي يتاكل بها الممثيل بوصيفه اخصيية مسيرمية، والاخصيية البايرية 

معر ة الإنسان العملية لذاته من خلال  الذع يتمقق عبر الاجتماعي للأداءممسر   بوصفها كيان اجتماعي، إنما هو امتداد

       العمل الفردع والجماعي متى يتمكن من تمقيقها .
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 مؤشراث الإطار النظري
 أابا  النفس  ي يرسم أ لاطون الى أنه وأرسطو، إذ ياير إن مفهوم المخيال تمتد جذور البمث  يه الى أ لاطون ـــــ ٔ

 ي التفكير، أما أرسطو  يرى أنه الصور  هااستخدامو الممسوسات صور استعاد  المدركة بالمس، وأن له وظيفة الأاياء

 ممدد . تكويني مبدأ مسب وانتظمت تاكلت التي

إن مفهوم المخيال يصعب تمديد معنا  بسهولة، ذلك لأنه تتمكم  يه آلييات وميكانيزميات عقليية ونفسيية وإجتماعيية  ـــــ ٕ

 راد الى أستعمال كلمات تؤدع الى نفس المعنى .متنوعة  ي الوقت الذع يلجث  يه الأ 

إن مفهوم المخيال ينقسم الى ثلاثية أقسيام، المخييال التمثيليي اليذع يمكننيا مين الامتفياظ بالصيور وإسيترجاعها مين  ـــــ ٖ

ا ظية اليى خلال   مثير ( يمكننا من إستذكار تلك الصور القديمة، والمخيال المبد  الذع تنتقل  يه الصيور مين اليذاكر  الم

الذاكر  المبدعة بوسطة قو  تركيب أو قو   عل الرابط المتمققة بإاارات لها قدرات متفاوتة لإعطاء معنى معين للصيور، 

 وآخر المخيال الوهمي وهو يستمد عناصر  من خلال نسيج الرؤى والاملام نسجاً خيالياً لا صلة له بالوجود المقيقي.

ية اجتماعية وأسلوب للنظير اليى العيالم بايكل يمكين الفيرد مين أن ييدرك الارتباطيات إن الخيال السوسيولوجي رؤ ـــــ ٗ

 بين الماكلات الفردية التي تبدو اخصية  ي الظاهر والقضايا الاجتماعية الهامة .

إن التجربيية المسييرمية  ييي المجتمعييات إنمييا هييي بيديل ظيياهر للمرييية الؽائبيية، وهييي تخلييق طابعييا سوسيييولوجيا أو  ــــيـ ٘

ميولوجيا، يتميز بتاابكه العضوع مع الظيرؾ التياريخي لمركية التؽيير، أع التؽيير الميرتبط بيالوعي الارادع المتمقيق سي

 من أجل البمث عن اهداؾ .

أو عيرض مسيرمي، إنميا هيي تمثيل  إن التمثلات الإجتماعية  ي الإنتاج الفني، لومية تايكيلية أو رسيم كياريكتيرع ـــــٙ

 لدى المبد  ولدى المتثمل تخليصا من الطاقة العليلة التي كانت قد تراكمت لأقصى المدود .

سندا التي تعد الصور  الذهنية التي تود   ي  كر الممثل انما هي  الانطباعات المسية والتمثلات الخياليةأن جميع  ـــــ 9

التييي تعمييل  يمييا بعييد لانضيياج تجربتييه المركييية  العصييبية  اعييات المرتسييمة  ييي خلاييياماديييا للإدراكييات المسييية والانطب

 والصوتية .

 الإطار الإجرائي -الفصل الثالث
 : مجتمع البحث

العروض المسيرمية التيي قيدمتها    رقية المسير  الفنيي الميديث (  يي العيرا  بيين يضم مجتمع البمث جميع 

(  ٕٔ( عرضياً مسيرمية و    ٗٔصفها ماد  للتمليل، وقد تضيمن المجتميع    ، وممثليها بو69ٓٔـــــــ  6ٙٙٔالعام 

 ممثلاً قاموا بإداء الأدوار الرئيسة  ي العروض وكما مبين  ي الجداول أدنا  : ـــــــ

 1333ـــــــ 1355جدول بالعروض المسرحٌة بٌن العام 

 1353إعٌدت فً الكوٌت  1355 إبراهٌم جلال طه سالم فوانٌس 1

 1353إعٌدت فً الكوٌت  1353 بدري حسون فرٌد عبد الجبار ولً مسألة شرف 3

  1353 سامً عبد الحمٌد ٌوسف العانً صورة جدٌدة 2

  1353 فاضل خلٌل عادل كاظم عمدة حمار 3

  1353 سامً عبد الحمٌد ٌوسف العانً المفتاح 4

  1353 سامً عبد الحمٌد عادل كاظم تموز ٌمرع النالوس 5

 ترجمة لاسم محمد 1353 لاسم محمد دراكون اوزفالدو حكاٌة الرجل الذي صار كلبا 3

 تعرٌك عبد الجبار عباس 1353 سامً عبد الحمٌد بٌراندٌللوا البستوكة ) تعرٌك ( عن الجرة 3



 (الفنون الجميلة)بحوث                                                                                     م2012للفلدفة واللدانيات والعلوم الاجتمارية/  العدد  الخامس والعذرين/ دنة  لارك

-233- 
 

 

 

النخلة والجٌران ) إعداد ( عن  3
 رواٌة

 أعداد لاسم محمد 1353 لاسم محمد غائب طعمة فرمان

 شعر المماومة بطرٌمة مسرحٌة 1353 لاسم محمد شعراء المماومة شعرٌة )إعداد( لاسم محمدلراءات  13

 شارن فً الاخراج لاسم محمد 1353 سامً عبد الحمٌد ٌوسف العانً الخــــــــــرابة 11

  1353 سامً عبد الحمٌد عادل كاظم الخـــــــــــٌط 13

  1333 الحمٌدسامً عبد  صموئٌل بٌكت فً إنتظار كودو 12

تعرٌك لاسم محمد عن مسرحٌة الفٌل  1333 لاسم محمد لاسم محمد ولاٌة وبعٌرا 13
 ٌاملن الزمان لسعد الله ونوس

 1333ـــــــ 1355جدول بالممثلٌن للأدوار الرئٌسة فً العروض المسرحٌة بٌن العام 

 أسم الممثلٌن المسرحٌٌن ت أسم الممثلٌن المسرحٌٌن ت

 لاسم محمد 3 العانًٌوسف  1

 صلاح المصب 3 سامً عبد الحمٌد 3

 خلٌل شولً 3 بدري حسون فرٌد 2

1 طه سالم 3
3 

 فاروق فٌاض

1 محسن العزاوي 4
1 

 فاضل خلٌل

1 جعفر السعدي 5
3 

 فاضل السودانً

 عينت البحث:
 ييي التمثيييل المسييرمي  ييي مسييرمية  الممثييل    اضييل خليييل رايييد ( لإعتميياد مهاراتييه الإدائيييةالبامييث  أختييار

مين خيلال المقاربية بيين أداء  التمثيليي ومفهيوم المخييال  اجتماعيية النخلة والجيران( كمياد  للتملييل بوصيفها تميثلات 

مصدر الإلهيام مستود  الخبرات النفسية والاجتماعية وبالتالي  هو بوصفه  كر الممثل الإجتماعي الذع يترك أثر   ي 

 ـــــــ التالية: للأسباب وذلكوقد تم أختيار العينة بقصدية  ،وخزان الإبدا 

ـــــ إن الدور أسند للممثل  ي عرض مسرمي معد عن رواية لاقت نجاميا كبييراً وأثنيى عليهيا النقياد مين مييث تناولهيا ٔ

 للموضوعات الإجتماعية المساسة  ي المجتمع .

 عاماً . ٓٗالعرا  قرابة  ـــــ إن الممثل هو أمد أعمد  التمثيل المسرمي  ي ٕ

ــــــــ إن الممثل من بيئة إجتماعية عراقية جنوبية،  هو من مواليد مدينة ميسان وهي تزخر بالعادات والطقوس الدينية  ٖ

 لاسيما وأنها تضم أديان وطوائؾ مختلفة .

مير اليذع يسيهل عمليية تمدييد الأ بلؽارييا يي  ييتس ـــــ إن الممثل قد تخرج من معهد متخصإ  ي التمثيل وهو معهد  ٗ

 معايير مفهومة للإداء التمثيلي .

  التمليلي . يعتمد البامث المنهج الوصفي البحث: منهج

 . البمث  عينة لتمليل كثدا  مؤارات من النظرع الإطار  ي إليه الإاار  تمت ما على البامث اعتمد البحث: أداة

 البحث: تحلٌل عٌنة

 أسم الممثل : فاضل خلٌل رشٌد

   أسم العرض : مسرحٌة النخلة والجٌران

 فرلة المسرح الفنً الحدٌثأنتاج : 

  إعداد : لاسم محمد   
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،  يي العيرا  هيي إميدى مما ظياتو الممثيل  اضيل خلييل راييد مين موالييد مدينية ميسيان ـــ ببلوغرافٌا حول الممثل :1

 ؾ بمما ظية العميار كانيت تعير 69ٙٔ، وقبيل عيام دجلية  نهير واقعية عليىمدينية الو ار  اليبلاد عليى الميدود الإيرانيية،

 مييا  المسيتنقعات وميسان  ي الآرامية تعنيي  ، ومن ثم تمولت إلى ميسان مياان يعتقد بثن التسمية كانت بالأصل مملكةو

ير( وهو مقدس لدى اليهود والمسلمين. وكذلك ضري  الاريؾ عبييد   بين (  مي آسن(. و ي ميسان يقع قبر  النبي العز

، كذلك تزخر المدينة بثقليات دينية كالمسلميبن واليهود والمسي  علي بن أبي طالب، وقبر الااعر الكميت بن زيد الاسدع 

خل المعاايي، تعياني والصابئة، وأخرى عرقيية، عيرب و يرس وأكيراد، وطبقيات إجتماعيية هيي  يي الؽاليب منخفضية اليد

المرمان والأهمال والجو  يعيش معظم أبنياء الطبقية منخفضية اليدخل عليى الزراعية ورعايية المواايي  يي ميين ينخيرط 

البعض الآخر  ي صفوؾ الجيش لتثمين دخل ثابت، وكانت المدينة قد تعرضت عبر تاريخ العرا  السياسي ونضاله ضيد 

وليد  . ٖٕٓٓعليهيا عيام  القيوات المسيلمة البريطانييةميداث كيان آخرهيا سييطرت العثمانيين والإنكلييز اليى الكثيير مين الأ

ويعتبيير ميين مثقفييي المدينيية لأب يمييتهن الملاقيية،  6ٗٙٔالممثييل موضييو  العينيية  ييي مدينيية العمييار  ممليية السييرية عييام 

 يي هيذ  المدينية   ي مدارسها، وعاش بعض من طفولتيه وايبابهوأعلامها آنذاك، وهناك  ك  اضل خليل خطوط الأبجدية 

مميام يليي عليى روس   ؼنيية أ  مين وراء الايبابيك وتثلم بثوجاعها وملم بثملام أبناءها، اؽلته الأؼياني الريفيية وأطربتيه

 يي مدينية ه مثلميا تيرتبط الجواميع والاديير  والكنيائس القديمية تيرتبط بذاكرتي (، إذ هيمضيرع ابو عزيز ( لـــ   المباني 

إذ أنتقيل اليى بؽيداد لدراسية الفنيون المسيرمية ثيم تخيرج وعياش  يهيا بقيية   ي ماوار المييا  والفين،العمار  لينطلق بعدها 

 مياته .

الهدؾ وصؾ ، و ي مستويات مختلفة من الواقع المعيش وعلاقاته المتبادلة هضع نفسإن الممثل ؼالباً ما ي: التحلٌلـــ  3 

يتيرجم ا كيار  الاجتماعيية او موقفيه الجميالي وهيو  للتعبير عن الواقع المثال،عملياتها وتعديل قوانينها لتصب  بقدر  معينة 

 التعبيرع من ممارسة ما،  مواجهة، استسلام، مب، كراهية، انقطيا ، تواصيل(، ممياولاً تطويرهيا او تؽييرهيا او الؽاءهيا

 ي الماهد الأول من مسيرمية  .موقؾ هو رسالة اخلاقية تعكس لنا صور  لمقيقة تلك الممارسة بمقدار معينلتتمول الى 

النخلة والجيران يماد المؤلؾ العديد من الصور التي تعلن قسو  الميا  من خلال الباعة المتجولين، إذ يظهر مسين الذع 

يؤدع دور  الممثل  اضيل خلييل وهيو يتنياول طعاميه مين أميدهم بفوضيوى ايديد  وعجاليه ويسيتعمل كلتيا يدييه، وبعيد أن 

ول أن يتمرش بإمرأ  ملتمفة بعباء  سوداء تظهر  ي المكان  جث ، وما أن تعلن المرأ  بثنهيا متسيولة ينتهي من طعامه يما

تطلب المساعد  وليست بائعية هيوى، يرمقهيا مسيين بنظير  دنيئية وسياخر ، ثيم نعليم  يي مايهد يلييه أن زوجية أبييه تتهميه 

م وميا قيام بيه مين مركيات أثنياء الميديث ميع البيائع وأثنياء بسرقة مبلػ من النقود، إن طريقة أداء الممثل أثناء تناوله الطعا

مضؽه للطعام وعدد التفاتاته التي يتفقد  يها مميطه أو ينظر الى الناس  ي المكان هي الصور  المتقنة إجتماعييا المختزنية 

تعبييراً عين المعنيى المسامة الاكثر كفاء  و ي ذاكرته لصور  الااب الجائع المراهق الاهواني الممب للطعام، وهي تتي  

و ي الماهد الثاني نسمع صراخ زوجية الاب تيتهم مسيين بالسيرقة ويمياول هيو اليد ا  عين نفسيه بمجيج بسييطة،  المراد.

مين أايكال ايكل وهو يقسم لها، بالإمام   العباس بن علي بن ابي طالب ( أمد أئمة المسلمين الايعة، ويمثل قسمه معتقد و

ة واسعة، وهو ايضاً يهاجمها بكلماته، ويرميها بقطع من ملابسه، يدعوها لتفتياها للتثكيد مين الذاكر  الجمعية لفئة أجتماعي

براءته، ويستمر  ي التعريه من ملابسه ليؤكد لنا رومية الفوضيوية الطا مية بالرؼبية  يي الإنتقيام منهيا،  هيو ييدعوها اليى 

على زوجة الأب وعلى ما تقيدم ليه مين طعيام، إذ  الصراخ بثعلى صوتها، كجزء من رؼبته بالبو  وأعلان تمرد  النهائي

تبعيا لبعيدها او قربهيا مين واقعنيا الميياتي، إذ أن تميثلات الممثيل لقضيايا مقق لنا هز  وجدانية او انتفاضة  كريية إن ذلك ي

 وانتمائاتهيا لييتمكن مين بسيط سيلطة علاقية التيي يمثلهيا اخصيياتالن ييؤثر  يي مواقيع لإ  بالضيبط ميا ييدعو يهيمجتمعه 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%AC%D9%84%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%8A%D8%B4%D8%A7%D9%86
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سييلامة الرؤييية او ليضييمن لإدائييه  عيييش ازمتييه وزمنييه المقيقييييعرضيية لممنتييه  يكييون الييدرامي، مييع المييدث انسييانية 

بعد ان يختر  ماجز ذاتيته مقدماً لنا ذلك العالم المنتقى لديه كصور  كلية لسلوك يتمدد  ي تقابله  موضوعية وجهة النظر

 . بين الذات والاخر عالم ثالث هو عالم الدائر  التي يقيع عليهيا الفعيلذلك لان  ،مع صور  سلوكية اخرى و ي مماثلته لها

 ي ماهد آخر  ي المقهى الذع يجمع بين الاخصيات مسين وبين اخصية ممميود   أبيو ايكرية ( الايقاو  اليذع ييؤدع و

هير ممميود وهيو دور  الفنان   اضل السوداني( وصامب المقهى      أممد ( اليذع ييؤدع دور  الفنيان  كيريم عيواد(، يظ

يعلن عن معاناته نتيجة  راقه لمبيبته، وسرعان ما يظهر الاقاو   يي قليب المقهيى التيي يطؽيى عليهيا الطيابع الايعبي مين 

خلال الكراسي المصنوعة من جرييد وسيعؾ النخييل والملابيس الايعبية ليرواد المقهيى   الدادااية، والطاقيية البيضياء  ( 

ة   هذا مو أنصاؾ منك ( للمطربية العراقيية سيليمة ميراد، إذ يجيرع تثثييث المكيان وصوت المذيا  الذع تبعث عبر  أؼني

يعيد  من خلال امكاناته الذاتية على استيعاب كل المعطيات الواقعيةالمسرمي بما يتلائم والبيئة الإجتماعية  قدر  أع ممثل 

، ونعنيي بيه الدائر  المياتية  ي عالم النإسيع مجم وعمل على تيالاخر والذع أمراً  ي ؼاية الصعوبة، إذ لابد من قطب 

ذات ايديولوجية وامد  ترسم للنإ خطابياً الاخصيات التي تنتمي الى بيئته، إذ لا يمكن تمثل الميا  الإجتماعية من خلال 

 . طولياً ؼير قابل للانزيا 

ع أستثجر ؼر ة  ي بيته وبالعود  الى ماهد المقهى، يسخر مممود الاقاو  من مسين لإنه لا يجهل سر الرجل الذ

بمساعد  زوجة أبيه التي تنطلق الاائعات على أنها على علاقة ؼير ارعية معه، ويخبر  أن الرجيل هيو عيين مين عييون 

والزمنيية بانايؽالاتها  المؤلؾ يلجيث اليى بنياء نصيه عليى اسياس الركيائز والخطيوط العريضية المكائييةالممتلين الإنكليز،  

ويجتهيد  .الجمالية ومكوناتها الداخلية من ذاكر  ووثيائق ماديية وتثرخيه وبالاسياليب الوصيفية والاسيترجا  والبيو  العيادع

الممثل  اضل خليل  ي هذا الماهد  ي مماكا  اخصية الضعيؾ الذع ليست لديه قدر  الرد على اتهامات ممميود لزوجية 

ويبصق عليه أمام الناس، ويخبر  أنه جبان وأنيه لييس برجيل ولا يايبه أبيا  المتيو ي، أنهيا صيور   ابيه،  هو يركله ويهينه

والأاييكال بالمضييامين الإنسييان التييي يطلييق عليييه  ييي بيئاتنييا الإجتماعييية تسييمية   الييديوث (،  لقييد ضييمن الممثييل أدائييه 

ل سيكونه وصيمته وصيوته ونظراتيه الخائفية، إذ إن جتماعية السائد  آنذاك، الظلم، الخوؾ، العزلة، الأسيتبداد، مين خيلاالإ

قيرب اليى أن يفقيد كونيه أدون  و عيل دراميي سيردبميا يممليه مين لماهد الإداء المهارع لهناك هندسة متقنة ينطوع عليها 

ً  الاخصية  مسب المسقطة لاعلى اكلالممثل هناك طرائق  التلقائية منه الى التخطيط المسبق والمعقد با تعال.   بيل عميقيا

التيي  نز  مكونات  سيفساء العزلة الدامية بالمزن والخيبة والانكسياروتفكك التي تدعمها رؤية  نية جمالية، ت  ي اسلوبيته

 .بكامل الونها ومكوناتها المنضود  بخفة ومهار  يعياها مسين، يطرمها الممثل 

تميياعي ولييه العديييد ميين الآراء تجيدر الإاييار  إيضييا الييى أن للممثييل موضييو  العينيية وجييود واسييع  ييي مميطييه الإج

السياسية والثقا ية وهو يمارس العديد من الهوايات والإناطة والسلوكيات والعادات الإجتماعية التيي تسياعد  عليى إجيراء 

الكثييير ميين التمييثلات يكييون مصييدرها مخيالييه الإجتميياعي أثنيياء إدائييه التمثيلييي علييى المسيير  ويمكيين رصييد تلييك الآراء 

  ي الجدول المدرج  ي إدنا  : ــــــــ الاجتماعيةت والعادت والسلوكيا والأناطة

 الهواٌة النشاط أو السلون أو العادات الإجتماعٌة ت

 ٌحب التنوع فً الحٌاة الاجتماعٌة وٌعتمد أن ذلن ٌحمك أعلى مستوٌات التطهٌر 1

 هو مجموعات متوالٌات وأولوٌات لابد أن ٌكون الفرد فً ممدمتها ٌعتمد إن البناء الإجتماعً 3

 ٌحب الموسٌمى والإغانً العربٌة العرالٌة المدٌمة والتراثٌة ) اسطوانات جمممجً ( 2

 ٌحب لراءة الكتب والمجلات الفنٌة والعلمٌة والإطلاع على الآدب العالمٌة لاسٌما الأدب الوالعً الروسً 3
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 ٌحب الرٌاضة وهواٌته كرة المدم وٌتابع دوري الإندٌة الرٌاضٌة العالمٌة والعربٌة والمحلٌة 4

 ٌحب السفر وزٌارة الأماكن التارٌخٌة 5

 ٌمارس لعبة  كرة المدم وٌعمل مسؤولا فً واحدة من الإندٌة العرالٌة 3

 المسرحٌة وله عضوٌة فً مؤسسات ثمافٌة وإنسانٌةٌدٌر عدد من المؤسسات الفنٌة والثمافٌة و عضو فً أحدى الفرق  3

 ٌرتاد المماهً والمطاعم والأسواق الشعبٌة) ممهى حسن عجمً، وسوق شارع المتنبً( 3

 ٌحترم مفهوم الصدالة وٌواظب على زٌارة أصدلائه وٌشجع من هم ألل منه خبرة 13

 كيون أدائيهميع متلقييه ميين ي مثيلالتيي سييلعبها المعن اللعبة الفنيية  اننا لد نتسائل فً لحظة من لحظات المشاهدة

بعد ما يبرر  هو المخيلة ذات التفكير المتباعد الذع ينطلق الى ا يا  لا يمكين أتداعياً ة و ق اكل  ني تتداعى  يه الاخصي

ليي عليى أسياس الإداء التمثن مالية تفكييك أوالبامث يرى المخيال الإجتماعي .  مقترمات  ألا لأن الفعل  يها أمد تبريرها

 تنايث الاخصييات والأ عيال التيي تقابلهيا مخزونيات  تخلصينا مين النمطييةما تختزنه ذاكر  الممثل ومرجعياته الإجتماعيية 

 الممثل من الصور والإستذكارات والهواجس وهذ  التقابلات هي :ــــــــــ

 المب   مرأ ال

 القو   رجلال

 الكراهية أو التلمر   زوجة الأب

 الفقر   ناسال

 الخوؾ  الموت

 الناو   نسالج

بعد  التخيلي الرمزع ضمناً، وهذا التميييز يمنميه ابعياداً جدييد  ميا  الممثل اليومية وعلاقاته تتميز بثنها تممل له  

ها وتمولاتها ويرتقي بمعطياتها من اطار ثبوتيتالعديد من المضامين يتسع  يستوعب أداء يتي  له الممثل بثن تتوالد مع كل 

الجمييالي المممييل بييالرموز  عالييى انسييا  متنوعيية التعبييير بعييد تمويلهييا ميين المقتيير  الييذهني المتخيييل الييى الانجيياز الماييهد

 .والدلالات والامالات التثويلية المفتومة

 نتائج البحث
 إن موضوعات المخيال ليست معطى ثابتاً،بل تتثثر بالمركية الإجتماعية  هي قابلة للتؽيّر. ــــٔ

إن الزمن  ي الموضوعات والمكايات التي يترجمها المخيال الى أ عال أو مخزون صورع زمنيا مطلقيا ومجهيولاً  ـــــ ٕ

 من ميث المكان.

إن المخيال ينقل الأمداث والصور الى ذهن الإنسيان دون تسلسيل أو ترتييب، إذ تختيزن الصيور  يي اليذاكر  و قياُ  ـــــ ٖ

 هر تبعا للمثيرات .لورودها من مصدرها كما وأنها تظ

إن الرموز لؽة المخييال وهيي تكسيب ايرعيتها الوظيفيية مين خيلال تصيورات الأ يراد لهيا، كيذلك المكايية تكسيب  ـــــ ٗ

 وظيفتها من خلال توظيفها لعناصر المخيال   كالرموز والصور ( .  

عليى تاريخيه الأسيرع، وإنميدار  الطبقيي،   ي الإداء التمثيلي للفنان  اضل خليل أعتميدت الاجتماعيةإن التمثلات  ـــــ ٘

وعاداته وسلوكياته المياتية التي كان يمارسها منذ طفولته  ي مدينة العمار ،  هو أبن لرجل يمتهن الملاقية ويميب الايعر 

 والؽناء ويرتاد المضايؾ والمقاهي والأسوا  .
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مه الرايق المرن وصوته العيذب ووعييه الجميالي، إن مهارات الإداء التمثيلي للفنان  اضل خليل كانت مادتها، جس ـــــٙ

تلك المر ية العالية التي أكتسبها أثناء أنتقاله الى معهد  يتس  ي بلؽاريا عنيدما ألتميق هنياك لدراسية اليدكتورا ، أميا قبوليه 

 الجماهيرع  ي أكثر من عرض مسرمي،  هو يعود الى وسامته واكله الجميل الجذاب .

عم إداء  التمثيلي بالمركات والأصوات والإنقيالات اللفظيية وإجادتيه لقواعيد اللؽية، إنميا هيو نتيجية  ي د إمكانيتهـــ إن  9

طبيعية لعمله ومرانه المستمر مع مجموعة كبير  من المخرجين العراقيين الليذين هيذبت ميواهبهم التجربية أو أنهيم أكمليوا 

براهيم جلال وسامي عبد الممييد وصيلا  القصيب وبيدرع دراستهم  ي بلاد أوربية، وعلى رأسهم الفنان يوسؾ العاني وإ

 مسون  ريد وجعفر السعدع وآخرون .

 الهىامش
                                                 

 ٔ)
الارااد والأنباء،    الكويت : وزار  ٔ، مجٕينظر : محمد بن محمد بن عبد الرزا  المسيني الزبيدع، تاج العروس من جواهر القاموس، ط 

 . 9ٖٓٗ(، إ 6ٙ٘ٔ

2 Durand ( Gilbert ) : La dynamique des imaginaires , p.u.f, Paris , 1964, p 192.                                   
 ٖ)

     ٗٙ، إ66ٖٔ، سنة ٖ٘ٔينظر: عبد الؽفار مكاوع، النظرية النقدية لمدرسة  رانكفورت، مقال مناور  ي مجلة موليات كلية الآداب، العدد  
 ٗ)

 . ٖ٘(، إ 686ٔمممود أممد السيد، تعليم اللؽة العربية بين الواقع والمثمول،   دماق،دار طلاس للدراسات والنار والترجمة. 

 ٘)
 . ٕ٘ٓ(، إ 68ٙٔ،   القاهر  : دار بيرل برنت،ٕالتربية العملية ودورها  ي التربية الصناعية، ط بدوع عابدين ، أبو بكر 

 ٙ)
  ٕٕ(، إ ٕٙٓٓرادى أممد طعيمة، المهارات اللؽوية،مستوياتها،صعوبات تدريسها،   القاهر  : دار الفكر العربى،  

 9)
 .   ٙ(، إ ٕٔٓٓن،   بؽداد :مطبعة السعدون، طرائق وتقنيات تدريس الفنو سعدع موسى لفتة، 

 8)
 .   ٖ٘ٔ(،  68ٓٔدار الارو ، بيروت ــ القاهر  :   (،ٖالعرب، ط عند النفس علم  ي بمث سينا ابن عند المسي الإدراك نجاتي، عثمان محمد 

 6)
 . 8٘-9٘(، إ 68ٕٔالطليعة،  داربيروت :   (،ٔقرني، ط عزت تر: أرسطو، تايلور، الفرد 
 ٔٓ)

 .   69ٔ(، إ 689ٔ  القاهر  : دار المعارؾ،  ٕمصطفى الناار، نظرية المعر ة عند أرسطو، ط 

 ٔٔ)
اواان زهر ، تثثير المخيال الإجتماعي  ي الوظائؾ الإجتماعية للمكاية الاعبية، بمث مناور  ي مجلة جامعة البوير    الجزائر :  

 . 69ٔ(، إ ٖٕٔٓمناورات الجامعة، 

 ٕٔ)
 . ٕٙ(، إ 66ٕٔالجويلي، الزعيم السياسي  ي المخيال الاسلامي بين المقدس والمدنس،   تونس : المؤسسة الوطنية للبمث العلمي، محمد  

6 Assaraf (Albert) : «Du lien aux origines des structures anthropologique de 
l’imaginaire» IN : Société, 1999, N° 63, p 08. 

 ٔٗ)
 . 69-9٘إ  -(، إ 66ٓٔديدييه أنزيو، الجماعة واللاوعي، تر : سعاد مرب،   بيروت: المركز الثقا ي العربي، ينظر :  

 ٔ٘)
 .9ٓٔ(،إ ٖٕٓٓعااور، راتب قاسم، المنهج بين النظرية والتطبيق   عمان: دار المسير ، 

 ٔٙ)
مطابع المجلس الاعلى للاثار ،    القاهر  : ٕام   كرع ، طامين الرباط ، س: جوليان هيلتون ، اتجاهات جديد   ي المسر  المعاصر ، تر 

 6ٖ، إ(  66٘ٔ،

 ٔ9)
  القاهر  : مركز البموث والدراسات الإجتماعية،  ٕينظر : أنتوني جيدنز، مقدمة نقدية  ي علم الإجتما ، تر : أممد زايد وآخرون، ط 

 .ٖٗ-ٖٖ(، إ ٕٙٓٓ

 ٔ8)
 . 68ٖ(، إ 689ٔميلز، الخيال العلمي الاجتماعي، تر : عبد الباسط عبد المعطي وزميله،   الاسكندرية : دار المعر ة الجامعية،  رايت 

 ٔ6)
 .  6ٙٔ(، إ 6ٕٓٓ، والتوزيع للنار دار اليازورعينظر : نبيل عبد الهادع، مقدمة  ي علم الاجتما  التربوع،   عمان :  

 ٕٓ)
 . 9ٓ(، إ ٕٔٓٓوآخرون، التنائة الأجتماعية للطفل،   عمان : دار الصفاء للنار والأعلان، ينظر : أممد الاناوع  

 ٕٔ)
  القاهر  : الهيئة المصرية العامة  ٔينظر : جون ر. سيرل، بناء الواقع الإجتماعي من الطبيعة الى الثقا ة، تر : مسنة عبد السميع، ط 

 . 9ٖ-ٖٙ(، إ  ٕٕٔٓللكتاب، 
14 Jung (Carl) : L’homme a la couverte de son ame, structure et fonctionnement de l’inconscient, Mont-blanc, 
Paris, 6 ed, 1962, p 90.         
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 ٕٖ)

/ ٕٙبتياريخ   www.ahewar.org ، مقال مناور على موقع الميوار المتميدن يوالمخيال الاجتماع يلخيال الإبداعازهير الخويلدع، ينظر :  

 .  ٔ، إٕٙٔٓ/  ٗ

 ٕٗ)
 . 8ٕٔ، إ ٖٕٓٓالملتقى للنار والتوزيع(،- دماق ٘بمث  ي هندسة النفس الانسانية، ط -ا ا  بلا مدودينظر : محمد التكريتي،  

 . 6ٕٔ، إالمصدر السابق نفسه ( محمد التكريتي،ٕ٘ 

 ٕٙ)
 .  ٗٓٔ(، إ  6ٕٓٓ أبو ظبي: دار العين للنار،  ٔكرس النج، الجسد والنظرية الإجتماعية، تر: منى البمر ونجيب المصادع، طينظر :  

 ٕ9)
 .٘ٓٔكرس النج، المصدر نفسه، إ 

 ٕ8)
 .ٙٓٔإ، المصدر نفسه، كرس النجينظر :  

 ٕ6)
 68ٙٔ ي الخليج العربي،   الكويت : المجلس الوطني للثقا ة والفنون والآداب،  إبراهيم عبد   ؼلوم، المسر  والتؽيير الإجتماعيينظر :  

 . ٗٔ، إٓٔ(، إ

 . ٘ٔ-ٗٔ( ينظر : إبراهيم عبد   ؼلوم، المصدر نفسه، إٖٓ 
 . ٔٓٔ(، إ 69ٓٔ( جان برتليمي، بمث  ي علم الجمال، تر : أنور عبد العزيز،   القاهر  : مطبعة نهضة مصر، ٖٔ 

 ٖٕ)
 . ٘ٔ(، إ 68ٖٔ  بيروت : دار الارو ،  ٗ رويد، الأنا والهو، تر : محمد عثمان نجاتي، ط سيجموند 

 ٖٖ)
  .  98إ 68ٗٔ، الكويت -المجلس الوطني للثقا ة والفنون والآداب  الناار من بارسونز الى هابرماس ، –أيان كريب، النظرية الاجتماعية  

27 See: Aron ( Raymond ) : Les etapes de la pensee sociologique, Gallimard, Paris, 1967, p501.   

 ٖ٘)
(، 68ٖٔالعام، الفعل الإجتماعي، تر: مصطفى دندالي،  بيروت: المؤسسة العربية للدراسات والنار،  الاجتما ؼي روايه، مدخل الى علم  

 .ٕ٘إ

29 Lallement ( Michel ) :Histoire des idées sociologiques , des origines à weber , Nathan, Paris ,1998, Tome 1, p 
211. 
30 Chebal (Malek) : L’imaginaire arabo-musulman, p.u.f, Paris, 1993, p 370.  
31 Wunebeger (Jacques) : L’imagination, p.u.f, Paris, 1991, p 06. 

 ٖ6)
 .ٖٙٔإ(، ،  ٕٔٓٓبل كلايؾ، الفن، تر: عادل مصطفى   بيروت: دار النهضة العربية، 

 ٗٓ)
 والآداب والفنون للثقا ة الوطني المجلس ، الكويت -المميد، عبد ااكر التمثيلي،تقديم الفن ازدواجية  الآخر – الأنا سعد، صال  .ٔ

 .  ٓٔإ.ٕٔٔٓ،

 ٗٔ)
 .   6ٔ(، إ 68ٙٔلقاهر  : الهيئة المصرية العامة للكتاب، نهاد صليمة، المسر  بين الفن والفكر،   ا 

 ٕٗ)
 .ٙٔ-٘ٔبل كلايؾ، الفن، المصدر نفسه،إ 

 ٖٗ)
 .  ٘ٙينظر : أيان كريب،  ، مصدر سابق،إ 

  على ، مصل 6ٙ6ٔوتخرج منها عام  6ٙٙٔ، التمق  ي اكاديمية الفنون الجميلة ــ جامعة بؽداد عام 6ٗٙٔمخرج وممثل ولد  ي ميسان عام

، مصل على اهاد  الدكتورا   ي الاخراج المسرمي 696ٔالدبلوم العالي  ي الاخراج المسرمي  ي  كلية الفنون الجميلة بجامعة بؽداد عام 

، أمينا لسر نقابة الفنانين العراقيين عام 6ٙٙٔ، عضو  رقة مسر  الفن المديث منذ عام 68٘ٔوالعلوم المسرمية من معهد  يتس ببلؽاريا عام 

متى عام 66ٖٔ، عين عميدا لكلية الفنون الجميلة ــ جامعة بؽداد عام 69ٗٔ، عين رئيسا لقسم الدراما بإذاعة بؽداد عام 689ٔمتى عام 69ٗٔ

، عين عميدا لكلية التربية ــ جامعة بابل 66ٖٔــــــ66ٕٔ، اؽل منصب المدير المفوض لاركة بابل للإنتاج السينمائي والتلفزيوني عام ٖٕٓٓ

وكان اول عميدا لها لمرملة أ تتامها، اؽل منصب مدير  668ٔ، أسس كلية الفنون الجميلة  ي اليمن ــ جامعة المديد  عام ٕٕٓٓــــــٕٔٓٓم عا

ب ، أهم ما أخرج للمسر ، الملك هو الملك، البآٖٕٓــــــــ ٕٕٓٓ، مدير عام لديوان وزار  الثقا ة عام ٕٔٓٓعام دائر  السينما والمسر  عام 

القديم، ملا  بؽداد، خيط البريسم، الايا ، سالومي، عطيل كما أرا ، اللعبة، تثلق جوكان موريتا ومصرعه،  ي أعالي المب، قمر من دم، 

 . والتي مصلت ثلاث جوائز عربية سيدرا، مئة عام من الممبة

 وهي من تمثيل  6ٙ6ٔجها للمسر  الفنان قاسم محمد عام مسرمية عراقية معد  عن رواية عراقية للكاتب   ؼائب طعمة  رمان (، أعدها وأخر

 نخبة كيبر من الممثلين العراقيين من بينهم  اضل خليل،  اضل السوادع، كريم عواد وهي من إنتاج  رقة المسر  الفني المديث.

  على يد الفنان يوسؾ العاني وقد أستمرت الفرقة  ي عطاءها الفني متى نهاية التسعينيات 6ٕ٘ٔنيسان  ٖ رقة مسرمية عراقية تثسست  ي ،

( مئة عرضا مسرمية، وأن تاريخ الفرقة يصل  بوصفه مدونة لتاريخ الثقا ة العراقية،  هي  ٓٓٔمن القرن المنصرم، إذ قدمت ما يزيد على   

http://www.ahewar.org/
http://rashf.com/publisher/37
http://rashf.com/publisher/37
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ية  ي العرا ، قامت على رعيل المداثة،  ي الثلاثينات والاربعينات، والذين كانوا طليعة، تمتلك رؤية  كرية للماكلات السياسية والاقتصادالاقدم 

 والاجتماعية، مما د عها الى تقديم اعمالا تنتقد الواقع عبر صور مستلة من الميا  اليومية .

 المصادر
 القرآن الكريم 

 .المصادر العربية 

 . 66ٓٔبيروت( ،المركز الثقا ي العربي، –الجماعة واللاوعي، تر : سعاد مرب،   لبنان ،زيو، ديدييه أن .ٔ

 .  69ٓٔالقاهر  (، مطبعة نهضة مصر،  -بمث  ي علم الجمال، تر : أنور عبد العزيز،  مصر،برتليمي، جان  .ٕ

 . 68ٕٔالطليعة،  داربيروت (،  -لبنان (،ٔقرني، ط عزت تر: أرسطو،، الفرد تايلور، .ٖ

 . ٖٕٓٓدماق(الملتقى للنار والتوزيع،- سوريا ٘بمث  ي هندسة النفس الانسانية، ط -ا ا  بلا مدود ،التكريتي، محمد .ٗ

 . 66ٕٔالزعيم السياسي  ي المخيال الاسلامي بين المقدس والمدنس،  تونس : المؤسسة الوطنية للبمث العلمي،  ،الجويلي، محمد .٘
، الاجتماعييةالقاهر (، مركز البميوث والدراسيات  - مصر ٕنقدية  ي علم الإجتما ، تر: أممد زايد وآخرون، ط مقدمة،جيدنز، أنتوني .ٙ

ٕٓٓٙ . 
 . 6ٙ٘ٔالكويت : وزار  الارااد والأنباء،   ٔ، مجٕمحمد بن محمد بن عبد الرزا  ، تاج العروس من جواهر القاموس، ط،المسيني  .9

بتيياريخ   www.ahewar.org لمخيييال الاجتميياعي، مقيال مناييور علييى موقييع المييوار المتمييدن الخيييال الإبييداعي وا،الخويليدع، زهييير  .8
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