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يز القصيرة، الذي شكل السرد يتناوؿ هذا البحث حركة الزمن في قصص أنور عبد العز 
دعامتها الأساس، من خلاؿ تقنيتي الارتداد والاستباؽ، باعتبارهما مساحة سػردية يتحػرؾ الػراوي 
مػػن خلالهمػػا ليعػػفي علػػ  الأحػػداث خابعػػا يتػػداخل فيػػك المارػػي الػػذي يشػػكل حعػػورا يفػػرض 

قػػارئ فػػي سػػتوتك علػػ  الػػراوي، مػػ  الحارػػر الػػذي يشػػكل لحيػػة التػػعزـ وال يػػ  الػػذي يعػػ  ال
فعػػا،ك، وقػػد تناولنػػا فػػي هػػذا البحػػث تقسػػيمات الارتػػداد الػػذي يشػػكال أحػػد أهػػ  التقنيػػات التػػي 
تصػػوغ اقيقػػاع الزمنػػي فػػي الروايػػة، لمػػا يحداػػك مػػن انكسػػارات فػػي تراتبيػػة ختهػػا الزمنػػي، والػػذي 

مػا، انقس  في الدراسة إل  نوعين هما الارتداد الداخلي والخارجي وبينػا مػديات ووفيفػة كػل منه
ا  عرجنػا إلػ  تنػاوؿ تقنيػة الاسػتباؽ وقػد تمنػل فػي نػوعين  الاسػتباؽ المتحػرؾ والسػاكن وتمنيلػك 

لمػا  عل  لساف الراوي أو الشخصية الروا،ية، وقػد تبػين أف هػذل التقنيػة لػ  تشػ ل حيػزا كبيػرا فػي
  يحداك من فقداف لعنصر اقاارة والتشويق الذي يمنل دعامة تواصل بين النص والمتلقي.

 

لاشك أف الأحداث المسرودة في أي عمل قصصي هي أحػداث واقعػة فػي زمػن مػاض 
 فػػػػالراوي لا يبػػػػدأ بقػػػػص الحكايػػػػة إلا بعػػػػد أف يكػػػػوف علػػػػ  علػػػػ  بنهايػػػػة  ،لآنيػػػػة الػػػػزمن السػػػػردي

فػػ ف المارػػي يتحػوؿ حارػػراً يتعػػاي  معػػك  ،ولكػػن علػػ  الػر   مػػن انقعػػاع زمػػن وقوعهػا ،أحػدااها
" وكلمػػة الحعػور تعنػػي الوجػود الملمػوس والحػػي فػي نفػػ   ،لقػراعةالقػارئ مػا أف يشػػرع بعمليػة ا
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وقد يكوف ازدياد أهمية الحارر يرجػ  لتػعاير السػينما  .الوقت أي الحارر الزمني أو ما هو كا،ن
 .(7في الرواية حيث لا تعرؼ السينما إلا زمناً واحداً وهو الحارر")

بمعنػػ  أنػػك مقيػػد  ،و بعػػد واحػػدوزمػػن السػػرد ذ ،وبمػػا أف زمػػن الحكايػػة ذو أبعػػاد متعػػددة
لذا فمػن  يػر المعقػوؿ أف يقػص الػراوي جميػ  الأحػداث وخاصػة المتزامنػة منهػا  ،بختية الكتابة

ودوف أف يختار من تلك الأحداث ما يػرال منسػجماً  ،دوف أف يلجع إل  تقدي  بععها عل  الآخر
ك إذا وجاك إليها كل تفكيرل أدرؾ ف ن ،" وأياً كانت التريقة التي يستخدمها الروا،ي ،م  فنية القصة

فلػي  امػة خريقػة تتػي  لػك تجنبػك  ،أنك سيواجك عند كل ختوة ررورة اللجوع إل  نوع من الانتقاع
 .(0ولا أداة ل وية أو بنا،ية تمكنك من الاست ناع عنك " )

ف الباً  ،أنها بداية الحكاية -دا،ماً  -ومن ناحية أخرى ف ف بداية النص السردي لا تعني
ومػن هػذل اللحيػة يتحػدد حارػر  ،ا يلجع السارد إل  اختيار لحية زمنيػة معينػة يبتػدئ بهػا نصػكم

 ير أف زمن السرد قػد يحيػد عػن هػذا المسػتوى باتجػال  ،القصة الذي يعد المستوى الأصلي لها
  الماري أو المستقبل، مما يؤدي إل  فهور شكلين بارزين هما

 الاسترجاع. .7
 (.3الاستباؽ ) .0
 ،بينمػا فػي الشػكل النػاني يقفػز إلػ  الأمػاـ ،الشػكل الأوؿ يتجػك إلػ  الػوراع فالزمن في 

وفي كلتػا الحػالتين " نكػوف إزاع مفارقػة زمنيػة توقػس استرسػاؿ الحكػي المتنػامي وتفسػ  المجػاؿ 
 أمػػػػػاـ نػػػػػوع مػػػػػن الػػػػػذهاب واقيػػػػػاب علػػػػػ  محػػػػػور السػػػػػرد انتلاقػػػػػاً مػػػػػن النقتػػػػػة التػػػػػي وصػػػػػلتها   

 .(4القصة " )
ة في روع علاقتها بالحكي الذي تدخل رمنك حكياً زمنياً م ايراً وتشكل كل مفارق

 .للأوؿ ومؤشراً وارحاً عل  وجود الانحراؼ في مستوى سير الأحداث
إف الأشكاؿ المتعددة للتجلي الزمني في مبن  أي نص حكا،ي لابد أف توحي " بعف ما 

لقارئ إعػادة تركيبهػا وفػق النيػاـ قصة يحاوؿ ا ،يفعلك السارد في الواق  هو سرد قصة مرتبة زمنياً 
( بعػػد أف قتػ  السػػرد تسلسػػلها الزمنػػي باستحعػار المارػػي تػػارةً والتتلػػ  5الزمػاني الصػػحي  " )

ومن هنا ف ف "  ياب الترتي  الزمني من القصة المتخلية يكشس عػن  ،إل  المستقبل تارةً أخرى
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ذا الترتيػ  الجديػد هػو ترتيػ  وهػ .(6.. هػو الترتيػ  السػردي " ).القيمة الكاملػة لترتيػ  رخػر 
 قا،  عل  تداخل المستويات الزمنية من حيث الماري والحارر والمستقبل.

 ير أف  ،يتع  من ذلك أف التلاع  بالأزمنة لك تعاير كبير عل  جمالية العمل الفني
يعمد إليك لتبدو أحداث قصتك  (الكات )إذ إف الراوي  ،هذا لا يعني أبداً أنك تلاع  اعتباخي
واقيهاـ  وليحقق  ايات فنية أخرى كالتشويق وإبعاد الملل ،أكنر حيوية وجودة في نير القارئ

 .بالحقيقة
 أولًا  الارتداد 

اختلفت تسميات هذل التقنية شعنها شعف التقنيات السردية الأخػرى نيػراً لكنػرة وتعػدد 
بػػػين تلػػػك الدراسػػػات التػػػي اختصػػػت بمورػػػوع السػػػرد ولكػػػن علػػػ  الػػػر   مػػػن وجػػػود الاخػػػتلاؼ 

فمػنلًا تقنيػة  ،إلا أنهػا تبػدو متفقػة إلػ  حػد كبيػر مػن ناحيػة المعنػ  ،الترجمات من ناحيػة التسػمية
، (72) (اقحيػػػػاع) ،(9) (الاسػػػػترجاع) ،(8)(الاسػػػػتذكار)لهػػػػا تسػػػػميات أخػػػػرى منهػػػػا  (7) (الارتػػػػداد)
تػي نحػن لكنها تدؿ عل  معن  واحد هو " كل ذكر لاحق لحدث سابق للنقتة ال ،(77) (البعدية)

 .(70)فيها من القصة " 
أقػرب إلػ  التعريػس بمعػموف هػذل  –في رأينا  –وسنعتمد عل  مصتل  الارتداد كونك 

فحين يتوقس حارر الزمن السردي ويرج  إل  الػوراع يحصػل انعكػاس فػي اتجػال ختيتػك  ،التقنية
لػ  الػذاكرة فتبػدأ التبيعية وكعفا الزمن قد ارتت  بجدار النقتػة التػي توقػس عنػدها ليرتػدا صػداها إ

 .باستعادة أحداث الماري المخزونة في حافيتها
 مػن قبيػل  (الفكػر)فعلًا عن ذلػك فػ ف هػذل التقنيػة لا تتحػدد فقػخ باسػتخداـ مورػوع 

بػػل امػػة أسػػالي  أخػػرى يػػت  مػػن خلالهػػا التمييػػز بػػين مارػػي الػػزمن  (،رجعػػت بػػك الػػذاكرة ،تػػذكر)
يتين أو جملتين تكوف الأول  علامة عل  انفتاح كالتعاد المدلولي الذي يتكوف من لف  ،وحاررل

قبػل  ،في الماري / في الحارػر ،أم  / اليوـ)منل  ،القتعة المارية والنانية إشارة إل  ان لاقها
التػػي تنبػػػك  (الرؤيػػة) تمنػػل فػػي مورػػػوعأمػػػا الأسػػلوب الآخػػر للارتػػػداد في (.سػػابقاً / حاليػػاً  ،/ الآف

راح  ،..تػػػراعى لػػػك)مػػػن قبيػػػل  ،خػػػخ الزمنػػػي للأحػػػداث القػػػارئ علػػػ  أف امػػػة تحػػػولًا فػػػي مسػػػار ال
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تتعػمن هػذل الأسػالي   (أنور عبػد العزيػز)، وقد لاحينا أف الارتدادات في قصص (73) (..يتعمل
 .النلااة

لمػا  ،(74)ويشكل الارتداد " أحد أه  التقنيات التي تصوغ اقيقاع الزمني في الرواية " 
 .نييحداك من انكسارات في تراتبية ختها الزم

 ومػن أكنػر هػذل الوفػا،س أهميػة فػي نيػر  ،ولهذل التقنية الزمانيػة وفػا،س بنيويػة متعػددة
أنهػػا تػػعتي لمػػلع الن ػػرات التػػي تحػػدث نتيجػػة التنػػافر الشػػديد بػػين زمػػن السػػرد وزمػػن  (جينيػػت)

الحكاية ب عتاع سوابق شخصية جديدة ت  إدخالها في النص أو شخصية  ابت عن الأنيار برهة 
  .(75)  عادت مرة اانية إل  مسرح الأحداث من الوقت ا

ومػػن الوفػػا،س الأخػػرى للارتػػدادت " العػػودة إلػػ  أحػػداث سػػبقت إاارتهػػا برسػػ  التكػػرار 
أو حت  لت يير دلالة بعض الأحداث المارية سواع ب عتاع دلالة لما ل  تكن  ،الذي يفيد التذكير

 .(76)يد " أو لسح  تعويل سابق واستبدالك بتفسير جد ،لك دلالة أصلاً 
وبذلك يكوف لوفا،س هذل التقنية دور كبير في إزالة الالتباس وتدارؾ صعوبة الانسجاـ 

بين المقاخ  السردية في النص بسب  عدـ وجود التوافق بين ترتي  الأحداث في الحكاية 
 وترتيبها عل  مستوى البناع السردي.

 أنماط الارتداد  .7
مػػػن مقػػػاخ  تحكػػػي أحػػػداااً خارجػػػة عػػػن رنيػػػة سػػػبقت اقشػػػارة إلػػػ  أف الارتػػػداد يتكػػػوف 

وبما أف امػة تفػاوت فػي مسػتويات العػودة إلػ  الػوراع بػين المارػي البعيػد  ،المسار الزمني للقصة
  يقس  هذل التقنية عل  الااة أقساـ (جينيت)والماري القري  ف ف 

 الارتداد الخارجي  وهو ما كاف واقعاً خارج الحقل الزمني للقص. .7
 خلي  وهو ما كاف مندرجاً رمن الحقل الزمني للقص.الارتداد الدا .0
 .(77)الذي يجم  بين اقرتدادين الخارجي والداخلي   الارتداد المختلخ أو المشترؾ .3

  (الكلػػػػػي ،التكميلػػػػػي ،الجز،ػػػػػي)وينقسػػػػػ  الارتػػػػػداد الخػػػػػارجي علػػػػػ  الااػػػػػة أنػػػػػواع هػػػػػي 
ر القصػػة وربتػػك يتنػاوؿ سػػرد جػػزع مػن حيػػاة إحػػدى الشخصػيات ل ػػرض إرػػاعة حارػ (الجز،ػػي)فػػ 
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للكشػس عػن مارػي  –فػي أكنػر مػن مػرة  –هػو اسػتنفار الػذاكرة  (التكميلي)و  ،بالزمن الماري
صورة وارػحة ومتكاملػة عػن مميػزات  ،بحيث يرتس  أماـ القارئ لهذل الاستنفارات ،شخصية ما

 .هو الذي يتصس بالشموؿ أي انك بخلاؼ الجز،ي (الكلي)و  .تلك الشخصية
يشترؾ  (الكلي)فػ  (،التذكيري ،التكميلي ،الكلي)لي الااة أنواع أيعاً وللارتداد الداخ 

م  الخارجي الكلي في صفة الشموؿ لكنهما يختلفاف في أف الأخير يلتح  بالقص الأصلي دوف 
 ،أمػػا الػػداخلي الكلػػي فهػػو يلػػتح  بػػالقص الأصػػلي عنػػد اللحيػػة التػػي يػػدركها ،أف يتجػػاوز بدايتػػك

 نػػك يسػػتخدـ لرصػػد علاقػػة قا،مػػة بػػين شخصػػيتين ولكػػن لػػ  يػػت  للقػػص ف (التكميلػػي)وبالنسػػبة لػػػ 
 (التػذكيري)والنػوع الأخيػر هػو  ،أو قرفاع أرواع جديػدة علػ  حػدث نحػن عػالموف بػك ،عررها

 .(78)الذي يرتبخ بر بة الشخصية في تحقيق هدؼ ما أو درع ختر ما
كوف هذل   وسنقتصر فقخ عل  ما هو موجود من أنواع الارتداد في قصص كاتبنا،

 القصص لا تتعمن جمي  الأنواع.
أي بمعن   ،وهو ما كانت فسحتك الزمنية واقعة خارج نتاؽ زمن الحكي الارتداد الخارجي  .7

وهو يصنس عل  عدة  .أنك لا يدخل رمن حدود نقتة البداية التي ينتلق منها حارر القصة
  أشكاؿ منها

ي يكتفػػػي فيػػػك الػػػراوي بػػػذكر جػػػزع مػػػن مارػػػي وهػػػو الارتػػػداد الػػػذ أ. الارتػػػداد الخػػػارجي الجز،ػػػي 
وقػػد رأينػػا  .الشخصػػية القصصػػية لأجػػل أف يتعػػرؼ القػػارئ علػػ  بعػػض خصػػا،ص تجاربهػػا الحياتيػػة

المتكونػػة مػػن محتػػات سػػردية نابعػػة مػػن ارتػػدادات  (النهػػر والػػذاكرة)منػػاؿ هػػذا النػػوع فػػي قصػػة 
صػيات أبرزهػا شخصػية الذاكرة إل  المارػي. وفػي هػذل المحتػات يتلعنػا السػارد علػ  عػدة شخ

وقػػد جػػاع فهػػورل بشػػكل مفػػاج  رػػمن  (،بػػدرة)أحػػد المنفيػػين السياسػػيين فػػي  (جاسػػ  رػػلاب)
لكػن الػراوي  ،إذ تجسد دورل في تقدي  المساعدة قنقػاذ أولاد القا،ممقػاـ مػن ال ػرؽ ،الأحداث

ي لػر،ي  " وقػاؿ والػد ،يعود بالزمن السردي إل  الوراع ليقدـ لنا شيئاً عن ماري هذل الشخصية
 ،العرفاع إف جاس  رلاب إنساف شه  ر   أنك مشاك  وأنك قاد مياهرة رد الحكومة في قريتك

وقاؿ أبي لر،ي  العرفاع بصوت خافت أف جاس  جلاب بصػق فػي وجػك إقتػاعي وبحعػور مػدير 
ومػػن الوارػػ  أف هػػذل  .(79)الشػػرخة لأف فلاحػػاً مػػات ميتػػة مخيفػػة بعػػربات عصػػي اققتػػاعي " 
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معانيػػاً قسػػوة ال ربػػة  ،مهمومػػاً  ،إذ عػػاش فيهػػا حزينػػاً  (،بػػدرة)تػػي كانػػت وراع نفيػػك إلػػ  الأمػور هػػي ال
وبػذلك يكػػوف الػراوي قػد اخلعنػا مػػن خػلاؿ هػذا المقتػ  السػػردي علػ  جػزع مػػن  .ومػرارة الفػراؽ

 .السياسية (جاس  رلاب)ماري شخصية 
ليعتينػا  –كنػر مػن مػرة أ –وهنػا يعػود بنػا الػراوي إلػ  الخلػس  الارتػداد الخػارجي التكميلػي ب. 

وكل مقتػ  مػن المقػاخ  الارتداديػة فػي هػذا النػوع يعػد  ،بعض المعلومات عن ماري شخصية ما
بحيػػػث يصػػػب  شػػػكل المقػػػاخ  كشػػػكل الحلقػػػات المتصػػػلة بععػػػها  ،متممػػػاً للمقتػػػ  الػػػذي قبلػػػك

 .مما يساعدنا فػي نهايػة الأمػر علػ  تكػوين صػورة وارػحة ومتكاملػة عػن تلػك الشخصػية ،ببعض
 (ربػػة بيػػت)التػػي تػػدور أحػػدااها حػػوؿ وفػػاة امػػرأة  (ال ربػػاع)يهػػر أنمػػوذج هػػذا الػػنمخ فػػي قصػػة وي

وقػػد رلمهػػ  وأحػػزنه  فراقهػػا  ،انتهػػت حياتهػػا بنوبػػة حمػػ  مفاجئػػة صػػدمت كػػل أقاربهػػا ومحبيهػػا
 يػػػر أف الػػػراوي يقتػػػ  مسػػػار الأحػػػداث بػػػين الحػػػين والآخػػػر لينقلنػػػا إلػػػ  مارػػػي تلػػػك  ،الأبػػػدي

رػػاحكة مرحػػة حريصػػة أف تسػػتمر وتتواصػػل فػػي  –وكعادتهػػا  –يلػػة النهػػار " كانػػت خ ،الشخصػػية
فػػلا ت فػػل عػػن أيػػة حاجػػة لبيتهػػا وخلباتػػك اليوميػػة  –ر ػػ  عمرهػػا الصػػ ير  –أداع دورهػػا أّماػػاً وجػػداةً 

وبػػذلك الفػػرح ال ػػامر تقعػػي سػػاعات  ،ومعهػػا تلػػك الألفػػة الحميمػػة لحفيػػديها ،المتنوعػػة الكنيػػرة
مػػ  الولػػدين اللتيفػػين المشػػرقين  ،عنػػدما يخلػػو البيػػت لهػػا ولهمػػا ،الصػػب  وحتػػ  اليهػػر معهمػػا

وهػػػي  ،وبتلػػػك النراػػػرة الناعمػػػة التػػػي تسػػػحر مسػػػامعها وهػػػي تصػػػ ي إليهمػػػا ،بحبهمػػػا ووجودهمػػػا
صػارت عنػدها ل ػة للػرد علػ   –لهمػا  –وكػعفا القػبلات  ،تحتعنهما بقبلاتها المتصػلة المتواصػلة

وإ راؽ الولدين بكل ما يحبانك ويريدانك  ،لي   ير القبلات ،ول ة للتعبير عن مشاعرها ،أسئلتهما
وبػدقا،ق  –ا  يعود الراوي في مقت  رخػر ليكمػل خصػاؿ هػذل المػرأة " تخلػق  (02)ويشتهيانك " 

ا  هي  ،علاقاتها الأليفة الودودة م  أبعد امرأة في أبعد حي من أحياع المدينة الواسعة الكبيرة –
 –وكانػػت حريصػػة  ،لقديمػػة كمػا تحػػرص علػػ  روحهػػا ورػوع عينيهػػاتحػتف  بعلاقاتهػػا وصػػداقاتها ا

علػػ  إدامػػة واسػػتمرار صػػداقاتها مػػ  بنػػات محلتهػػا القديمػػة وزمػػيلات  –وبشػػكل عجيػػ  و ريػػ  
كانت تختلس عن كنير من النساع وهذا معروؼ عنهن في هجػرهن أو نسػيانهن   ،مدرستها الأول 

بسػب  زحمػة الحيػاة ومتتلبػات الػزوج والبيػت  ربمػا ،أو تنكرهن أو إهمالهن لصداقاتهن القديمػة
المشواهة محروقة الوجك  –، تلك المرأة . فهي ل  تن  أو تتخل عن صديقتها.والأولاد والأحفاد

لػ  تػرت   ،ر   أنها انتقلت و يرت محلتها ومكانها أكنر من مػرة ولػ  تسػتقر فػي سػكن اابػت –
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ف مػرت وجههػا  ،فػي زحمػة السػوؽ –دفة مصػا –وقد أراعتها مرة إلا بعػد أف وجػدتها  ،أو تهدأ
وحت  مػن صػديقات المػدف والقػرى  ،. و يرها كنيرات وكنيرات.المحروؽ بقبلات فرحة محمومة

ونجػػد أف امػػة مقتعػػاً االنػػاً متممػػاً لهػػذل الصػػفات الحميػػدة " فقػػد كانػػت تحػػبهن  (07). " .البعيػػدة
فقػد كانػت  –حرات منهن حت  المشا بات وبعض النمامات والسا –وترعاهن وتعن  بوجودهن 
وتصػػف  حتػػ  عػػن الشػػريرات "  ،تبتعػػد عػػن أجػػواع الكراهيػػة والحسػػد ،ت فػػر لهػػن وتنسػػ  اقسػػاعة

(00). 
يسػتتي  القػارئ لهػػذل المقػاخ  السػردية النلااػػة أف يكػواف فػي ذهنػػك صػورة متكاملػة عػػن 

 ،ا وعاشػػرهاتلػك المػرأة النبيلػة التػي اتسػػمت شخصػيتها بالمحبػة والألفػة مػ  كػػل مهػن تعػراؼ عليهػ
إنهػػا ودودة تحػػ  الخيػػر لكػػل  ،فهػػي إنسػػانة ذات قلػػ  كبيػػر ملػػيع بػػالعتس والحنػػاف والرحمػػة

وتنب ػػي اقشػػارة إلػػ  أنػػك " مػػن شػػروط زرع الحػػدث المارػػي أف يكػػوف  .معارفهػػا قػػريبه  وبعيػػده 
وهػػو مػػا  (03)اسػػتجابة لمنيػػر نػػاتل عػػن التجربػػة الحارػػرة علػػ  المسػػتوى النفسػػي أو الوقػػا،عي " 

فعلًا في هذل القصة كوف الراوي أت  بهذل الارتدادت استجابة لتساؤؿ محير قػد يقػ  فػي  حصل
وهػػػو أف  ،لأف امػػػة حػػػدااً  ريبػػػاً يقػػػ  فػػػي نهايػػػة القصػػػة ،ذهػػػن القػػػارئ بعػػػد قراعتػػػك الػػػنص بعكملػػػك

لػي  فيهػا  ،الحفارين عندما ذهبوا ليحفروا قبراً لجنمػاف المػرأة وجػدوا أف أرض القبػر نييفػة جػداً 
ولاشك أف ما أوردل الراوي في المقاخ  الارتدادية النلااة يعتي تفسيراً  .ار لحجارة أو شوكةأي أ

 بياناً لهذا الحدث.
وهو الارتداد الذي يق  خارج اقخار الزمني للقصة ويكوف متعلقػاً الارتداد الخارجي الذاتي  . 7

السػػاعة تجػػاوزت الرابعػػة "  (،الحلػػ )ومنالػػك مػػا جػػاع فػػي قصػػة  ،بمارػػي الشخصػػية المركزيػػة فيهػػا
 ،سػػتيل هكػػذا حالمػػاً   تػػذكرت شػػيئاً كػػاف أبػػي يقولػػك لػػي وأنػػا صػػبي ،ولليػػل خعػػ  اليقيػػة الحالمػػة

وأنا الآف أتجاوز الأربعين وأنت يا حبيبة صرت لي ن ماً حانياً يمس   .كن يقياً   ،الحل  لن ينفعك
  .(04)عن روحي وج  السنين المتعبة " 

 زمن أصلي يعينك المؤشر الزمني   مستويين زمنيينيتعمن هذا المقت  السردي  
وهذا الكلاـ يعود إل  زمن سابق  (،كلاـ الأب في مرحلة الصبا)وزمن فرعي يدؿ عليك  (الآف)

إذ استتاع الراوي أف يعقد نوعاً من المماالة بين  ،لكنك جاع متلا،ماً م  أحدااها ،لبداية القص
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والعاصفة العاخفية التي كانت تجوؿ في  ،ها ال ار عاصفة تلك الليلة الممترة ببرقها ورعد
مما جعلك  ،نف  البتل والتي ارتسمت من خلاؿ أحلامك الجامحة بتيس الحبيبة وكلامها العذب

 .الذي بدا مرافقاً لك منذ صبال وحت  بلو ك سن الأربعين (حل  اليقية)يتذكر ما قالك والدل عن 
لكنك يتعلق  ،داد خارج أيعاً عن نتاؽ الزمن السرديوهو ارتالارتداد الخارجي الموروعي  . 0

فػي )كػالمقت  الآتػي مػن قصػة   ،أو بماري شخصية اانوية في القصػة ،هذل المرة بتاريخ مكاف ما
  ،لكنػك لػ  يكػن لصػاً محترفػاً  ،شػرخياً عبػد الله كػاف لصػاً قبػل أف يصػير  " صػحي  أف (،زمن معػ 

كانػت يػدها لا تمتػد   ،قػق بعصػبة مػن فقػراع البػدوالتح ،حل القحػخ بعررػه  ،كاف شجاعاً وفقيراً 
كانوا لصوصاً بؤساع   ،لأكنر من خراؼ هاربة أو جمل معزوؿ في مفازة أو فرس تا،هة لا خريق لها

يحرؽ وجػوهه  وأرجلهػ  العاريػة رمػل الهجيػر يسػابقوف الػري  العاتيػة حتػ  إذا حػلا الليػل هجعػوا 
لػ   ،تػركه  ،. لػ  يسػتمر عبػد الله زمنػاً خػويلاً .ةنصس نػا،مين تحػت أعػين النجػوـ السػاحرة البراقػ

 .(05)أما الآف فهو شرخي خي  يعي  من راتبك الحلاؿ "  ،يكن رارياً عن نفسك
الػػذي تقػػدـ  (عبػػد الله)يزودنػػا هػػذا المقتػػ  السػػردي بمعلومػػات عػػن مارػػي شخصػػية 

معسػكرات مػن متبنيهػا الشػرخي الػذي كػاف يعمػل معػك فػي إحػدى ال (وجديػة)لختبة بتلة القصة 
  ،فػػػػي السػػػػابق ومػػػػا هػػػػو عليػػػػك الآف (عبػػػػد الله)ويقػػػػارف الػػػػراوي هنػػػػا بػػػػين مػػػػا كػػػػاف عليػػػػك  ،بب ػػػػداد

ومقامػاً  ،وتعد " المقارنة والمقابلة بين الماري الخارجي والحارر الروا،ي إشارة إل  مسار الزمن
وييهر  .(06)أصبحت ؟ " ، كيس الأحواؿ في الماري وكيس قبراز معال  الت ير وموار  التحوؿ

يمتهنهػا مػ  أف الػراوي أعتانػا مبػرراً لسػلوكك  (عبػد الله)ذلك الت ير وارػحاً فػي المهنػة التػي كػاف 
معلػلًا سػب  اعتػراض  ،وقػد جػاع الارتػداد هنػا .وكيػس أنػك أصػب  شػرخياً فيمػا بعػد ،هذا المسلك

 .من هذا الشخص (وجدية)الأخت الكبرى عل  زواج 
 ،اد الذي تكوف فسحتك الزمنية واقعة رمن نتاؽ زمن الحكػيوهو الارتدالارتداد الداخلي   .0

ولهػذا الػنمخ عػدة أشػكاؿ  ،أي انك يق  في صل  الزمن الحارر الذي تسير فيك أحداث القصػة
  منها
وهػػو يػػعتي إمػػا لتبيػػاف خبيعػػة العلاقػػة التػػي تػػربخ بػػين شخصػػيتين الارتػػداد الػػداخلي التكميلػػي  . 3

لعلاقػة بػاليهور فػي بدايػة القػص، فيػت  تقػديمها فػي وقػت قصصيتين، ول  يفسػ  المجػاؿ لهػذل ا
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ومنػػاؿ ذلػػك نجػػدل فػػي قصػػة  .لاحػػق. أو لزيػػادة تورػػي  الحػػدث الػػذي سػػبق لنػػا الاخػػلاع عليػػك
" ربػػة  ،إذ أخػػذ السػػرد يرتػػد إلػػ  الػػوراع ليمػػن  مشػػهد وفػػاة المػػرأة ورػػوحاً أكنػػر ،أيعػػاً  (ال ربػػاع)

وهػذل الحمػ   ،لكػن فجػر السػاعة النالنػة ،يرينالبيت ما كانت تريد أف تموت بسب  هذين الص 
. كانػػت وهػػي .الحارقػػة الكاويػػة واختنػػاؽ الػػرأس بهػػذا النقػػل الحجػػري الرصاصػػي أنهػػ  كػػل شػػيع

تسرح م  ما بقي لها من لحيػات تحتعػن صػوره  وملامحهػ  وختػوط وجػوهه  ورػوع أعيػنه  
بقلػ   –ر مػنه  يتعمػل . مهػن هػو حارػ.وإشارات وملام  ورموزاً وحركات وإيمػاعات عػرفته  بهػا

ومهػػن كػػاف  ا،بػػاً عػػن عينيهػػا الآف مػػن أولادهػػا وبناتهػػا فػػي  ،نهايتهػػا الأليمػػة –مفجػػوع وعػػين باكيػػة 
وتيػل الصػور شػػاحبة مهػزوزة فػي احتراقهػػا  ،تحػاوؿ أف تقػراب البعيػػد ،. تنيػر إلػػيه .البعيػد البعيػد

  .(07)بهذل الحم  وبيلمة هذا الفجر " 
مرأة قد توفيت نتيجة إصابتها بنوبة حم  شديدة، وم  ذلك إف القارئ يعل  أف هذل ال

يعمد الراوي إل  إرفاع أرواع جديدة عل  مشهد احتعارها من خلاؿ المقت  الارتدادي الذي 
 يصور لحيات حياتها الأخيرة.

أي انػػك ، (08)هػذا الػنمخ بالارتػداد التكػراري  (جينيػت)ويسػمي  الارتػداد الػداخلي التػذكيري . 4
إذ يكػػرر  (الاختنػػاؽ. ونقػػرأ منالػػك فػػي قصػػة )نص القصصػػي مكػػرراً فػػي أكنػػر مػػن مورػػ يػػرد فػػي الػػ

لكػن  ،تػدور ،العصػي تػدور  الراوي ما قالك أحد عماؿ المتع  لبتل القصة " قػاؿ عامػل المتعػ 
وبػػنف  المعنػػ  يتكػػرر الارتػػداد فػػي مورػػ  رخػػر " ويقػػوؿ عامػػل  ،(09)العػػحية لػػ  تنعػػل بعػػد " 

ستيل وسخ الله  تدور تدور تحرقها النيراف حتػ  يحمػر جلػدها  ،راً كن صبو    المتع  بامتعاض
 .(32)" ..وتتهرأ

وهمػا يتعلقػاف بتػذكر الشخصػية  ،يعود زمن هذين اقرتػدادين إلػ  بدايػة قػص الأحػداث
 منيػػػػػر الػػػػػدجاجات عنػػػػػدما يشػػػػػويها عامػػػػػل المتعػػػػػ  فػػػػػي صػػػػػندوؽ زجػػػػػاجي  (الراويػػػػػة)المركزيػػػػػة 
أف هػػػذا التػػػذكر إنمػػػا قصػػػد بػػػك الػػػراوي أف الفتػػػاة فػػػي . ويتبػػػين للقػػػارئ أحػػػداث القصػػػة .سػػػميك

المجتمػػ  الشػػرقي لا تسػػتتي  التصػػرؼ مػػ  الرجػػل بحريػػة متلقػػة تتػػي  لهػػا محيػػورات السػػلوؾ 
 حس  وجهة  –الأننوي عل  اعتبار أنها تعي  وسخ صندوؽ خانق من الأعراؼ والتقاليد البالية 

لأف   ،داخػػل الصػػندوؽ (العػػحية)جػػة وورػػعها هػػذا هػػو بمنابػػة معػػادؿ تػػاـ لورػػ  الدجا –نيػػرل 



 مجلة جامعة تكريت للعلوم الإنسانية
 (0272)تشرين الأوؿ       (9العدد )            (77المجلد ) 

222 

وتلك بين ألسِنة حداد وتتكل   ،فهذل بين لهي  النار المتوهجة ،كلتيهما في حالة اختناؽ م لق
 .وتدين فعلها ،عن أخلاقها

وهػػو الارتػػداد الػػذي " تمتػػد عروقػػك إلػػ  زمػػن سػػابق علػػ  زمػػن انتػػلاؽ  الارتػػداد المخػػتلخ  .ج
وبذلك تكػوف الفسػحة  .(37)ويست رؽ فترة منك "  ،تجاوزلي ،يروح صاعداً باتجال الحارر ،القص

ومنالػػك المقتػػ  الآتػػي مػػن قصػػة  ،الزمنيػػة لهػػذا الارتػػداد مشػػتركة بػػين الػػزمنين الخػػارجي والػػداخلي
" منػػذ أشػػهر وهػػو يعػػاني عػػذاباً مريػػراً يتسػػتر عليػػك بصػػمت رهيػػ  لػػئلا تفسػػر حالتػػك بمػػا  (،المرفػػع)

  (30)… " يسوع كرامتك ومركزل 
ولكن من  ،ذا المقت  إل  الفترة الزمنية الواقعة قبل بداية حارر النص السردييشير ه

ما زاؿ  (موروع الحكي)خلاؿ قراعة القصة يتبين أف العذاب الذي تعانيك الشخصية المركزية 
 وهذا ما دفعها لزيارة خبي   ،مستمراً معها عل  مستوى خخ الزمن الأصلي

 .ل مرفعها الأمين للتخلص مما هي فيكالأمراض النفسية والعقلية الذي يمن
مػػن المونولػػوج الػػداخلي وسػػيلة  (أنػػور عبػػد العزيػػز)وكنيػػراً مػػا يتخػػذ الػػراوي فػػي قصػػص 

 إذ تعػػػػد " الػػػػذكريات  ،كونػػػػك يػػػػرتبخ بػػػػالزمن المارػػػػي ارتباخػػػػاً وايقػػػػاً   ،لاسػػػػتخداـ تقنيػػػػة الارتػػػػداد
 .(33)عاملًا في بعث المونولوج عند شخصيات الراوية " 

لمونولوج الداخلي هو الأداة المعبرة عن حقيقة التجربة الداخلية للشخصية، وإذا كاف ا
 . (34)فلاشك في انك يمنل الترجمة الصادقة لآمالها وأحلامها ومشاعرها 

عماا يدور في  (البتل)يتالعنا هذا المقت  الذي يكشس فيك الراوي  (الناي)ففي قصة 
" الصػوت الحػاني المتػدفق  ،لنػاي الحػزينوهو يسػتم  إلػ  صػوت ا ،أعماقك من أحاسي  مرهفة

وأنػا أن مػر فػي جػلاؿ هػذا الصػوت   ،يهم  ترنيمة تسيل م  دـ القل  رقػة وحنانػاً  ،أس  يععس
إننػا )  كانػت تقػوؿ  .أستزيدل ليحكي عػن شػجن الػروح ولػئلا أبقػ  وحيػداً  ،كنت أخش  أف ينتهي

قلت لها  إف حياة خاملة هي  .(أف تيل هكذا)وأنها رريت  (لن ن ير من قدرنا المرسوـ بصرامة
.. صوت الناي يعذب مفعماً بالأنين وروحي المتمػردة (هكذا أحسن)الموت، بيعس صابر ردات  

ل  تعد تحتمل هذا الفيض من الانفعالات المنقلة بعذاب السؤاؿ الحا،ر الػذي ينػزرع لعنػة أليمػة 
، لا أعػػرؼ مػػاذا ا تفعػػللا تعػػرؼ مػػاذ .الجميلػػة، ومنػػذ أف تعلقػػت قلػػ  هػػذل المػػرأة فػػي رػػميري
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ومػػا دار بينهمػػا مػػن  ،وهكػػذا فػػ ف صػػوت النػػاي أحيػػا فػػي قلػػ  البتػػل ذكػػرى الحبيبػػة .(35)"أفعػػل
 ،ممػا جعلػك متحيػراً مػن أمػػرل ،حػوار يبػدو انػك قػد ارتسػ  فػي صػورة مػن الحػزف واليػعس الشػديدين

والتػػػػي جػػػػاعت بصػػػػي تي  ،حتػػػػ  بػػػػدت هػػػػذل الحيػػػػرة وارػػػػحة فػػػػي الجملػػػػة الأخيػػػػرة مػػػػن المقتػػػػ 
فيػردد صػوت الصػدى  (لا تعػرؼ مػاذا تفعػل ؟)  يخاخبػك (رػميرل)وكػعف  (.المخاخ  والمػتكل )

 لا أعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذا )  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي داخلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك
 (.افعل ؟

 مدى الارتداد   .0
تتنػػوع المقػػاخ  الارتداديػػة مػػن حيػػث خػػوؿ وقصػػر المسػػافة الزمنيػػة التػػي تسػػت رقها أانػػاع 

وهي تتفاوت بين ماض  (مدى المفارقة)بػ هذل المسافة  (جينيت)وقد سما   .العودة إل  الماري
وييهػػر هػػذا التفػػاوت مػػن خػػلاؿ مػػا يشػػير إليػػك  ،بعيػػدك كنيػػراً أو قلػػيلًا عػػن لحيػػة السػػرد الحارػػرة

وعليػػك فػػ ف  .(36)الػػراوي فػػي الػػنص مػػن دلا،ػػل وعلامػػات تعػػد فاصػػلًا بػػين حارػػر السػػرد ومارػػيك
 هرين أساسيين هما عل  مي (مدى بعدها عن حارر القص)الارتدادات تتوزع من حيث 

وهنػػػا تكػػػوف المسػػػافة الفاصػػػلة بػػػين المارػػػي ورنيػػػة المسػػػار  الارتػػدادات ذات المػػػدى البعيػػػد  .أ
السردي خويلة نسبياً. وتعتي ارتدادات هػذا المحػور إمػا بتريقػة محػددة ووارػحة أو بتريقػة  يػر 

 محددة.
 لنموذج من قصة ومن أمنلة الارتداد الذي يكوف مدال بعيداً ومحدداً بشكل دقيق هذا ا

عنػػدما   –قبػػل الااػػين سػػنة  –" تقبلػػت وجودهػػا وأنػػا أتػػذكر اعتػػراض تلميػػذ علػػيا  (،زهػػرة نػػوفمبر)
البػوـ أحلػ  خيػر ولػك )… اعتػرض تلميػذ ذكػي  ،كنت أتحدث له  عن شؤـ البوـ وعقا،د الناس

عينػػاف سػػاحرتاف نادرتػػػاف تحسػػدل عليهمػػا كػػػل مخلوقػػات الػػػدنيا وهػػو خػػا،ر مسػػػال  وديػػ  يحػػػ  
البػػوـ لػػي  سػػيئاً )وأرػػاؼ مرتجفػػاً  (لخرا،ػػ  والأمػػاكن المهجػػورة ينجػػو بنفسػػك مػػن أذى الأشػػرارا

أعجبنػي ردال فمػا اسػتتعت أف أجيبػك بحػرؼ سػوى أننػي مسػدت  (.ومشؤوماً والناس ه  السيئوف
 .(37)عل  رأسك خجلًا متعاخفاً معك ولّأخفس من  عبك وانفعالك " 

إذ أف منير التػا،ر الأخعػر المحلػق  ،تداد بدقةفنلاح  أف الراوي هنا حدد مدى الار 
جعػػػل ذاكػػػرة المعلػػػ  ترجػػػ  الااػػػين سػػػنة إلػػػ  الػػػوراع لتعػػػرض موقػػػس ذلػػػك التلميػػػذ  ،فػػػي السػػػماع
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ولاشػك أف م ػزى  ،المتحم  الذي كشس كلامك عماا يتمت  بك من عقلية نارجة ر   ص ر سػنك
اف أ لػ  النػاس حػوؿ خػا،ر البػوـ هذا الارتداد هو ت يير الصورة التشاؤمية التي ترسخت في أذهػ

 .المسال 
ونجد في بعض القصص أف الراوي يحكي جزعاً من الأحػداث المارػية أو معيمهػا اػ  

أي إنػػك لا يعتػػي التحديػد الزمنػػي بشػػكل دقيػق فػػي بدايػػة  ،يحػدد مػػدى بعػدها عػػن حارػػر القصػة
وقصػة  (كػلاؿال)وقصػة  (فػي زمػن معػ )الخخ الرجعي وإنما في وسػتك أو نهايتػك كمػا فػي قصػة 

" تػػراعى لػػك ذلػػك  ،سػػرد أحػػداث تتعلػػق بالمارػػي البعيػػد ،التػػي يعقػػ  الػػراوي بػػدايتها (أجػػراس)
. " .امتدت الصحراع ها،لػة واسػعة أمػاـ عينيػك ،المخفر الحجري الكبير بتابقيك وحجراتك الكنيرة

سػين وبعد صػفحة ونصػس تقريبػاً، يخبرنػا الػراوي بمػدى هػذا الارتػداد " كػاف ذلػك قبػل خم .(38)
ا  يستمر في سردل لما مع  من الأحداث التي وقعت في ذلك المخفر حت   ،(39)سنة وأكنر "

 .نهاية القصة دوف أف يعود إل  مستوى الزمن الأصلي فيها
أمػػا بالنسػػبة للارتػػداد الػػذي يكػػوف مػػدال الزمنػػي بعيػػداً لكنػػك  يػػر محػػدد بصػػورة وارػػحة 

قبل عمر من  –" تذكار عندما كاف في العاصمة  (،الأص )فمنالك المقت  الآتي من قصة  ،ودقيقة
كاف الوقت شػتاع وقػد تحلاقػوا حػوؿ   ،وفي تلك المقه  الدا،رية الواسعة وسخ المدينة –السنين 

كانوا   ،في زاوية تبدو أنها مخصصة له  ،كانوا عدداً من الشباب الصّ  البّك   ،مدفعة نفتية كبيرة
ويتكػرر هػذا المقتػػ  مػرة أخػرى وبصػػي ة  (42)" .مػاتيتجػادلوف ويتبػادلوف كػل الأحاديػػث دوف كل

أولئػػك الفتيػػة الصّػػ  فػػي تلػػك  –وقػػد مػػر علػػ  ذلػػك عمػػر خويػػل  –" كلمػػا تػػذكر  ،م ػػايرة قلػػيلاً 
ل ػػة الأصػػاب   –وكيػػس أنهػػ  كػػانوا يػػؤدوف لعبػػة يجيػػدونها بمهػػارة  ،المقهػػ  الشػػتوية فػػي العاصػػمة

  .(47) لييلوا قتعة في نسيل الناس والحياة " –واقشارات 
وما  ،ول  يحدد مدال بدقة ،إذف الراوي ل  يذكر تاريخ هذا الارتداد بشكل وار 

وقد مرا عل  ذلك عمر )دلات عل  ذلك عبارة  ،نعرفك فقخ انك بعيد عن حارر النص السردي
 .المذكورة في المقت  الناني (خويل
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ات قريػ  مػن حارػر ويكػوف الخػخ الزمنػي لهػذل الارتػدادالارتدادات ذات المدى القري    .ب
القػػص، أي أف المسػػافة الفاصػػلة بينهمػػا قليلػػة نسػػبياً. وهػػي تػػعتي أيعػػا علػػ  وجهػػين إمػػا بشػػكل 

 .محدد أو  ير محدد
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هذا المقتػ  الػذي جػاع علػ  لسػاف الػراوي المػريض وهػو راقػد  (السيدة)نقرأ في قصة 
كانػت البدايػة   ،ا فيهػامنذ عشػرة أيػاـ وأنػ ،" بدأت أتآلس م  هذل ال رفة البيعاع ،في المستشف 

وبآليػػة جامػػدة وحرفيػػة لا  ،سػػعلا عػػن اسػػمي ،دخػػلا ال رفػػة ،كنػػت خا،فػػاً عنػػدما أقبػػل اانػػاف  ،صػػعبة
لػ   ،واحد منهما نير في عيني ليرصد مقدار خوفي ،تعرؼ العواخس خوقا فهري بلاصق عريض

ح  أف الارتداد فنلا.(40)أعتقد انك أكتشس أنني كنت خا،فاً مترقباً ما سيحدث لي "  ،يقل كلمة
 .وهي مدة قريبة من مستوى الزمن الأصلي في القصة (منذ عشرة أياـ)هنا تحدد مدال في جملة 

 سعة الارتداد  .3
يقصػػد بالسػػعة هنػػا " المسػػاحة التػػي يحتلهػػا الاسػػتذكار ن كمػػا يسػػميك حسػػن بحػػراوي   

فػ ف سػعتك سػوؼ  .ـف ذا كاف مدى الاستذكار يقاس بالسنوات والشهور والأيػا .رمن زمن السرد
، أي بمعنػ  (43)تقاس بالستور والفقرات والصػفحات التػي ي تيهػا الاسػتذكار مػن زمػن السػرد " 

 أف السعة هي الحيز المكاني الذي تحتلك تقنية الارتداد عل  ختية الكتابة.
 أنػػػور عبػػػد )ذا سػػػعة كبيػػػرة فػػػي قصػػػص  –بشػػػكل عػػػاـ  –و البػػػاً مػػػا يكػػػوف هػػػذا الحيػػػز 

التي يبتدئ الراوي سػردها بوقػوؼ أحمػد  (الشاهد)ن ذلك ما نجدل في قصة م ،القصيرة (العزيز
أماـ قبر زوجة عمك التي عاش معهػا فػي خفولتػك سػنيناً مّػراة حفػرت جسػدل ووجدانػك بنػدوب الألػ  

إذ أخػذ المارػي التفػولي ينتشػر أمػاـ عينيػك ليسػت رؽ أكنػر مػن  ،وبينمػا هػو فػي المقبػرة ،واللوعة
وقػد جػاع هػذا التػذكر  .أف حج  القصة يتكوف من الاث عشػرة صػفحةعشر صفحات تقريبا م  

علػػ  الػػر   مػػن أنهػػا كانػػت  ،بصػػورة فنيػػة جميلػػة تعبػػر تعبيػػراً صػػادقاً عػػن وفػػاع أحمػػد لتلػػك المػػرأة
  .تعاملك معاملة سيئة

الواحػد تلػو الآخػر فيمػا سػيت   ،وقد لاحينا أف امة ارتدادات متعددة ترد بشكل متتػاؿك 
خال  كاف معػي فػي  ،" البارحة أاارني وأبهجني فرح لقاع الصدفة (،وجول را،عة)ذكرل من قصة 

مهووسػػاً بػػاختلاؼ  ،كػػاف خالبػػاً فريفػػاً رػػاجاً بفػػرح الحيػػاة  ،اقعداديػػة قبػػل أكنػػر مػػن أربعػػين عامػػاً 
ساحراً  ،ومهووساً أكنر بالأ اني –والكاذبة التي لا تحتمل التصديق  –النكات والأخبار الملفقة 

وصػوتاً خشػناً أبػ  لا  ،فمػاذا رأيػت ؟ وجهػاً مهػداماً بالفجيعػة والحػزف والشػحوب ،الجميلبصوتك 
 ،وعكاػازاً لػ  أعػرؼ لػِ ه يسػتعين بػك ،وأسػناناً سػوداً منخػورة متآكلػة ،تكاد تفه  منك كلمة أو عبػارة



 ترجاع والاستباؽ أنموذجا""الاس في قصص أنور عبد العزيز القصيرة حركة الزمن
  نفلة حسن العزي          د. هشاـ محمد عبدالله 

222 

 وأيعػاً  –" قبلهػا بعسػبوع  ،يتلو ذلك مباشػرة مقتػ  ارتػدادي رخػر ،(44)" .وكاف برجلين سليمتين
لػ   ،رأيت ذلك المدرس الكئي  الذي عملػت معػك سػنوات فػي عمػر الشػباب البعيػد –مصادفة 

 ،لك زاويتك ودولابك في  رفة المدرسين ينتوي فيها م  صمتك وكآبتك وسػجا،رل ،يكن يختلخ بعحد
تيلػل  ،يكػرل العػجيل والفػرص وحشػد المدرسػين فػي ال رفػة التويلػة المسػتتيلة ،لا يكل  أحػدا
المصيبة  ،قاتمة سوداع تكفي لتوزيعها عل  عشرة وجول لتخنق فيها البشاشة والأملوجهك  مامة 

كانت كل قصا،دل سوداً وكعنها منيومة لألس معت  ولمن  اب   ،أف هذا المدرس كاف شاعراً نياماً 
تػدف  بػك  –ولػو أبيػات قليلػة منهػا  –عن وجوهه  نػور الله أو أي نػور رخػر، وكػاف مجػرد قػراعة 

ال ري  أنني وجدتك ودوداً معي وقد تذكرني بسرعة  .وتوصلك باليلمة والقبر ،لانتفاعإل  هاوية ا
ربمػػا لأننػػي كنػػت أحتػػرـ صػػمتك وعزلتػػك وحتػػ  كآبتػػك خػػواؿ  ،وأخػػاؿ وقفتػػك معػػي ،وسػػهولة ومحبػػة

لقناعتي أف حالتك كانت مررية تؤذي وتعذب صاحبها قبػل أف تلحػق العػجر  ،سنوات عملنا معاً 
وبعػد  (45)"..ما سخرت يوماً من قصا،دل وشػعرل ر ػ  معرفتػي بعػحالتها وبؤسػهابالآخرين ولأنني 

كػػاف معػػي فػػي   –مػػدرس رخػػر  –" أمػػا يػػوـ التقػػا،ي بسػػال   ،هػػذا يلػػي ارتػػداد يتعلػػق بصػػديق رخػػر
فسػال  كػاف وجهػاً  ،يوـ مفاج  حافل بالمسػراة –عندي وعندل  –فقد كاف  .مدرسة بعيدة معزولة

ر ػػ  أننػػي كنػػت أمسػػك بيػػدل وأقػػودل إلػػ  المقهػػ   ،الحيػػاة وبالػػدنيا والنػػاسبريئػػاً رػػاحكاً متفػػا،لًا ب
أمػا عاداتػك وخباعػك فقػد فلػت  –هذا فقخ مػا ت يػر فيػك  –وكاف يعاني من رعس البصر  ،القري 
فقػد فػل  ،ور ػ  أننػا جلسػنا وتحػدانا لأكنػر مػن سػاعتين ،فر   زحمػة السػوؽ والمقهػ  ،هي هي

فهػػو لػػ  يكػػن يرانػػي  ،قػػبلات التػػي أ ػػرؽ بهػػا وجهػػي ورأسػػي وعينػػيمػػنفعلًا بفرحػػة اللقػػاع وبسػػيل ال
. إيػػك سػػال  يػػا خػػرب .وهػػو يقػػوؿ إف كػػل الوجػػول والأشػػياع تبػػدو  ا،مػػة أمػػاـ عينيػػك ،بشػػكل وارػػ 

 .(46). " .العمر ورحك السنين وحزف النهاية وانتفاع العيوف
 ولػػيكن  ،يمنلػػك يمكػػن أف نعتػػي لكػػل مقتػػ  مػػن المقػػاخ  السػػردية المػػذكورة رنفػػاً رمػػزاً 

 يمنػػػػػل المقتػػػػػ   ب (، وكػػػػػاف بػػػػػرجلين سػػػػػليمتين…. البارحػػػػػة أاػػػػػارني )يمنػػػػػل المقتػػػػػ  الأوؿ  أ
 أمػػػػا يػػػػوـ التقػػػػا،ي )يمنػػػػل المقتػػػػ  النالػػػػث  ج(، بعػػػػحالتها وبؤسػػػػها… قبلهػػػػا بعسػػػػبوع )النػػػػاني 
 .(وانتفاع العيوف…. بسال  

 فالقارئ لهذل المقاخ  النلاث يلح  ما يلي 
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لأنهػا تحكػي عػن مارػي شخصػيات  (مورػوعية)فهػي  (موروعية خارجية)الارتدادات فيها  .7
أار  (صي ة المتكل )الراوي بػ لمركزية في القصة، وقد بيان لنا متعددة التقت بها الشخصية ا

 .لأنها تق  في زمن سابق لبداية القص (خارجية)وهي  ،ت يير الزمن لهيئة كل منها

ن، الأوؿ ذو مػػدى قريػػ  وهػػو محػػدد فػػي كػػل مقتػػ  مػػن هػػذل المقػػاخ  يتكػػوف مػػن إرتػػدادي .0
المقتعػػين أ  و ب )البارحػػة / قبلهػػا بعسػػبوع( و يػػر محػػدد فػػي المقتػػ  ج )أمػػا يػػوـ التقػػا،ي 
 بسػػػػػال ( أمػػػػػػا الارتػػػػػػداد النػػػػػػاني فهػػػػػو ذو مػػػػػػدى بعيػػػػػػد، وقػػػػػػد جػػػػػاع محػػػػػػدداً فػػػػػػي المقتػػػػػػ  
 أ )قبػػل أكنػػر مػػن أربعػػين عامػػاً( و يػػر محػػدد فػػي المقتعػػين ب و ج )عملػػت معػػك فػػي عمػػر
الشػػباب البعيػػد / كػػاف معػػي فػػي مدرسػػة بعيػػدة( ويمكػػن عػػد الارتػػداد الأوؿ ارتػػداداً ر،يسػػاً 

 والناني ارتداداً اانوياً 

 يػػػػػػػعتي بعػػػػػػػد زمػػػػػػػن  –زمػػػػػػػن الارتػػػػػػػداد الػػػػػػػر،ي  للمقتػػػػػػػ   أ هػػػػػػػو فػػػػػػػي صػػػػػػػورتك الواقعيػػػػػػػة  .3
 الارتػػػػػداد الػػػػػر،ي  للمقتػػػػػ  ب أمػػػػػا زمػػػػػن الارتػػػػػداد النػػػػػانوي للمقتػػػػػ   أ فهػػػػػو يقػػػػػ  قبػػػػػل 

اد النػػانوي للمقتػػ  ب لاف الأوؿ كػػاف فػػي زمػػن اقعداديػػة بينمػػا النػػاني فػػي زمػػن زمػػن الارتػػد
 التػػػدري ، وكػػػاف الػػػراوي هنػػػا أقػػػاـ نوعػػػاً مػػػن الموازنػػػة الفنيػػػة بػػػين ارتػػػدادات المقتعػػػين  أ  

 و ب  كما هو وار  في الشكل الآتي  

 

هػل ب هػو  امة التباس في تحديػد زمػن الارتػداد النػانوي فػي المقتعػين ب و ج فػلا نعػرؼ .4
لاحق لػ ج أـ العك ، فالااناف كانا في زمن التدري ، ولي  امة أية علامة وارحة تساعد 

 عل  تحديد المدة بشكل دقيق.
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 اانياً  الاستباؽ 
هػػو الشػػكل  (52) (التوقػػ )أو  (49) (الاستشػػراؼ)أو  (48) (القبليػػة)أو  (47) (الاسػػتباؽ)

ويعّػراؼ هػذا الشػكل بعنػك " كػل  ،عن مجرال التبيعي الناني من المفارقة الزمنية التي تبتعد بالسرد
وقػػػد ارتعينػػػا أف نسػػػتخدـ (57)حركػػة سػػػردية تقػػػوـ علػػػ  أف يػػروى حػػػدث لاحػػػق أو يػػػذكر مقػػدماً " 

تػػوحي  (القبليػػة)كونػػك يبػػدو أكنػػر تناسػػباً مػػن بػػين المصػػتلحات المػػذكورة فػػػ   (الاسػػتباؽ)مصػػتل  
و  ،خلخلػػة النيػػاـ الزمنػػي فػػي القصػػة باقشػػارة إلػػ  تقػػدـ الأحػػداث بععػػها علػػ  بعػػض مػػن أجػػل

بػالمعن  الافترارػي الػذي يخماػن وقػوع حػدث معػين  –نوعاً مػا  –يرتبتاف  (الاستشراؽ والتوق )
وكما هو وار  من خلاؿ التعريس أف هػذل التقنيػة لا تتوقػس عنػد  .أو عدـ وقوعك في المستقبل

ذاتهػا ولا مػن موقػ  بػذرها فػي  إحدى هاتين الدلالتين دوف الأخػرى فهػي " لا تسػتمد قيمتهػا مػن
بػػل وكػػذلك مػػن العلاقػػة بينهػػا وبػػين موقعهػػا مػػن جهػػة والمقتػػ  القصصػػي الػػذي  ،الػػنص فحسػػ 

وبػذلك نػرى أف اسػتباؽ الأحػداث  (50)يعرض تحققها سػرداً أو إل اعهػا افترارػاً مػن جهػة اانيػة " 
 .واستجلابها قبل الأواف هو المبدأ الجوهري لهذل التقنية

فػػػي النصػػػوص السػػػردية القديمػػػة وخاصػػػة الملاحػػػ  الكبػػػرى كاقليػػػاذة  وكػػػاف الاسػػػتباؽ
 والأوديسة يت  بتريقة واحدة تتمنل في تقدي  نوع من الملخص الاستباقي الػذي يولػد مػا يسػميك 

 أمػػػػػا فػػػػػي القصػػػػػص الحػػػػػديث ف نػػػػػك يػػػػػت  بػػػػػعكنر مػػػػػن خريقػػػػػة  (،حبكػػػػػة القػػػػػدر)بػػػػػػ  (تػػػػػودوروؼ)
تعػػد أكنػػر الترا،ػػق ملا،مػػة للاسػػتباؽ  (المػػتكل رػػمير )أف الحكايػػة بػػػ  (جينيػػت)ويػػرى  .سػػردية

إذ أف الػػػراوي يكػػػوف عارفػػػاً بجميػػػ   ،(53)بسػػػب  خابعهػػػا الاسػػػتعادي المصػػػرح بػػػك عػػػن الػػػذات 
وبالتػػالي يسػػتتي  اقشػػارة إلػػ  الوقػػا،  المسػػتقبلية دوف اقخػػػلاؿ  ،الأحػػداث قبػػل البػػدع بقصػػها

 .بمنتقية العمل القصصي
  إحدى الشخصيات لما سيحدث، أو تختيخ هذل ويت  الاستباؽ أيعاً عن خريق توق

 .(54)الشخصية للمستقبل في روع أحداث رنية القصة 
ومن هنا كاف التوجك الزمني لهذل التقنية معاكساً لتوجك تقنية الارتداد فمنلما يرج  زمػن 

يقفز إل  الأماـ متختياً اللحية التي وصل إليها لاستقداـ  ،القص لاستحعار الأحداث المارية
 .أحداث مازالت في حك  المجهوؿ
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 ،نسػػبة رػػئيلة مػػن مسػػاحة الػػنص القصصػػي –بشػػكل عػػاـ  –وتشػػ ل تقنيػػة الاسػػتباؽ 
وهػػي  ،و البػػاً مػػا تػػت  اقشػػارة إليهػػا بشػػكل عػػابر وسػػري  قػػد لا يتجػػاوز أكنػػر مػػن فقػػرة أو فقػػرتين

حيػزاً  أما تقنيػة الارتػداد فهػي تشػ ل  ،تكشس عن تصورات ومختتات ل  تحصل بعد في الواق 
كبيػػراً مػػن المسػػاحة النصػػية علػػ  أسػػاس أنهػػا تمنػػل سػػبيل الػػراوي فػػي إلقا،ػػك العػػوع علػػ  أ لػػ  

 .(55)الأحداث المارية 
إل  أف إيراد ما سيق  قبل وقوعك  (الاستباؽ)وربما يعود السب  في قلة استخداـ تقنية 
أو الراوي لا يكنر الأمر الذي يجعل الكات   ،لا ينسج  م  عنصري التشويق والمفاجعة الفنيين

 .من منل هذا العرض حرصاً منك عل  إبقاع المتلقي منجذباً لأحداث قصتك حت  النهاية
بوصػػفك أحػػد فنػػوف القػػص ذو التػػعاير  –أمػػا بالنسػػبة للوفػػا،س التػػي يقػػوـ بهػػا الاسػػتباؽ 

ا فهي تتلخص في إعداد القػارئ وتهيئتػك لتقبػل مػ –المباشر عل  حركة اقيقاع الزمني في القصة 
ذلك أف المقتػ  الاسػتباقي يعػد " بمنابػة تمهيػد أو توخئػة لأحػداث لاحقػة  ،سيجري من أحداث

يجري اقعداد لسػردها مػن خػرؼ الػراوي فتكػوف  ايتهػا فػي هػذل الحالػة هػي حمػل القػارئ علػ  
كمػا أنهػا قػد تػػعتي علػ  شػكل إعػػلاف   .توقػ  حػادث مػا أو الػػتكهن بمسػتقبل إحػدى الشخصػػيات

ا،ر الشخصػػيات منػػل اقشػػارة إلػػ  احتمػػاؿ مػػوت أو مػػرض أو زواج بعػػض عمػػا سػػتؤوؿ إليػػك مصػػ
 .(56)الشخوص " 

تمييػػػزاً لهػػػا عػػػن الاسػػػتباقات  (الاسػػػتباقات الخارجيػػػة)هػػػذا النػػػوع بػػػػ  (جينيػػػت)ويسػػػمي 
المتممػػػة أو التكميليػػػة التػػػي تػػػعتي مقػػػدماً لمػػػلع الفرا ػػػات الحكا،يػػػة اللاحقػػػة وعػػػن الاسػػػتباقات 

 وتلعػػػػػ  الاسػػػػػتباقات التكراريػػػػػة  .ل مسػػػػػبق مقتعػػػػػاً سػػػػػردياً رنيػػػػػاً التكراريػػػػػة التػػػػػي تعػػػػػاعس بشػػػػػك
وعبارتهػا المعلوفػة  ،دور اقعلاف الذي يولد عند القارئ حالػة مػن الانتيػار والتتلػ  لمػا سػيحدث

ولكػػن ينب ػػي عػػدـ الخلػػخ بػػين هػػذل اقعلانػػات وبػػين الفاتحػػة أو  (سػػنرى فيمػػا بعػػد)عمومػػاً هػػي 
بػل خفيػة ولا  (،كبػذرة  يػر دالػة)كانهػا مػن الػنص مبػد،ياً إلا إذ أف الأخيرة ليست في م ،التليعة

أمػػا اقعػػلاف ف نػػك لا يػػعتي إلا بصػػورة  ،يمكػػن معرفػػة قيمتهػػا كبػػذرة إلا فيمػػا بعػػد وبكيفيػػة اسػػتعادية
 .(57)صريحة ووارحة 
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 ،وعل  الر   من أف السرد الاستباقي ينتوي عل  قدر كبير مػن الشػك وانعػداـ اليقػين
إلا أف ذلك لا يقلػل مػن  ،(58)ياـ الحدث بالفعل فلي  هناؾ ما يؤكد حصولك " إذ " ما ل  يت  ق

بػػل انػػك يعػػفي  ،أهميتػػك بوصػػفك ميهػػراً سػػردياً ينػػزع إلػػ  نبػػذ الرتابػػة الختيػػة للمتواليػػات الحكا،يػػة
عليها مسحة من التاب  الجمالي المرتبخ بوفيفتك الفنية التي تجعػل الػراوي يسػتعين بالعديػد مػن 

 .سالي  السردية ل رض إكساب بنية قصصك شكلًا أدبياً متميزاً الأدوات والأ
 أنماط الاستباؽ 

منهػػا مػػا يتحقػػق وينبػػت  ،للاسػػتباؽ ميػػاهر متنوعػػة تعبػػر عػػن الأحػػداث الآتيػػة والمرتقبػػة
ومنها ما يبتل بحك  إابات نقيض الحدث  ،صدؽ وقوعك فيوصس بعنك استباؽ متحرؾ أو مشتق

 .(59)اكن أو جامد المتوق  فيوصس بعنك استباؽ س
" فمنلمػػػا أف العػػػوع  ،تسػػػميتك باللامعػػػة (عبػػػد الوهػػػاب الرقيػػػق)ويقتػػػرح   الاسػػػتباؽ المتحػػػرؾ. أ

الخاخس أو البارقة تنتف  مػا أف تلمػ  فػ ف الاستشػراؼ ن وفػق المصػتل  الػذي يسػتخدمك عبػد 
التعيػػين وبالفعػػل يتػػابق  .الوهػػاب الرقيػػق   المتحػػرؾ ملفػػوظ وجيػػز جػػداً فػػي ال الػػ  مػػن الأحػػواؿ

التلميحػي وفيفتهػا السػػردية التػي شػػبهها رولاف بػارت بالحبػػة التػي تنتػػوي علػ  معلومػػة جز،يػة لػػن 
  وينقس  الاستباؽ المتحرؾ عل  قسمين .(62)تنعل إلا مؤخراً عل  مسار القص " 

إذ يػت  التتلػ  علػ  مػا هػو متوقػ  أو  ،ويعتي هذا النوع بشكل رمني و ير صػري   اقيحا،ي .7
 حػػػػػػػػدوث عػػػػػػػػن خريػػػػػػػػق وجػػػػػػػػود علامػػػػػػػػة أو إشػػػػػػػػارة تمهػػػػػػػػد لوقػػػػػػػػوع حػػػػػػػػدث لاحػػػػػػػػق محتمػػػػػػػػل ال
التػي يرسػ  لنػا فيهػا الػراوي  (الاتهػاـ)ومػن الأمنلػة علػ  ذلػك مػا نجػدل فػي بدايػة قصػة  ،مستقبلاً 

" هػذا الهػدوع يرسػ  الػدرب  ،صورة كئيبة قاتمػة الألػواف لحػي شػعبي عتيػق وقػت  ػروب الشػم 
. فجػػعة يرتفػػ  صػػراخ حػػاد وارتتػػاـ .سػػكوف أبػػدي مقبػػرة يعمػػق فيهػػا الصػػمت حتػػ  يسػػتحيل إلػػ 

وصػوت محركهػا يصػرخ بشراسػة ليػذي  صػراخ  ،اػ  تحركهػا السػري  وقػد أحسػت الختػر ،سيارة
 .(67)رجل " 

فػػالراوي فػػي هػػذا المقتػػ  اسػػتتاع أف يصػػل حارػػر القصػػة بمسػػتقبلها عبػػر خػػيخ متػػين 
ي ل  يعين لك الراوي اسماً تمنل في وصفك للحي وصفاً منسجماً م  ما تعرض لك ذلك الرجل الذ

همػػا مؤشػػراف  (السػػكوف الأبػػدي)و  (المقبػػرة)كمػػا نلحػػ  أف   ،زيػػادة فػػي تعتػػي  موقػػس الحػػادث
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اػػ  أتبػػ  الػػراوي ذلػػك ب شػػارتين  (،المػػوت)وارػػحاف للمصػػير المحتػػوـ الػػذي سػػيؤوؿ إليػػك وهػػو 
 . (60)" صراخ الرجل يمتزج بنحي  خشن تش  منك را،حة الموت " ،أخريين

 ،علامة اانية عل  وفاتك (الصراخ الممزوج بالنحي  + تحس  را،حة الموتصوت )فػ 
وذلػػػػك مػػػػا حصػػػػل فعػػػػلا فػػػػي النهايػػػػة عنػػػػدما أراد أحػػػػد سػػػػا،قي السػػػػيارات المػػػػارة أف ينقلػػػػك إلػػػػ  

وبهػذل العبػارة ينهػي الػراوي قصػتك ويبػين لنػا  ،(63)" اكتشس السا،ق انك ينقػل جنػة "  ،المستشف 
 .ي التمهيدأف الاستباؽ قد حقق  ايتك ف

التقريري  وهو الاستباؽ الذي يعلن بشكل صري  عما سػيق  مػن الأحػداث فػي وقػت لاحػق . 0
" كػانوا يتػػعملوف ويبحلقػػوف فػػي  ،مػن زمػػن القصػػة. مػن ذلػػك مػػا نقػػرأل فػي هػػذا الاسػػتباؽ اقعلانػػي

تشػتعل كػانوا يترقبػوف ويتوقعػوف أف   ،الجوام  التي يمروف بها ومن خلاؿ شبابيك السيارة الم باػرة
  .(64)واف تصله  أصوات المآذف الكنيرة "  ،مصابي  المنا،ر بين لحية وأخرى

إذ أف جػوع الصػياـ وبػخع  ،ييهر جلياً أف الراوي هنا قد أعلن عػن حػدث سػيق  لاحقػاً 
والتريق المتعرج الذي كانت  ،سير الحافلة المتجهة من مركز المدينة إل  أحد الأحياع الجديدة

الركػػػػاب الملػػػػل والعػػػػجر حتػػػػ  بػػػػدت علػػػػ  وجػػػػوهه  ملامػػػػ  التعػػػػ   زرع فػػػػي نفػػػػوس ،تسػػػػلكك
مما جعله  يتعملوف مشهد وصوله  لذلك الحي وسماع صوت الآذاف الذي يشير إل   ،واقرهاؽ

 –" فجػػعة ،ويتحقػػق هػػذا الاسػػتباؽ فػػي ذات الصػفحة التػػي تػػ  فيهػػا اقعػػلاف عنػػك .موعػد اقفتػػار
قبلها أريئت   ،وجام  انفجرت أصوات الآذاف وبفوارؽ رئيلة بين جام  –وبتوقيت شبك محدد 

وكانػػت السػػيارات  ،صػػارت حركػػة الأرجػػل للمػػارين علػػ  الأرصػػفة سػػريعة مهرولػػة ،كػػل المنػػارات
فػػػي سػػػباؽ وقػػػد هيجتهػػػا أرػػػواع المنػػػا،ر وأصػػػوات المػػػؤذنين  –الصػػػ يرة منهػػػا خاصػػػة  –المارقػػػة 

 .(65)المتشابكة المتداخلة " 
" ومػػن  ( الحػػوض الكبيػػر)قػػوؿ الػػراوي فػػي قصػػة  ،ومػػن التتلعػػات المسػػتقبلية الأخػػرى

. ألػػي  هػػو  .لػِػ ه لا يػػذه  ؟… خػػلاؿ محاولتػػك اليا،سػػة فػػي الحصػػوؿ علػػ  الػػدؼع يقػػرر أمػػراً 
 كػػالآخرين ؟ وحتػػ  لػػو لػػ  يكػػن مػػنه  هػػؤلاع النػػاس، أليسػػت سػػتين فلسػػاً، يػػدفعها كمػػا يػػدفعها 

. يصػم  علػ  .يجػ  أف يػذه … وحت  ما،ة فلػ   ،امانين ، يرل، واف أرادوا فسيدف  سبعين
 .(66)تحقيق حلمك الذي خالما  ازؿ مخيلتك وروحك، أف يذه  للحماـ العمومي " 
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هذا المقت  ما هو إلا إعلاف وار  عماا يدور في ذهػن بتػل القصػة الػذي علػ  الػر   
وعػػدـ اختلاخػػك بػػالآخرين لاسػػتهزا،ه  بشػػكل رأسػػك البشػػ  وأععػػاع  ،مػػن رػػعس حالتػػك الماديػػة

جعلتػك يتخػذ قػراراً يحقػق لػك  ،إلا أف شدة البرد وقسوة أل  الأمراض التي يعانيها ،لةجسمك النحي
وقد تخللػت  رفتػك خيػوط  ،" وينهض من فراشك ،وبالفعل ف نك قد نفذ هذا القرار ،أمنيتك القديمة

 . يتجػػػػػػػػك .عتيقػػػػػػػػة ممزقػػػػػػػػة وقتعػػػػػػػػة صػػػػػػػػابوف (ليفػػػػػػػػة)ولا يعخػػػػػػػػذ إلا  ،شػػػػػػػػم  صػػػػػػػػباحية فرحػػػػػػػػة
 .(67)ويدخلها عل  استحياع " … واحدة قريبة  ،إليها
 ويسػػػػم  أيعػػػػاً بالخدعػػػػة التػػػػي تعنػػػػي " المراو ػػػػة والجػػػػواب المعػػػػلل   الاسػػػػتباؽ السػػػػاكن .ب

 ،" المسػػؤولية سػػتق  عليػػك إذا حػػدث شػػيع (،الختوبػػة)كالػػذي نػػرال فػػي قصػػة   ،(68)والكػػذب " 
بػاف ملنمػاف " ال ري ،وفي مقتػ  رخػر (69)المشبوهاف لا ينب  وجودهما عن خير " ،هذاف ال ريباف

 .(72)وربما القتل " ،وهذا ما يوحي بالختر
نلاح  أف الراوي في هذين المقتعين يخبرنا بعف امة أمراً سيئاً سوؼ يحدث في وقت 

حيث ملام  الرجلين ال ريبين الموحية بالشر جعلت فراش المدرسة يع  في حسبانك باف  ،لاحق
ا  يعتي المقت  السردي الآخػر ليعتػي  .عينال المسؤولية ستق  عليك إذا ل  يخبر المدير بما رأتك

تفصػيلًا وارػحاً عػػن هػذين الػػرجلين وقػد جػػاع هػذا التفصػيل علػػ  لسػاف الشػػخص المراقهػ  وهػػو 
ألػ   ،القعية ختيرة فعلًا لقد ختبت واحدة ،لاشيع ،" لاشيع  قا،لًا باستهزاع (صلاح)المعل  

شابين خويلين سمر الملام  في نيراتها  . منذ زمن يسعؿ أهلها عني. أليسا.تلحوا انت  في ذلك
شيع من حدة ؟ إنهما أخواف للفتاة وهما يحاولاف سرقة أخبار عن خلقػي وخريقتػي فػي الحيػاة " 

(77). 
وبذلك نرى أف حقيقة الأمر ل  تكن القتل، وإنما مجرد مراقبة شخص تقدـ لختبة 

المراقبة. إذف فالنتيجة جاعت إحدى الفتيات، فعراد أهلها معرفة سلوكك وأخلاقك من خلاؿ تلك 
مخالفة لما هو متوق  كوف المسعلة بدت ختيرة في بداية القصة ا  فهرت عل  النقيض من 

 ذلك تماماً في النهاية.
" مػػرة الػػتقخ   وقػػد وجػػدنا نصػػاً جامعػػاً بػػين نمتػػي الاسػػتباؽ جػػاع ممػػنلًا بهػػذا الأنمػػوذج

واف المهربين لابد أف يترقوا خريقك  ،فعلاً  أف هذا المحفز مه  –وكاف في إجازتك  –الأص  خبراً 
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واف يكونػا معػاً عينػاً حػذرة مترقبػة واعيػة  ،كاف يحاوؿ أف يقن  المفوض برف  درجة يقيتهمػا  ،يوماً 
ولا أحػػػػد  ،لاشػػػيع سػػػيحدث)  . خمعنػػػك المفػػػوض.واف تعػػػوض أذنػػػا المفػػػوض صػػػممك ،ومنتبهػػػة
أسػماله  وحميػره  وخيبػته  وبلاهػته   با،سػين (مبادلين)وانك عرؼ أف عدداً ص يراً من  (،يجيع

وهػػ  لا يسػػتحقوف ببعػػاعته  الرخيصػػة  ،أخػػرىوربمػػا يكررونهػػا ويفعلونهػػا مػػرة  ،مػػروا قبػػل سػػنين
 .(70)وأكنر ما فيها أقمشة ملونة يجولوف بها عل  تجمعات الأعراب المتنقلة "  ،التافهة

  (أي الشػػػرخيوفػػػق ر )فػػػالراوي فػػػي هػػػذا المقتػػػ  يخبرنػػػا بػػػعمر سػػػيتحقق بدرجػػػة كبيػػػرة 
وهذا الأمر يتعلق بمرور جماعة يعتقد الشرخي أنهػ  مػن  (،وفق رأي المفوض)وباحتماؿ رعيس 

أمػػػا المفػػػوض فهػػػو يعػػػرفه  سػػػابقاً ويحػػػاوؿ أف يتمػػػئن  ،المهػػػربين وهػػػو  يػػػر متعكػػػد مػػػن اعتقػػػادل
لقصة . وفي نهاية ا.وإنما ه  من البا،سين المتجولين في الصحراع ،الشرخي بعنه  ليسوا مهربين

وقػد صػار  ،" وكاف المفوض رارياً عػن نفسػك وقناعتػك ،يعتي المقت  الآتي ليجلو لنا حقيقة الأمر
وكػػاف دا،مػػاً  ،بػػل هػػ  مػػن فقػػراع الصػػحراع ،شػػكك يقينػػاً أف أمنػػاؿ هػػؤلاع ليسػػوا لصوصػػاً أو مهػػربين

 –معت أسػ ،أرأيت مهرباً محترفاً يعلق أجراسػاً فارػحة الػرنين فػي منتصػس الليػل  يكرر للشرخي
ب شػػعاؿ عيػػداف  –وفػػي عتمػػة الليػػل  –أف مهربػػاً محترفػػاً يكشػػس عػػن مكمنػػك  –وأنػػت لا تسػػم  

وهكػذا  ،(73)انير إل  هزاله  وهزاؿ حميره  وسػتعرؼ كػل شػيع "  ،الكبريت وتدخين السجاير
يتبين أف هذا النموذج هو استباؽ متحرؾ لاف ما توقعك الشرخي قد حصل بالفعل فػي مػرور تلػك 

إنه  من فقراع الصحراع  -في نف  الآف  –كما تبين   ،عبر التريق الصحراوي للمخفرالجماعة 
وبػذلك يمكػن أف نعػد هػذا الاسػتباؽ خادعػاً أيعػاً  ،وليسػوا مػن المهػربين (وفق ما قالك المفوض)

 .لأنك اابت خلاؼ ما توقعك الشرخي عنه 
قليلػػة جػػداً قياسػػاً  (أنػػور)وممػػا تنب ػػي اقشػػارة إليػػك أف المقػػاخ  الاسػػتعادية فػػي قصػػص 

 (.الوجك العا، )كما إنها تتركز بشكل أساس في مجموعة   ،بالمقاخ  الارتدادية فيها
فػػي هػػذل المجموعػػة متعػػمنة لأكنػػر مػػن اسػػتباؽ ييهػػر وارػػحاً  (المرفػػع)وجػػاعت قصػػة 

" يتكػػ  فػػي سػػيرل علػػ  أخػػراؼ المقاعػػد  ،فيمػػا سػػنذكرل مػػن مقػػاخ  سػػردية نبػػدأها بهػػذا المقتػػ 
التخػػػوؼ مػػػن )ويتكػػػرر  .(74)بػػػاردة يتوزعػػػك ارػػػتراب ها،ػػػل مخيػػػس يكػػػاد يسػػػقتك " الخشػػػبية ال
فػػي مقتػػ  رخػػر، " وهػػذا الجػػرس الكريػػك بتػػعخرل يعقػػد موقفػػك، يجرحػػك، يجعلػػك يبػػين أف  (السػػقوط
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إف  .(75)يهػػػرب مػػػػن دنيػػػػال أو يواجػػػػك واقعػػػػك  التلاميػػػذ.. وقػػػػد يسػػػػقخ بيػػػػنه  وتكػػػػوف فعػػػػيحة " 
جعلك يتوق  انػك سػوؼ يسػقخ أو ي مػ  عليػك أمػاـ تلاميػذل الارتراب الذي يعانيك هذا الشخص 

لكػن الػػراوي سػرعاف مػا يبتػػل هػذا التوقػػ  مػن خػػلاؿ دقػات جػػرس  ،وهػو أمػر مخجػػل بالنسػبة لػػك
وبػذلك يكػوف  ،الدرس الأخير التي أتت لتخلصك من قسوة الفشل وعذاب المحنة التي هو فيهػا

 .هذا الاستباؽ ساكناً أو جامداً لأنك ل  يتحقق
ا الاستباؽ الناني الذي تعمنتك هذل القصة فقد تمنل في اقعلاف الصري  عن القرار أم

بنفسػها مػ  أف المقتػ  جػاع بصػي ة رػمير ال ا،ػ ، " ليػذه   (البتلػة)الذي اتخذتػك الشخصػية 
وبالفعل  (76)سيزورل " ي ماهر في خبك، لابد أف يزورل.. . قالوا إنك ذك.إليك.. ل  يعد يجديك شيع

هذل الزيارة بعد انتهاع دوامك الرسمي مباشرة، وفي خريقك إل  عيػادة ذلػك التبيػ  يػورد فقد قاـ ب
. لمػػاذا العيػػ ؟ وربمػػا لا أجػػد عنػػدل أحػػداً ." ويقتػػرب أكنػػر مػػن هدفػػك ،لنػػا الػػراوي اسػػتباقا رخػػراً 

 ،(77)فهػل سػيراج  مػن يعرفونػك فػي هػذا اليػوـ "  ،أعرفك.. التبي  يعمل كل يوـ ولسنوات خواؿ
والذي اسػتتاع الػراوي مػن خلالػك  ،لمقت  يعبر عن الاحتماؿ الذي اخذ يراود ذهن البتلفهذا ا

وهذا  ،لأنك عندما وصل المريض إل  العيادة ل  يجد أحداً يعرفك ،أف يخدع القارئ في أوؿ الأمر
لكنػػك بعػػد فتػػرة وجيػػزة مػػن جلوسػػك فػػي  رفػػة الانتيػػار فػػوج   ،مػػا جعلػػك مستعنسػػاً بعػػض الشػػيع

وقد حاوؿ تجاهلك لكن الصديق اتجك إليك وأخذ يكلمك بتريقة  ،لك منذ زمن قدي بدخوؿ صديق 
 .مما جعل الاستباؽ هنا متحققاً ر   رعس درجة توقعك ،كاتمة عل  أنفاسك  ،بدت اقيلة عليك

شػعنها فػي ذلػػك  ،بقػي أف نشػير إلػ  أف الاسػػتباقات قػد تكػوف خويلػة المػػدى أو قصػيرة
حة من البياض التباعي تتفاوت بين التوؿ والقصػر أيعػاً كمػا وهي تش ل مسا ،شعف الارتدادات

أنػػور عبػػد ) يػػر أف نسػػبة القصػػر فػػي مػػدى الاسػػتباؽ وسػػعتك فػػي قصػػص  ،فػػي المقػػاخ  الارتداديػػة
 .هي السمة ال البة عليها (العزيز
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 الهوامش

_____________________ 
قارنػػة فػػي الاايػػة نجيػػ  محفػػوظ(، سػػيزا قاسػػ ، دار التنػػوير للتباعػػة بنػػاع الروايػػة )دراسػػة م (7)

 .37/  7985، 7والنشر، بيروت، ط 

الػػػزمن والروايػػػة ، أ. أ. منػػػدولا، ترجمػػػة  بكػػػر عبػػػاس، مراجعػػػة احسػػػاف عبػػػاس، دار صػػػادر  (0)
 .92./ 7997، 7للتباعة والنشر، بيروت، ط 

 .82خل إل  نيرية القصة / ؛ مد 38-37( ينير  بناع الراوية، سيزا قاس  / 3)

الصواب أف يقاؿ  وصلت اليها لاف )وصلتها( بمعن  الصلة وهي ارتباط شيع بشيع، اما  ( )
 )وصلت اليها(، فهي تعني النقتة التي انتهت اليها القصة.

./ 7992، 7بنيػػػة الشػػػكل الروا،ػػػي، حسػػػن بحػػػراوي، المركػػػز النقػػػافي العربػػػي، بيػػػروت، ط  (4)
707. 

 747سرد الحدينة  والاس مارتن، ت  د. حياة جاس  محمد / ( نيريات ال5)

قعػػػايا الروايػػػة الحدينػػػة، جػػػاف ريكػػػاردو، ترجمػػػة  صػػػباح الجهػػػي ، منشػػػورات وزارة النقافػػػة  (6)
 .768/  7977والارشاد القومي، دمشق، 

 تقنيػػػػػػػػػػات السػػػػػػػػػػرد فػػػػػػػػػػي النيريػػػػػػػػػػة والتتبيػػػػػػػػػػق، رمنػػػػػػػػػػة يوسػػػػػػػػػػس، دار الحػػػػػػػػػػوار للنشػػػػػػػػػػر،  (7)
 . 77/  7997، 7اللاذقية، ط 

 . 707( بنية الشكل الروا،ي / 8)

ختاب الحكاية )بحث في المنهل(، جيرار جينيت، ترجمة  محمد المعتص  وعبد الجليل  (9)
؛ بناع الرواية   57/  7997، 0الأزدي وعمر جلي، المجل  الأعل  للنقافة، القاهرة، ط 

 .54سيزا قاس  / 

 .764( نيريات السرد الحدينة / 72)

 -الفعػػػاع  -البنيػػػوي والػػػنص الروا،ػػػي )نمػػػاذج تحليليػػػة مػػػن النقػػػد العربػػػي، الػػػزمن  النقػػػد (77)
 .54/ 7997السرد(، محمد سويرتي، افريقيا الشرؽ، 

 .57( ختاب الحكاية / 70)
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( ينيػػر  فػػػي السػػػرد )دراسػػػات تتبيقيػػػة(، عبػػػد الوهػػػاب الرقيػػػق، دار محمػػػد علػػػي الحػػػامي، 73)

 .77-76/  7998، 7تون ، ط 

شكيل السردي في رواية جسػر بنػات يعقػوب  نعػاؿ الصػال ، الكاتػ  العربػي، ( رليات الت74)
 .76/  0222، س 52-49ع 

 .67( ينير  ختاب الحكاية / 75)

 .700( بنية الشكل الروا،ي / 76)

 .62( ينير  ختاب الحكاية / 77)

 .84-87( ينير  في السرد / 78)

 .70/ 7997 (النهر والذاكرة، دار الشؤوف النقافية العامة، ب داد،79)

 .94/  0227، 7(خا،ر الماع، دار الشؤوف النقافية العامة، ب داد، ط02)

 .95-94( ـ. ف / 07)

 .96-95( ـ. ف / 00)

 .87( في السرد / 03)

 .70/  7993، 7خا،ر الجنوف، اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ط (04)

 .86( النهر والذاكرة / 05)

 .55( بناع الرواية، سيزا قاس  / 06)

 .94الماع /  ( خا،ر07)

 .64( ينير  ختاب الحكاية / 08)

 .47/  0227، 7(الوجك العا، ، دار الشؤوف النقافية العامة، ب داد، ط09)

 .48-47( ـ. ف / 32)

 .85( في السرد / 37)

 .7( الوجك العا،  / 30)
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(المونولوج الداخلي عند نجي  محفوظ، زياد أبو لبن، دار الينابي  للنشر والتوزي ، عماف، 33)

 .70/  7994، 7ط 

( ينيػػػر  الػػػزمن التراجيػػػدي فػػػي الروايػػػة المعاصػػػرة، د. سػػػعد عبػػػد العزيػػػز، المتبعػػػة الفنيػػػة 34)
؛ فػػػن القصػػػة، د. محمػػػد يوسػػػس نجػػػ ، دار النقافػػػة،  39/  7972الحدينػػػة، القػػػاهرة، 

 .79/ 7966، 5بيروت، ط 

 .44( النهر والذاكرة / 35)

نيرية السرد من وجهة النير  ؛ 00روا،ي / ؛ بنية الشكل ال 59( ينير  ختاب الحكاية / 36)
 .704التبئير / إل  

 . 5/  0223، س 06( زهرة نوفمبر  أنور عبد العزيز، جريدة )وادي الرافدين(، ع 37)

 .30( خا،ر الماع / 38)

 .34( ـ. ف / 39)

 .67( جدار ال زلاف / 42)

 .63( ـ. ف / 47)

 .56-55( النهر والذاكرة / 40)

 .705،ي / ( بنية الشكل الروا43)

 .62( خا،ر الماع / 44)

 .67-62( ـ. ف / 45)

 .67( خا،ر الماع / 46)

؛ البنػاع الفنػي فػي الروايػة العربيػة  67؛ بناع الرواية  سيزا قاسػ  /  57( ختاب الحكاية / 47)
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 .60  7العراؽ / 

 .54( النقد البنيوي والنص الروا،ي / 48)
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فرمػػاف روا،يػػاً )دراسػػة فنيػػة(، فاخمػػة عيسػػ  ؛  ا،ػػ  خعمػػة  730( بنيػػة الشػػكل الروا،ػػي / 49)

 .734كلية الآداب /   –جاس ، اخروحة دكتورال، جامعة الموصل 

 .764( نيريات السرد الحدينة / 52)

 . 57( ختاب الحكاية / 57)

 .89( في السرد / 50)

 .76( ينير  ختاب الحكاية / 53)

 .63  7( ينير  البناع الفني في الرواية العربية في العراؽ / 54)

 .744-743( ينير  بنية الشكل الروا،ي / 55)

 .730( ـ. ف / 56)

 .84( ينير  ختاب الحكاية / 57)

 .730( بنية الشكل الروا،ي / 58)

 .92( ينير  في السرد / 59)

 .92( ـ. ف / 62)

 .05( الوجك العا،  / 67)

 .05( الوجك العا،  / 60)

 .07( ـ. ف / 63)

 .04( خا،ر الماع / 64)

 .04( ـ. ف / 65)

 .79( الوجك العا،  / 66)

 .02( ـ. ف / 67)

 .93( في السرد / 68)

 .38( الوجك العا،  / 69)
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 .38( ـ. ف / 72)

 .42( ـ. ف / 77)

 .35( خا،ر الماع / 70)

 .38( ـ. ف / 73)

 .7( الوجك العا،  / 74)

 .7( ـ. ف / 75)

 .7( ـ. ف / 76)

 .8( ـ. ف/ 77)
 مكتبة البحث

 أولًا  المتوف القصصية
 7993، 7اتحاد الكتاب العرب، دمشق، طخا،ر الجنوف،  .1

 .0227، 7خا،ر الماع، دار الشؤوف النقافية العامة، ب داد، ط .2

 .7997النهر والذاكرة، دار الشؤوف النقافية العامة، ب داد،  .3

 .0227، 7الوجك العا، ، دار الشؤوف النقافية العامة، ب داد، ط .4

 .0223، س 06ين(، ع زهرة نوفمبر  أنور عبد العزيز، جريدة )وادي الرافد .5

 اانيا  مصادر البحث
رليات التشكيل السردي في رواية جسر بنات يعقػوب  نعػاؿ الصػال ، الكاتػ  العربػي، ع  .1

49-52 /0222. 
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ABSTRACT 

This paper deals with the movement in the short stories of 

Anwar Abdul-Aziz in which narration is it’s the cornerstone by 

using the technique of flashback and foreshadow, the writer 

move here and there to add to the event an impression in which 

it, this paper also tackles the division of the flashback which is 

one of the most important the techniques that cast the rhythm 

of time in the novel for it makes refraction in the sequins of its 

time line. Then the paper discusses the second technique of 

foreshadow which is represented into two kinds; the movable 

and static one. 


