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 م.م. إياد كمر كرم
  كلية الآداب /جامعة واسط

  -الملخص:
ًّ من المناهج النمدٌة الغربٌة، والذي عمل على إذابة، وانصهار الظاهرة الأدبٌة للنصوص الإبداعٌة فً بوتمة      ٌعُدُّ المنْهج التكامل

( مجتمعة عبر ترابط العلالات فٌما بٌنها فً بناء النص خارجٌاً ؛ للوصول إلى  ًّ ، والنفس ًّ ، والاجتماع ًّ المناهج السٌالٌة:)التارٌخ

الانطلاق من السٌاق  وبٌان مكامنه الجمالٌة. من خلال الوحدة النصٌة ،وخصائصها الأسلوبٌة التركٌبٌة.أي سرار النص؛كشف أ

ًّ النّص، وتحمٌك علالة الانسجام بٌن الطرفٌن )الظاهر ،والباطن / العام، والخاص(. حاول  الخارجً؛ للوصول إلى السٌاق الداخل

جراء تطبٌمً لمماطع شعرٌة لمصٌدة اهومه ،وخصائصه )سماته( ،ومحاولة هذا البحث الالتراب من هذا المنهج فً بٌان مف

 ا دجلة الخٌر( . الجواهريّ )ٌ

Abstract:-  

      The integrative approach of west critique curriculums And who worked on the melt literary 

phenomenon creative texts in the crucible of the contextual curriculums (historical, social, and 

psychological) combined cross-correlation relationships between them in the construction of the text 

externally; to get to uncover the secrets of the text, and the statement its reservoirs aesthetic, through 

text unity and characteristics stylistic synthetics. which departure from the external context; to gain 

access to the internal context text, and achieve harmonious relationship between the two parties 

(outwardly and inwardly / public and private).      This search try to approaching this approach in a 

statement his concept and characteristics (features) and try to make application to stanza of Al-

Jawaheri’s  text.  

 -المقذمة :
، عبر تفاعل وترابط العلالات بٌن النصوص الأدبٌة، بادعاء إنّ       ًّ ً إلى تكوٌن وبناء المنهج التكامل مثلّ اجتماع المناهج جمٌعا

النص الأدبً، ٌربطهُ رابطة )الوحدة الموضوعٌة( للنص، فكان هدف وعمل المنهج التكاملً هو الاعتماد على تلن المناهج،لاسٌما 

 ًّ (،السٌالٌة:)الاجتماع ًّ ، والنفس ًّ (، المنهج التاثريّ  عن فضلا ، والتارٌخ ًّ ًّ وهو سبب هذه الرابطة، )الانطباع إلاّ انّه ولع  والذول

وهذا ما فمده نوعاً ما شخصٌته العلمٌة )المنهجٌة(. فهو  على وفك أسس ومعاٌٌر محددة، والانتمائٌة، )المنهج( فً مطب العمومٌة،

فهو ٌحٌى بوجودها من خلال الاعتماد والارتكاز علٌها. وعلى  ناهج؛ لهٌمنة بعضها على بعض.شبه غائب وتائه بٌن شخصٌات الم

الرغم من ذلن ،فمد عمل هذا المنهج على فتح نوافذ كثٌرة للنص؛ لكشف جمالٌاته وأنساله الدلالٌة. وكان النالد والمفكر ستانلً 

 صرا للنالد له، والمعتمد علٌه، وكانت أهم ممٌزاته هو الاتساع،هاٌمن المإسس الأول لهذا المنهج، بعد إن وضع شروطاً وعنا

؛ ًّ وتضٌك المنهج الواحد علٌه)النّص(،وعلى )النالد / المحلل  وعدم التمٌد ،والانمٌاد لشروطٍ معٌنة ؛ لتعمّد وتشابن النص الإبداع

 له( معاً. 

   -المنهج التكاملي )المفهىم(:

المعاجم العربٌة إلى تمام الشًء )كَمَلَ: الكمال: التمام، ولٌل التمام الذي تجزأ منه أجزاءه.. وتكامل أفاد معنى )التكامل( فً        

الانتقال من حالة مبددة، لا ٌمكن إدراكها إلى . التكامل عند سبنسر هو )(ٔ)الشًء وأكملته أنا، وأكملت الشًء أي أجملته وأتممته..(

. وضد التكامل التفكن والانحلال، (ٕ)( ة غامضة ومشتتة إلى حالة واضحة ومؤتلفة..حالة مركزة ممكنة الإدراك، أي من حال

وتطلك كلمة )التكامل( مجازاً على )ترابط أجزاء الكائن الحً، أو ترابط أجزاء المجتمع من جهة ما، وهً متولفة بعضها على 
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تحقٌق علاقة انسجام بٌن طرفٌن بحٌث لا تنفً هذه  هوأما المفهوم )الاصطلاح(، فٌراه عبد الجبار داود البصري: )) .(ٖ)بعض(

العلاقة احدهما، ولا تحول دون التردد بٌن طرف وآخر، فنحن فً تنقل مستمر بٌنهما. وهو ذو أنماط متعددة ٌمكن تقسٌمها إلى 

ٌد لطب، فٌراه من زاوٌة . أما س(ٗ)(( فئتٌن. فئة تحقق التكامل بٌن )الخاص والعام(، وفئة تحقق التكامل بٌن )الظاهر والباطن(

. (٘)((فً حقٌقته متكامل من منهجٌن أو ثلاثة: المنهج التأثريّ، والمنهج التقرٌري، والمنهج الذوقً، أو الجمالًأخرى بؤنه: ))

منهج مرن، لا ٌقتصر فٌه صاحبه على منهج بعٌنه، بل ٌسعى إلى دراسة الآثار الأدبٌة من خلال عدد من وهو عند أخر: ))

. إذن، فالمنهج التكاملً له رإٌة محددة وخاصة، تإمن بالوحدة (ٙ)((النقدٌة التً ٌحتكم إلٌها الفهم والحكم والتقٌٌم المناهج

( تتضافر فً تكثٌف وتولٌد المناهج  ًّ ، والنفّس ًّ ، والاجتماع ًّ ، لذا فالاستعانة بالمناهج السٌالٌة)التارٌخ ًّ العضوٌة للنّص الأدب

ة للنص( للظاهرة الأدبٌة، وبالتالً فالمنهج كإجراء ٌموم بالاستجابة لكل السلطات وللعوامل الفاعلة النصٌة )الخصائص الأسلوبٌ

ً إلى أفك أعمك واشمل وأدق، )) قراءة تستوعب للظاهرة الأدبٌة، لراءة تتجاوز المعالجات الخارجٌة والداخلٌة والتؤثرٌة جمٌعا

الإنسانٌة، وتخترقه ببصٌرة الوعً والقلب معاً، وتتطلع إلى ما قبل  النص بعٌنٌن مفتوحتٌن، وتتحسسه وتشمه بكل الحواس

. ولذلن تعددت (7)((النص وبعده وصولاً إلى السر الإبداعً الجمالً والإنسانً الذي ٌزخر به عالم النص العمٌق الغور

 . (8)ممراطً، والنمد المفتوح(المصطلحات والمسمٌات فٌه، ومنها )النمد المتعدد أو المكثر، والنمد الحواري، والنمد الدٌ

  -المؤسس للمنهج ومؤيذوه :

أما مإسسه فهو ستانلً هاٌمن، وذلن عبر أطروحته المائلة بإمكانٌة وجود نمد تصاغ طرٌمته الإجرائٌة، كالبناء وفك خطة      

فً  -لأول مرة-المنهج التكاملً . ولد طُرِحَ (9)منتظمة ذات أساس مرسوم، ولٌس فمط ٌفرغ العناصر فً لدرة واحدة وخلطها

الثمافة العربٌة فً مجال علم النفس، لبل أن ٌطرح فً مجال النمد الأدبً. إذ لاحظ ٌوسف مراد أن ثمة منهجٌن ٌعتمد علٌهما علماء 

ى حدة فً النفس فً تغٌٌر السلون الإنسانً هما: منهج التفسٌر التكوٌنً، ومنهج التفسٌر الشبكً، ورأى عمم المنهجٌن كلاً عل

. وأول من تبنى هذا المنهج من العرب سٌد (ٓٔ)التفسٌر، وحاول أن ٌمدم منهجاً آخر جدٌداً ٌخلو من عٌوبهما، فكان المنهج التكاملً

لطب، لأنه رأى إن جمٌع المناهج متصلة اتصالا تاماً، والفصل بٌن تلن المناهج ٌعد لصوراً غٌر مبرر، إذ إن جمٌع المناهج إذا 

. ولد ذكر سٌد لطب أمثلة كثٌرة لنماد عرب، فً إتباعهم المنهج التكاملً (ٔٔ)عة، فسوف تحمك الهدف المنشود منهاكانت مجتم

والتطبٌمً. إذ نال حظوة عندهم، كونه ٌجمع المناهج جمٌعاً، فمنهم كُتب الدكتور طه حسٌن نحو: )المعركة، والمتنبً، وحدٌث 

عر والنثر(، كذلن الأستاذ العماد فً )ابن الرومً( وشعراء مصر وبٌئاتهم فً الجٌل الأربعاء، ومن حدٌث الأربعاء، وحدٌث الش

كأن ومن المإٌدٌن لهذا المنهج د.شولً ضٌف لائلاً: )) لتصوٌر الفنً فً المران الكرٌم(.الماضً، فضلا عن نفسه فً كتابه :)ا

ن ٌحتوٌه منهج بعٌنه؛ لذلك كان الواجب على الباحث أن البحث الأدبً أعقد من أن ٌخضع لمنهج معٌن، أو أقل؛ لأنّه لا ٌمكن أ

 . (ٕٔ)((ٌفٌد من هذه المناهج والدراسات جمٌعاً وهو ما نسمٌه بالمنهج التكاملً

  -خصائص وسمات الناقذ التكاملي :
لوضع منهجاً نمدٌاً )تكاملٌاً( مسنداً فً تحلٌله؛ لكشفه عن العملٌة الأدبٌة ونتاجاتها الإبداعٌة إلى  كان هدف النالد ستانلً هاٌمن    

توسٌع  فً ثمافة النالد عبر استٌعابه لمناحً النّص ، ولنوات التؤثٌر فً تشكٌله، والعوامل المُعتمَد علٌها فً تؤسٌس النصوص، 

 -:(ٖٔ)وعلٌه فٌجب على النالد التكاملً أن ٌكون

 ملماً بالجانب النفسً عند المرسل والمتلمً.  -ٔ

 محٌطاً بالسٌاق التارٌخً لشخصٌة الكاتب وإنتاجه النص، موضوع التحلٌل. -ٕ

 عالماً بالأنساق الاجتماعٌة الموجهة لبٌئة الكاتب ونصه. -ٖ

وغٌرها من آلٌات التحلٌل  واعٌاً بطرائك التحلٌل الداخلً لبنٌات النص من حٌث صور النص، دلالاته، وسائل صوغه وبنائه، -ٗ

 الأخرى الكاشفة عن سبل السبن النصً.
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أن ٌفهم النص وٌنظره من زواٌا مختلفة، دون طغٌان منهج على آخر، أو بتفضٌل مستوى على مستوٌات التؤثٌر فً بناء  -٘

 النص، كالمستوى النفسً أو الاجتماعً أو التارٌخً فضلا عن المكونات الداخلٌة للنصوص. 

لنالد أن ٌتجاوز الشكل والمضمون للنص، والتركٌز على العلالات التً تربط عناصر النص، والعلالات التً تربط ٌجب على ا -ٙ

 . (ٗٔ)النص بمبدعه وبٌئته ومتلمٌه 

ً لدراسة عناصره، والعوامل المإثرة  -7 ٌجب علٌه أن ٌستجٌب بداٌة لأثر الانطباع الذي تركه النص فً نفسه، وجعله منطلما

  .(٘ٔ)فٌه

 المنهج التكاملي:أُ  
ُ
ايير

َ
ع

َ
  -سس وم

الفن ثنائٌة أو تكامل بٌن )) ٌموم أساس المنهج التكاملً على الثنائٌة فً الفن حسب تعبٌر عبد الجبار البصري فٌرى إن     

ولٌس طرفٌن فً أبسط صورة، وراح كل ناقد ٌتعصب لثنائٌة أو تكامل معٌن.. وحاولت أن ٌكون التكامل المشتق من التكمٌل، 

. ربما اتصل بالمثالٌة التً عبر (ٙٔ)((من الكمال والاكتمال.. والنقد مهمته الأساسٌة البحث فً تكاملات النص البنٌوٌة والجمالٌة

هً  عنها النالد نعٌم الٌافً بمفاتٌح ٌتلاحم فٌها المنهج هً: )الموسوعٌة، والانتمائٌة والانفتاحٌة، والتركٌبٌة والنصٌة( وهذه المفاتٌح

ً فً الطرح والنظرة، والرإٌة والتموٌم (7ٔ)لأسس والمعاٌٌر للمنهج التكاملًا . ولد صورها د.نعٌم الٌافً بؤنها ٌكمل بعضها بعضا

 :(8ٔ)والتحلٌل هً

وٌمصد بها لراءة النص والظاهرة على وفك مبادئ متحركة تستجٌب للنسبً والمطلك والخارج والداخل،  -:الموسوعٌة -ٔ

، والذات والموضوعٌة، فهً مظهر خلاق فً النمد التكاملً، ٌكشف عن عمك النالد ورأٌه المعرفً بالشكل والثبات والمتحرن

 الذي ٌنعكس على النص الإبداعً، وٌعمل على تجلٌة آفاله الفنٌة، ومعطٌاتها الجمالٌة. 

ة الذات أو هٌمنة الأنا، فالكون لٌس أنا، إنما وٌمصد منه إنتاج ذهنٌة النالد ونفسٌته على إبداع الآخر بعٌداً عن شرنم -:الانفتاح -ٕ

: انفتاح (9ٔ)أنا والآخر معاً. أو الأنا فً الكل الإنسانً ماضٌاً وحاضراً ومستمبلاً، بمعنى إن الانفتاح هنا ٌتضمن معنٌٌن كما ٌمول

هوم الانفتاح متصل ومكمل النص على لبول الإجراء النمدي، وانفتاح النالد نفسه على لبول مختلف التمنٌات النمدٌة، ومف

 للموسوعٌة. 

صادرة عن موسوعٌة الوعً النمدي، وثراء النالد وانتماده على لغة الخطاب النمدي تلن التً تزخر بها شتى  -:الانتقائٌة -ٖ

 المناهج والأسالٌب النمدٌة. 

، لا تتم كٌفما اتفك، وٌرى إن التركٌب وهو مجموعة من العناصر المنتماة، وفك خطة متصورة، ومرسومة -التركٌب )النصٌّّة(: -ٗ

ً فً المنهج التكاملً وهً: العناصر المنتماة )المختارة(، وطرٌمة  تمٌزه ثلاث زواٌا تحدد خصوصٌته لكونه عنصراً جوهرٌا

 التركٌب، والغاٌة التً تتوجه إلٌها العناصر المختارة وطرٌمة تركٌبها. 

٘- : ًّ ًّ  انه ٌمثل الباعث على -النّص الإبداع ً إلى الممصود الإبداع المراءة النمدٌة، والمنطلك الذي تتجلى به، بدءاً منه وانطلالا

(، وهو الذي ٌحفز المراءة النمدٌة الاستثنائٌة  ًّ  . (ٕٓ))الاستثنائ

  -تتمثل عٌوب المنهج التكاملً ومآخذه بالاتً:عيىب ومآخذ المنهج التكاملي 

العمومٌة علٌه، وهو أمر تتسبب بشٌوع السطحٌة / العمومٌة  طغتٌعمل المنهج على إذابة التخصص فً الواجهات النمدٌة، إذ  -ٔ

 . (ٕٔ)على نتائجه وأحكامه التحلٌلٌة للنصوص 

اٌمن( إذ لا ٌمكن أن ٌلُم )الباحث / النالد( بجمٌع لنوات التحلٌل،وهذا الأمر اعترف به واضع المنهج،وهو )ستانلً ه -ٕ

لال:))خٌرة نمادنا هإلاء لم ٌستطٌعوا حتى ضمن هذه الحدود أن ٌجدوا ندحة من الزمان والمكان تمكنهم من أن ٌتعمموا حسبما 
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-ٕٗ- 

ٌرغبون؛ لانّ باعهم فً العلم والمعرفة مهما اتسع لا ٌفً بما ٌرٌدون، وسٌغدو من العسٌر فً المستمبل أن ٌتمن النالد كل فرعٍ من 

، بل سٌغدو أمراً مستحٌلاً،فروع المعرفة ًّ وستنمو العلوم الاجتماعٌة نمواً كبٌراً فً عاجل الأٌام أو  ، ٌفٌد فً مٌدان النمد الأدب

، ولن ٌبمى لدى النالد إلاّ ولت للٌل  ًّ آجلها حتى إنّ دراسة فرع واحد منها تستنزف العمر كلّه إذا أرٌد تسلٌطها على النمد الأدب

ٌؤلف عٌنته من عروضٍ شتى، فتجد بل نجد حاتم الصكر، ٌشفك على النالد التكاملً، لأنه )) .(ٕٕ)((للتعرف على الأدب نفسه 

لبٌان مدى فعالٌة على  . وسنعمل على إجراء تطبٌمً لنص شعري،(ٖٕ)((البنٌوٌة والماركسٌة والرمزٌة والنفسٌة فً آن واحد

( .وبٌان جمالٌته ،وفك السمات وا المنهج ،فً كشف أسرار النص، ًّ  لخصائص التً اعتمدها)المنهج التكامل

: 
ّ
 -نؤخذ مماطع من لصٌدة )ٌا دجلة الخٌر( للشاعر الكبٌر محمد مهدي الجواهريّ    -الإجزاء التطبيقي للمنهج التكاملي

 ًّ ولا ٌسعُ الممامُ  بٌتا،( 7ٓٔولد تجاوزت أبٌاتها ) إذ تعد لصٌدته هذه من المطولات الشعرٌة، -مجالاً للتطبٌك وفك المنهج التكامل

 الاشتغال علٌها كلها ؛ لمحدودٌة البحث.
 ) ٌا دجلة الخٌر(  -:  (ٕٗ)النص الشعري       

 حٌٌَتتتتتتتتتتتتتتُ سَتتتتتتتتتتتتتفْحَك عتتتتتتتتتتتتتن بعُتتتتتتتتتتتتتدٍ فحٌٌنتتتتتتتتتتتتتً
  

 ٌتتتتتتتتتتتتتا دجلتتتتتتتتتتتتتة الخٌتتتتتتتتتتتتتر ٌتتتتتتتتتتتتتا أمُ  البستتتتتتتتتتتتتاتٌنِ 
   

 حٌٌتتتتتتتتتتتتتتتُ ستتتتتتتتتتتتتتفحك ظم نتتتتتتتتتتتتتتاً ألتتتتتتتتتتتتتتوذً بتتتتتتتتتتتتتته
  

 لتتتتتتتتتتتتوذَ الحمتتتتتتتتتتتتائمِ بتتتتتتتتتتتتٌن المتتتتتتتتتتتتاءِ والطتتتتتتتتتتتتٌنِ 
   

 ٌتتتتتتتتتتتتا نبعتتتتتتتتتتتتاً أفارقتتتتتتتتتتتتهُ ٌتتتتتتتتتتتا دجلتتتتتتتتتتتتة الخٌتتتتتتتتتتتتر 
  

 علتتتتتتتتتتتى الكراهتتتتتتتتتتتةِ بتتتتتتتتتتتٌنَ الحْتتتتتتتتتتتٌنِ والحْتتتتتتتتتتتٌنِ 
   

ً  وردتُ عٌُتتتتتتتتتتتتتتتتونَ المتتتتتتتتتتتتتتتاءِ صتتتتتتتتتتتتتتتتافٌةً   إنتتتتتتتتتتتتتتت
  

 نبعتتتتتتتتتتتتتاً فنبعتتتتتتتتتتتتتاً فمتتتتتتتتتتتتتا كانتتتتتتتتتتتتتت لتروٌنتتتتتتتتتتتتتً
   

…………. 
   

 وأنتتتتتتتتتتتتَ ٌتتتتتتتتتتتا قاربتتتتتتتتتتتاً تلتتتتتتتتتتتوي الرٌتتتتتتتتتتتاحُ بتتتتتتتتتتتهِ 
  

ً  النستتتتتتتتتتتتتتتتتائم أطتتتتتتتتتتتتتتتتتراف الأفتتتتتتتتتتتتتتتتتانٌن  لتتتتتتتتتتتتتتتتت
   

 وددتُ ذاكَ الشتتتتتتتتتتتتراَ  التتتتتتتتتتتترخصَ لتتتتتتتتتتتتو كفنتتتتتتتتتتتتً
  

 البتتتتتتتتتتتتتٌنِ ٌطتتتتتتتتتتتتتوٌنًٌحُتتتتتتتتتتتتتاك منتتتتتتتتتتتتته غتتتتتتتتتتتتتداةَ 
   

 ٌتتتتتتتتتا دجلتتتتتتتتتة الخٌتتتتتتتتترِ: قتتتتتتتتتد هانتتتتتتتتتت مطامحنتتتتتتتتتا
  

 حتتتتتتتتتتتتتى لأدنتتتتتتتتتتتتى طمتتتتتتتتتتتتاحٍ غٌتتتتتتتتتتتترُ مضتتتتتتتتتتتتمون
   

 أتضتتتتتتتتتتتتتتتتتمنٌن مَقتتتتتتتتتتتتتتتتتٌلاً لتتتتتتتتتتتتتتتتتً سواستتتتتتتتتتتتتتتتتٌةً 
  

 بتتتتتتتتتتتتتتٌن الحشتتتتتتتتتتتتتتائ  او بتتتتتتتتتتتتتتٌن الرٌتتتتتتتتتتتتتتاحٌن 
   

 خِلْتتتتتتتتتتتتتتواً متتتتتتتتتتتتتتن الهتتتتتتتتتتتتتتمّ إلا هتتتتتتتتتتتتتتم  خافقتتتتتتتتتتتتتتةٍ 
  

 بتتتتتتتتتتتتتتتتٌن الجتتتتتتتتتتتتتتتتوان  اعنٌهتتتتتتتتتتتتتتتتا وتعنٌنتتتتتتتتتتتتتتتتً
   

 تهزنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتً فأجارٌهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدفعنً
  

 الطتتتتتتتتتتتتواحٌنكتتتتتتتتتتتتالرٌ  تعجتتتتتتتتتتتتل فتتتتتتتتتتتتً دفتتتتتتتتتتتتع 
   

 ٌتتتتتتتتتتا دجلتتتتتتتتتتة الخٌتتتتتتتتتتر ٌتتتتتتتتتتا أطٌتتتتتتتتتتاف ستتتتتتتتتتاحرةٍ 
  

 ٌتتتتتتتتتتا خمتتتتتتتتتترَ خابٌتتتتتتتتتتةٍ فتتتتتتتتتتً ظتتتتتتتتتتلّ عُرجتتتتتتتتتتون
   

 ٌتتتتتتتتتتا ستتتتتتتتتتكتة المتتتتتتتتتتوت ٌتتتتتتتتتتا إعصتتتتتتتتتتار زوبعتتتتتتتتتتة
  

 ٌتتتتتتتتتا خنجتتتتتتتتتر الغتتتتتتتتتدر، ٌتتتتتتتتتا أغصتتتتتتتتتان زٌتتتتتتتتتتون
   

 ٌتتتتتتتتتا أم بغتتتتتتتتتدادً، متتتتتتتتتن ظتتتتتتتتترفٍ، ومتتتتتتتتتن غتتتتتتتتتنجٍ 
  

 مشتتتتتتتتتتتتى التبغتتتتتتتتتتتتددُ حتتتتتتتتتتتتتى فتتتتتتتتتتتتً التتتتتتتتتتتتدهاقٌن
   

 ٌتتتتتتتتتا أم تلتتتتتتتتتك التتتتتتتتتتً متتتتتتتتتن ))ألتتتتتتتتتف لٌلتهتتتتتتتتتا((
  

 عطتتتتتتتتتتتتتر  فتتتتتتتتتتتتتً التلاحتتتتتتتتتتتتتٌنلتتتتتتتتتتتتتلان ٌعبتتتتتتتتتتتتتق 
   

 ٌتتتتتتتتتتا مستتتتتتتتتتتجم ))النواستتتتتتتتتتً(( التتتتتتتتتتذي لبستتتتتتتتتتت
  

ًَ ))هتتتتتتتتتتارون((  بتتتتتتتتتته الحضتتتتتتتتتتارةُ ثوبتتتتتتتتتتاً وشتتتتتتتتتت
   

 الغاستتتتتتتتتتلِ الهتتتتتتتتتتم فتتتتتتتتتتً ثغتتتتتتتتتترٍ وفتتتتتتتتتتً حَبتتتتتتتتتتبٍ 
  

 والملتتتتتتتتتتتتتتتبس العقتتتتتتتتتتتتتتتلَ أزٌتتتتتتتتتتتتتتتاء المجتتتتتتتتتتتتتتتانٌن
   

 والستتتتتتتتتتتتتتتتاحب التتتتتتتتتتتتتتتتز   ٌأبتتتتتتتتتتتتتتتتاه وٌكرهتتتتتتتتتتتتتتتته
  

 والمنفتتتتتتتتتتتتتتتتقِ الٌتتتتتتتتتتتتتتتتوم ٌفُتتتتتتتتتتتتتتتتد  بتتتتتتتتتتتتتتتتالثلاثٌن
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 والتتتتتتتتتتتتراهنِ الستتتتتتتتتتتتابري الختتتتتتتتتتتتز  فتتتتتتتتتتتتً قتتتتتتتتتتتتدحٍ 
  

 والملهتتتتتتتتتتتتتم الفتتتتتتتتتتتتتن  متتتتتتتتتتتتتن لهتتتتتتتتتتتتتوٍ أفتتتتتتتتتتتتتانٌن
   

 والمستتتتتتتتتتتتتتمعِ التتتتتتتتتتتتتتدهرَ والتتتتتتتتتتتتتتدنٌا وستتتتتتتتتتتتتتاكنها
  

 قتتتتتتتتتتترَ  النتتتتتتتتتتتواقٌس فتتتتتتتتتتتً عٌتتتتتتتتتتتد الشتتتتتتتتتتتعانٌن
   

................ 
   

 ٌتتتتتتتتتتتتا دجلتتتتتتتتتتتتةَ الخٌتتتتتتتتتتتترِ: ردّتنتتتتتتتتتتتتً صتتتتتتتتتتتتنٌعتها
  

 ختتتتتتتتتتتتوالج هُتتتتتتتتتتتتنّ متتتتتتتتتتتتن صُتتتتتتتتتتتتنعً وتكتتتتتتتتتتتتوٌنً
   

 إن المصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتائبَ طوعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاً أو كراهٌتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتةً 
  

 أعتتتتتتتتتتتتدن نحتتتتتتتتتتتتتً كمتتتتتتتتتتتتا أبتتتتتتتتتتتتدعن تلتتتتتتتتتتتتوٌنً
   

 أرٌننتتتتتتتتتتتتتتتتً إن عنتتتتتتتتتتتتتتتتدي متتتتتتتتتتتتتتتتن شتتتتتتتتتتتتتتتتوافعها
  

ً  متتتتتتتتتتتتتتتتتتا ٌزكٌنتتتتتتتتتتتتتتتتتتً  إذا تبتتتتتتتتتتتتتتتتتتاهى زكتتتتتتتتتتتتتتتتتت
   

 وجَتتتتتتتتتتتتتب  شتتتتتتتتتتتتتتىّ مقتتتتتتتتتتتتتاٌٌسٍ أختتتتتتتتتتتتتذت بهتتتتتتتتتتتتتا
  

 مقٌتتتتتتتتتتتتاس صتتتتتتتتتتتتبرٍ علتتتتتتتتتتتتى ضُتتتتتتتتتتتتر  وتتتتتتتتتتتتتوطٌن
   

 وراح فضتتتتتتتتتتتتتتتل التتتتتتتتتتتتتتتذي ٌبغتتتتتتتتتتتتتتتً مبتتتتتتتتتتتتتتتاهلتً
  

 نعُمتتتتتتتتتتتتى تعنٌتتتتتتتتتتتته، متتتتتتتتتتتتن بؤستتتتتتتتتتتتً تعنٌنتتتتتتتتتتتتً
   

 متتتتتتتتتاذا صتتتتتتتتتنعتُ بنفستتتتتتتتتً قتتتتتتتتتد ألحقتتتتتتتتتتُ بهتتتتتتتتتا
  

 متتتتتتتتا لتتتتتتتتم ٌحقتتتتتتتتهُ ب)رومتتتتتتتتا( عستتتتتتتتفُ نٌتتتتتتتترونِ 
   

 دجلتتتتتتتتتةَ الخٌتتتتتتتتترِ: شتتتتتتتتكو  أمرُهتتتتتتتتتا عجتتتتتتتتتب  ٌتتتتتتتتا 
  

 إن  التتتتتتتتتتتذي جئتتتتتتتتتتتتُ أشتتتتتتتتتتتكو منتتتتتتتتتتته ٌشتتتتتتتتتتتكونً
   

 ألزمتهتتتتتتتتتتتتا الجتتتتتتتتتتتتد  حٌتتتتتتتتتتتتثُ النتتتتتتتتتتتتاسُ هازلتتتتتتتتتتتتة  
  

 والهتتتتتتتتتتتزلُ فتتتتتتتتتتتً موقتتتتتتتتتتتفٍ بالجتتتتتتتتتتتد  مقتتتتتتتتتتترونِ 
   

 و ستتتتتتتتمتها الخستتتتتتتتف أعتتتتتتتتد  متتتتتتتتا تكتتتتتتتتون لتتتتتتتته
  

 وامنتتتتتتتتتتتع الخستتتتتتتتتتتف حتتتتتتتتتتتتى متتتتتتتتتتتن ٌعتتتتتتتتتتتادٌنً
   

 ورحتتتتتتتتتُ اظمتتتتتتتتً واستتتتتتتتقً متتتتتتتتن دمتتتتتتتتً زُمتتتتتتتتراً 
  

 وتظمٌنتتتتتتتتتتتتً راحتتتتتتتتتتتتت تسُتتتتتتتتتتتتقًّ أختتتتتتتتتتتتا لتتتتتتتتتتتتؤمٍ 
   

 وقلتتتتتتتتتتتتتتتتتتُ بالزهتتتتتتتتتتتتتتتتتد ادري انتتتتتتتتتتتتتتتتته عَنَتتتتتتتتتتتتتتتتتت  
  

 لا الزهتتتتتتتتتدُ دأبتتتتتتتتتً ولا الإمستتتتتتتتتتاك متتتتتتتتتن دٌنتتتتتتتتتتً
   

 خَتتتتتتتتتتتتترطَ القتَتتتتتتتتتتتتتاد أمنٌهتتتتتتتتتتتتتا وقتتتتتتتتتتتتتد خُلقتتتتتتتتتتتتتتْ 
  

 كٌمتتتتتتتتتتتتتتتتتا تنتتتتتتتتتتتتتتتتتام علتتتتتتتتتتتتتتتتتى وردٍ ونستتتتتتتتتتتتتتتتترٌن
   

 حراجتتتتتتتتتتتتتة  لتتتتتتتتتتتتتتو ٌتتتتتتتتتتتتتتر  حمتتتتتتتتتتتتتتد  ٌرُافقهتتتتتتتتتتتتتتا
  

 هانتتتتتتتتتتتتت وقتتتتتتتتتتتتد ٌتتتتتتتتتتتتدر  خَطتتتتتتتتتتتتب  بتهتتتتتتتتتتتتوٌن
   

 لكتتتتتتتتتتتتن رأٌتتتتتتتتتتتتتُ سِتتتتتتتتتتتتماتِ الخٌتتتتتتتتتتتتر ضتتتتتتتتتتتتائعة  
  

 بتتتتتتتتٌن الستتتتتتتتٌن والشتتتتتتتتٌن فتتتتتتتتً الشتتتتتتتتر كتتتتتتتتاللث 
   

 ً  متتتتتتتتتتا أضتتتتتتتتتتتٌعَ المتتتتتتتتتتتاسَ مصتتتتتتتتتتتنوعاً ومنطبعتتتتتتتتتتتا
  

 حتتتتتتتتتتتتتتى لتتتتتتتتتتتتتد  أهتتتتتتتتتتتتتل تمٌٌتتتتتتتتتتتتتزٍ وتثمتتتتتتتتتتتتتٌن
   

............... 
   

 ٌتتتتتتتتتتتا نتتتتتتتتتتتازحَ التتتتتتتتتتتدارِ نتتتتتتتتتتتا ِ العتتتتتتتتتتتودَ ثانٌتتتتتتتتتتتةً 
  

 وجُتتتتتتتتتتتتتتتتس  أوتتتتتتتتتتتتتتتتتتاره بتتتتتتتتتتتتتتتتتالرفق واللتتتتتتتتتتتتتتتتتٌن
   

 لعتتتتتتتتتتتتتتل نجتتتتتتتتتتتتتتو  تتتتتتتتتتتتتتتداوي حَتتتتتتتتتتتتتتر  أفئتتتتتتتتتتتتتتدةٍ 
  

 فٌهتتتتتتتتتتتتتتتا الحتتتتتتتتتتتتتتتزازاتُ تغلتتتتتتتتتتتتتتتً كتتتتتتتتتتتتتتتالبراكٌن
   

 مناغتتتتتتتتتتتتتتتتتتاةٍ مُخففَتتتتتتتتتتتتتتتتتتةً وعتتتتتتتتتتتتتتتتتتن عُقبتتتتتتتتتتتتتتتتتتى 
  

 حَمتتتتتتتتتتتتى عنتتتتتتتتتتتتاتر ))صتتتتتتتتتتتتفٌن(( و ))حطتتتتتتتتتتتتٌن((
   

 وٌتتتتتتتتتتتتا صتتتتتتتتتتتتد  ذكرٌتتتتتتتتتتتتاتٍ ٌستتتتتتتتتتتتتثرن دمتتتتتتتتتتتتً
  

 بهتتتتتتتتتتتتتتتتتزة جمتتتتتتتتتتتتتتتتتة الألتتتتتتتتتتتتتتتتتوان تعرونتتتتتتتتتتتتتتتتتً
   

 أشتتتتتتتتتتتتكو المتتتتتتتتتتتترارة متتتتتتتتتتتتن إعنتتتتتتتتتتتتات جامحتتتتتتتتتتتتةٍ 
  

 منهتتتتتتتتتتتتتا إلتتتتتتتتتتتتتى سَتتتتتتتتتتتتتمحةٍ بَتتتتتتتتتتتتتر  فتشتتتتتتتتتتتتتكٌنً
   

 مثتتتتتتتتتتتتتتتلَ الضتتتتتتتتتتتتتتترائرِ هتتتتتتتتتتتتتتتذي لا تطتتتتتتتتتتتتتتتاوعنً
  

 فأستتتتتتتتتتتتتتتتتترٌ  إلتتتتتتتتتتتتتتتتتى هتتتتتتتتتتتتتتتتتذي فتتتتتتتتتتتتتتتتتتؤوٌنً
   

................ 
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 لتتتتتتتتتتتتتم اعتتتتتتتتتتتتتدُ أبتتتتتتتتتتتتتوابَ ستتتتتتتتتتتتتتٌنٍ واحستتتتتتتتتتتتتبنً
  

 همتتتتتتتتتتتتتاً وقفتتتتتتتتتتتتتتُ علتتتتتتتتتتتتتى أبتتتتتتتتتتتتتواب تستتتتتتتتتتتتتعٌن
   

ً  إذا أبصتتتتتتتتتتتتتتتترتُ طٌفكمتتتتتتتتتتتتتتتتا  ٌتتتتتتتتتتتتتتتتا صتتتتتتتتتتتتتتتتاحب
  

ً  علتتتتتتتتتتتتتى مهتتتتتتتتتتتتتلٍ ٌحٌٌُنتتتتتتتتتتتتتً  ٌمشتتتتتتتتتتتتتً إلتتتتتتتتتتتتت
   

 أطبقتتتتتتتتتتتتتُ جفنتتتتتتتتتتتتاً علتتتتتتتتتتتتى جفتتتتتتتتتتتتنٍ لأبصتتتتتتتتتتتتره
  

 حتتتتتتتتتتتتتى كتتتتتتتتتتتتأن برٌتتتتتتتتتتتتق المتتتتتتتتتتتتوت ٌعُشتتتتتتتتتتتتٌنً
   

 إنتتتتتتتتتتتتً شتتتتتتتتتتتتممتُ ثتتتتتتتتتتتترً  عَفنتتتتتتتتتتتتاً ٌضتتتتتتتتتتتتمكما
  

 وفتتتتتتتتتتتً لهتتتتتتتتتتتاثً منتتتتتتتتتتته عطتتتتتتتتتتترُ ))دارٌتتتتتتتتتتتن((
   

 بنُتُتتتتتتتتتتتتتتتتتوةً وإختتتتتتتتتتتتتتتتتتاءً حلتتتتتتتتتتتتتتتتتتفُ ذي ولتتتتتتتتتتتتتتتتتتعٍ 
  

 بتربتتتتتتتتتتتتتةٍ فتتتتتتتتتتتتتً الغتتتتتتتتتتتتتد التتتتتتتتتتتتتدانً تغُطٌنتتتتتتتتتتتتتً
   

 -وأستتتتتتتتتتتتتترابُ المنتتتتتتتتتتتتتتى خُتتتتتتتتتتتتتتد    -لقتتتتتتتتتتتتتتد وددتَ 
  

 لتتتتتتتتتتتتتتتو تستتتتتتتتتتتتتتتلمان وأن المتتتتتتتتتتتتتتتوت ٌطتتتتتتتتتتتتتتتوٌنً
   

 قتتتتتتتتتتد مُتتتتتتتتتتت  ستتتتتتتتتتبعٌن موتتتتتتتتتتتاً بعتتتتتتتتتتد ٌومكمتتتتتتتتتتا
  

 ٌتتتتتتتتتتتتا ذل  متتتتتتتتتتتتن ٌشتتتتتتتتتتتتتري موتتتتتتتتتتتتتاً بستتتتتتتتتتتتبعٌن
   

 لتتتتتتتتتم أقتتتتتتتتتوَ صتتتتتتتتتبراً علتتتتتتتتتى شتتتتتتتتتجوٍ ٌرُمضتتتتتتتتتنً
  

 مَستتتتتتتتتتتجونحَتتتتتتتتتترانَ فتتتتتتتتتتً قفتتتتتتتتتتتص الأضتتتتتتتتتتلا  
   

 تصتتتتتتتتتتتتتتتتتعدَتْ آه متتتتتتتتتتتتتتتتتن تلقتتتتتتتتتتتتتتتتتاء فطرتهتتتتتتتتتتتتتتتتتا
  

 وأردفتتتتتتتتتتتتتتتتتتت آهتتتتتتتتتتتتتتتتتتة  أختتتتتتتتتتتتتتتتتتر  بتتتتتتتتتتتتتتتتتت مٌن
   

 ودب  فتتتتتتتتتتتتً القلتتتتتتتتتتتتبِ متتتتتتتتتتتتن تتتتتتتتتتتتتاموره ضَتتتتتتتتتتتترَم  
  

 متتتتتتتتتا انفتتتتتتتتتك  ٌتُتتتتتتتتثلج صتتتتتتتتتدري حتتتتتتتتتٌن ٌصُتتتتتتتتتلٌنً
   

 

لبل الدخول إلى عالم المصٌدة وبنائها ،لابد من الولوف على عنوان المصٌدة ؛ كون عنوان المصٌدة ٌمثل بوصلة ومفتاحا ؛         

وعلالاته المتداخلة )الداخلٌة والخارجٌة(.فالعنوان: )ٌا دجلة الخٌر(،ولاسٌما انه سٌكرر هذه الجملة الندائٌة  لفن شفرات النص،

ًّ والفكريّ على الشاعر أولا،وعلى المصٌدة بكاملها كنص ثانٌا ،وعلى ٖٔن )المضافة فً لصٌدته أكثر م ( مرة؛ لولعها النفس

مضافة ،والنداء )ٌا دجلة(  -)وهو خطاب للبعٌد ظاهرا،والمرٌب للبا( -المتلمً وانطباعه ثالثا.فالجملة هذه مكونة من الجملة الندائٌة 

فالنداء هو العراق ،أطلك الجزء،وأراد الكل ،ولد أضفى لهذا الندء صفة وهً مكان معٌن ،ومحدد وهو أحد أنهر العراق ،إذن 

الخٌر،وهو كناٌة عن خٌرات بلده )العراق(،ولاسٌما سٌعدد من تلن الخٌرات ب)أم البساتٌن( ،فهو لٌس بستانا فمط ،بل هو امّ ُ 

 ًّ حلٌل  المصٌدة ،فمد حدد عنوان لصٌدة أول ثٌمة للمنهج لت -)عبر المناهج السٌالٌة مجتمعةً( -للبساتٌن.ولتوظٌف المنهج التكامل

( إنّ هذه المصٌدة نظمها الجواهريّ فً شتاء عام  ًّ التارٌخً وهو )تحدد المكان لخطابه( وهو العراق ، ٌخُبرنا )البعد التارٌخ

العراق( فً صٌف عام وهو مكان إلامته )غربته( بعد عام من مغادرة )الوطن/ تشٌكوسلوفاكٌا، فً العاصمة )براغ(/ 9ٕٙٔ

ٔ9ٙٔ ) ًّ ، ولد اخذ )البعد المكانً( حٌزا زمنٌا متنوعا )ماضٌا وحاضرا ومستمبلا( من عمر الشاعر، مما ولد )العنصر الزمكان

فً آن واحد. فكانت صورة  -)توصٌف والع العراق الطبٌعً ،وذكر صوره التارٌخٌة المشرلة ( -بعدا  نفسٌا واجتماعٌا ،وتارٌخٌا

ًّ )العراق( وما تحمله تلن )الغربة ، الغربة و الحنٌن،والشوق، لتترن عزلة نفسٌة فً ذاته، فضلا عن حبّه وشوله لمجتمعه الأصل

والشوق( من هموم وآلام نفسٌة وشعورٌة مُحبطة فً كل كٌانه، ونفسه، وفكره!!.  إذن، هذه المعلومات السٌالٌة للنص أي 

نفسٌة(، والتً ستعمل على تكثٌف وتضافر)نسج( العلالات النصٌة )الخصائص الأسلوبٌة( الخارجٌة: )التارٌخٌة، والاجتماعٌة، وال

، وما تحمله جمٌعاً: )الدلالات السٌالٌة /الخارجٌة والنصٌة/ الداخلٌة ( من اتساق وانسجام  إبداعً لبنٌة النص الكلٌة،والتً ٌسعى 

، فضلا عن مدى تفاعل  تلن  ص الجواهريّ،المنهج التكاملً؛ للوصول والكشف عنها،أي إجلاء أدبٌة النّ  ًّ وبٌان تمظهرها الجمال

وهذا ما سننطلك منه، أي من النّص )خارجٌا( إلى النص)داخلٌا(،  الدلالات الخارجٌة وأثرها فً تكوٌن ونسج المستوٌات النّصٌة.

ٌبدأ النّص بالكلمة )حٌٌتُ( الفعل الماضً والدلالٌة الصورٌّة( للنص نفسه.   عبر آلٌات وتمنٌات التركٌب)البنائٌة والأسلوبٌة،

المتصل بفاعله الظاهر)هو/الشاعر(،إذ تفٌض تلن الكلمة بالحٌاة والنماء؛ ولذلن كررها أكثر من مرة،لما لها من   تداعٌات نفسٌة 

شعورٌاً من خلال  وبما ٌحمله هذا الفعل )بماضَوٌّته( من اثرٍ على شرنمة ذات الشاعر وأحاسٌسه! فهً مكثفة هائلة لصاحبها،
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دلالتها، بل حروفها )ح، ي، ي، تُ(، ومعلوم إن صفة )الحاء( حلمً،جوفً)أعماق الشاعر(، وتكرارٌة )الٌاء( حٌث الحركة 

والنمّاء مُعبرة بدلالتها عن حٌاة ونماء وولادة لنفسٌة الشاعر، فالتحٌة ماضٌة، لكنها تدل على الحضور والاستمرار، عبر فاعلٌة 

 ل لهذا الفعل ومطالبته إٌاها بان تحٌٌه وترد علٌه، عبر تمنٌة)فعل الأمر/حٌٌنً(وندائه المكرر!. واثر الفاع

  -وهً صورة تذكرنا بالشاعر الأول امرئ ألمٌس فً ولوفه على الدٌار بموله : 

 قفتتتتتتتتتا نبتتتتتتتتتكِ متتتتتتتتتن ذكتتتتتتتتتر  حبٌتتتتتتتتتبٍ ومنتتتتتتتتتزلٍ 
  

 بستتتتتتتتتتقطِ اللّتتتتتتتتتتو  بتتتتتتتتتتٌن التتتتتتتتتتدخول فحُومتتتتتتتتتتتلِ 
   

إلاّ إنّ الفارق هو ولوفُ امرئ المٌس على الدٌار، لا بعٌدُ عنها، فضلاً عن إن دٌار امرئ المٌس مندثرة بالٌة، ممفرة مٌتة، بٌنما    

دٌار الجواهريّ حٌةّ بالخٌر والبساتٌن، رغم بعده عنها، وتلن مفارلة جمٌلة أبدعها الشاعر!! فهً ارض معطاءة، بل هً أم 

أما دلالة )البعد(، فتكشف عن انهٌار وتؤزم نفسً، وَلَّدته الغربة، . موز( وكل آله الخصب والنماء والحٌاة البساتٌن )عشتار وت

ً فً كل جوارحه ومشاعره وحنٌنه لبلده )العراق(. ولد كثف فعلٌة طلبه )الماضٌة والمستمبلة / حٌٌتُ  تاركةً حنٌناً وشولا

(، وأضفى علٌها دلالة أخرى أكثر نماء وعطاءً، ألا وهو إضافة )الخٌر( ب)أل(التعرٌف إلى دجلة،على الرغم من وحٌٌنً/الأمرٌة

طاء إنّ النداء من المعارف، بل راكم الأمر) بالنداء الثانً( إنها أم البساتٌن، لا البساتٌن نفسها، فهً أم لكل بساتٌن الوجود!! فهً الع

 والجمال والثمار والجنان. 

ثم كرر الجملة نفسها )حٌٌتُ سفحن / وادٌن الأخضر( وأكده فً المواصلة للتحٌة على تلن الأماكن، وهً بدورها كشفت عن     

      .كبتٍ هائلٍ فً نفسٌة الشاعر، لكن هذا التوكٌد والتكرار للجملة اختلف عبر تجاورها لجملة إبداع من الأولى وهً )ظمآناً(!!

رائعة من صنع الطبٌعٌة، ومن نهر دجلة نفسه! وهو إن ظمؤه ٌشبه بصورة دلٌمة لدجلة )العراق( كضمؤ  ثم لرنها بصورة تشبٌهٌة

الحمائم )وهً السمن الصغٌر( وولوذها بٌن الماء والطٌن!! وما أجملها من صورة تشبٌهٌة شعرٌة إبداعٌة. فاللوذ لهذه الكائنات 

فضلا عن صفة تلازمها وتمازجها بالماء والطٌن، وهً صورة أخرى كشفت الصغٌرة فً الماء والطٌن، هو من اجل بمائها حٌة ،

هذا الشوق لبلده ووطنه!! ثم كرر هذا الهتاف النفسً )ٌا دجلةَ الخٌرِ( فً أكثر من مرة؛ لانهّ  أسس خطوطاً دلالٌة  خفٌة وظاهرة 

ن صور )الاغتراب والشوق( والتً أبرزت أواصر )داخلٌة وخارجٌة( ،صوتٌاً/ موسٌمٌا وإٌماعا حزٌنا فً تشابن دلالً ثنائً  كو

 وأوصال ترابطٌة علائمٌة للمصٌدة فً حدتها الموضوعٌة والفنٌة. 

كذلن الأمر فً النداء الأخر )ٌا نبعاً( فالمنادى لد تغٌر بتغٌر الحدث، بل إن النداء لد تنكر )نكرة(؛ بسبب بعده عن وطنه، )ٌا     

 ً ، والحالة سواء، لان البعد لد حصل وتحمك، وهو التغٌر الذي زاد التوتر النفسً والانهٌار الشعوري نبعاً أفُارلهُ( كراهٌة أو طوعا

 بالنسبة للشاعر، لاسٌما إن هذه الفرلة والافتراق متداول من مدة لمدة!!.

ً / أسلوبٌا كذلن استخدام الشاعر تمنٌة المزاوجة الثنائٌة لاسٌما فً الأشطر الأ          خٌرة للبٌتٌن الثانً والثالث فً نلحظ نصٌا

)الماء والطٌن/ والحٌن و الحٌن( وهً تفضً إلى دلالات عدٌدة، إذ الانشطار بٌن الحٌاة والموت، الافتراق فً الطوع والكره، 

كٌبٌة الٌؤس والأمل، كذلن نلحظ لوة وهٌمنة بروز الضمٌر )أنا/الشاعر( منذ البٌت الأول، بل الكلمة الأولى فً الثنائٌة التر

 أبصرتُ، راٌتُ، رحتُ،للتُ، ألزمتُ، أخذتُ، الحمت، وردتُ، وددتُ، )الضمٌر المتصل الظاهر / والمستتر( فً الأفعال : )حٌٌتُ،

صنعتُ، ألحمتُ، ألزمتُ..،ألوذ،أسترٌح،أحسب،أعد،أشكو،..( وكذلن عبر تمنٌة )ٌاء المتكلم( وهً الأغلب  ،متُ  شممتُ، أطبمتُ،

عً، تدفعنً، ردتنً، صن  تهزنً تعنٌنً، ٌطوٌنً، كفنً، تروٌنً،  )فحٌٌنً، الأفعال: المصٌدة فًجلٌا فً استعمالا وظهورا وت

 تشكٌنً، تإوٌنً، تشكٌنً، تعرونً، تظمئنً، ٌعادٌنً، ٌشكونً، ٌزكٌنً، عندي، أرٌننً، تلوٌنً، نحتً، توطٌنً، تكوٌنً،

وتترن  المافٌة ، وهً تكشف على هٌمنة وشرنمة تلن الذات الشاعرة،وأغلب تواجدها فً  ٌصلٌنً(، تغطٌنً، ٌعشٌنً، ٌحٌٌنً،

 )شوق للوطن/زمنٌا، انطوائً، أثرا بارزا على السامع والمارئ لهذه النفس المعذبة، فهو إذا خطاب نفسً بامتٌاز، وسلون انعزالً،
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ًّ مكانٌا(، تبٌن ذلن من دلالات تلن الأفعال، بمضامٌنها وتراكمها  ولاسٌما إنّ هذا البعد كان كرها  فً المصٌدة،اغتراب اجتماع

وأثره الاجتماعً والنفسً على  وهنا ٌدخل الجانب التارٌخً ، لملاحمة السلطات آنذان له ، )على الكراهة بٌن الحٌن والحٌن(؛

 الشاعر.  

( ثم لازمه بالفعل )وردتُ( فً شربه       ًّ المٌاه الصافٌة العذبة )وهو مكان وكذلن ٌلحظ فً توكٌده فً البٌت الرابع بموله: )إن

تواجده ببراغ/حٌث الماء الصافً والعذب،وخروجه من الٌنابٌع الودٌان والجبال( كؤنها ماء الزلال،على الرغم من صفاتها هذه فهً 

سواء(ولها  لا تروٌه ،ولا تروٌه،وترضٌه  إلاّ مٌاه دجلة/ بلده)العراق(!! وهً مفارلة اهتزازٌة )صدمت المارئ والسامع على حد

ثم ٌستمر برسم صوره الشعرٌة ، مخاطبا لاربا تلوي الرٌاح به ،مذكرّه بنسائم له هنالن  نطباعٌة حٌث)المنهج التاثريّ(.دلالاتها الا

بالعراق وإطراف أغصان أفانٌنه ،وٌطلب منه وبتودد طٌب، إنّ هذا الفراق والبعد ٌطوٌه ونمله للعراق.فهو ٌكثف من لوحة الغربة 

ما فعلته به من نحتٍ وتلوٌن، حٌث مصائب الفرلة والبعد. ثم ٌؤخذ بلوم نفسه عبر صورة متماربة؛ بسبب سلوكه وما صنعت هذه و

ٌداه ولسانه فً جده والتزامه فً الأولات الهزلة واللعب، بانّ عسف وغضب نٌرون )إمبراطور روما( عندما أحرلت مملكته 

وظف  الصور التارٌخٌة؛لبناء لصٌدته،وٌستمر على طول مماطع المصٌدة بتفعٌل  )روما( وهً أعز ما ٌملن وٌحب،وهو هنا لد

/أبً نواس ،وشً هارون/هارون الرشٌد،وصفٌن وحطٌن ..(وهً دلالات عبرت  ًّ هذا الجانب ومنها)حكاٌة ألف لٌلة ولٌلة ،النواس

خلٌفتها )هارون الرشٌد(،وشعرائها وذكر  وعصرها الذهبً )الغنً بالمعارف والعلوم(، عن صور لعراق عاصمة الحضارة،

 وخمر خابٌة، المبرزٌن )امثال ابً نواس(،معارن الانتصار ن)صفٌن وحطٌن(،وذكر بغداد اٌمونة الحٌاة فهً)اطٌاف ساحرة،

ولرع النوالٌس..( فهو توظٌف أبدع فٌه،إذ حدد وذكر الأماكن  والظرف ،والغنج، ومشً التبغدد،والملهمة الفن، وأغصان زٌتون،

التبغدد / تملٌد أهل  لمتنوعة والعدٌدة فً العراق،،وتنوعه العرلً الجمٌل، بظواهره الاجتماعٌة، منها:)الدهالٌن/رئٌس المدٌنة،ا

، ًّ ،والتارٌخ ًّ  بغداد ومحاكاتهم فً عاداتهم وتحضرهم، عٌد الشعانٌن /من أعٌاد النصارى،..( وهذه كلها تمثل البعد الاجتماع

ومشاعره النفسٌة. وكؤنّه ٌشعرن ونملن فً العراق بؤجوائه كافة،حٌث الأمكنة والأزمنة الجمٌلة  الاته،وخٌ والذي تمازج بروحه،

المارئ له ،إلى ظاهرة اجتماعٌة موجودة عندنا ولازالت ،وهً مزج الجد بالهزل   لبلده (.كٌف وظّفها الشاعر، بل ٌنمل شعور

النفاق الاجتماعً( وهً آفة اجتماعٌة ابتلٌت بها البشرٌة، لاسٌما المجتمع وهً ثنائٌة سلبٌة وولوعها سًء ،وهً لرٌبة ل) حالة 

العربً!!. ثم ٌستمر بتكرار النداء العذب )ٌا دجلة الخٌر(مخاطبا إٌاها انه فً شكوى ولد أتعبته كثٌرا ؛ كونها )شكوى /الم(؛ لأنّه 

لشاعر )تلن الرسالة الاجتماعٌة( بٌن تمنٌة المبادلة)المفارلة أراد إن ٌساعده احدٌ من شكواه ،فجاءه الأخر ٌشكو له!! ولد وظفها ا

الضدٌة( فً توزٌع الأدوار )للجد والهزل(، إذ ابتدأ بالجد وختمها بنفس الشطر بالهزل، ثم بدأ فً الشطر الثانً بالهزل وختمها 

 بالجد فً لوله : 

 ٌتتتتتتتتتتا دجلتتتتتتتتتتة الخٌتتتتتتتتتتر: شتتتتتتتتتتكو  أمرهتتتتتتتتتتا عجتتتتتتتتتتب  

  
 إنّ التتتتتتتتتتتتتذي جئتتتتتتتتتتتتتتُ أشتتتتتتتتتتتتتكو منتتتتتتتتتتتتته ٌشتتتتتتتتتتتتتكونً

   
 ألزمتهتتتتتتتتتتتتتتا الجتتتتتتتتتتتتتتد  حٌتتتتتتتتتتتتتتث النتتتتتتتتتتتتتتاسُ هازلتتتتتتتتتتتتتتةُ 

  
 والهتتتتتتتتتتتتتتزلُ فتتتتتتتتتتتتتتً موقتتتتتتتتتتتتتتفٍ بالجتتتتتتتتتتتتتتدِ مقتتتتتتتتتتتتتترونِ 

   
  إذ ٌمول :  أخري  فً مسالة الصراع بٌن الخٌر والشر  وٌستمر برسم تلن الصور عبر هذه التمنٌة فً صورة  

 لكتتتتتتتتتتتتتتتن رأٌتتتتتتتتتتتتتتتت ستتتتتتتتتتتتتتتمات الخٌتتتتتتتتتتتتتتتر ضتتتتتتتتتتتتتتتائعة

  
 فتتتتتتتتتتً الشتتتتتتتتتتر كتتتتتتتتتتاللث  بتتتتتتتتتتٌن الستتتتتتتتتتٌن والشتتتتتتتتتتٌنِ 

   
 متتتتتتتتتتتتتا أضتتتتتتتتتتتتتٌعَ المتتتتتتتتتتتتتاسَ مصتتتتتتتتتتتتتنوعا ومنطبعتتتتتتتتتتتتتا

  
 حتتتتتتتتتتتتتتتى  لتتتتتتتتتتتتتتد  أهتتتتتتتتتتتتتتل تمٌٌتتتتتتتتتتتتتتزٍ   وتثمتتتتتتتتتتتتتتٌن ِ

   
    

تلن الظواهر الاجتماعٌة ،حٌث الناس وسلوكهم  ولانتماده ٌلحظ من هذه الصور مدى عبمرٌته فً رسم تلن الصور أولا؛     

وخلطهم بٌن الخٌر والشر ،كحال الذي ٌخطؤ بلفظ حرف السٌن شٌنا ؟؟بل إنّ الأمرَ ضائعٌ وغٌرُ مائزٍ عند أهل التمٌٌز والخبرة ، 

ن شعره مشابه تماما كحال أصحاب صٌاغة  الماس والذهب. ونجد هذه التمنٌة بكثرة فً لصٌدته هذه ،بل أغلب  أشعاره؛ولذلن كا

لشعر أبً الطٌب المتنبً وهذه الأنساق الضدٌة)المفارلة( عملت على تلاحم ونسج الدلالات و تماسكها.هو ما أكده الجاحظ بموله: 

،( ٕ٘)((إنما الشعرُ صناعةُ، ضرب  من النسج، وجنس  من التصوٌر)) ًّ  .إذن كان للمنهج التكاملً بمناهجه السٌالٌة )التارٌخ
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،والاجت ًّ ، ماع ًّ برغم  وأنساله الجمالٌة، وإضاءة  لبعض  دلالات النص، والتاثريّ )الانطباعً(( أثراً واضحاً فً الكشف، والنفس

وجود صفة الانتمائٌة ،والعمومٌة بمسن بعض جوانبه دون أخرى ،وهٌمنة وتصارع المنهاج ،ولاسٌما النفسً والاجتماعً 

فمده شخصٌته)المنهج التكاملً( العلمٌة واستملاله ،فهو بالممابل أبرز لدرته على كشف ،والتارٌخً ،على مسن زمام الأمور،مما ا

 باجتماع المناهج جمٌعها.   الأنساق الدلالٌة للنص ،وبٌان جمالها الفنً،

 الخلاصة: 

 )دمج المناهج السٌالٌة، -مَثلَّ المنهج التكاملً وحدة فً الهدف، وكثرة فً الوسائل ، ولاسٌما فً الإفادة من المناهج السابمة   

من خلال  نتائجها التً بلغتها، وحمائمها التً توصلت إلٌها؛ للوصول إلى أسرار النّص الإبداعً وكشف  –والذولٌة(  والتاثرٌة

وهو)ستانلً هاٌمن(.وكان للمنهج حظوة فً النمد العربً الحدٌث،  أنساله الدلالٌة الجمالٌة. وٌعدُّ مإسسه نالداً ومفكراً كبٌراً،

أمثال طه حسٌن، وسٌد لطب وآخرٌن. والمنهج التكاملً، مثل منهجا شاملا للمناهج جمٌعها، فمد ولاسٌما على ٌد كبار نمادنا، 

، وان ادعى انه كشفها كلها،وهذا ما وضح من خلال أسس المنهج وشروط نالده، إلا انّه  ًّ ًّ الإبداع أضاء بعض جوانب النّص الأدب

 للسعً إلى مسن، مآخذ وعٌوب المنهج، حٌث العمومٌة والانتمائٌة؛ أثٌر حوله إشكالٌات )دمج المناهج(،ولاسٌما ما لاحظنا فً

؛ لفن شفراته، ًّ ًّ ،ولاسٌما الإبداع وأنساله الدلالٌة.فمد حاول المنهج انّ  ٌسلط الضوء على النّص، من خلال  ومماربة النّص الأدب

عنده فً جانب تطبٌمً لبعض مماطع لصٌدة الجواهريّ  الأنساق والأبعاد التارٌخٌّة والاجتماعٌّة والنصٌّة. وهذا ما حاولنا الولوف 

)ٌا دجلة الخٌر(.إذ انطلالنا من النص عبر المنوات التركٌبٌة؛ للكشف عن الآم وأحزان وهموم الجواهريّ، من خلال عنصر البعد 

( وأثره النفسً على سلون الشاعر والمارئ )المتلمً( على حدٍ سواء.  ًّ  والغربة )الاجتماع
 -الهىامش:

 .8ٖٗٗ/ ٗلسان العرب، لابن منظور:  -ٔ

 .ٕٖٖ/ٔالمعجم الفلسفً، د.جمٌل صلٌبا:  -ٕ

 المصدر نفسه والصفحة.  -ٖ

 . ٖ٘-ٕ٘الأدب التكاملً، عبد الجبار داود البصري:  -ٗ

 . ٕٕٓالنمد الأدبً، أصوله ومناهجه، سٌد لطب:  -٘

 . ٓٗٔالنمد الأدبً الحدٌث، لضاٌاه ومناهجه، د.صالح هوٌدي: -ٙ

 . ٕٔ: 988ٔ، ٔالمصٌدة والنمد )بحث(، د. كمال أبو دٌب، مجلة الأللام، ع -7

 . ٕٕٙ-ٌٕٓٙنظر: النمد الأدبً ومدارسه الحدٌثة، ستانلً هاٌمن، تر: إحسان عباس:  -8

 . ٖٕ٘: 9٘9ٔ،الماهرة، ٌٖنظر النمد الأدبً، أصوله ومناهجه، سٌد لطب، ط -9

، نملا عن أطٌاف الوجه الواحد )دراسات نمدٌة فً النظرٌة والتطبٌك(، د.نعٌم 97ٗٔملً، إعداد وهبة مراد، الماهرة، ٌنظر: ٌوسف مراد والمذهب التكا -ٓٔ

 . 9ٕالٌافً :

 . ٌٖٕ٘نظر: النمد الأدبً، أصوله ومناهجه، سٌد لطب:  -ٔٔ

 . 9ٖٔالبحث الأدبً، طبٌعته، مناهجه، أصوله، مصادره، د.شولً ضٌف : -ٕٔ

 . 8ًٙ الحدٌث )محاضرات فً النظرٌة والمنهج(، د.مشتاق معن :النمد الأدب -ٖٔ

: 99ٔٔ ٌنظر: المناهج النمدٌة فً نمد الشعر العرالً الحدٌث )عرض نظري ونماذج تطبٌمٌة(، )أطروحة دكتوراه(، حسٌن عبود حمٌد، الآداب، بغداد، -ٗٔ

ٖٔ٘ . 

 . ٌٖٙٔنظر: المصدر نفسه:  -٘ٔ

 . ٕٗشهادة للنالد عبد الجبار البصري، نملا عن اتجاهات نمد الشعر العربً فً العراق:  -ٙٔ

 . ٌٖٔنظر: أطٌاف الوجه الواحد، د.نعٌم الٌافً:  -7ٔ

 . 8ٖ: ٕٙٓٓ، ٌٔنظر: التنظٌر والإجراء فً أشكال المصٌدة، د. رحمن غركان،ط -8ٔ

 . ٖٖالٌافً:  ٌنظر: أطٌاف الوجه الواحد، د.نعٌم -9ٔ
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 . ٓٗ-9ٖالتنظٌر والإجراء فً أشكال المصٌدة، د. رحمن غركان:  -ٕٓ

 .7ٌٓنظر : النمد الأدبً الحدٌث )محاضرات فً النظرٌة والمنهج(، د. مشتاق عباس معن:  -ٕٔ

 . ٕ٘٘/  ٕالنمد الأدبً ومدارسه الحدٌثة، ستانلً هاٌمن:  -ٕٕ

 . 7ٕ: 98ٙٔ، ٘حث(، حاتم الصكر، الأللام ، عالمنهج تحدٌاً.. المنهج اختٌاراً )ب -ٖٕ

 . 7ٓٔ-8ٕ/  ٘دٌوان الجواهريّ، تح:د.إبراهٌم السامرائً وآخرون:  -ٕٗ

 .ٖٔٔ/ ٖالحٌوان ،لأبً عمرو الجاحظ : -ٕ٘

  -المصادر والمزاجع:

 . 999ٔ اتجاهات نمد الشعر العربً فً العراق، د. مرشد الزبٌديّ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشك، -ٔ

 . ٕٙٓٓ، مإسسة المنار العرالٌة، النجف الأشراف ، ٔالتنظٌر والإجراء فً أشكال أداء المصٌدة، د. رحمن غركان، ط -ٕ

 . 97ٓٔ(، مطبعة الجمهورٌة، بغداد، ٕٖالأدب التكاملً، عبد الجبار داود البصري، وزارة الثمافة والإعلام، سلسلة الكتب الحدٌثة) -ٖ

، محمد مهدي الجواهريّ ، تحمٌك :د.إبراهٌم السامرائً وآخرون،مطبعة الأدٌب البغدادٌة،وزارة الإعلام ،مدٌرٌة الثمافة العامة  دٌوان الجواهري -ٗ

 .9٘7ٔ،العراق،

 .997ٔ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشك، ٔأطٌاف الوجه الواحد )دراسات نمدٌة فً النظرٌة والتطبٌك(، د. نعٌم ألٌافً، ط -٘

 . 99ٗٔ، دار المعارف، الماهرة، 7بحث الأدبً، طبٌعته، مناهجه، أصوله، مصادره، د. شولً ضٌف، مكتبة الدراسات الأدبٌة، طال -ٙ

 ه(، تح: عبد السلام محمد هارون ،الماهرةٕ٘٘الحٌوان ،لأبً عمرو بن بحر الجاحظ ) -7

ًّ للمطبوعات، بٌروت، لبنان، ٔطلسان العرب، لابن منظور المصري، مراجعة د.ٌوسف البماعً وآخرون،  -8  -هـ ٕٙٗٔ، منشورات مإسسة الأعلم

 م. ٕ٘ٓٓ

 ش. 8ٖ٘ٔ، منشورات ذوي المربى، لم، اٌران، ٔالمعجم الفلسفً، د. جمٌل صلٌبا، ط -9

 . 9٘9ٔ، الماهرة، ٖالنمد الأدبً، أصوله ومناهجه، سٌد لطب، ط -ٓٔ

 . 997ٔ، لٌبٌا، ٌٔدي، منشورات جامعة السابع من ابرٌل، طالنمد الأدبً الحدٌث، لضاٌاه ومناهجه، صالح هو -ٔٔ

 . ٕ٘ٓٓ، صنعاء، الٌمن، ٔالنمد الأدبً الحدٌث، )محاضرات فً النظرٌة والمنهج(، د. مشتاق عباس معن، ط -ٕٔ

 . 98ٔٔوت، النمد الأدبً ومدارسه الحدٌثة، ستانلً هاٌمن، ترجمة د. إحسان عباس، ود.محمد ٌوسف نجم، دار الثمافة، بٌر -ٖٔ

  -الدورٌات والبحوث :

 . 988ٔ، ٔالمصٌدة والنمد )بحث(، د. كمال أبو دٌب، مجلة الأللام، ع -ٔ

 م. 98ٙٔ، بغداد، ٘المنهج تحدٌاً.. المنهج اختٌارا )بحث(، حاتم الصكر، مجلة الأللام، ع -ٕ

  -الرسائل الجامعٌة :

اد، المناهج النمدٌة فً نمد الشعر العرالً الحدٌث، عرض نظري ونماذج تطبٌمٌة،)أطروحة دكتوراه(، حسٌن عبود حمٌد، كلٌة الآداب، جامعة بغد -ٔ

 م.  99ٔٔ-هـٕٔٗٔ

  

 


