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 في الرسم العربي الحديث العربية الإسلامية وانعكاسها البيئة جمالية
 (( أنموذجا   يعنان)) الفنان العراقي سممان عباس والفنان المصري صلاح 

 تحميمية مقارنة دراسة
 محمود حسين عبد الرحمنم.م. 

 كمية الفنون الجميمة / جامعة بغداد - مركز بحوث ومتحف التاريخ الطبيعي
Ahmed.mahmoud5002@gmail.com 

 الممخص:     
كاف اليدؼ مف ىذه الدراسة,  ىك الكشؼ عف  التأثيرات البيئية كعنصر أساسي كجمالي في تككينيا. 
كالتعرؼ عمى التقنية التي نفذت بيا،  كمف ثـ إجراء مقارنة في الجانب الأسمكبي كالتقني لأعماليما. ككانت حدكد 

الفناف صلاح عناني ك الفناف سمماف عباس ، كالتي تضمنت القبة الإسلامية ىذه الدراسة ىي )أعماؿ الفنانيف 
ـ(،كالتي ظيرت في قاعات العرض  كالمنشكرات الثقافية َُٗٗ-َُٔٗكعنصر أساسي في تككينيا مف الفترة)

كؿ فضلا عف ذلؾ إلى المصادر الفنية(. يمي ىذه المقدمة الفصؿ الأكؿ الذم تضمف عمى مبحثيف, أما المبحث الأ
حمؿ عنكاف اثر البيئة في حياة الفناف. بيد إف المبحث الثاني احتكل عمى محكريف الأكؿ عني بدراسة أسمكب الفناف 
سمماف عباس, لكف الثاني تناكؿ دراسة أسمكب الفناف صلاح عناني. كتناكؿ الفصؿ الثاني إجراءات البحث كتحميؿ 

ظيكر ألمآثر البيئية كالقباب الإسلامية كالاجتماعية في منيا ائج نماذج عينتو, بينما الفصؿ الثالث تناكؿ أىـ النت
انيف )صلاح عناني كسمماف عباس (، كاف لكؿ فناف منيـ أسمكبان خاصان لو حضكره المؤكد كالشاخص لكحات الفن

ا بارزا في ىيئة إنتاجية الفف فالمفردات كالأشكاؿ التي ينتمي إلييا الفناف ، أك يعبر عنيما كأف ظيكر معالجتي
ثـ  مف خلاؿ تنكع المكضكعات التي منحتيا تمؾ السمة . ،نيا كانت أشكاؿ معالجتيا متنكعةإنسانية تراثية عامة كم

  بعد ذلؾ ذكر اليكامش  ك أىـ المصادر التي اعتيمًدت في ىذه الدراسة.
 جمالية ، بيئة ، انعكاس، رسم، حديث

 -مقدمة:   
حياتو في العصكر الحجرية القديمة أف يقؼ عمى أسرار الطبيعة حاكؿ الإنساف الأكؿ منذ بداية     

ككنيا المؤثر الأكؿ كالمباشر عميو فمنيا قكتو كمأمنو لذلؾ جسدىا في لكحات لا تخؿ  مف الجماؿ 
إذ كانت نظرتو إلييا مف منظر سحر الذم يجمب لو فائدة اقتصادية فحسب، فكانت ىذه المكحات 

نيا نيفذىتٍ عمى جدراف الكيكؼ كسقكفيا كعمى الصخكر  مقعد صدؽ كاندىاش إلى اليكـ لاسيما كا 
المختمفة بؿ حتى عمى العظاـ كالأصداؼ كالعاج كغيرىا. كبمركر الدىكر كالعصكر أخذت  ىذه 
المشاىد تحاكي نكعا ما الطبيعة ، فتارة يرسـ الحيكانات المتنكعة كحدىا كتارة يرسميا مطاردة مف 

في مستنقع لممياه كأخرل في الغابات، كخير دليؿ عمى ذلؾ ما تركتيا قبؿ الإنساف كتارة أخرل 
أيادم ابف الرافديف كابف النيؿ عمى جدراف القصكر كالمعابد كالزقكرات كالأىرامات بؿ حتى عمى 
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الفخار كالرقـ الطينية شكاىد طبيعية ناطقة كاف الغرض مف اغمبيا ىك التفنف في محاكاة الطبيعة 
في  انتشرت كبعدىا مؾ أك رغبة مف لدف الفناف التمتع بجماؿ ىذه الطبيعة.لإلو أك م إرضاء 

الحضارات كافة منيا الإغريقية كالركمانية كالييممينستية كالساسانية كأقاليـ الشرؽ المختمفة كانتياء 
بالحضارة الإسلامية التي تميزت في محاكاتيا لمطبيعة بشكؿ خاص بؿ كاف ليا الريادة في ذلؾ 

مدت عمى التسطيح كالأساليب الزخرفية المتنكعة في تمؾ المحاكاة كتجسيد الكاقع بدقة حيث اعت
إلا أدلة كشكاىد تاريخية ناطقة لمثؿ ىذه الأنكاع  يا، كما رسكـ الكاسطياكسبيا ىكيتيا الخاصة ب

  مف الفنكف.
تعدد بيئات في معالجة بيئات فنية متعددة حسب لفنكف الأكركبية شكاىد لا غنى عنيا كفي ا    

لاف " الفرد  المتميزة بإبداعاتيـتميزكا عف غيرىـ  أفرادبككف ىؤلاء الفنانيف ىـ  الفنانيف المختمفة
ظ نقطة البدء بكؿ شيء   ليكناردك دافنشي لكحة المكنكليزا لمفناف  فعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ييلاحى

أراد أف يحرؾ المشيد الشخصي الذم  الذم رسـ )بكرتريت(، كرسـ خمفو منظرا طبيعيا ، لماذا؟ ربما
يطغي عميو الجمكد كاف حركتو بعض الابتسامة المبيمة التي ارتسمت عمى الشفتيف. كبعده ظير 

كركاه الذيف ديلاك  ع لمثؿ الفنكف ىذه منيـ ككنستابؿفنانكف عدة كاف ليـ حضكرا كاسعا في الإبدا
لكج إلى أغكار الطبيعة الناطقة ، لشحف ميدا كبشيء مف الطمكح لمخركج مف سجف الكلاسيكية كالك 

 انقلابا كاسع الأىداؼ ىمـ الذيف أتكا مف بعدىـ ليؤسسكا المبنة الأكلى للانطباعية التي كانت بحؽ
لتنفيذ مشاىدىا مباشرة  تجاه صكب الطبيعة الناطقةتمثؿ في ىجر القاعات كالمراسـ الصماء كالا
كبأساليب مختمفة منيـ أيضا عمى سبيؿ المثاؿ لا  كبأكقات عديدة لتجسيد مشيدا كاحدا أك أكثر

غريبا  أسمكبا الأخير استعمؿفاف ككخ  كار كبكؿ كككاف كبكؿ سيزافكمكنيو كرين والحصر ماني
تقنيتو في الرسـ تتميز بضربات غير منتظمة  خلاؿ حياتو الفنية لمتكحد مع الطبيعة فكانت 

لطريقة كاف يترؾ ضربة الفرشاة كاضحة بشكؿ يكضح بيذه ا بالفرشاة دكف منيج أك نظرية فنية لكنو
 التفاصيؿ كيعطي للألكاف بعدا حقيقيا درامايتيكيا يقربو مف محاكاتو لمكاقع حسب رؤيتو.

في تمؾ الفنكف مدخلا مشجعا لمتعبير عما يدكر في خمجات نفسو كمحاكيا الفناف العربي كجد   
مالو التي ذاع صيتيا في السنيف اللاحقة مف كاقعو الاجتماعي كمتخذا منو عناكيف مختمفة لأع

. فبعدما تقيد بالأسمكب الانطباعي الذم استميمو مف الفف الأكركبي كحده العربي الحديثتاريخ الفف 
عمد إلى الأساليب كميا التي انبثقت مف مبدأ تغيير الشكؿ الخارجي لمطبيعة المرسكمة كمثؿ 

لدت مف رحـ الانطباعية كم ف بعدىا كالتعبيرية كالتجريدية كالتكعيبية. كمف ثـ المدارس التي كي
سمسمة مف التجارب لتطبيؽ نظرتو التبسيطية عمى عدد مف  تجاربو الفنية عبارة عفأصبحت 

 الأساليب الحديثة.
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التطكر  فييا الباحث ذكر, أما المقدمة فتضمنت ىذه الدراسة عمى مقدمة كثلاثة فصكؿ     
. أم أثر البيئة عمى الفناف بدءا مف رسكـ الكيكؼ كالى يكمنا ىذا لممحاكاة الطبيعية  التاريخي

 مشكمة البحث التي افترضيا الباحث بشكؿ نقاط ككالآتي: كذكر فييا
 ماذا تعني البيئة الطبيعة عند الفناف؟ .ُ
العراقي سمماف عباس كالفناف المصرم صلاح  د تأثير بيئي مباشر عمى الفنانيفىؿ يكج .ِ
 ؟نيعنا

 ات كالمضاميف التي تبثيا البيئة عمييما؟ما ىي التكجي .ّ
 ؟أعماليماالعناصر المعمارية التي تتكرر دائما في  أكما ىي أىـ المفردات  .ْ
 ؟البيئي عندىماما ىي الأساليب كالتقنيات المتبعة لتمثيؿ الفف  .ٓ
عف  التأثيرات البيئية كعنصر أساسي كجمالي في  الكشؼ ىك اليدؼ مف ىذه الدراسة,  ككاف    
كالتقني كينيا. كالتعرؼ عمى التقنية التي نفذت بيا،  كمف ثـ إجراء مقارنة في الجانب الأسمكبي تك

)أعماؿ الفنانيف الفناف صلاح عناني ك الفناف سمماف ككانت حدكد ىذه الدراسة ىي  لأعماليما.
-َُٔٗفي تككينيا مف الفترة) أساسيعباس ، كالتي تضمنت القبة الإسلامية كعنصر 

إلى المصادر  عف ذلؾ كالتي ظيرت في قاعات العرض  كالمنشكرات الثقافية فضلاـ(،َُٗٗ
عمى مبحثيف, أما المبحث الأكؿ حمؿ عنكاف الذم تضمف  الأكؿيمي ىذه المقدمة الفصؿ  الفنية(.

أسمكب  عني بدراسة الأكؿالمبحث الثاني احتكل عمى محكريف  إف. بيد اثر البيئة في حياة الفناف
كتناكؿ الفصؿ الثاني  دراسة أسمكب الفناف صلاح عناني. ف عباس, لكف الثاني تناكؿالفناف سمما

 أىـالنتائج ثـ بعد ذلؾ ذكر  أىـالبحث كتحميؿ نماذج عينتو, بينما الفصؿ الثالث تناكؿ  إجراءات
    .المصادر التي اعتيمًدت في ىذه الدراسة

 الأولالفصل 
 ناثر البيئة في حياة الفنا المبحث الأول

البيئة ىي المكاف الذم يحيى كيمكت فيو الإنساف كيمارس فييا نشاطاتو المختمفة ، حيث       
الآخريف كالتعاكف  منيـ في شتى المسائؿ مثلان  اتجاهتؤثر في سمككو  العاـ كالخاص . العاـ 

نجاز عندما يشمؿ أحد الأفراد كخاصة في الريؼ ، فيلاحظ الألفة كالتعاكف تيـ بينيـ  مف أجؿ ا
لى ما شاكؿ ذلؾ . أما الخاص فيقكـ  ىذا المنزؿ لمفرد ىذا ، ككذلؾ في حالة الفيضاف  كالحريؽ كا 

يؿ المثاؿ الفرد بنشاطات عدة ليتغمب عمى النشاطات البيئية التي يمكف أف تسبب لو مأزقان عمى سب
بيئة المتككنة مف ىناؾ أنكاع مختمفة مف البيئة كىي البيئة الصحراكية كالجبمية كالك  .أك تسعده

 (ْ) الأىكاز كالمستنقعات كذلؾ البيئة الجكية المتغيرة كالبيئة الاجتماعية .



 هـ                               0121م  6002المجلد الأول  602   العدد                                                                                                  مجلة الأستاذ                                                                                                                  

206 

 

فأف ىذهً الأنكاع مف البيئة يجب أف تدرس بشيء مف التفصيؿ عند التطرؽ إلى أسمكب         
في فناف ما ، كعند معرفة خصائص ىذهً الأنكاع مف البيئة ،يمكف التكصؿ إلى المؤثر الحقيقي 

أسمكب الفناف ىذا، )أف التأكيد استقر عمى أىمية دراسة  التفاعؿ بيف متغيرات الكائف كمتغيرات 
يجاد العلاقات بينيما ( ،عمى أف الكسط الطبيعي الذم يعيش فيو الإنساف كالبيئة  (ٓ) المحيط كا 

ـ مف مآثر كما تحكييا مف بيئات مشيدة كالعمارة كمف ضمنيا ما تركو الفناف المسم الاجتماعية
معمارية مختمفة كالمساجد كالقلاع كالأبنية المتنكعة التي تحمؿ فييا عناصر ذات طابع ابتكارم 

كالمآذف كالأقكاس المختمفة الأحجاـ كالأنكاع كقد زينتيا الزخارؼ اليندسية كالنباتية  (ٔ) جميؿ كالقباب
مو يؤثر في تككينو الجمالي ، فييا حياتو كالنشاط اليكمي ك الفناف التي يمارس كالمركبة منيما

. لذلؾ ييرل في الطبيعة الظؿ  (ٕ)فالطبيعة تقدـ  العديد مف الجكانب التي تثير البيجة كالسركر
كالضكء كالحياة كالمكت كالحركات الصكتية كاليدكء كالمطر كسقكط الثمكج  كىدير مياه الشلالات 

نساف نكعان مف الإثارة تجعمو أف يفكر كالعكاصؼ الرممية الصحراكية كغيرىا كثيرة فكؿ تعطي للإ
باف يحاكييا  أك يعبر عف ذلؾ بأم شيء كذلؾ تككف الضركرة أف تقتضي مف الفناف  أف يحكؿ 
تجربتو إلى لكف مف ألكاف التعبير بحيث يسممو أداءه الفني عنيا إلى تعميؽ أحساس الإنساف بالعالـ 

    .(ٖ) كبالأشياء المحيطة بو
الإنساف في الريؼ الصحراء مثلا تتميز بقسكتيا كجفافيا كسيطرت عمييا حياة  ييرل حياة       

الإنساف البدائي القديـ عمى اقرب ما يككف ، فأغمب سكاف الصحراء  مف البدك الرحؿ  متنقميف  مف 
مكاف إلى آخر تبعان لمصادر العيش كالماء كالكلأ ، كمع أف حياة ىؤلاء الصعبة كاىتماميـ بالعيش 

ـ أيضا امتازكا بالتفنف مثلا في الأزياء كالكشـ كالأصباغ كخاصة الحناء فضلا إلى ذلؾ ،فأني
الحياكة بأنكاعيا المختمفة ، فالحاجة أـ الاختراع كما يقاؿ. كبككف   الفنانيف)سمماف عباس كصلاح 

ؽ (، عنكاف ىذا البحث قد عاشا في مثؿ ىذهً البيئة فيرل غالبا ما يتغزلاف بيا عف طرييعنان
إحياءىا بمكحاتيما فيبدك فييا  التأثير البيئي عمييما كاضحان بجلاء ،فضلا إلى أف ىذهً البيئة تمثؿ 
تراثو الأصيؿ ، عمى أف ىذا الفناف لا يستطيع أف يتجاكز مجتمعو بؿ يحاكؿ التفاعؿ معو لأنو منو  

الماء كتنخفض  فيككف كمثؿ السمكة في الماء ترتفع درجة حرارة جسميا بارتفاع درجة حرارة
بانخفاضو )أف لكؿ فرد دافعه يدفعو للانتماء إلى جماعة معينة مف البشر  كيحتاج إلى تقديرىـ 

 اعؿ معػػيـ كتقبؿ القكاعػػػػػد كالأحكاـكحبيـ كاحتراميـ ليـ . أف ىذا كمو  لا يتـ إلا بالتف
مييا )بالمعايير الاجتماعية كالتي اتفؽ عمى أف نستماعية السمككية السائدة لدييـ. الاج كالأعراؼ  

  (ٗ)لمسمكؾ(.
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لذلؾ فعمى الفناف  أف يعيد النظر في بيئتو كالتربة المحيطة بوً كأف يككف أمينا بدراستو لمجتمعو     
كيعرض عيكبو كينقب عف تفاصيؿ الحياة اليكمية ، كما طرا عمييا مف تغيير  كتطكير كرصد 

كتييئة الجك المناسب  كالصالح ، كينشر في أرجاء الأحداث  لبذر أجمؿ الأفكار كأحسف الصكر 
بيئتو )الفناف(، أركع ما أنتجو فكره مف قيـ حقيقية نافعة تسكد المجتمع كتطرد الشكائب الزائفة 
الدخيمة عميو ، لذلؾ فاف التأثيرات البيئية تجعؿ الفناف الحذؽ العريؽ أف يفكر كاف ىذا التفكير 

بعد ذلؾ عملا ما بتأثير ىذه البيئة ، كيؤكد إبراىيـ : )) مف  يجعؿ منو أف يبتكر كيبدع لينتج
المؤكد مع ذلؾ انو لا يمكف أف يقكـ فف بدكف فكر ، الميـ إلا إذا أمكف أف يقكـ شكؿ بدكف 

 . (َُ)مكف ، أك صكرة بدكف مكضكع ....((مض
  المبحث الثاني:

 :  يالفنانين العراقي سممان عباس والمصري صلاح عنان أسموبدراسة 
قبؿ الكلكج في عمقي أسمكبي الفنانيف العراقي سمماف عباس كالمصرم صلاح عنػاني لابػد مػف      

ييعىػػدي كسػػيمة مػػف كسػػائؿ التعبيػػر لمفػػرد ، فيػػك بػػدكف شػػؾ طريػػؽ  حيػػث (ُُ) تكضػػيح مصػػطمح الأسػػمكب
ف الأفكػار يتبناه الفرد كيتخذه ، كيعرؼ بو  كيطمؽ  عند الفلاسفة عمى كيفيػة التعبيػر مػف خلالػو  عػ

كلذلؾ قاؿ )يكفكف ( : ))إف الأسمكب ىك  (ُِ) كتتبنى  أنكاع حركية متنكعة يجسدىا في ىذه الأفكار
الإنسػاف ، كمعنػى ذلػؾ إف الأسػمكب ىػك الصػيغة ، أك التػأليؼ الػذم يرسػـ خصػاؿ المػرء كسػجاياه ، 

ف الأسػػػمكب لا كالمػػػذىب الػػػذم يذىبػػػو كػػػؿ كاحػػػد مػػػف الكتػػػاب فػػػي التػػػأليؼ بػػػيف ألفاظػػػو كصػػػكره ... إ
يختمؼ باختلاؼ الكهتاب فحسب ، بؿ يختمؼ باختلاؼ العصكر أيضا، لاف لكػؿ عصػر أسػمكبو فػي 
التعبير عف المشاعر كالأفكار بالكتابة ، أك التصكير أك المكسيقى كما إف لكػؿ فنػاف أصػيؿ طريقتػو 

فمعدف  . (ُّ)ىا في جميع الصكر كالخطكط ، كالألكاف، كالأصكات لمتعبير عف المعاني التي يتصكر 
كالجماليػة بػؿ  كالإراديػة... ما يقكـ فػي المغػة مػف كسػائؿ تعبيريػة تبػرز المفارقػات العاطفيػة  الأسمكب

تبػػرز  أفكبالػػذات فػػي المغػػة الشػػائعة التمقائيػػة قبػػؿ  أكلاتنكشػػؼ  إذفحتػػى الاجتماعيػػة كالنفسػػية، فيػػي 
  (ُْ)الفني. الأثرفي 
الحالػػؾ الممػػؿ، الفاقػػد لمحػػرارة، لا يتػػرؾ أثػػرا فػػي الػػنفس كلا بيػػد إف الأسػػمكب الجػػاؼ ذم المػػكف      

ييحركيا كما في الأسمكب الطبيعػي البسػيط ذم العكاطػؼ الكجدانيػة الميثيػرة، كيكجػد كػذلؾ إلػى جانػب 
الأساليب الخاصػة  لاثمػة الفػف أسػمكبا مطمقػا شػاملا  يصػمح لكػؿ زمػاف كمكػاف  فيػك الطريقػة الكميػة 

ر العقؿ في الطبيعة .كفي مثؿ ىذا  يمكف أف يكػكف مػثلا  أعمػى لمػا يممػؾ التي تعبر عف كيفية تأثي
الػػدىر مػػف ثبػػكت عمػػى مػػر السػػنيف بػػلا ريػػب، فػػاف الأسػػاليب تختمػػؼ اختلافػػا جػػذريا بػػاختلاؼ الأفػػراد 

 أك الإنسػػػاف. فيػػػي أذف متغيػػػرة حسػػػب الأحػػػكاؿ كالتػػػأملات فقػػػط لأنيػػػا صػػػادرة مػػػف (ُٓ) كالجماعػػػات
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قػػد يختمػػؼ أك يتطػػابؽ  مػػع أقرانػػو بعػػض الشػػيء  أسػػمكبمػػا شػػاء فمكػػؿ فػػرد ينتيجيػػا فػػي طريقتػػو كيف
،كبككف الفف صفة مف صفات الأسمكب ،فيك أذف )طريقة لممعرفة ، كعالـ الفف أك نيػج لممعرفػة ذك 

، لػػذلؾ فػػأف الفنػػاف ىػػك الػػذم يسػػمؾ ىػػذه (ُٔ) قيمػػة للإنسػػاف شػػأنو شػػأف عػػالـ الفمسػػفة أك عػػالـ العمػػـ(
حقػػائؽ معرفيػػة لا يحصػػؿ عمييػػا إلا مػػف خػػلاؿ البحػػث كالتقصػػي الفنػػي، كبيػػذا  الطريقػػة لتكصػػمو إلػػى

معػيف يسػمى عػادة باسػمو. كػذلؾ  الشػاعر فيػك فنػاف )أمػا الشػعر فيػك فػف تكػكف كسػيمة  أسمكبيتبع 
المغػػة فيػػو  فػػي الصػػدارة بصػػفة خاصػػة ، كلا يمكػػف فيػػو لمشػػاعر أك المسػػتمع أك القػػارئ أف ينسػػى قػػط 

، كليػػذا فػػاف الشػػاعر كمػػا يقػػكؿ سػػانتيانا )صػػائن الكممػػات(، فػػأف  ىػػذهً  (ُٕ) ا(المغػػة التػػي يصػػاغ فييػػ
معيف يتخذه ىذا الشاعر فيكنى بو كأف يككف حزف أك فرح أك غيرىا .  أسمكبالصياغة  تككف ذات 

كليػػذا فػػأف أسػػمكب الشػػاعر يتطػػابؽ مػػع أسػػمكب الفنػػاف مػػف ناحيػػة الطريقػػة التػػي يعبػػر كػػؿ كاحػػد عمػػا 
في الكسيمة التعبيرية(. كبحسب أف )النشػاط الفنػي  الاختلاؼسب اختصاصو )أم يشعر بو ، كؿ ح

الفنػػاف كمنيجػػو نابعػػان مػػف فكػػره الخصػػب  أسػػمكب، أذف  يكػػكف (ُٖ)ذاتػػو ىػػك صػػكرة مػػف صػػكر الػػذكاء(
كذلؾ الشاعر ، يعد الاستعاف بخيػر مػا فػي تراثػو ليعيػد صػياغتو فػي أسػمكبو الخػاص بطريقػة حديثػة 

 كعصرية.
الأسػمكب لا يتحػدد فػي الفػف أك الشػعر فحسػب بػؿ يتعػدل إلػى ابعػد مػف ذلػؾ فييطمػؽ كػػذلؾ  إف      

في الأخلاؽ كعمـ الاجتماع عمى المنيج الذم يسمكو الأفراد كالجماعات في أعمػاليـ ، كمػف  قػكليـ 
أسمكب الحياة أك يطمؽ عمى طريقػة الفيمسػكؼ فػي  التعبيػر عػف مذىبػو ، مثػاؿ ذلػؾ قػكؿ )ديكػارت( 

كافيػػة لمكػػلاـ عميػػو بالأسػػمكب   بالإنسػػاف)لمػػا كنػػت لػػـ أحصػػؿ بعػػد عمػػى معرفػػة (الػػة  الطريقػػة فػػي مق
 (ُٗ) ((، )مقالػػة الطريقػػة ، القسػػـ الخػػامس(. الػػذم تكامػػت بػػو عمػػى غيػػره ... اكتفيػػت بػػاف افػػرض ...

بيػػذا المعنػػى ىػػك  فالأسػػمكب،  أفكػػارهعمػػى طريقػػة المؤلػػؼ فػػي تنسػػيؽ  إطلاقػػوكمػػف معػػاني الأسػػمكب 
ترتيب كالانسجاـ . فيك بلا ريب فنا متعدد كمتبايف بيف الأفراد كالمجتمعات . كقد أيطمؽى عنانو فػي ال

العصكر الحديثػة فبػات منسػجما كركح العصػر الػذم يسػكده التطػكر كالازدىػار ككلادة كسػائؿ التعبيػر 
 (.الفائقة السرعة لاسيما آلة الحاسكب كما رافقيا مف كسائؿ اتصاؿ عالمية)الانترنيت

 (60) :سممان عباسالفنان  أسموبدراسة  -أولا

الخارجية يلاحظيا مف ثلاث نكاح يسمييا )جنكنز( )المضمكف  الأشياء إلىينظر  الذم  إف       
كالحالات  المناسباتيدرؾ مغزاىا في شتى  الأشياءالارتباط( كعندما يتعامؿ مع –المتميز –

كبفضؿ عممية التمييز التي  يبعدهكما  ، أكنعوكفيما يص الأشياء، كحيث يستفيد مف كالمكاقؼ
فيـ  يتيسرحيف سيقتطع جزءان مف البيئة لكي يحدد ىذا الجزء بكضكح  اصطناعا الإنسافيصطنعيا 
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 إذليست عفكية كاف بدت كذلؾ  الأشياءمف جية كالسيطرة عمييا مف جية أخرل . كىذه  الأشياء
 نظاـ . أككاد يحكمو شبو قانكف بعضيا ببعض في نظاـ أك أتساؽ ي الأشياءترتبط 
ىك مككنات نفسية )المككف الجمالي كالمككف الكجداني كالمككف  آخريقابؿ ىذا الثالث ثالكث        

كالكجداف عمى مضمكنيا كالمعرفي عمى ارتباطيا . كعمية  الأشياءعمى تمييز  انتباىناالعرفي( يركز 
القيـ الجمالية كالمككف  إلىعى المككف الجمالي السابقة فيس الأنشطةكؿ  إلييا سعىنجد أىدافان 

بتفسيرىا كقائع كفي  فالأشياءالكقائع العممية  إلىالحقائؽ الكجدانية كالمككف المعرفي  إلى الكجداني
 .(ُِ) حقائؽ كفي تفضيميا قيـ ارتباطيا

يمة الفناف )سمماف عباس( مف رمز كىذا الرمز صفة م أعماؿ إليوكمف خلاؿ ذلؾ نجد ما تكحي 
كجكاد  (ِِ) ) كقد كاف متأثرا بمف سبقو مف ركاد الفف العراقي كفائؽ حسفمف صفات الفف الحديث

، كيتخذه ىذا الفناف  المحمي ليما( الإرثمف رمكز مستكحاة مف  أعماليماحيث لا تخؿي  (ِّ) سميـ
ذات دلالة مكقؼ معبر يحمؿ مكاصفات معينة  أكنتيجة لما يشعره بو مف حالة  لكحاتوطريقان في 

 معنكية لديو .
المنحني المختمفة التي تحمؿ صفات جمالية لما تتمييز بيا  أشكاؿفرسكمو غالبان ما نجد فييا       

ىذا الفناف لما مف تأثير  أعماؿ )القباب( بصفة رئيسية في الأشكاؿمف رشاقة ، كعندما تعالج ىذه 
ذلؾ لارتباطو بالرىبة ك الخشكع عند ىيئتيا في شخصية ، كىذا التأثير يصبح جانب جمالي ، ك 

 كبدأ ىذا التأثير مف طفكلتو. المقدسة الأئمةزيارتو لمراقد 
المنحنية )القباب( ىي حالة مف التعظيـ كالتظيير لعالـ الفناف الذم يقع  الأشكاؿلذلؾ تعتبر     

التعبير عما ىك )القباب( حيث قصد ىذا الفناف عند معالجتو  تحت تأثير شكميا كمحتكاىا الركحية 
 الأئمة أجسادلما تحكيو ىذه )القباب( مف  كأيضاركحي لما ليذا المكاف مف حرمة كتقديس ، 

ىذا الفناف  أعماؿيظير بشكؿ )القبة( في  الأسبابتعبر عف فكرة السماء ، ليذه  إنياالطاىرة ، كما 
                                   ، فيسكؽ ىذا الظيكر بنكع مف الاىتماـ ، حيث يككف رسـ المنحني متنكع 

الفضاء  آخريبدأ مف الحافة العميا لينتيي بملامسة سطح القباب الخارجي فبينما يككف مف جانب  إذ
 ذاتو محتكل الشكؿ المنحني العاـ لمبنى المكحة .

طح عمى س انعكاسياكيعزز الفناف تأثير المكاف المقدس ، بتنكع مفرداتو الجمالية كبالتالي      
ما  أكثرشعبية زخرفية ،  لأشكاؿالصكرة التشكيمية بمفردات زخرفية ، كىي غالبان ما تككف مفردات 

الزخرفية  الأشكاؿتكجد عمى البسط المصنكعة بالريؼ العراقي . كيمجأ ىذا الفناف عمى معالجة ىذه 
المتنكعة  لأشكاؿابخمؽ نكع مف التضاد النكعي بيف السطح الخارجي لمزخرفة كأرضيتيا لتبدك فييا 

عبر ىذه الفتحات التي نشأت مف  الأشكاؿكالمتداخمة منظمة بشكؿ يسمح لنفاذ الضكء مف أرضية 
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خلاؿ ىذا التككيف . يبدأ الفناف بعمؿ كلائش مف الكارتكف المقكل )الماسكنايت(، ثـ يفرغ الكحدات 
أم  أكيقكـ بطلائيا بالفرشاة بالعكس ، ثـ يضعيا عمى سطح المكحة ،  أكالكتابية منيا  أكالزخرفية 

كالسطكح الناتجة ، ىي مكاضيع البحث التي تشبو الشبكات المعدنية  بالأصباغمشبعة  أخرلمادة 
كتقترب   جمالي في ىيئتيا  التي تشبو الشبكات المعدنية التي تتكج المراقد المقدسة ، مككنة جانب

الفناف ىي )القبة(بما تحكيو مف كلي طاىر  (، كاىـ مفردة لدل ىذاالإسلاميىذه المعالجة )لمتجريد 
يظير ما  أف أرادمقدس ، فتكرار شكؿ القبة بمقاطع كخاصة في القكسيف الرئيسيف عمى اليميف . 

 تحتكيو القبة مف الداخؿ .
كالمفردات الزخرفية فانو يقترب مف عممية التمصيؽ ،  للأشكاؿكبيذه النتاجات الفنية كالتقنية        
ذم يعيشيا لمف بيئة الفناف الاجتماعية ا المستكحاةفي تنكع المفردات  أثرهكضكع العمؿ لم إفكبما 

 أكساءنجد ، أثرىا في  الأسبابالمعمار الشعبي . ليذه  أكفي حياتو اليكمية كزينة الملابس مثلان 
السطح التصكيرم في العمؿ الفني ، الذم ينعكس عمى ىيئة الصكرة بصفة شاممة مف حيث البناء 

 أحالياالمشاركة الكجدانية ، عندما  إلىتفاصيميا ، فالتككيف الفني اقرب حالة لمدعكة  إلىالعاـ 
. كدعكتو لمشيادة في سبيؿ كطنو ، فيك يكثؼ  شكؿ )راية( يسجؿ استجابتو فييا  إلىالفناف 

لفارس النظائر ذات الدلالة عمى الكطف ، حيث عرفو بمجمكعة مف المفردات التاريخية المتمثمة با
 أىـىذه مف  كانتياء بالمعمار الديني الذم تمثمو )القبة(، الإسلاميةالمجيز بكؿ كسائؿ الحركب 

، كقد حقؽ  سبيموالكطف كالدفاع عنو كالشيادة في  إلىالمعالجات الفنية كالتقنية لمسألة الانتماء 
 ذلؾ )الفناف( بالتمثيؿ الرمزم ىذا .

التي عالجو ىذه التقنية التي أنشأتيا أنامؿ ىذا الفناف  لألكافا أىـ إفب يتبيفكمف خلاؿ ذلؾ       
الفنية .  أعمالو إنتاجكالذىبي ، حيث تميز بيا الفناف في  كالأزرؽ كالأخضر، ىي : المكف الترابي 

بتفصيلاتيا الرمزية عمى سطح المكحة التي احالة مكاضيعو  الأشكاؿككنيا نمت كجكد  إلى فضلا
المكاضيع  إنشائوـ ذا سحنة محمية ، كتبيف ذلؾ مف خلاؿ تأكيد الفناف في عالـ تاريخي قدي إلى

التي تأثر  الإسلاميةت في الزخارؼ استعممالتي  الألكاف إلى فضلاعمى المكف القيكائي الترابي ، 
حد بعيد .فضلا إلى ما ذكر كجد الباحث في )قباب( الفناف سمماف قد استعممت الكتابة  إلىبيا 

مزيد مكمؿ لمقدسية  إلييا لإضفاءية( كتكبيرات كأدعية كغيرىا ، التطريز ىذه )القباب( )كتابات قرآن
 (ِْ) كالرىبة كالخمكد .

ىذه اقترب مف عممية التمصيؽ حيث يبدأ بعمؿ  أعمالوىذا الفناف في  أسمكب إفكما       
سطح المكحة كيقكـ )كلائش( مف الكارتكف المقكل ، ثـ يفرغ الكحدات الزخرفية كبعدىا يضعيا عمى 

ىذا الفناف ىي المكف  أراده . كاىـ ألكافبطلائيا بفرشاة مشبعة بالزيت فينتج مكضكع الفناف الذم 
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، مف خلاؿ ذلؾ برز ىذا الفناف كتدريجاتوكالذىبي كالرصاصي .  كالأزرؽ كالأخضرالترابي ، 
شخصيات التي أصبحت ال إف) طريؽ تجاربو المتنكعة في ىذا المجاؿ الذم تميز بو عف بأسمكبو

... أخذت عف الطبيعة  ذات كفاية في العمؿ، كانت قد ككنت كجربت في كسط العمؿ نفسو،
مباشرة بأشياء كعدد حقيقية، كبعمميات ممارسة فعمية لتمؾ الأشياء، كبمعرفة استعمالاتيا 

 .   (ِٓ) (كضركراتيا
 (62) يدراسة أسموب الفنان صلاح عنان -ثانيا

مف معايشتو لمبيئة الشعبية  ف التشكيمي الدكتكر صلاح عناني مكضكعات أعمالويستميـ الفنا   
حي  إلىنفيسة ثـ انتقؿ كالده بالأسرة  في حي السيدة ُٓٓٗالمصرية فقد كلد في يناير مف عاـ 

الازدحاـ المرتبط بالعادات الدينية مف مكلد السيدة نفيسة،  إمبابة، فنشأ في تمؾ البيئات الشعبية بيف
 إلىكالمكلد النبكم كمككب الخميفة كالدراكيش كالباعة قبؿ أف ينتقؿ  سيدة زينب كشير رمضافكال

 .الأكثر حداثة حي العجكزة
 ُِما يقرب مف  يقكؿ الفناف صلاح عناني انو قاىرم فاطمي حيث تكاجد في تمؾ المناطؽ   

مييف كأكؿ مصرم يسير الفاط عاما حينما عمؿ مديرا لقصر الغكرم كحاكؿ أف يحيى أياـ الخمفاء
” التنكرة“أضاؼ عمى استعراض  المكاكب مف باب زكيمة بعد أف كانت فكرة لإحدل لكحاتو، كما

في طفكلتي  )) :كأضاؼ  .المسرح يقدميا عمى خشبة أصبحرقصة ليا مكسيقاىا كعركضيا التي 
ة فكنت أمر عمى الأقداـ مف بيتنا في العجكز  بيت جدم في السيدة نفيسة سيرا عمى إلىكنت اذىب 

شارع احمد بف طكلكف،  إلى أصؿشارع الخضيرم، حتى  ميداف السيدة زينب كشارع المراسينة، ثـ
، كما كنت ألعب عند ”مصر الطكلكنية“جبؿ يشكر أك  كلدت فييا عند التيكتمؾ ىي المنطقة 

كقاؿ إف   . ((جميعيا أماكف تحمؿ ركح كطرز الفف الإسلامي مجرل العيكف كعيف الصيرة، كتمؾ
الشعبية بمعناىا الثقافي الشعبي،  لما بو مف نفحات المنطقة إليوالشيكر  أحبشير رمضاف مف 

ككاف صياـ شير رمضاف مضاعفان عمى سائر الصياـ؛ لشرؼ زمانو، كككنو ىك الصكـ الذم 
 انيكاف عنك ، (ِٕ)فرضو الله عمى عباده، كجعؿ صيامو أحد أركاف الإسلاـ التي بيني الإسلاـ عمييا

كالغكرية كسط الزحاـ كالمقاىي حتى ساعات  يقضي الكثير مف ىذا الشير في منطقة الحسيف
 .الفجر
كىػك اسػـ معرضػو ” الخمفيػة الشػكارع“ إلػىكأكد انػو لا يمػر شػير عمػى الأكثػر مػف دكف أف يػذىب    

مفػي، مكضػحا الشكارع بمشػاعرىا ككجػدانيا الخ في نكفمبر القادـ بقاعة بيكاسك، كانو دائما يرسـ تمؾ
كالأخيػر ىػك الحقيقػي الأكثػر جمػالا كيحتػاج لمتعامػؿ  خمفػي، كآخرأف المصرييف لدييـ كجو ظاىرم 

كقػاؿ إف ذلػؾ ىػك سػر تشػبثو بػالتعبير عػف  .الأصػيؿ أك الأصػالة درجػة كبيػرة مػف الكجػداف إلػىمعو 
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لكجػػداني كالحػػدس يحركانػػو تجاىػػو، كانػػو يشػػحف المحظػػة بمدركػػو ا ذلػػؾ العػػالـ بعػػد أف كػػاف الحػػس
بػيف الكاقػع الشػعبي كالشخصػية المصػرية بأسػمكبو الخػاص الػذم يبتعػد بػو  كالفكرم التاريخي في مزج

 .تشكؿ أزمة عمى كافة المستكيات التيالثقافية  عف التبعية
كتقاليػػدىا مػػف دكف أف  كأضػػاؼ انػػو أحيانػػا يسػػأؿ نفسػػو عػػف كيفيػػة رسػػـ طقػػكس الحػػارة الشػػعبية   
الاعتيػػاد، كيصػػبح تصػػكيرىا نكعػػا مػػف  امػػة بالحػػارة كانػػت سػػتدخميا دائػػرةعايشػػيا، مؤكػػدا أف الإقتي

التقاليػد الشػعبية كيصػكرىا كمكتيػؼ، كيظيػر ذلػؾ  الضلاؿ كما يفعؿ بعض الفنانيف عنػدما يأخػذ مػف
كارؽ المكضػػكعات الحساسػػة، كمصػػر ابتػػدعت الفػػف  بشػػكؿ خػػاص فػػي الفنػػكف باعتبارىػػا مػػف أدؽ

مبدعػة بملاحظاتيػا الخاصػة، كلػذلؾ كػاف ابتعػاده عػف ىػذا  ي أمػةكعممتػو لمعػالـ كمػو، فيػ الإسػلامي
 .انتقائية أكثرالذم يجعمنو  العالـ ىك نكعا مف الانجذاب

السػػاخنة كالداكنػػة، كاذكػػر  كقػػاؿ: تػػأتي ألػػكاني انعكاسػػا لمشػػاعر المصػػرييف المتأججػػة فػػي الػػدرجات
عنػد مشػاىدتو لأحػد معارضػي، لػدداب  حينما سػألني الأديػب كلػيـ جكلػدنج الحػائز عمػى جػائزة نكبػؿ
نظػر الأجانػب،  فػيمصر قػد تبػدك كػذلؾ  عف سبب سيطرة المكف الداكف في بمد مضيء فأجبت بأف

تكػػكف داخػػؿ غػػرؼ ظميمػػة فاسػػتخداـ المػػكف  مصػػر فػػإف معظػػـ حيػػاتيـ فػػيكنظػػرا لطبػػائع أىػػؿ المػػدف 
حيػاء الشػعبية الفقيػرة يػدفع التعبير الفني فػي تصػكير الأ الداكف لا يعتبر نقدا اجتماعيا، كاف استخداـ

كالتأمؿ في مضمكف المكحة كجكىرىا كما أنني أعيش منشغلا بقػراءة  المزيد مف التعمؽ إلىالمشاىد 
عادة صياغتيا مرجعػا خصػبا التاريخ جاعلا  انغماسي بجماليات البيئة الشعبية كالفنكف الإسلامية كا 

 (ِٖ) .استقي منو إبداعاتي

" اف  بػػػالفنكف التشػػػكيمية لاسػػػيما النحػػػتأظػػػافر يديػػػو ني كمنػػػذ نعكمػػػة كلػػػع الفنػػػاف صػػػلاح العنػػػا     
ذاتيػػك التركيػػز، ... يتعممػػكف اف يطػػكركا أشػػكالان مػػف التركيػػز المكضػػكعي حتػػى  أساسػػاىػػـ  الأطفػػاؿ

صغيرا كاف يصنع التماثيؿ مف طػيف الحديقػة، كالػذم كػاف  كانو عندما كاف ، (ِٗ) تغدك ىي الغالبة "
كػػاف يحػػاكؿ عمػػؿ الحمزكنػػي لمئذنػػة جػػامع بػػف طكلػػكف، ككػػاف  كيتػػذكر انػػو يماثػػؿ الصمصػػاؿ الآف،

تعبيد “عندما يككف ىناؾ عممية  الأبيضالشكؿ، ككاف يأخذ الحجر  يبحث عف طريقة المؼ في ىذا
الإسػفمت الأسػكد كيمكػث سػاعات حتػى ينتيػي مػف رسػـ شػكلا آدميػا يصػؿ  ، كيرسػـ بػو عمػى”الطػرؽ

 متر. َُ إلىفي بعض الأحياف 
تراثيػا  أم أمػة ىػك عػدـ التعػرؼ عمػى الػذات كطمػس دميرتفعمػو لتػ أفمػا يمكػف  أعظػـأف  كأكػد    

أعمػاؿ فنيػة  إنتػاجفتػرة السػبعينات مػف القػرف الماضػي فػي  خػلاؿ كيعتقد أف ما نيجػو بعػض الفنػانيف
"  إف حضػػػػارة الغػػػػرب الحػػػػديث، منػػػػذ عصػػػػر مػػػػف خػػػػلاؿ الحػػػػركؼ العربيػػػػة نػػػػكع مػػػػف معادلػػػػة الغػػػػرب

نيػـ الحػر كفيػةبعػد أف لعػب لعبػة  (َّ)ف أف ينظػر إلييػا عمػى إنيػا ذركة التػاريخ  "النيضة، يمكػ لػـ  كا 
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نمػا لاف  أف الحركؼ العربية مف مصػادر الإليػاـ مػف الفػف الإسػلامي حسبيفعمكا ىذا ب أك العربػي كا 
القػيـ سػيحققكف  أنيػـالحركفيػة اعتقػادا مػنيـ  كا الحػركؼ اللاتينيػة فاخػذ فنانكنػااسػتعممبػالغرب فنػانيف 

شكلا يرضى الغرب جماليا كمسػتمد مػف الشػرؽ،  أنتجكاقد  الجمالية البصرية الغربية، كيككنكف بذلؾ
كيػػؼ يخػػكض ميػػداف : " لحمػػادةكىنػػا سػػتذكر الباحػػث القػػكؿ المػػأثكر  كىػػذه ىػػي مشػػكمة عػػدـ الػػكعي،

فييػػا دكف  أقلاميػػـالمغػػة فرسػػافه عمػػى خيػػكؿً خشػػبيةو، فيأخػػذكنيا عمػػى الخػػاطر اليػػائـ ...، كيػػدخمكف 
فالمكىبة الكبيػرة تحتػاج   (ُّ) مخمصيف  " إلىالمغة ... كالكطف كلاىما يحتاج  إفييخمًصكا ليا، ... 
المصػرية الفرعكنيػة كالإسػلامية مػف  الأصػالة إلػىتيارا فكريا يشير  فقد أكجد العنانيإلى كعي كبير. 
صػؼ الثمانينيػات عػف منطقػة معرضػو فػي منت الذم قدمو منذ سنكات بعد” كسط البمد“خلاؿ برنامج 

الكاشؼ، كما انو لـ يقدـ حارة نجيب محفػكظ كمػا  لمراحؿ رضكاف” ليو يا بنفسج“الكيت كات، كفيمـ 
نمػا حػارات الميمشػيف  أكؿالآف أبطػاؿ الحػارة فػي الميػديا، كانػو كػاف  أصػبحكاالػذيف  يظف الػبعض، كا 

  .كمكضكع لكحة السينما إلىمف أشار 
 السػينما خمطػان  فػيو كصلان جديدان بعالمو ، حيث الصػكرة البصػرية المشػيدية سينمائيات فيكجد      

لاسػيما الػػذم نجػده عمػػى شاشػة السػػينما  –" كالفػػف  ،د كاليػزؿ ، الصػػرامة كالكريكاتريػةكمزجػان بػيف الجػػ
كاليػأس  كالأسػى الألػـ، كيرفػع كالأشػياءلجمػاؿ النػاس  الألػكافيعكـ بتقديـ صكرة مزدىرة  –كالتمفزيكف 

يػػرتبط ىػػذا  إفيقفػػكف ضػػد بعػػض، دكف  الأفػػراد، كيجعػػؿ (ِّ) مسػػتكل القػػكم الميتافيزيقيػػة إلػػىعزلػػة كال
تكمػف بعػض الشخصػيات  عنػاني لإعمػاؿالطبقػات السػرية  فػيكلعػؿ   (ّّ) بالمؤسسات الاجتماعيػة "

حيػث  صػدقيياسػيف كزينػات  كإسػماعيؿتلاعبػت بألبابنػا كمشػاعرنا كسػكنت مخيمتنػا الجماعيػة  التػي
 التمثيمي إبداعيما فيكالشقاكة كعلامة مؤثرة  ، كالمؤـ كالسذاجة كالطيبة الإبداع فيفكية كالسخرية الع
مباشرة في مختمؼ الشخصيات كفي بنية عالميا الػذم تعػيش فيػو  تأثيراتذلؾ لاف الممثؿ" يمارس  
" (ّْ)  . 

ذا       الإبداعيػػةمسػػاراتيا  عتأبػػدحتػػى  التشػػكيميقػػد تػػأثرت بػػالفف  بػػداياتيا فػػيكانػػت السػػينما  كا 
ىػك  التشػكيمياستدعاء السينما كمكضػكع لمفػف  إلىالعكدة  إف إلاالمتفردة  البصرية الخاصة ، كلغتيا

 العػادمبينػو كبػيف النػاس بػيف  المعنػكمينيػؿ مػف المشػترؾ  كػي عنػانيلػدل صػلاح  اسػتدعاء خػاص
  .ذىنيكال الحسي جسدم كاللا الجسدمبيف الظاىر كالباطف  معاد كاللا
مػػػف  أجيػػػاؿكثيقػػػة نفسػػػية لحيػػػاة حافمػػػة ليكميػػػات  ىػػػيشػػػكمت معػػػرض  مجمكعػػػة المكحػػػات التػػػي   

 لكحة متعددة المداخؿ كربما مشيد في جاز التعبير كلـ لا  إذاالنفسية  لمجيكلكجيا المصرييف ككشؼ
مكننػا ثرثػرة ، كمػف ىنػا ي يمتع بػلا حكا إزاء اىد كمتتاليات فرعية كالعالـ اليكـعمى مش ينطكممركب 

، كحيػث المقطػة  كايػةلآخػر حيػث تكمػف الح مكػافمػف  عنػاني استخلاص مفيكـ التتابع لػدل صػلاح
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كمػف ، بصػرية كجدانيػة كجسػدية كحيػث الخػط صػانع كمنػتج حالػة كمكحيػة لعناصػر المشػيد، مكثفػة 
مػف المصػػرييف  أجيػاؿكثيقػة نفسػية يقػػدميا عػف ىػذا الفػف الجميػؿ كتاريخػػو كحيػاة  تشػكؿ أعمالػوىنػا 
ككمػػا يقػػكؿ    ولكحاتػػ فػػيالقػػرف القػػادـ كربمػػا نجػػد  فػػيجديػػدة لازالػػت تتييػػأ لمتمػػذذ بعمرىػػا  جيػػاؿلأ

ككػػػذلؾ الرضػػػكخ  كالشػػػككؾ كالآىػػػات) تحميػػػؿ للأمزجػػػة  أنيػػػا عػػػف الحداثػػػة`ىيككفػػػكف ىكفمانشػػػتاؿ 
أذف فأعمالػو ىػي اسػػتعادة  .حديثػة أمػكركىػذه كميػػا  ، لسػمطاف الجمػاؿ كالألػكاف كالبلاغػػة كالمجػاز (

للألكاف كالبلاغة كالمجاز كالآىات كالانكسارات المجيضة لمفنكف  لمخيمة جماعية سعت عبر السينما
 (ّٓ)الحداثكية.

 الثانيالفصل 
صػػلاح عنػػاني ك سػػمماف اشــتممت الدراســة عمــا الأعمــال  الفنيــة لمفنــانين    أ ـ مجتمــا البحــث:

 يا مف المصادر التالية :ػالتي أمكف الباحث  الحصكؿ عميالمتمثمة في حدود البحث عباس 
 ػ الكتب الفنية كالأدلة ك المصادر المتكفرة . ُ
 ػالمؤسسات العامة .ِ

اختيػػرت العينػػة بصػػكرة قصػػدية منتظمػػة اسػػتنادا لصػػلاحياتيا  :ـــ عينــة البحــث ومبــررات اختيار ــاب 
لكانيػا صػلاحية أكػذلؾ  تكػكف لبيئػات مختمفػة.ك  ممثمة في المجتمػع الأصػمي. لمتحميؿ مف حيث إنيا:

 في التحميؿ.
 
سػػيعتمد الباحػػث المػػنيج التحميمػػي الػػذم يتضػػمف بنائيتػػو التحميميػػة  :التحميػػؿالمػػنيج المتبػػع فػػي   -ج

 نظامان كضعان لأعماؿ  عينة البحث كذلؾ لخصكصية البحث الذم يتحرؾ ضمف إطار تحميمي.
في لمعينػة التػي اختارىػا لقػد حػدد الباحػث أداة )الملاحظػة(، لبحثػو ، بعمميػة تحميػؿ كصػ أداة البحث :

 الباحث نسبة إلى ما تضمنتو ىذه الأعماؿ مف خصائص تفيد البحث .
لقػػد حػػدد الباحػػث عينػػة البحػػث مػػف خػػلاؿ تحديػػد مجتمعػػو)أعماؿ الفنانيف(،مكضػػكع  عينــة البحــث :

 البحث، كالتي حددت بستة أعماؿ مكزعة عمى ثلاثة لكؿ فناف مف ىذيف الفنانيف .
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 -ت :تحميل العينا
 (0عينة)

 .أمام المسجدالموضوع : 
 .صلاح عنانيالفنان : 
 .40×000القياس : 

 . 0535:  الإنتاجسنة 
  المادة :زيت عما القماش .

-www.picassoartgalleryالمصدر
egypt.com/docs/artists.php‎‎

 
 

 -وع :الموض
 صلاح عنانيأثران بميغان في حياة الفناف بما فييا الدينية كانت لمبيئة الجغرافية كالاجتماعية    

مساجد كبالتحديد  مدف مصر العريقة إحدلكخاصة عند اختيار عناكيف لمكحاتو فطفكلتو في 
يع ساعدتو عمى أف يقترب مف مكاضكشكارع كضكاحي مدينة القاىرة التي نشأ كترعرع فييا, 

في عمميات  صلاح عنانيالتي اىتـ بيا الفناف  الإشاراتالفمكمكر الشعبي ، فيذه المكحة ىي احد 
مكضكعو بدلالات محمية ، كحيف يطالعؾ  البحث المستمر عف التراث الشعبي ، حيث انو يتأمؿ

المسمـ ترل ىذا المكضكع يمثؿ حب الفرد فأنؾ تشعر بأف  )أماـ المسجد(,مكضكع المكحة ىذه 
الكبير مف خلاؿ محاكاتو لمجزء الصغير الذم يعيش فيو مف ببيكت الله سبحانو كتعالى  كتعمقو

 صلاح عنانيالفناف  أطمؽ، كضمف ىذا الشعكر  كشمكليتو  الإسلاـعممية الجزء الكبير الذم يمثؿ 
 -وصف عام :ىذه التسمية عمى لكحتو ليضفي عمييا جانبان مف الخصكصية 

في الجانبيف كالخمؼ كبيرة تحتؿ منتصؼ المكحة كيعمكىا  آدميةكتمة تكل عمى العمؿ الفني اح     
 تنشئفراغ كىذه المجمكعة  أيضاكتحتيا منائر كقباب  ؿتمث الإسلاميةنماذج متنكعة مف العمارة 

مف جية اليميف محتمة ثمثي الجية فتسير باتجاه اليسار عمى شكؿ شريط يصغر بالتدريج ليحتؿ 
نماذج مف  فيناؾ ثلاثعدة  أشكاؿجية اليسار ، كتتككف ىذه المجمكعة مف  مف الأكسطالثمث 

الأخر عمى ، أما    كتجمميا قباب بيضاكية كبصمية،  يمينيا إلىثـ  مركز المكحة تحتؿالمساجد 
الذم يحتؿ  الآدميأما الشكؿ  ،  زخرفية كأشكاؿ أقكاسيحتكم عمى  فأنو مستكل الأيمف الجانب

عمى كرسي يبدك مف  الآدمييجمس ىذا  .مساحتيا  أرباعثلاثة ؾ فيك يشغؿ كبذل مركز المكحة 
الخشب كعميو كسادة تبدك مف قماش) صكفي خشف المممس(, يتكأ بيده اليسرل عمى مسند مف 
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بينما قدمو اليمنى  الأرضحديد كما يبدك انو مستقؿ عف الكرسي, كتاركا قدمو اليسرل تستقر عمى 
 كالأخيرةالقيكة  أكلتحمؿ يده اليمنى التي تحمؿ قدح ربما مف الشام  يقد ثناىا عمى حافة الكرس

ظ باف ىذا  ككف إف المصرييف غالبا ما يستيككف القيكة خاصة في العمر المتقدـ. الأقربىي  كييلاحى
 كييشاىىد حركة الدخاف المتصاعدة إلى الأعمى.الشخص يضع)سكارة(, في فمو 

ازنة العمؿ الفني مف خلاؿ تكزيع المكجب مع السالب بشكؿ أشبو لقد حاكؿ الفناف مك      التكوين :
بالتناظر حيث كازف الفراغ في أعمى المجمكعة المكجبة التي تمثؿ مكضكع العمؿ مع الفراغ     مع 
الخطكط المتقاطعة كالمتكازية كأشبو باف تككف ىندسية غمب عمييا الانحناءات ككأنيا ذائبة كالألكاف 

ادة  يغمب عمييا الظلاـ كالعتمة فالمكحة تبدك متكازنة مستقرة ، كالإنشاء مفتكح المتجانسة كالمتض
باتجاه مكازم لحركة تعابير كجو الشخص كأطرافو كحاؿ شكمو مع المفردات المعمارية التي تحيط 

 بو أم مف اليسار إلى اليميف .
تو كأشكالو المتناظرة كالمتقاربة كالتي تحمؿ دلالة تراثية إف بساطة التصميـ كتصديو في مساحا     

فضلان عف مساحة الألكاف التي تغطي السطح التصكيرم في كحدة متكاممة لا يفصميا سكل 
   التشخيص ، ففي خمفية المكحة حدد الفناف صلاح عناني خط الأفؽ بمكف ابيض مع المكف ألسمائي   

شغؿ ثمث المساحة الأصمية لمكحة ، أما الثمث الأكسط لمكحة ، مساحة الجزء العمكم أم الفضاء ت
فيشمؿ أشكاؿ المكضكع . أما المساجد  الثلاثة  ككنت أقكاس في الأعمى عمى شكؿ قباب 
كانحناءات كتمثؿ كذلؾ شبابيؾ كأبكاب كمنافذ لمتيكية متككنة مف خطكط لكنية منسجمة تميؿ إلى 

بيف الأبيض كالرمادم كالأخضر كأحيانا ألأحمر كالجكزم تراكحت الألكاف . ك الرمادية كالسمائية
القيكائي كىذه الألكاف صفة مميزة الألكاف الفناف التي أخذت طابعان كاضحان في معظـ أعمالو كمف 

 خلاؿ ىذه الألكاف يظير الفناف بعض الإيحاء لمبعد الثالث الكىمي .
أشكاؿ الكتمة الكبيرة بإيقاع متكازف يدخؿ لقد حاكؿ الفناف مكازنة العمؿ الفني مف حيث تكزيع     

مف أسفؿ منتصؼ المكحة متجيان إلى الأعمى باتجاه المركز )أم مركز المكحة(, كمنتشران إلى الجية 
اليمنى كاليسرل لممركز مككنان عدة منازؿ ذات خطكط لكنية مرنة غير حادة تفصؿ ىذه المنازؿ 

كط منحنية صغيرة لمدلالة عمى إنيا أبكاب كشبابيؾ فيما بينيا كتحتكم ىذه المنازؿ أيضا عمى خط
كمنافذ ىكائية مقكسة كخطكط منحنية كبيرة تمثؿ أغطية ليذه المنازؿ حيث تككف عمى ىيئة قباب 

التي تقترب  السرياليةالتعبيرية  أكنصؼ دائرية ، كيلاحظ ىنا في ىذا المكضكع السمة التعبيرية 
 أكيتقرب  أفانطباع ىذا الفناف في مكاضيعو يجعمو  إف إلاركفة كثيرا مف الرسكـ الكاريكاتيرية المع

 قريب جدا مف المنطمقات الفنية الحداثكية.  حدا ثكم بأسمكبيتفرد 
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لقد استعمؿ الفناف الفرش الزيتية كالألكاف الزيتية في إنشاء مكاضيعو ىذه عمى المكحة   :التكنيك
رسـ المباشر لقريتو عاكسان انطباعو التعبيرم الذم المككنة مف القماش كالإطار الخشبي ، كيبدأ بال

 يراه فييا .
 

 (6عينة )
 .رمضانياتالموضوع:

  .عناني صلاحالفنان:
  سم .40×سم000القياس :

  .0542سنة الإنتاج: 
 المادة:زيت عما القماش.

 المصدر
www.picassoartgallery-

egypt.com/docs/artists.php‎ 
اخذ طابعان تراثيان كتعبيريان متمثلان في الجك العاـ لمبيئة الجغرافية لمفناف صلاح عناني    الموضوع:

 مكضكع لو مضمكنو  في حيث عبر ىذا الفناف مف خلاؿ تكظيؼ البناء التراثي لمدينة )القاىرة(,
)عاـ تنفيذ ىذا  عف المكاف الذم عاش فيو فكاف العاـي في التعبير الجانب الفن تكظيؼفي اتجاه 

في مصر كفي شير العمؿ الفني(،  حيث ازدىار الحياة كزيادة جماليا  عند شركؽ شمس الربيع 
مبشرة بالخمكد كالسمك كالحياة الكريمة كىذا كاضح في تسمية العمؿ الفني  رمضاف المبارؾ

التي تحيط بيا كتعبر عف  المساجد بالمكممة  محمتوفناف برسمو ل(، كالذم عبر عنو الرماضانيات)
باتجاىات ثلاثة   يا(،  المعبر عنالناساستمرارية الحياة كالعطاء يتجسد ذلؾ مف خلاؿ حركة )

 قفص ذا عمى رأسو اليسار المتمثمة براكب الدراجة اليكائية كالذم يحمؿ إلىمف اليميف  الأكلى
كماسؾ ىذا  يجة المصرية عيش(,مالخبز) يسمى بال أرغفةعة مف طابقيف يحكم كؿ طابؽ مجمك 

كيبدك انو قد افطر يتضح ذلؾ  ,مقكد الدراجة اليكائية  القفص بيده اليمنى بينما يمسؾ بيده اليسرل 
كبحركات  ,الأمامية, كيتسرب الدخاف منيا بعكس حركتو مف خلاؿ ) السكارة(, التي تظير في فمو 

ىدمت صمت السككف كجعمت مف البيكت  إيقاعاتاليكائية مثيرة لعجمة ركمانسية تتحرؾ ىذه ا
اف تتراقص  كالقلاع ذات الأقكاس كالزخارؼ المتنكعة كالمآذفقباب المتمثمة بال الإسلاميةكالعمائر 

في ىذه المدينة الكاقعة خمؼ يميف  الأزقةمف احد الخارجة  المرأة إف. كما الإيقاعاتلتكازم تمؾ 
كتحمؿ ىذه المرأة طبؽ فيو ما شاء الله مف صاحب الدراجة)بطؿ المشيد(,  الشخص الأمامي
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, يدفع بقكة يسار خمؼ الشخص الأكؿ الأمامي الأخرليناظرىا في الجية  الطعاـ تتييأ لمفطكر
 ىك مصدر ىذا العطاء ك الحياة عمى حدو سكاءو .  عربتو التي يتجكؿ بيا لكسب عيشو

ى مجمكعتيف تككينيتيف ، تمثمت الأكلى جانب المكحة اليسرل العمؿ الفني احتكل عم وصف عام:
كالتي تداخمت فييا منازؿ ذات انحناءات كأقكاس كخاصة في الأبكاب كالمنافذ كأطرافيا العمكية 
مككنة قباب بيضاكية كنصؼ دائرية تحيط بيا أبنية شعبية متنكعة ، أما المجمكعة الثانية تمثمت 

ضا شانيا شاف المجمكعة الأكلى مف منازؿ ذات أقكاس كانحناءات في الجانب الأيمف كاحتكت أي
في الأبكاب كالمنافذ كتعمك ىذه المنازؿ قباب بيضكية كنصؼ دائرية كأيضا ىناؾ يكجد في منتصؼ 
العمؿ الفني)البطؿ(,  صاحب الدراجة اليكائية ، كالى الخمؼ في كؿ جية يكجد شكؿ ادمي,  

 لمكحة العمكم .فضلا إلى كجكد فضاء يمثؿ ربع ا
لقد حاكؿ الفناف مكازنة العمؿ الفني مف خلاؿ تكزيع الكتؿ في أسمكب التناظر فالكتمة  التكوين :

التي في الجانب الأيسر لمكحة تتناظر مع الكتمة التي تحتؿ الجانب الآخر منيا   المتمثمة بالمنازؿ 
تقرة الإنشاء مفتكح ،    ظيرت التي تنتمي إلى بيئة الفناف صلاح عناني . المكحة متكازنة كمس

 الأشكاؿ الآدمية في ىذا العمؿ الفني .
الألكاف تراكحت بيف الأبيض كالأخضر كالقيكائي كالأحمر الفاتح ، كىذه الألكاف صفة مميزة     

لألكاف الفناف التي أخذت طابعان كاضحان في معظـ أعمالو في الفترة التي نفذ بيا ىذا العمؿ ، كقد 
الألكاف المتجاكرة طابعان تعبيريان ، فقد أظير الفناف عف قصد البعد الثالث ، فجاءت  ككف مساحات

الأشكاؿ أشبو باف تككف ذات دلالة تكعيبة كتحددىا الخطكط التي كانت مرنة كفييا مف القكة 
 كالصرامة كحددت الأشكاؿ التي احتكاىا العمؿ الفني .

 ية في الرسـ عمى القماش في ىذا العمؿ الفني .لقد استعمؿ الفناف الألكاف الزيت -التكنيك:
لقد ظيرت القبة البيضكية كالنصؼ دائرية في ىذا العمؿ الفني سحنة جمالية كمعمارية ليا دلالاتيا 

 كالعمارة العربية خاصة . الإسلاميالرمزية كشكؿ معمارم مرتبط بالفف 
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 (2عينة)
 .مكشحات دينيةالمكضكع: 

 ي.صلاح عنان الفناف:
 سـ.َٖ×ََُالقياس :  

 المادة : زيت عمى قماش.
 ُْٖٗالتاريخ: 
-www.picassoartgallery :المصدر

egypt.com/docs/artists.php‎ 
كمعماريان حيث   تراثيان دينيا ك اخذ طابعان  :الموضوع

مف  مدينتوبما تميزت بو  عنانيصلاح لفناف اعني 
ييعىدي ىذا المسجد عنكانا لمزىد كمبشرا لمقابمة الله سبحانو كتعالى  ،متمثلا بالمسجد  أصيؿبناء محمي 

في ىيأة الجمكس ييشاىد مجمكعة مف الرجاؿ كىـ ،  المسممكف سباقكف لتمبية النداء  يحتشدلذلؾ  فيو
الشيكخ كقد ظير عميو المباس الديني المتكامؿ مف  يمبيو احد يستمعكف كيستمتعكف بمكشح ديني 

 ( .الدينيىذا ) وكانان لمكضكعن، لذلؾ اشتؽ الفناف عبالعباءة كانتياءالعمامة 
العمؿ الفني احتكل عمى كتمة كبيرة تشغؿ ثمثي المكحة إلى الأسفؿ يعمكىا فراغان    وصف عام :

المختمفة التي تحمميا أعمدة أيضا مختمفة يمثؿ جزء داخمي لمسجد يتعرؼ عميو مف خلاؿ الأقكاس 
كنكافذ مقكسة كىذه الكتمة تتككف مف أشكاؿ معمارية تؤلؼ الجك العاـ لممسجد مف الداخؿ, كيحتؿ 
مركز المكحة كىنا يطرح الفناف اجتماعيتو بمسعى مكضكعي حيث يؤلؼ مف مجمكع الأفراد الذيف 

ؾ بإسماعو لمف حكلو بأداء  المكشحات الدينية يصغكف لمشخص السائد الذم يتسنـ دكرا رياديا كذل
كأف تككف في تمجيد قدرة الله سبحانو كتعالى , أك أف تككف في مدح النبي صمى الله عميو كسمـ, 

    .أك ربما في تكعية المسمميف كطربيـ في الابتعاد عف زخرؼ الدنيا الفانية كالعمؿ لدخرة الباقية
متكازف  نة العمؿ الفني مف حيث تكزيع أشكاؿ الكتمة الكبيرة بإيقاعلقد حاكؿ الفناف مكاز    التكوين:

يدخؿ مف أسفؿ منتصؼ المكحة متجيان إلى الأعمى . باتجاه المركز أم مركز المكحة كمنتشراي إلى 
الجية اليمنى كاليسرل لممركز مككنان كتؿ ذات خطكط لكنية مرنة غير حادة تارة كتارة أخرل حادة 

عمى القكة التعبيرية لممشيد. تفصؿ ىذه الكتؿ فيما بينيا كتحتكم أيضا عمى  صارمة لا تدؿ إلا
خطكط منحنية صغيرة لمدلالة عمى أنيا أبكاب كشبابيؾ كمنافذ ىكائية مقكسة كخطكط منحنية كبيرة 
تمثؿ أغطية ليذه المنازؿ حيث تككف عمى ىيئة قبب نصؼ دائرية . كيلاحظ ىنا في ىذه المكحة 

 –متراصة كمتداخمة ، فالتمثيؿ الأساس الذم أراد التعبير عنو الفناف ىك اجتماعي  باف ىذه الكتؿ
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معمارم )أم إسنادىا لو(, أم يمكف أف تكصؼ بأنيا تساند معمارم اجتماعي ، كما تظير في ىذا 
المسجد بعضا مف أنكاع السجاجيد المزخرفة بأشكاؿ نباتي كىندسية كما تبدك ، كىذا الكصؼ 

 .  صلاح عنانيعة مكضكعات الأعماؿ الفنية لدل الفناف مستمد مف طبي
تراكحت الألكاف في ىذه المكحة بيف الأبيض كالأبيض المصفر كالألكاف القيكائي كالأحمر كالأخضر 
الزيتكني كالألكاف الرصاصية كالمحايدة فضلا إلى لكف الفضاء ألسمائي الفاتح جدان الذم يحتؿ 

 الثمث العمكم لمكحة .
 الفرش كالألكاف الزيتية في الرسـ عمى القماش لإنتاج ىذه المكحة الفناف  استعمؿلقد  :التكنيك 

آلة الرش في تكزيع  إلى فضلا عف ذلؾ )الركلة(  استعمؿالكلايش كالطباعة اليدكية ك  سمكبوبا
الفناف  أعماؿمف الخشب المعالج مسبقان بمادة دىنية ، كىذه التقنية تميز  أرضيةعمى  الألكاف

   كرة عامة .بص
لقد ظيرت القبة البصمية كالدائرية في ىذا العمؿ الفني كسمة جمالية كمعمارية ليا دلالاتيا الرمزية 

 عامة كالعمارة العربية خاصة .  الإسلاميكشكؿ معمارم مرتبط بالفف 
 

 (1عينة)
 الموضوع : حراس البوابة .

   .الفنان : سممان عباس
 سم.030×040القياس : 
 .0540عمل : تاريخ ال

المادة : زيت عما ورق ممصق عما بورد خشبي 
 ))معاكس((.
اخذ طابعان سياسيان متمثلان في الجك  الموضوع :

العاـ في تمؾ الفترة كالذم عبر عنو الفناف مف 
خلاؿ تكظيؼ السمات الجمالية لمعمارة الإسلامية 
في    مكضكع لو مضمكنو في اتجاه تكظيؼ 

( )عاـ تنفيذ ىذا العمؿ الفني(، عامان مشحكنان ُُٖٗالسياسية فكاف عاـ ) الجانب الفني في القضية
بقضية الدفاع عف ارض الكطف   ، فكاف الجيش العراقي بمثابة حارسان لمبكابة الشرقية لمكطف 
العربي ، كىذا كاضحان في تسمية العمؿ الفني )حراس البكابة(، كالذم عبر عنو الفناف بإشكاؿ 
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مباس العسكرم الإسلامي كيتخذكف جانبان مف تككيف العمؿ الفني بمثابة حراس لأشخاص يرتدكف ال
 لمكتؿ المعمارية الإسلامية كالتي أراد بيا الفناف كتعبير عف العمارة العراقية )الكطف العربي(.

العمؿ الفني احتكل عمى ثلاثة مجاميع تككينية ، تمثمت في الجانب الأيمف مف    وصف عام :
كالذم تداخمت فيو المفردات المعمارية ، مثؿ الأقكاس كالقباب كبعض المفردات العمؿ الفني 

الزخرفية الإسلامية في أسمكب تداخمي )تداخمت المفردات بشكؿ غاب عنيا المنظكر( ، الكتمة 
الثانية في الجانب الأيسر مف المكحة نرل أشكاؿ آدمية اثنيف باتجاه نظر نحك مركز العمؿ الفني 

 مة الأكلى ، الأشكاؿ رسمت بصفة رمزية ، أما الكتمة الثالثة كالتي اتخذت الجانب العمكممقابمة لمكت
 ، مع الكتمة الأكلى)عناصر معمارية كمفردات زخرفية(.مف المكحة كالتي اشتركت بصفاتيا

لقد حاكؿ الفناف مكازنة العمؿ الفني مف خلاؿ تكزيع الكتؿ في أسمكب التناظر الغير  التكوين :
فالكتمة في جية اليميف تتناظر ، مع الكتمة في جية اليسار المتمثؿ بالأشكاؿ الآدمية ،  مباشر

 المكحة متكازنة كمستقرة ، الإنشاء مغمؽ نحك المركز )مركز المكحة(.
صفة مميزة  الألكافرصاصية كىذه  كتدريجات كالأصفرالمخضر ي تراكحت بيف البني كالبن الألكاف
في الفترة التي نفذ فييا ىذا العمؿ . كقد  أعمالوفي معظـ  ان كاضح ان طابع أخذتالفناف التي  لألكاف

في الفف  الإسلاميةالمتجاكرة طابعان زخرفيان يذكرنا بما احتكتو التصاكير  الألكافككف مساحات 
مسطحة كتحددىا  الأشكاؿالفناف عف قصد البعد الثالث )المنظكر( ، فجاءت  أىمؿ، لقد  الإسلامي

التي احتكاىا العمؿ الفني ، التكنيؾ ، لقد  الأشكاؿي كانت قكية كحادة ، كحددت الخطكط الت
)آلة  إلى فضلا عف ذلؾ )الركلة( ،  استعمؿالكلايش كالطباعة اليدكية ك  أسمكبالفناف  استعمؿ

مف الخشب المعالج مسبقان بمادة دىنية ، كىذه التقنية تميز  أرضيةعمى  الألكافالرش( في تكزيع 
 الفناف بصكرة عامة . أعماؿ

 إلى فضلا عف ذلؾالفناف الحرؼ العربي كالخطكط العربية ليا دلالاتيا الجمالية  استعمؿلقد    
 ىا العمؿ الفني .االتي احتك  كالأشكاؿتككينات الجانبان مف  أخذتدلالاتيا الرمزية كالتي 

ا الرمزية كشكؿ معمارم ظيرت القبة في ىذا العمؿ الفني كسمة جمالية كمعمارية ليا دلالاتي  
 عامة كالعمارة العربية الخاصة . الإسلاميمرتبط بالفف 
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 (3عينة)

 . إسلامياتالمكضكع: 
 .الفناف : سمماف عباس 

 سـ.َُُ×سـ َُُالقياس : 
 .ُّٖٗ: الإنتاجسنة 

المادة :زيت عمى كرؽ ممصؽ عمى بكرد 
 خشبي )معاكس(.

ان اخذ طابعان دينيان كمعماري :الموضوع
،حيث عني الفناف سمماف عباس بما 

خصكصيتيا ،فينا يعالج الفناف مكضكع  إسلامي  تميزت فيو الحضارة الإسلامية مف عمارة ليا
بانتمائو للأعمى ، كسط مناخو الذم عبر الفناف عف  )القباب(، قاصدان فيو التعبير عما ىك ركحي
كتقديس حيث أحاطو بفضائو كالذم تمثمو مف حرمة  الاستجابة المحببة كالى ما يحتمو ىذا المكاف

نيا )القبة( حالة مف التطيير لعالـ شخصي  ىيئة القبة مف جانب آخر )الفضاء الداخمي ليا(، كا 
في الاستجابة الركحية كلتعبيرىا عف فكرة السماء  كاقع تحت تأثير ىيئة محببة لشكميا كمحتكاىا

نيا ذات جماؿ خاص ، ىذا لأنيا منظكرة لمعيف بط ريقة يؤدم بيا الدعاء المسمكع مؤثران كجدانيان كا 
مشتركان مع الإحساس البصرم ،لذلؾ يتضح إف شكؿ القبة في أعماؿ الفناف سمماف عباس ىك ليس 
 التعبير إلا عف تراث إسلامي يصكغو بنكع مف الاىتماـ إلى دلالة القبة كتعبيرىا عف فكرة السماء .

ة مجاميع ، المجمكعة الأكلى في مركز المكحة كالثانية العمؿ الفني احتكل عمى خمس وصف عام :
في أعمى اليسار كالثالثة في أسفؿ اليسار كالرابعة في أسفؿ منتصؼ المكحة مائمة إلى جية اليميف 
كالخامسة شريطية تمتد مف أعمى اليميف إلى أسفمو كقد اشتركت ىذه المجاميع بصفات معمارية 

 إسلامية ىندسية .
د حاكؿ الفناف إظيار عناصر التككيف ليذا المكضكع فشكؿ خمسة مجاميع غير لق   التكوين :

متناظرة لكنيا متجانسة مف حيث تكرار الخطكط المستقيمة كالمائمة كالمنحنية لتككف مجمكعة مف 
القباب النصؼ دائرية كما اظير المكازنة الغير مستقرة عمدان ، حيث جعؿ المجمكعة الخامسة 

رفي يمتد مف أعمى جية البيت إلى أسفمو ، بينما ناظره إلى جية اليسار بكتمتيف كالمككنة لشريط زخ
كاحدة إلى الأعمى  كأخرل إلى الأسفؿ كالكتمة الرابعة كالتي تمثؿ قبة كبيرة نكع ما تبتدئ مف جية 
اليميف في الأسفؿ كمنتيية بالثمث الأكؿ مف جية اليسار لتحتؿ ثمثي أسفؿ المكحة ، ككضعت 
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الكتمة الأكلى التي تحتؿ مركز المكحة ، كاف كافة الكتؿ المكجكدة في ىذه المكحة استثناء لتكازف 
 مغمقان فيك مركزىا .

كقد تراكحت الألكاف أيضا كما ىك معتاد في أعماؿ الفناف سمماف عباس بيف البني كالبني    
حات الإشكاؿ المخضر كالأصفر كالتدرجات الرصاصية فضلا إلى المكف القيكائي ،تميزت مسا

المكنية في ىذه المكحة بالتسطيح لاغية بذلؾ البعد الثالث )المنظكر(، كتحدد الأشكاؿ ىذه خطكط 
 لكنية ىندسية .

في ىذه المكحة كباقي لكحات الفناف سمماف عباس حيث يقكـ الفناف بعمؿ كلائش مف  التكنيك :
أك العكس ، ثـ يضعيا عمى سطح المكحة الكارتكف المقكل ، يفرغ الكحدات الزخرفية أ الكتابية منيا 

كيقكـ بطلائيا بالفرشاة أك أم أداة أخرل مشحكنة بالأصباغ كتنتج بذلؾ أشكاؿ فنية مكضكع البحث 
.  كقد استعمؿ ىذا الفناف العرؼ العربي لينشأ بعض الأدعية كالآيات كما في أعمى القبة الكبيرة 

لقد ظيرت القبة البصمية كالنصؼ دائرية  رحيـ( .في أسفؿ المكحة حيث كتب )بسـ الله الرحمف ال
 كالتي يعمكىا ىلاؿ متجيان نحك السماء ليشكؿ رمزان معماريان إسلاميا عمى العمكـ .

 
 (2عينة)

 الموضوع: مزارات .
 الفنان : سممان عباس .

 سم.40×020القياس :
 .0541سنة الانتاج : 

المادة : زيت عما ورق ممصق عما بورد خشبي 
 س(.)معاك

اخػػػػذ طابعػػػػان دينيػػػػان صػػػػرفان ، نظػػػػران لكػػػػكف    الموضــــوع :
الفنػػاف يعػػيش فػػي منطقػػة شػػعبية )قركيػػة( فػػي منطقػػة )الصػػميخ الجديػػد(، إحػػدل ضػػكاحي العاصػػمة 
التاريخية )بغػداد(، كىػذه المنطقػة ليػا تقاليػدىا الاجتماعيػة العريقػة حيػث تيػتـ بػالقيـ الركحيػة السػائدة 

زيارات المستمرة إلى مراقػد الأكليػاء الصػالحيف )كىػك البنػاء المشػيد عمػى في البيت العراقي ، كمنيا ال
رفاة الػكلي (، التػي كانػت تػتـ بكسػاطة السػير عمػى الأقػداـ ، )كتحديػدان كانػت الزيػارة تػتـ باصػطحاب 
العائمػػة إلػػى مرقػػد الإمػػاـ مكسػػى الكػػاظـ عميػػو السػػلاـ(، لػػذلؾ فػػاف المكضػػكع ىػػذا ينطػػكم عمػػى دلالػػة 

 ث ارتباطو بحالة أك بمكقؼ ما عبر مف خلالو الفناف عنو .معنكية مف حي
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العمػػؿ الفنػػي احتػػكل عمػػى قسػػميف : عمػػكم كسػػفمي ،أمػػا القسػػـ العمػػكم فيمثػػؿ قػػكس     وصــف عــام :
كبير يييمف عمى الجزء العمكم لممشيد كىذا المنحنػي إنمػا يعبػر عػف السػماء ،فالشػكؿ المنحنػي لػدل 

ة لمػػا تميػػز بػػو مػػف رشػػاقة ،فيػػك أم )الشػػكؿ المنحنػػي( فػػي ىػػذه الفنػػاف سػػمماف عبػػاس لػػو دلالػػة جماليػػ
 الحالة يعالج )القبة( كىذه القبة الكبيػرة تعنػي السػماء لمػا تيػيمف عمػى كػؿ شػيء أسػفميا . كأمػا القسػـ
السفمي )مف المكحة( فتمثؿ مجمكعة مف الأقكاس كالمنحنيات كالخطكط المسػتقيمة كالزخرفيػة كبعػض 

ية كآيات قرآنية ، كىذه العناصػر كميػا متداخمػة لتمثػؿ العتبػات المقدسػة التػي الكتابات التي تمثؿ أدع
 كانت مكضع لمزيارة مف قبؿ المسمميف كافة. 

لقػػد حػػاكؿ الفنػػاف مكازنػػة العمػػؿ الفنػػي مػػف خػػلاؿ تكزيػػع الكتمتػػيف العميػػا التػػي تمثػػؿ السػػماء  :التكــوين
اف تككيف ىذه المكازنة بإنشائو قكس كبير كالسفمى كالتي تمثؿ مجمكعة مف المزارات ، حيث أراد الفن

يمثػػؿ قبػػة كبيػػرة فػػي الأعمػػى ، ينػػاظر القػػكس العمػػكم أقػػكاس كانحنػػاءات كخطػػكط فػػي أسػػفمو مككنػػة 
مجمكعة مف القباب البصمية كالنصؼ دائرية ، رتبت بشكؿ مػكازم تمامػان لمقبػة الكبيػرة فػي الأعمػى ، 

لمكحػػة لأصػػبحت المكحػػة تعنػػي مكضػػكعان آخػػر ، كيػرل الباحػػث لػػك يػػتـ قطػػع القػػكس العمػػكم فػػي ىػػذه ا
لكف أراد ىنا الفنػاف سػمماف عبػاس إظيػار بػاف ىػذه القبػاب فػي أسػفؿ المكحػة ىػي ناشػئة أك جػزء مػف 
القبػػػة الكبيػػػرة فػػػي الأعمػػػى التػػػي تمثػػػؿ السػػػماء . تراكحػػػت الألػػػكاف فػػػي ىػػػذه المكحػػػة بػػػيف البنػػػي كالبنػػػي 

ذه الألػػػكاف ىػػػي التػػػي نمػػػت كجػػػكد الأشػػػكاؿ المخضػػػر كالأصػػػفر كأيضػػػا التػػػدرجات الرصاصػػػية ،كىػػػ
حالتيػا إلػى عػالـ تػاريخي قػديـ بصػنعتو المحميػة مػف خػلاؿ  بتفصيلاتيا الرمزيػة عمػى سػطح المكحػة كا 
تأكيد الفناف عمييا ،فضلان عف الجانب المعنكم الذم يؤكد في إضػفائو للألػكاف التػي شػاع اسػتعماليا 

أما الأشكاؿ ، فإنيا تكضح المعنى الشػعبي فػي         أك التعامؿ بيا في الرسـ كالزخرفة الإسلامية
المباشػػػر فػػػي السػػػطح  ارتبػػػاط الفنػػػاف بتفاصػػػيؿ الحيػػػاة الاجتماعيػػػة ، التػػػي تػػػنعكس أك يظيػػػر تأثيرىػػػا

 ، فػػيلاحظ فػػي ىػػذه المكحػػة مكتػػكب فػػي بعػػض الأمػػاكف مػػف جزئيػػا الأسػػفؿ بعػػض الآيػػاتالتصػػكيرم
بِّي لًيىبٍمي ) ىىذىا مًفٍ فىضٍؿً :مثلان  نًي أىأىشٍكيري رى بِّػي كى ػفٍ كىفىػرى فىػإًفم رى مى ػا يىشٍػكيري لًنىفٍسًػوً كى مىفٍ شىػكىرى فىإًنممى ٍـ أىكٍفيري كى  أى

نًيٌّ كىرًيهـ   (ّٕ) (لًلٍإًنٍسىافً إًلام مىا سىعىى كىأىفٍ لىيٍسى  )(ّٔ) (غى
 الثالثالفصل   

   النتائج:
 صػػػلاح عنػػػانيلكحػػػات الفنػػػانيف ) فػػػي كالاجتماعيػػػة الإسػػػلاميةالقبػػػاب ك البيئيػػػة ألمػػػآثر ظيػػػرت -ُ

، يتضػػح ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ الأعمػػاؿفػػي تككينيػػا ليػػذه  أساسػػيةكسػػمماف عبػػاس (، كالتػػي تمثػػؿ عناصػػر 
 الإنسانيةارتباط عنكاف العمؿ الفني بمضمكنو ، لكف كؿ فناف مف ىذيف الفنانيف عبر عنيا بتجربتو 

حقػػان بػػاف ليػػا خصكصػػية فػػي المظيػػر ، كالتػػي يشػػعر ىػػذا الفنػػاف لافػػي مكػػاف الػػكلادة كالنشػػأة ىالأكلػػ
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 للأشػػػكاؿكالتكػػػكيف انعكسػػػت ىػػػذه الخصكصػػػية عمػػػى تجربتػػػو فييػػػا كبيػػػذا فقػػػد اخػػػذ البحػػػث الانطبػػػاع 
، كالتػػػي تنطػػػكم عمػػػى قػػػدر كبيػػػر مػػػف الانطباعػػػات التػػػي فييػػػا الإنسػػػانيةكالمفػػػردات كتػػػذكر لممكاقػػػؼ 

تمقػػػي مػػع كػػػؿ النظريػػػات الفنػػػانيف )مكضػػكع البحػػػث(، فيػػػي بػػذلؾ تتطػػػابؽ ك  ذافتشػػكمت فػػػي منشػػأ ىػػػ
، لػذلؾ فػاف دكافعػو أككالاتجاىات التي يعني بيا عمى النفس رغػـ الاخػتلاؼ الكبيػر بكسػائؿ التعبيػر 

كالتػي عاشػيا الفنػاف فػي  المتعػددةتمػؾ الخبػرات  أىميػةمحػيط الػكلادة كالنشػأة تؤكػد بشػكؿ قػاطع عمػى 
غي كػػؿ تجاربػػو ي بػػاف الفنػػاف سػػيميعنػػ كػػؿ ىػػذا لا إف، بيػػد المحػػيط الػػذم نشػػأ كنمػػا كترعػػرع فيػػوذلػػؾ 

شخصية القرار غالبان ما تتحدد بمجمكع ىذه التفاعلات بما  إف، لكنيا تعد مكممة ليا ، حيث اللاحقة
، كلكػػػف يبقػػػى الفنيػػػة ىػػػذه الأعمػػػاؿكتحديػػػدان فػػػي  الإنسػػػانيالشخصػػػية فػػػي مجػػػاؿ نشػػػاطو  ثقافتػػػوفييػػػا 

 إلػػػىكالمػػؤثرات  الإحساسػػات، يحػػكؿ فيػػو الفنػػاف فػػي المكػػاف الػػػذم نشػػأ أحسػػوالػػذم  الأكؿالانطبػػاع 
، كبيػذا فػف الانطبػاع غيػر مباشػر أـأشكاؿ كبدائؿ كمقابؿ لتمؾ المؤثرات كيكػكف ذلػؾ بشػكؿ مباشػر 

   .فيي )القباب( الإسلاميةسمة اتسمت بيا العمارة  أىـكالكعي معان اختطيما الفناف في التعبير عف 
كع البحث( ، بأف لكؿ فنػاف مػنيـ أسػمكبان خاصػان لػو ظيرت خلاؿ تحميؿ أعماؿ ىؤلاء الفنانيف )مكض

الفنػاف ، أك  إلييػاالفػف فػالمفردات كالأشػكاؿ التػي ينتمػي  إنتاجيػةحضكره المؤكد كالشاخص في ىيئػة 
تراثيػة عامػة كمنيػا كانػت أشػكاؿ معالجتيػا متنكعػة ،  إنسانيةيعبر عنيما كأف ظيكر معالجتيا بارزا 

ػػظ مػػثلان أف الفنػػاف صػػلاح عنػػاني  قػػد  . نحتيػػا تمػػؾ السػػمةلمكضػػكعات التػػي ممػػف خػػلاؿ تنػػكع ا ييلاحى
يستعمؿ الخط الصريح اليندسػي فػي تحديػد أشػكاؿ عممػو الفنػي ، كأحيانػا يكتفػي بتحديػد أشػكالو تمػؾ 

  بكتؿ لكنية ، أما الفناف سمماف عباس فأف أغمب أعمالو تتسـ بخطكط ىندسية حادة   
 عنصر البشرم في أعمالو الفنية كخاصة عند رسموأف الفناف صلاح عناني كاف يستعمؿ ال -ِ

أعمالػو ،كمػػا أف بعػض ، بينمػا نجػد أف الفنػػاف سػمماف عبػاس قػػد أدخػؿ العنصػر البشػرم فػػي  لمدينتػو
بينما ييلاحظ الفناف  العمائر الإسلامية كتحيط بيا منازؿ الناس ،رسـ  إلى يمجأ صلاح عنانيالفناف 

لنصػػػؼ دائريػػػة كالبصػػػمية فػػػي عممػػػو الفنػػػي كسػػػمة جماليػػػة سػػػمماف عبػػػاس قػػػد لجػػػأ إلػػػى رسػػػـ القبػػػاب ا
      .عامة كالحضارة خاصة الإسلاميكمعمارية ليا دلالتيا الرمزية كشكؿ معمارم مرتبط بالفف 

الزيتية في الرسػـ عمػى القمػاش  كالألكافالفرش  استعمؿقد  صلاح عنانيكذلؾ ظير باف الفناف  -ّ
فػي  الألػكافىػذا الفنػاف كػؿ  يسػتعمؿالو الفنية كافة. ك خشبي كتقنية لانجاز أعم إطارالمحضر عمى 

حيػػث يبػػدأ ىػػذا  أخػػرلتقنيػػة  اسػػتعمؿانجػػاز عممػػو الفنػػي )الرسػػـ(،  بينمػػا  الفنػػاف سػػمماف عبػػاس قػػد 
الفنػػاف بعمػػؿ كلائػػش مػػف الكػػارتكف المقػػكل )الماسػػيكنايت( ، ثػػـ يفػػرغ الكحػػدات الزخرفيػػة أك الكتابيػػة 

مػػادة أخػػرل  أمح المكحػة ، كبعػػدىا يقػػكـ بطلائيػػا بالفرشػػاة أك منيػا أك بػػالعكس ثػػـ يضػػعيا عمػػى سػػط
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مشػػبعة بالأصػػباغ، كالسػػطكح الناتجػػة ىػػي مكاضػػيع البحػػث التػػي تشػػبو الشػػبكات المعدنيػػة التػػي تتػػكج 
   .المراقد المقدسة كمككنة جانب جمالي  في ىيئتيا حيث تقترب مف التجريد الإسلامي

 الهوامش
 القرآن الكريم

جاف، بحث في عمـ الجماؿ، تر: الدكتكر انكر عبد العزيز، مراجعة الدكتكر نظمي لكقا، دار نيضة برتيميمي،  (ُ) 
 .ٓٓ، ص َُٕٗمصر، الفجالة، القاىرة، 

نكار، عبد العزيز سميماف كزميمو، التاريخ الاكركبي الحديث مف عصر النيضة حتى نياية الحرب العالمية   (ِ)
 .ِٗـ، صُٗٗٗىػ / ُُْٗالقاىرة،  –صر الاكلى، دار الفكر العربي، مدينة ن

باكنيس، ألآف، الفف الاكركبي الحديث، تر: فخرم خميؿ، راجعو: جبرا ابراىيـ جبرا، دار المأمكف لمترجمة    (ّ)
 .ْٗ، صَُٗٗكالنشر، بغداد، 

ـ، ُِٖٗبناف، لبناف، مكتبة المدرسة، بيركت ل –صميبا، جميؿ، المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيركت   (ْ)
 .ُِِ-َِِص

الشماع ، نعيمة ،الشخصية ، )النظرية ،التقييـ ، مناىج البحث(، مطبعة جامعة بغداد ،  (ٓ)
 .ُُْـ،صُُٖٗبغداد،

القبػػة شػػكؿ مػػف الأشػػكاؿ المعماريػػة التػػي تمتػػد جػػذكرىا إلػػى حضػػارة كادم الرافػػديف كالنيػػؿ، فػػيمكف أف نجػػد الأبنيػػة  (ٔ)
سػػطكانية، فػػي العمػػائر القديمػػة مػػف مػػدف سػػكمر كآشػػكر كبابػػؿ  ثػػـ انتقمػػت مػػع بقيػػة الفنػػكف المقببػػة بقبػػة أك القبػػكات الا

.  القبػػػة مػػػف فنػػػكف  الأخػػػرل إلػػػى أرجػػػاء الشػػػرؽ القػػػديـ، ككػػػاف لمحضػػػارة العربيػػػة الإسػػػلامية دكر كبيػػػر فػػػي تطكرىػػػا
ة عمػػػػى معنػػػػى الازج)كىػػػك، مصػػػػطمح عمػػػػارم يسػػػػتعمؿ لمدلالػػػػة عمػػػػى كػػػػؿ سػػػقؼ شػػػػيد مقكسػػػػان، كمػػػػا اسػػػػتعممت لمدلالػػػػ
. ُٕٕ، صُمصػػػطمحات أخػػػرل، منيػػػا العقػػػد، الطػػػاؽ، القبػػػك، ألحنيػػػة. ينظػػػر الفيػػػركز آبػػػادم، القػػػامكس المحػػػيط، ج

. المحػػكره عنػػو، ككمػػا ىػػي فػػي العمػػارة الإسػػلامية كانػػت فػػي ُٗ، صُككػػذلؾ: بطػػرس البسػػتاني، محػػيط الفنػػكف، ج
ة الإسػلامية، أضػافت القبػة عمػى البنػاء زىػكان كقدسػية كادم الرافديف مف الخصائص المميزة أيضا، كفي العمػارة العربيػ

كعبػػرت عػػف الشػػمكخ كالعظمػػة كالتقعػػر الحاصػػؿ فػػي سػػقؼ القبػػك كالقبػػة يتػػرؾ فػػي الػػنفس أعمػػؽ الأحاسػػيس كمشػػاعر 
الإنسانية كيقكد الإنساف لمتأمؿ، كقمما يجد المرء مثؿ ىذه المظاىر كالانعكاسات في الأبنيػة المسػطحة أك فػي سمسػمة 

بػداع خػلٌاؽ أضػاؼ   ة حتى كلػك كانػت مزدانػة بالزخػارؼ المختمفػةالأعمد . كبعػد بػدء الفنػاف العربػي المسػمـ بابتكػار كا 
إلييا بياء كركعةن كجمالان، فيما تجمت ركعتيا مف خلاؿ البناء الميندـ كالمعمار اليندسػي الرائػع الػذم جػرل تصػميمو 

عػد مػف ميػزات الفػف العربػي الإسػلامي الكاضػحة فػي العمػارة  . بالزخارؼ اليندسػية كالنباتيػة كالكتابيػة كأضػحت فيمػا ب
 .ٖ، صُْٕٗألحػػديثي، عطػػا كىنػػاء عبػػد الخػػالؽ، القبػػاب المخركطيػػة فػػي العػػراؽ، بغػػداد، مديريػػة الآثػػار العامػػة، 

   . ُِّالألفي، أبك صالح، الفف الإسلامي، أصكلو كفمسفتو، كمدارسو، دار المعارؼ بمصر، ص
ـ(، َُٗٗ-ىػ َُُْالمكصؿ، )طالب، عمـ النفس الفني، مطبعة التعميـ العالي بالمكصؿ،  محمد سعيد، ابك (ٕ) 

 . ِٗٓص
 .ْـ ،صُِٕٗمجمة الكممة ،العدد الأكؿ ، السنة الرابعة ،كانكف الثاني ، مطبعة دار الساعة ، بغداد ، (ٖ)
 .   ِٗـ ، صُٖٖٗق _َُْٖالسامرائي ، ىاشـ جاسـ، المدخؿ في عمـ النفس ، مطبعة منير،  (ٗ)
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 .ِِٔابراىيـ ، زكريا ، الفناف كلانساف، مكتبة غريب، القاىرة ، )د.ت(، ص (َُ)
نيػػج خػػاص فػػي الكتابػػة كالتعبيػػر عػػف الأفكػػار))  أسػػمكب ابػػف  -ُ)سػػمب(، جمػػع أسػػاليب:  styleالأسػػمكب:   (ُُ)

الأنػػؼ. مسػػعكد، جبػػػراف، الشػػػمكخ فػػي   - ْالطريػػؽ.  -ّنيػػج خػػاص فػػي الفػػػف كالعمػػارة، كالحيػػاة.  -ِالمقفػػع ((. 
    .ْٕ، ص ُِٗٗ، آذار/ مػػػػػػارس، ٕلبنػػػػػػاف، ط –الرائػػػػػػد) معجػػػػػػـ لغػػػػػػكم عصػػػػػػرم، دار العمػػػػػػـ لمملايػػػػػػيف، بيػػػػػػركت 

المغػػة،   تحقيػػؽ : الشػػيخ  الطالقػػاني، أبػػك القاسػػـ إسػػماعيؿ ابػػف عبػػاد بػػف العبػػاس بػػف أحمػػد بػػف إدريػػس، المحػػيط فػػي
.  ابػػػػف ِّٖ، صٖـ، ج ُْٗٗىػػػػػ / ُُْْ،   ُف، طبيػػػػركت / لبنػػػػا -محمػػػػد حسػػػػف آؿ ياسػػػػيف،  عػػػػالـ الكتػػػػب 

، ُ، } ب.ت {، جُبيػػػػػركت، ط –منظػػػػػكر،  محمػػػػػد بػػػػػف مكػػػػػرـ الأفريقػػػػػي المصػػػػػرم، لسػػػػػاف العػػػػػرب،  دار صػػػػػادر 
مجػػدم كىبػػو كآخػػر، معجػػـ المصػػطمحات العربيػػة فػػي المغػػة كالأدب، مكتبػػة لبنػػاف سػػاحة ريػػاض الصػػمح   . ُْٕص

نخبة مف المغكييف العرب، معجػـ مصػطمحات عمػـ المغػة الحػديث،  .ّْـ،  صُْٖٗ، ِبيركت، طبع في لبناف، ط
. ) عمػػػػى إف  مصػػػػطمح " ٖٖ،  صُّٖٗ، ُبيػػػػركت، طبػػػػع فػػػػي لبنػػػػاف، ط –مكتبػػػػة لبنػػػػاف سػػػػاحة ريػػػػاض الصػػػػمح 

الأسمكبية "، لـ يظير إلا في بداية القرف العشريف مع ظيكر الدراسػات المغكيػة الحديثػة، منيػا مػا قدمتػو مدرسػة عػالـ 
ـ(، عالـ لغكم سكيسرم. عده كثير مف الباحثيف مؤسس ُُّٗ -ُٕٖٓسكيسرم " فرديناند دم سكسيكر: ) المغة ال

عمـ المغة الحديث. عني بدراسة المغات اليندية كالأكركبية، كقػاؿ بػاف المغػة يجػب أف تعتبػر ظػاىرة اجتماعيػة، أشػير 
البعمبكػي، منيػر، معجػـ أعػلاـ المػكرد) مكسػكعة ـ. ُُٔٗآثاره " بحث في الألسنية العامة " كقد نشر بعد كفاتو عػاـ 

تػػراجـ لأشػػير الأعػػلاـ العػػرب كالأجانػػب القػػدامى كالمحػػدثيف(، إعػػداد الػػدكتكر رمػػزم البعمبكػػي، دار العمػػـ لمملايػػيف، 
(، التػػػي ضػػػمت مجمكعػػػة مػػػف المغػػػكييف الفرنسػػػييف، كرفضػػػت اعتبػػػار المغػػػة ِْٓـ، صُِٗٗ، ُبيػػػركت، لبنػػػاف، ط

كانيف العالـ الطبيعي الثابتة إذ إنيا خمؽ إنساني، لمتفصيؿ يراجع: خفػاجي، محمػد عبػد المػنعـ جكىرا ماديا خاضعا لق
ـ، ُِٗٗىػػػ / ُُِْ، ُكآخػركف، الأسػػمكبية .. كالبيػػاف العربػػي، الػػدار المصػػرية المبنانيػػة) طباعػػة، نشػػر، تكزيػػع(، ط

 .ُِص
 . َٖ، صُُٕٗ،  -بيركت-، ، دار الكتاب المبناني ُصميبا ، جميؿ ، المعجـ الفمسفي ، ط  (ُِ)
 المصدر ذاتو. (ُّ)
جيػػرك، بييػػر، .  ُْ، } ب. ت{، صّالمسػػدم، عبػػد السػػلاـ، الأسػػمكبية كالأسػػمكب، الػػدار العربيػػة لمكتػػاب، ط  (ُْ)

، ُْٗٗ، ِحمػػػب، ط –الأسػػػمكبية، تػػػر: الػػػدكتكر منػػػذر عياشػػػي، مركػػػز الإحيػػػاء الإنمػػػائي، دار الحاسػػػكب لمطباعػػػة 
يؿ، عدناف، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، مف منشكرات الاتحاد العػرب، مطبعػة كما بعدىا.  بف ذر ِٖص

 .ّْـ، صَََِاتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 
 .ُٖصميبا ، جميؿ ، المعجـ الفمسفي ،  ص  (ُٓ) 
 .ُٕـ ، صُٕٓٗريد ، حربرت، الفف كالمجتمع ، دار القمـ ، بيركت ، (ُٔ) 
كف  ك الإنسػػػػاف مقدمػػػػة مػػػػكجزة لعمػػػػـ الجمػػػػاؿ، دار مصػػػػر لمطباعػػػػة ، القػػػػاىرة ،  ك.ت  إدمػػػػاف ،أكربػػػػي ، الفنػػػػ  (ُٕ)

 –. جيػػرك، بييػػر، الأسػػمكبية، تػػر: الػػدكتكر منػػذر عياشػػي، مركػػز الإحيػػاء الإنمػػائي، دار الحاسػػكب لمطباعػػة ُٔ،ص
 كما بعدىا.ِٖ، صُْٗٗ، ِحمب، ط

 .ِِٔة ، د.ت ،صإبراىيـ، زكريا، الفناف كالإنساف، مكتبة غريب، القاىر  (ُٖ)
 صميبا ، جميؿ ، المعجـ الفمسفي، مصدر سابؽ. (ُٗ)
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شػككت الربيعػي : الفػف التشػكيمي المعاصػر فػي العػراؽ ،  . بمنطقػة الصػميخ الجديػد ُْٓٗكلد في بغػداد عػاـ   (َِ)
 . َُٓ، ص  ُِٕٗبغداد ، مط ثنياف ،

 المصدر ذاتو   .    (ُِ)
، ُلبنػػػاف، ط –لرسػػػـ العػػػرب كالأجانػػػب، دار الكتػػػب العمميػػػة، بيػػػركت فيػػػاض، ليمػػػى لميحػػػة، مكسػػػكعة أعػػػلاـ ا (ِِ)

 .ِٕٖ، ص ـُِٗٗىػ / ُُِْ
 .ُّٔ، ص المصدر ذاتو  (ِّ)
 شككت الربيعي  مصدر سابؽ.  (ِْ)
ديكم،  جكف، المدرسة كالمجتمع، تر: الػدكتكر احمػد حسػف الػرحيـ، مراجعػة: الػدكتكر محمػد ناصػر، تصػدير:   (ِٓ)

لبنػاف، نشػر بالمشػاركة مػع مؤسسػة  –، منشػكرات دار مكتبػة الحيػاة لمطباعػة كالنشػر، بيػركت محمد حسيف آؿ ياسيف
 .ّٓـ،  صُٖٕٗ، ِنيكيكرؾ، ط –فرانكميف لمطباعة كالنشر، بغداد 

عضػك نقابػة  ُٕٕٗبكالكريكس التربية الفنيػة حاصؿ عمى  :ُٓٓٗ/ُ/ُُالقاىرة كلد في  صلاح محمد عنانى (ِٔ)
الأكسػط لمؤسسػة  اختير ضمف أربعيف فناف ممثلا لمصػر كالشػرؽ - الغكرم لمتراث مدير قصر  ،الفنانيف التشكيمييف

. ُِٗٗبمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرض بألمانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالـ كاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بمكحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ) ىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىرة ( التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت
http://www.tafeda.com/forums/threadّّّٓ.html 

 .ُٖٔ، صُـ، جُٕٖٔرؼ، اليند، الثعالبي، أبك منصكر عبد الممؾ بف محمد بف إسماعيؿ، طائؼ المعا  (ِٕ) 
إبػػػراىيـ, احمػػػد يػػػكنس طحػػػاكم, الخصػػػائص المميػػػزة لممنظػػر الطبيعػػػي فػػػي الفػػػف المصػػػرم المعاصػػػر, رسػػػالة   (ِٖ)

 كما بعدىا. ُٕٗـ, صُٔٗٗماجستير غير منشكرة, جامعة حمكاف, كمية الفنكف الجميمة, قسـ التصكير, 
الييئػة افكار كسياسيات كخطط(، تر: عارؼ حديفة،  منشػكرات  بكرتيكس، ج. دكجلاس، عمـ الجماؿ البيئي )  (ِٗ)

 .َٓص ـ،ََُِالعامة السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة، دمشؽ، 
 .ُُٕـ،  صُْٗٗحكراني، ألبرت، الإسلاـ في الفكر الأكركبي، الأىمية لمنشر كالتكزيع، بيركت،  (َّ)
ىشػػات عمميػػة كيتضػػمف الألفػػاظ الدخيمػػة عمػػى المغػػة حمػػادة، شػػكقي، معجػػـ عجائػػب المغػػة)  نػػكادر كدقػػائؽ كمد (ُّ)

 .ٗـ، صَََِلبناف،  -العربية(، دار صادر، بيركت 
كتعنػػػي حرفيػػػا )مػػػا بعػػػػد  ( Metata Physikaكممػػػة الميتافيزيقػػػا مشػػػتقة مػػػف الكممػػػة الإغريقيػػػة ): الميتافيزيقيػػػة (ِّ)

كف" ليشػيركا بيػا الػى مجمكعػة نصػكص غيػر الطبيعة( كقد استعمميا الفلاسػفة فػي العصػر اليمنسػتي كالشػراح المتػأخر 
معنكنػػة تعػػكد لأرسػػطك طػػاليس تعػػرؼ الآف بػػػ )الميتافيزيقػػا(, ككػػاف أرسػػطك نفسػػو يسػػمي مكضػػكعات تمػػؾ النصػػكص 

. لمتفصػيؿ ينظػر: بػدكم، عبػد الػرحمف، مكسػكعة الفمسػفة، بالفمسفة الأكلى أك عمـ اللاىكت, كيسمييا أحيانا بالحكمػة"
. ركزنتػػػاؿ، ـ. كزميمػػػو، المكسػػػكعة ّْٗ، صُْٖٗ،  ِ، جِ، ـُسػػػات كالنشػػػر، بيػػػركت، طالمؤسسػػػة العربيػػػة لمدرا

، المحقػػؽ: د. صػػادؽ جػػلاؿ العظػػـ  ك جػػكرج طرابيشػػي، دار الطميعػػة لمطباعػػة كالنشػػر،  الفمسػػفية،  تػػر: . سػػمير كػػرـ
، ْ. محمػػػػكد، زكػػػػي نجيػػػػب، مكقػػػػؼ مػػػػف الميتافيزيقػػػػا، دار الشػػػػركؽ، بيػػػػركت، طُْٓ، صُٕٔٗبيػػػػركت، مكسػػػػكك 

(. غريغػػكار، فرانسػػك، المشػػكلات الميتافيزيقيػػة الكبػػرل، تػػر: نيػػاد رضػػا، مكتبػػة ُىػػامش)َٕـ، صُّٗٗىػػػ / ُُْْ
. لالاند، أندريػو، مكسػكعة لالانػد الفمسػفية، تػر: خميػؿ ُٓ-ُْالقاىرة، ص ََِِلبناف، اىداءات  –الحياة، بيركت 

. ْٕٗ -َٕٗ، صِ، جِ، ـِػ بػػػاريس، طاحمػػد خميػػؿ، المحقػػؽ:  احمػػػد عكيػػدات، منشػػكرات عكيػػػدات، بيػػركت 
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مجمػع المغػة العربيػة، المعجػـ الفمسػفي، تصػدير  .ِٖٗـ، صُٕٔٗ، المجمػد الخػامس،  U.S.A، .الفمسفة مكسكعة
 .ُٕٗـ، صُّٖٗىػ / َُّْالدكتكر ابراىيـ مدككر، الييئو العامة لشؤكف المطابع الاميرية، القاىرة، 

، َٗؿ دم مدرسة فرانكفكرت ) ادكرنك نمكذجان (، مطبكعػات نصػكص محمد، رمضاف بسطكيسي، عمـ الجما  (ّّ) 
 .ّٖـ، صُّٗٗ، القاىرة، ُط
النقػػػد الادبػػػي الحػػػديث، دار نيضػػة مصػػػر لمطباعػػػة كالنشػػػر كالتكزيػػػع، الفجالػػػة، القػػػاىرة،  غنيمػػػي،ىػػلاؿ، محمػػػد  (ّْ)

 .ٖٔٓـ صُٕٗٗ
(ّٓ) http://www.tafeda.com/forums/threadّّّٓ.html 
 .  َْالنمؿ:الكريـ، سكرة  القرآف (ّٔ)
 .  ّٗالنجـ: القرآف الكريـ، سكرة (ّٕ)
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Arab-Islamic aesthetic environment and its impacts In modern 

Arab painting 

))Artist Iraqi Salman Abbas and Egyptian artist Salah Anani 

model    ((  
"  A comparative analysis  " 

Assistant Lecturer  Mahmoud Hussein Abdel Rahman 

 
        The aim of this study is to detect environmental impacts as a key element in 

aesthetic composition. And to identify the technical carried out, and then make a 

comparison in the stylistic and technical side of their work. The limitation of this study 

is (the work of artists artist Salah Anani and Salman artist Abbas, which included the 

Islamic dome as an essential element in the composition of the period (0691-0661 AD), 

which appeared in the exhibition halls and cultural publications, as well as to the 

technical sources). Following this introduction, the first chapter, which included two 

sections, the first section titled impact the environment in the artist's life. The second 

part, however, contained the first two axes Me study style artist Salman Abbas, but the 

second intake study style artist Salah Anani. The second chapter procedures for research 

and analysis models appointed, while the third chapter addressing the most important 

results, including the emergence of exploits environmental  such as domes  Islamic and 

Social in paintings artists (Salah Anani, Salman Abbas), and that each artist of them 

approach his special presence certainly pillar in the form of productive art  such as 

vocabulary and shapes that belongs the artist, or express them was a prominent 

appearance processed humanitarian heritage in general and which were a variety of 

forms processed, through the diversity of subjects given by that attribute Then margins 

and said the most important sources adopted in this study. Aesthetic, environment, 

reflection, graphic, modern 

 


