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Narrative Forms and the Novel's Triumph in 

"The Bookseller's Murder" 

A B S T R U C T  

Conceivably the root of the duality of "reality and imagination" starts from 

the argumentative relationship between the mind and its perception and 

the objective reality that is personified outside the subject. Strips of 

objective understanding are taken as a measure of correct thinking, despite 

the prevailing intellectual belief now that the thinking subject is the one 

who determines the criteria of objective reality as a reality after the 

subject's perceptual conditions have been predetermined. A new 

awareness of the mind's relationship with reality was established with the 

accumulation of the works of philosophers of the nineteenth century. So 

reality turned from a personal and independent external existence—the 

mind struggles with its senses to contemplate, surround, and understand 

it—to an imagined concept created by awareness and shaped by its own 

perceptions. This understanding appears in the novel Modern Polyphony, 

in which the real is intertwined with the imaginary, with a structure that 

allows the views to be presented in any artistic form but is governed by the 

narrative description so that the identity is formed from opposing visions, 

as is the reality on which the narration is based. The novel "The Murder of 

the Bookseller," which fools its readers with its realism, succeeds as a 

forced choice to join that diaspora, with all its contradictions and presents 

it as an experiment about human identity. 
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 "الكتب بائع مقتل" في الرواية وانتصار السردية الأشكال

 الجامعة الإسلامية للعلوم" ع" الكاظم الإمام كلية/جاسم حسن تحسين. د

 الخلاصة:

لعل جذر ثنائية "الواقع والخيال" يبدأ من العلاقة الجدلية بين العقل وإدراكه وبين الواقع الموضوعي 

المتشخص خارج الذات، فلسفياً كانت مقولة الانسجام المسبق بين العقل وموضوعه )الذي يعبر عنه بمفاهيم 

اكه يفرض شرائط الفهم مختلفة( هي السائدة قبل الفيلسوف "كانت"، ذلك لأن الشيء المطلوب إدر

الموضوعي التي تؤخذ على أنها مقياس للتفكير الصائب، مع أن التوجه السائد الآن كمعتقد فكري هو أن 

ً بعد أن تعُينّ الشروط الإدراكية  الذات المفكرة هي التي تحدد معايير الواقع الموضوعي بوصفه واقعا

يس حقيقياً لنا، فتأسس وعي جديد لعلاقة العقل بالواقع مع للموضوع سلفاً، فالعالم إذا لم يكن "فكرتنا" فهو ل
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تراكم أعمال فلاسفة القرن التاسع عشر، فتحول الواقع من وجود خارجي متشخص ومستقل، يجاهد العقل 

بحواسه أن يتأمله ويحيط به، ويفهمه، إلى مفهوم متخيل يخلقه الوعي ويشكّله بما يتطابق مع تصوراته 

هذا الفهم في الرواية الحديثة متعددة الأصوات، التي يتداخل فيها الواقعي بالتخييلي، الخاصة، وقد تمظهر 

ببناء يسمح لوجهات النظر بالاستعراض بأي شكل فني، لكنه محكوم بالوصف السردي الروائي، لتتشكل 

ولاً وذا معنى، الهوية من الرؤى المتضادة كما هو الواقع الذي يمارس السرد عليه منطقة ليجعله معقولاً ومقب

ً لنظم ذلك  وفي رواية "مقتل بائع الكتب" التي توهم متلقيها بواقعيتها تنتصر الرواية بوصفها خياراً اجبارياّ

 .الشتات، بتناقضاته، وتقدمه تجربة للهوية الإنسانية

 ، الرواية.الأنواع السردية، العقد السردي، سرد الصور، أدب اليوميات، التخييل الذاتي:الكلمات المفتاحية

 

 المقدمة:

تعُد رواية "مقتل بائع الكتب" للروائي العراقي "سعد محمد رحيم" رحمه الله، من الروايات التي نالتْ اهتماماً 

واسععاً حعال صعدورها، ولا سعيما بعععد أن رُشعحت ضعمن القائمعة القصععيرة )النهائيعة( للجعائلة العالميعة للروايععة 

حعين أحكعم الروائعي بنائهعا بأسعلوب شعائق، بعدءاً معن العنعوان إلعى  خعر  م،2017العربية )جائلة البوكر( لععام 

وحدة سردية فيها، تتداخل حكاية الراوي مع حكاية أخرى، يستقصي فيها الراوي المركلي حياة رجعل اتتيعل 

في السبعين من عمره برصاصة من مجهول، يسير الحدث بطريقة التحقيق الجنائي من جمع كل الوثائق حول 

لعجععوب بععائع الكتععب، والرسععام فععي مدينععة بعقوبععة فععي ظععل الطائفيععة المسععتعرة، يجمععع وثععائق وصععور الرجععل ا

ويوميات ويوثق مقابلات ويدون تسعجيلات صعوتية، لتعلداد الصعورة تموضعاً، معع م عامرات القتيعل، وميولعه 

ت ييععر، فهععو الفنيععة ورؤاه، تتعععارض وجهععات نظععر الععذين رافقععوه فععي حياتععه، ينقلهععا الععراوي بحععذر، ومععن دون 

تقريعر  ذاتيعة أومحايد، يفكر في شكل الكتاب الذي كلفعه رجعل تعامن أن يكتبعه ععن القتيعل، هعل يجعلعه سعيرة 

رواية، لتنتصر الأخيرة بوصفها جنساً له القدرة على التعبير ععن كعل الأشعكال  جنائي أوتحقيق  استقصائي أو

تستهجن رواية "مقتل بائع الكتب" الموت المجاني الذي كشف ععن مخالبعه بعلا تمييعل  السردية وتير السردية.

 م ، وبالتحديد في بعقوبة.2003في العراق بعد 

 بنية التنوع السردي )المصطلح(: 

حين ينضوي سرد تحت سرد  خر، ويكون الثاني متضمن فعي الأول، يقتضعي أن يكعون الأخيعر سعرداً واصعفاً 

)بععرنس، " metanarrativeيماتععه المتعععددة، وهععو مععا يطلععق عليععه مصععطلح "ميتععا سععرد لععه، لأنععه جععلء مععن ث

الذي يرى بعن المختصين أن تكون ترجمته "ما وراء السرد" بدلا من تعبير "نصفه   (109، صفحة 2003
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كما أن هذا المصطلح قد يكون قريبا من مفهوم مصطلح "التضمين  (2015)العذاري،  لاتيني ونصفه عربي"

)الليتعوني، " ويشعير إلعى "اقحعام حكايعة داخعل حكايعة أخعرى" "embeddingالسردي" الذي تتصعدره لفظعة 

مصعطلح "معا  ومن ال ريعب أن لا يشعير معجعم متخصعص بمصعطلحات نقعد الروايعة إلعى (57، صفحة 2002

 وراء السرد أو ميتا سرد".

يبععدو أن هنععاو فععروق بععين التضععمين السععردي ومععا وراء السععردت مععع أن المصععدر )تضععمن( موجععود فععي كععلا 

قد تكون على الأتلب مقطوععة الصعلة بعين شخصعيات الحكايعة الضعامة  –المصطلحين بوصفه دلالة قارة فيه 

وليلة"، وحكايات "كليلعة ودمنعة" لأنهعا حكايعات مسعتقلة ععن  من الحكاية المضمنة، كما في حكايات "ألف ليلة

مختلفة في البنية الكلية للسردت مثل الوظيفة التفسيرية، والوظيفة البرهانية   بعضها، ولذلك فإنها تؤدي وظائف

وهعو معا ينطبعق علعى مفهعوم  (58، 57، الصعفحات 2002)الليتعوني، حسب ما يقتضيه سياق الحكاية الأولى 

" الذي يعُرف بأنه "سرد يتضمن سرداً  خر. سرد يعمعل بوصعفه إطعاراً frame narrative"السرد الإطاري 

، كما نجده بصي ة أخعرى حعين تت يعر (74، صفحة 2003)برنس،  لسرد  خر بأن يشكل محيطاً أو خلفية له."

" وكانت ترجمتها بـ "حكاية داخل حكاية )قصعة داخعل frame story)السرد( بـ )القصة( في مصطلح "كلمة 

قصة(" وتعنعي قصعة داخعل إطعار قصصعي أو سعياق قصصعيت وهعو بمثابعة تواضعع لتقعديم إطعار واسعع يضعم 

، 1986)فتحعي، قصصا منفصلة، كما في حكايات ألف ليلعة وليلعة، و"العديكاميرون" لعـ "بوكاشعيو" وتيرهعا، 

 embeddedوهو أيضا ما يتكرر أيضعا فعي مفهعوم "السعرد المُضعمن )المتعداخل أو المعدرج(   (142صفحة 

narrative ،كمعا أن هنعاو مصعطلحا  خعر  (56، صعفحة 2003)بعرنس، " وهو سرد يكون ضعمن سعرد  خعر

العذي يوصعف بأنعه وضعع  (152، صعفحة 2002)الليتعوني، " diegeticlevel levelوهو "مسعتوى السعرد 

القصة في قصة ثانية أقرب بمنا، والأقرب إلى بمن القارئ هي الأولى والأوسع لأنها تستوعب كل الحكايات 

وهنعا سعتكون شعبكة معن المصعطلحات ) (152، صعفحة 2002)الليتوني،  منها الأخرى، التي تضم كل واحدة

التعي تحيعل العى مفعاهيم متداخلععة، ينب عي توضعيح معوطن اشعتباكها، وطبيعععة العلاقعة التعي يتضعح منهعا اقتععراب 

بعضها من بعن، ولعل أهم مرجعية لهذه التصنيفات الاصطلاحيةت هو مفهوم "الراوي" وموقعه من السرد، 

 وعلاقته به، وبالرواي الآخر، أو الثانوي.

عيداً عن إشكالية المصطلحات، يمكن وضع معالم واضحة معن وصعف البنعاء السعردي، فعالراوي العذي يتبنعى ب

السرد وهو يتبنى حكاية ثانية يوكلها إلى راوٍ ثانٍ، وهذه الحكاية إما أن تكون منفصلة تماما عنه، أو لها علاقة 

د يسرد حكاية ثالثة  بالتوابي مع الثانية، وهكعذا، به، وبالراوي الثاني، فتكون الحكاية الأولى إطاراً للثانية، وق

أو أن الراوي الثاني هو من يسرد حكاية داخل حكايتعه وتتسعلل الحكايعات والعرواة عموديعا، وقعد يرجعع بععن 

التداخل إلى التعامل مع الحكاية والسرد أو الخطاب، وهذا البناء هو معا يجععل الروايعة ولادّة لحكايعات أخعرى، 
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، لتتيح مسعاحة كبيعرة فتضعم أنواععاً أدبيعة وفنونعاً أخعرى، فالحكايعة الأولعى فعي روايعة مقتعل بعائع تتكاثر داخلها

الكتب هي حكاية "ماجد ب دادي" وخطيبته "فاتن" التي أعرض البحث عن تفاصيلها، كي يركل على الحكايعة  

واليوميعات والرسعائل  المضمنة وهي حكاية المربوق التي تتشكل من أنواع سردية مختلفة، منها سرد الصور

والكتب والمقابلات والتسجيلات وتيرها، ليعلب الثراء الكبير لأسعاليب الشخصعيات التعي تنعتى رؤى مختلفعة، 

 ومتضادة في كثير من الأحيان.

 :marrative contract)العقد السردي )

محعرو العرئيس فعي من علاقة )الراوي( و)المروي له( يتمظهر مفهعوم ينعاظر فكعرة العقعد بعين طعرفين، هعو ال

الحكاية الأولى )الإطارية( أو السرد الأول العذي ينضعوي فيعه السعرد الثعاني، ليكعون سعرداً واصعفاً لعه كمعا فعي 

مفهوم "الميتا سرد" وهو بمثابة مقايضة السعرد الثعاني معن العراوي بمكافعأة معا معن المعروي لعه، مثعل مقايضعة 

ومثعل البقعاء علعى قيعد الحيعاة يومعاً  (127، صعفحة 2003)برنس،  السرد بليلة من الحب، كما في "ساراسين"

 خر، كما في مقايضة سرد شهرباد لشهريار في حكايعات "ألعف ليلعة وليلعة" والحكمعة المنجيعة، كمعا فعي سعرد 

فيها، إذ تبعدأ معن شخصعية بيدبا الفيلسوف لملك الهند دبشليم، وإن كان مفهوم الراوي والمروي له أكثر تداخلا 

 (73 - 61 - 53، الصفحات 2012)المقفع،  "بلُُرجِمهر" الذي يتصل براوٍ  خر هو الطبيب "بربويه"

في رواية "مقتل بائع الكتعب" حكايعة " العراوي المركعلي" الصعحفي ماجعد ب عدادي" العذي يعمعل فعي صعحيفة 

يكُلف في مكالمة من رجل تامن، من بحة صوته يخمن أن عمره قد تعدىّ السبعين، أن يكتب كتاباً  "الضد"،

 عن "محمود المربوق" الذي قتُل في بعقوبة واختلف معه قبل أكثر من عشرين سنة:

.. وهي "سيكون كتاباً ممتاباً.. كتاب العمر.. أنا متأكد"... شرح لي كيف أن حياة المربوق تابة من الأسرار .

)رحعيم،  في النهاية تشّكل دراما كبيرة، فيها بعُد تراجيدي.. "درامعا تلخعص تأريخعا عريضعا لجيلنعا" كمعا قعال"

  (7، 6، صفحة 2017

إجعابة  أن يحصعل لعـ "ماجعد ب عدادي" علعى -مع البناء الفنعي الخعا   –كانت المقايضة في هذا العقد السردي 

من الصحيفة لستة أشهر بلا راتب، ويعطيه ما يكسبه من مؤسسته لمدة سنتين، واقترح أن يضع تحت تصرفه 

سيارة حديثة مع سائقها، فالرجل ال امن ذو نفعوذ واسععٍ ومعال، وهعذه سعمة أتلعب الشخصعيات المقايِضعة فعي 

يعرف الراوي السبب الذي دفعع الرجعل السردت فهي تمتلك السلطة التي تؤسس لنقطة الشروع ببدء العمل، ولا 

العجوب ال امن الذي انقطع عنه، لأن ينجل عن "المربوق" كتاباً، ويقدم كل هذه العطايعا، ولا يعذكره إلا فعي 

  خر الرواية:
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 "الحدث التأريخي في أحايين كثيرة تصنعه عوامل المصادفة وسوء الحظ وال باء!.

بالرجل الهرم ال امن ذاو الذي ورطني بهذه المهمعة عبعر تلعك المكالمعة ال ريبعة قبعل أربععة أشعهر ثعم  فكرت

أقفل خط هاتفه تماماً ولم يعاود الاتصال بي مرة أخرى ليسألني ماذا فعلت؟ ولكنعه وفعى بوععده وتعرو لعي فعي 

 (217صفحة  ،2017)رحيم،  حسابي المصرفي بقية أجرتي"

سيكون لل موض حضورٌ كبيرٌ في المسارات الرئيسة للحعدث  السعردي، ولعم يفكعر العراوي، فعي شعكل الكتعاب 

الذي سيكتبه عن )المربوق( من أي جنس سعردي سعيخرج للطباععة، فلعم يفعرض عليعه هعذا الرجعل ال عامن، 

اضعة للمنطق والتحليل العقلي، ولكعن الذي يشي بدور القدر في تحديد بدء العقد السردي بوصفه لحظة تير خ

جنس هذا العمل سيكون خاضعاً لإرادة الراوي، ولعل التقنية المناسبة في نقل حواره مع الرجل ال امن الذي 

" وليس بتقنيعة الحعوار المباشعر، )كمعا هعو reported speechيتأسس معه العقد هي بأسلوب "الكلام المنقول 

ن الراوي هو من يتكفل نقعل أفكعاره، معع بععن العبعارات المباشعرة المقحمعة واضح في الاقتباس السابق( ليكو

في سرد أفكار الشخصية ال امضة، وهو معا أبععد البععد الحجعاجي فعي الحعوار، والتأمعل فعي القبعول والعرفن، 

 وكأن المهمة كانت حتمية، أو ضرورة وجودية:

 (7، صفحة 2017)رحيم،  "وفي لحظة، وقبل أن ينطق بحرف قلت: "أنا موافق".

وكأنها حتمية القدر، وسلطته القاهرة في فتح الأبواب أمام السرد أن يبدأ مسيرته الوجودية، كنهر أبديّ، يعطي 

 لهذه الحياة سمتها الإنسانية المميلة، متخذة منه أشكالاً كثيرة.

بوق" وسعيدون كعل معا يتقعى معن مكالمعات ولقعاءات سيجمع "ماجد ب دادي" كل ما يخص حيعاة "محمعود المعر

وصور ولوحات ورسائلت ورقية وإلكترونية، وتسجيلات صوتية للمقتول، ويومياته التي دونها فعي مذكراتعه، 

لتعرض بشكل سردي يشكل علاقة تضمين دلالي مع السرد المركلي والأول، لتتنابع في النهاية علعى جعنس 

ع السعردي العذي تنعابع هعو أيضعاً فعي ووصعف تشعظي هويعة المعربوق فعي الكتاب الذي سيضم كعل هعذا التنعو

 الوثائق المجموعة من رواة مختلفين.

 سرد الصور الفوتوغرافية:

مع قدمه، بأن السرد بدأ بتأريخ البشرية ذاته،  (267، صفحة 2021)حسين،  يؤمن مفهوم "الرسوم السردية" 

إذْ يقععدم الرسععومات بأسععلوب السععرد البصععري فععي أوراق البععردي، أو محفععورة علععى جععدران المعابععد والمقععابر، 

رئي ممثلا بفكرة ويعرف السرد في الفنون البصرية بأنه "أي مشهد م  (98 - 97، الصفحات 1990)عكاشة، 

لإيصععال قصععة إلععى المشععاهد، يكععون مععؤهلا أن يصععبح سععرداً بصععرياً وهععو يشععترط وجععود قصععة، فهععي العامععل 
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ومن الممكن أن نستمد مقابلا معرفياً للرسعوم السعردية،  (7، صفحة 2018)ناجي،  الأساسي للسرد البصري"

أو الصور السعردية، بقلعب الطعرفين بالتبعادل ليكعون "سعرد الرسعوم، أو سعرد الصعور واللوحعات، انطلاقعاً معن 

لحظة الوعي التواصلي للبشر، التي تجعل الل ة مرجعية لتفسير كل الأنظمة التواصلية، فعلا وجعود لشععب، لا 

تلك المقولعة التعي  (7، صفحة 1993)بارت،  في الحاضر، "ولا في أي مكان من تير قصة" في الماضي ولا

أكدت أن السرد موجود في كل شيء، تم بعدها الانتقال من مفهوم الأدب إلى السرد، ومرجعية فهم العلاقة بين 

خرى، مثل الصور وتيرها، هي العلاقة بين الل ة بوصفها هيمنة السرد، في مقابل أجناس أنظمة العلامات الأ

جلءاً وبين منظومة العلامات الأخرى بوصفها كُلأ، في تصور كثير من العلمعاء، كمعا بشّعر "سوسعير" بمولعد 

علم تكون الل ة جلءاً منه هو "السيمولوجيا" في أوائل القرن الماضي، إلا أن المحدثين قلبوا هذه العلاقة التعي  

 بظهور لاتجاهات "معا بععد البنيويعة"، فعأي نظعام سعيميولوجي سعتكون لعه علاقعة بالل عة، مثعل العناصعر مهّدتْ 

المرئية، والاعلانات والسينما والمأكل والملبس، فلا تكون نظُُماً مستقلة التسمية والدلالة ما لم تمعر معن قنعوات 

ة، فإنها لم تتخلَ يوماً عن الكتابعة، فلعيس النظام الل وي، وعلى الرتم من ترق الحضارة اليوم بالصور المرئي

، الصعفحات 1987)فضعل،  بالإمكان تصور تلكم الأنظمة العلاماتيعة وهعي تتمتعع بدلالعة مسعتقلة خعارج الل عة.

446 - 447) 

ا العراوي لتقصعي حيعاة "بعائع في الرواية يتصدر سعرد الصعور الفوتوترافيعة، والوثعائق الأخعرى التعي يجمعهع

 descriptiveالكتب" ومقتله ال امن، إذْ نتلمس تبادل العناصر السعردية فعي العلاقعة بعين "الوقفعة الوصعفية 

pause ،للصور، والسرد المحيط به من راوٍ ما، الذي يكمل عناصر الوقفة الدلاليعة، لأنعه يقعع خعارج إطعاره "

 وتتضمن تلك الوقفات:

وتوترافيعة للمعربوق فعي أول لقعاء معن ماجعد ب عدادي بعـالشخص المقعرب معن المعربوق، يتلقى ثعلاث صعور ف

وصعاحب العلاقعات المتشععبة )مصعطفى كععريم( فعي مكتبتعه العذي سيرسعم لععه خارطعة طريعق مشعروعه ، ليبععدأ 

م امرته في التقصي، فيرشده إلى مجموعة من الأسماء التي ارتبطتْ بعلاقات مختلفة مع المربوق، الصعورة 

 ولى بالأسود والأبينالأ

"يظهعر فيهعا شععاباً حليعق العرأس، يرتععدي بنطعالاً عريضععاً وقميصعاً أدكعن بأكمععام قصعيرة، يقعف أمععام أجمعة مععن 

النباتات عند نهر ديالى. ويرفع بيده اليمنى كأساً مملوءة بشراب حليبيت عرق على الأرجعح .. اللقطعة معأحوذة 

 (15، صفحة 2017)رحيم،  مرة باسماً، مع مسحة من الخجل"من تحت ويبدو فيها طويلاً .. ينظر إلى الكا

يتشخص الوصف ببعن التدخل من الراوي لإكمال المشهد بإبعاده من احتمال  خر، فالكأس لا يتيقن معا نعوع 

الشراب داخلها "عرق على الأرجح" كما تتحدد "منظور" عدسة الكامرة، كمعا فعي فعن الرسعم، فاتجعاه العدسعة 
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ا هو في الواقع، وعبعارة العراوي من الأسفل إلى الأعلى مما يترو انطباعاً للمشاهد أن يبدو الشخص أطول مم

التي تسمه بمسحة الخجل هي تعدخل يكمعل تلعك الوقفعة الوصعفية للصعورة، وسعتتحدد عناصعر أخعرى للصعورة 

 بشكل دقيق، لا يمكن لها أن تدرو من تلقيها ومشاهدتها فقط.

. وهعذا 1968"قال مصطفى: هذه الصورة ألتقطعتْ لعه بععد إطعلاق سعراحه معن سعجن نقعرة السعلمان فعي الععام 

 (15، صفحة 2017)رحيم،  بستان في بهرب وقد أقام له أصدقاؤه اليساريون يومها حفلة بالمناسبة"

بتععدخل راوٍ ثععانٍ تتشععكل دلالات دقيقععة لا يفصععح السععرد الأول بوقفتععه الوصععفية، وتدخلععه اليسععير، وتبععدأ سععيرة  

ى كريم على الصور، فاللمن تحديدا فالرجل المقتول يساري كما هو واضعح المربوق بالنمو بتعليقات مصطف

من كونه سجين أولا، ومن كأس العرق الذي يحمله، وينتمي إلى مجموعة وصعفت باليسعاريين، ولعه توجهعات 

سياسعية لأن اسععم السععجن الموجعود كععان خاصععاً بععذوي العتهم السياسععية. كانععت هععذه العدلالات خععارج بنيععة الوقفععة 

ية لسرد الصورة، ومصدرها الحكاية الأولى، التي تضفي على وثائق الحكاية الثانية ترميم بنية دلالاتها الوصف

 التي ستتخذ أشكالا مختلفة.

"الصعورة الثانيععة ألوانهعا حائلععة. ويظهعر فيهععا المعربوق مسععتندا إلعى سععياج حديقعة مععا. يعداه فععي جيبعي قمصععلته 

ت الورد، امرأتان بتنعورتين قصعيرتين بعاللون الفسعتقي. وفعي عمعق الجلدية السوداء ووراءه تسير، بين شجيرا

سالفاه طويلان وشعره ي طي أذنيه.. يبعدو  الخلفية ناطحتا سحاب وكنيسة ببرج عال.. ينظر في عين الكاميرا..

 (16 - 15، الصفحات 2017)رحيم،  منتشياً ويضحك من القلب.."

ير لون الصورة إلى بمنها، بلا تحديد دقيق، وعمقها يعطي ملامح المكان بأنه خارج العراق، ويشعير دائمعا يش

للمنظععور الععذي تتموقععع فيععه العدسععة، فعينععاه تقابلهععا، ولا يتععدخل الععراوي )ماجععد ب ععدادي( المتلقععي لهععذه الصععور 

ب"، وهنعا تتوقعف مهمعة العراوي المركعلي بسرده الوصفي لها إلا مع الفععل "يبعدو منتشعياً" و بالقيعد "معن القلع

بوصف الصورة، بمعا يعطيعه معن دلالات، لينقعل مهمعة الحكعي للعراوي الثعاني خعارج سعرد الوصعفي، فيتحعول 

المشهد الصامت إلى حدث درامي متحرو، وكأنه شريط سينمائي، تكون الوقفة السردية صورة واحدة متوقفعة 

 الأفلام حين يتحرو المشهد:منه، بما يشبه التعليقات المكتوبة بداية 

 1970"قال مصطفى كريم: "هذه الصورة ملتقطة، منتصف السبعينيات، في براغ.. سعافر إليهعا فعي نهايعة العـ 

بعد اعتقاله في الأمعن العامعة لمعدة قصعيرة. وهنعاو، فعي تشيكوسعلوفاكيا حصعل علعى شعهادة البكعالوريوس فعي 

عشعر سعنوات. لكنعه بععد نهايعة الحعرب معع إيعران، وتحديعداً فعي الفنون/ قسم الرسم.. ثم تركها إلى باريس بععد 

سألته ذات مرة عن السبب قال: "أبدأ لم أستطع التعأقلم خعارج هعذه  عاد بشكل مفاجئ إلى بعقوبة.. 1989العام 

 (16، صفحة 2017)رحيم،  المدينة.."
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السبعينات(، تعترض جملة استرجاعية اللمن والحدث،  توضح موقفعه يتعين اللمان والمكان )براغ في نهاية 

قبعل السععفر وتععوحي  بالسععبب وراءه "بععد اعتقالععه فععي الأمععن العامععة"، يوضعح دراسععته فععي تشيكوسععلوفاكيا فععن 

 الرسم، فيمكث فيها عشر سنوات، وينتقل إلى باريس، ليعود بعدها إلى بعقوبة التي يتم اتتياله فيها.

محطات حياة المربوق معن السعرد الثعاني المصعاحب لسعرد وصعف الصعورة للعراوي المركعلي تتضح سريعا 

ماجد ب دادي، ويتكفل الراوي الثاني مصطفى كريم بتوضيح تلكم المحطعات، ويوكعل فعي سعرده توضعيحاً معن 

 ً  العذي شخصية المربوق نفسها بوصفها راوياً داخلياً في الحكاية الثانيعة، وهعو بطلهعا، فينقعل كلامعه منصوصعا

 يبين فيه سبب عودته للوطن "أبدأ لم أستطع التأقلم خارج هذه المدينة".

يسععمح التنافععذ السععردي بععين الععرواة فععي كلتععا الحكععايتين بتنععاوب مسععتويين سععرديين، يكععون المسععتوى الأول مععن 

ويصف وثعائق  الراوي الأول فيه حيادياًّ إلى  خر الرواية، وكأن عينه عدسة الكامرة تلك التي يصفها كل مرة،

أخرى بوقفات سردية تنتمي إلى فن  خر، بينما يعطي المستوى الثاني الثعاني معن رواة متععددين، لهعم وجهعات 

نظر مختلفة نحو المربوق، ويعبرون عن حياته ضمن مرجعايتهم الثقافية، وطبيعة علاقتهم به، وسيكون على 

المتباينة بحيادية، وسيكون التعقيد الأكثر عليعه أن  الراوي الأول أن يختار عنوان للكتاب يلم شتات تلك الرؤى

 يختار جنس هذا الكتاب، وإلى نوع من أنواع الكتابة ينتمي.

وبالأسلوب السردي ذاته يكون وصف الصورة الثالثة، من الراوي الأول، ليعقب الراوي الثاني برسم عناصر 

 ث بلمن استرجاعي.سردية، لتنمو سيرة المربوق بوضع الصورة في سياق جريان الحد

يحصل ماجد ب دادي على صور أخرى عبعر الإيميعل معن صعديق المعربوق، الرسعام "سعامي الرفعاعي" العذي 

يسععكن "هولنععدا" وتكععون بينهمععا مراسععلات عبععر البريععد الإلكترونععي لعشععر صععور أخععرى، بالإضععافة إلععى أربععع 

ختلفععة نوعععا مععا عععن الصععور لوحععات رسععمها المععربوق، وهععي مععا تتطلععب وقفععة وصععفية تبععدو أقععل حياديععة وم

الفوتوترافية، التي يحاكي سردها الصعور الثلاثعة التعي حصعل عليهعا معن مصعطفى كعريم، ولكعن قبعل الصعور 

واللوحات ينقل ماجد ب دادي رسالة سامي الرفاعي كما هي، يوضح فيها أن حلمعه سعيتحقق أن يؤلعف شعخص 

لا يتحقق فعلها من دون دافع الرتبة والقعوة، لأنهعا متمرس عن صديقه الم دور كتاباً، فالكتابة مهمة وجودية، 

تنقذ الحياة من العدم، وكل من بوابة النسيان فهو عدم، ولا يقوم بهذه المهمة إلا كاتب مثل ماجد ب دادي ولعيس 

 سامي الرقاعي إلا رساماً، وسيتنابل هذا الفن لقيمة السرد:

تابعة كتعاب ععن المعربوق ... وأكتعب معا ينقعذه معن دائعرة "أتمنى أن يتاح لعي الوقعت والرتبعة القويعة الدافععة لك

، صعفحة 2017)رحيم،  النسيان ... أنا رسّام، وعالمي هو عالم الرسم، وها أنت تتحمل هذه المهمة بدلاً عني"

79) 
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عنه، فيحضر سؤال مضمر  يتمحور الش ف في انتشال حياة المربوق من العدم إلى الوجود حول تأليف كتاب

في حديث المقعربين عليعهت لمعاذا كعل هعذا الاهتمعام بسعيرة المعربوق؟ ومعا العذي تمثلعه محطعات حياتعه؟ ولمعاذا 

الرجل العجوب الخفي كلفّ الب دادي أن يؤلف كتاباً عنه؟ ربما لأنها مليئعة بالأسعرار وال معوض، وربمعا لأنهعا 

 ك الأحداث، وهو شعور بالبقاء في بمن الموت المجاني والدمار. تمثل جيلهم الذي سيندثر لولا سرد يسجل تل

كانت المراسلة مع سامي الرفاعي وإرسال الصور العشر مع أربع لوحات عبر البريعد الإلكترونعي، ومعع هعذه 

الواسطة سي يب الراوي الثاني، تاركاً الوقفة الوصفية للصور أكثر تباينا مع الوصف المحايد الذي تبناه ماجعد 

 دادي في صور مصطفى كريم، وسعيملأ العراوي الأول الفعراغ معن المشعهد الععام للصعور فيوضعح العدلالات ب

لتحديد الحدث وسياقه من حياة المربوق، لكنها ستكون احتمالات وتكهنعات، وقعراءة الصعور تحتعاج إلعى ذوق 

 فني:

 (80، صفحة 2017)رحيم،  "سأرسل إليك خمس أو ست صور وإذا قرأتها بإمعان وحس فني ستفيدو."

يرسل الرفاعي عشر صور إلى حساب الب دادي في الفيسبوو، وسيصف الأخير كل صورة، مفرداً لها عنواناً 

" وبعععدها اللوحععات التععي أرسععلها فععي المحععاورة الثانيععة، يعنونهععا 10" وهكععذا إلععى الصععورة رقععم "1"صععورة 

 الراوي رموب الصور واللوحات، يلى في فضاءاتها: بالطريقة نفسها. وسيفكك

"سععأتير برنععامجي مبتععدئاً بولععوج فضععاءات هععذه الصععور وأعماقهععا.. صععور يبععدو أن الرفععاعي اختارهععا بعنايععة 

)رحععيم،  وذكعاء، أو لنقعل بحعسّ فنعان مشعبع بثقافعة الصعورة، يفهععم دلالاتهعا، ومعاذا سعتعني فعي سعياق كتعابي.."

 (82، صفحة 2017

سيترجم السرد الصور واللوحات، ويتكهن ظروفها، ويستنبط سياقها، ويقرأ أحداثها، ولعم يتخعذ العراوي قعراراً 

 بشأن هوية الكتاب الذي سيلمّ كل تلك المقابلات والمحاورات الإلكترونية والصور واللوحات.

 اً من صوره وصور لوحاته.ماجد: هل أنت مع فكرة أن نضمن الكتاب بعض  -  "

سععامي: إذا جعلععت الكتععاب روايععة فععلا.. يمكععن هععذا إن كتبععت علععى ال ععلاف كلمععةت سععيرة، أن تختععار بعععن  -

 الصور المعبرة والواضحة. 

 ماجد: أردتك أن تكتب عنه شيئاً.. ستكون شهادتك مهمة.. أنت تعرف عنه أشياء ربما لا يعرفها تيرو .. -

ع كتابتي.. أقصد هل ستأخذ منها خلاصة أم سعتعيد كتابتهعا أم سعتتركها سامي: حاضر، وكيف ستتعامل م -

 كما هي. 
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ماجد: لم أقرر بعد.. ارسل المادة وسأرى.. ليست لدي فكرة عن الشكل النهائي للكتاب، ما بلت في طور  -

 (82 - 81، الصفحات 2017)رحيم،  جمع الوثائق والمعلومات، وكتابة الملاحظات."

 

يتمظهر الحوار ععن موضعوع جعنس الكتعاب العذي سعيؤلفه العراوي الأول، ويواجعه بععن التحعديات فعي جمعع 

وثععائق وصععور ولوحععات ومقععابلات ويوميععات تحععت عنععوان يجمعهععا، فععإن كانععت رتبتععه فععي تضععمين الصععور 

الوصفية الطويلة نوعا ما، وتلبية لتلك واللوحات، وهو يخفف عليه عبء وصفها عن طريق السرد، والوقفات 

الرتبة اقترح )سامي( أن يكون السرد منتمياً لـ )فن السيرة( لأن فعي أععراف فعن الروايعة أن تكعون خاليعة معن 

الصور واللوحات الملتصقة بما يشبه مفهوم )الكولاج( الأمر العذي يفسعر اسعتبعاد توضعيح هعذا المصعطلح فعي 

 المعجمات السردية،

اية على بععن التقنيعات التعي تجععل المتلقعي يسعتبعد أي بععد تخييلعي فيهعا، ويستشععر أن حكايتهعا تحر  الرو

 واقعية، ويصنف تلك الوثائق ضمن ممارسات السرد التسجيلي المعهود في التحقيق الصحفي. 

 

 سرد اليوميات:

التعي   -ى تعدخل كمعا هعي بعلا أدنع –يست رق ماجد ب دادي إحعدى وثلاثعين صعفحة فعي نقعل يوميعات المعربوق 

وسععمها بععـ"يوميات الخععراب" معنونععاً بتععواريخ الأيععام والأشععهر والسععنين فععي مذكراتععه، التععي وجععدها فععي ترفععة 

ومععن الجععدير بالععذكر أن سععبب إلحععاق اليوميععات المععربوق الخاصععة مععع فععراس سععليمان ابععن أخععت المععربوق، 

 بـإضافة )الخراب( يتضح من أول تأريخ تبدأ به هذه المفكرة.

"9/ 4/ 2003 

)رحعيم،  ساحة الفردوس أجمل، لا شك، من تير ذلك التمثال، لكن من يضمن أي شعيء بوجعود اليعانكي؟ ..." 

 (46، صفحة 2017

 ً ، ولا سععيكون الععراوي هنععا هععو المععربوق، سععرد بضععمير المععتكلم، وهععذه بنيععة اليوميععات بوصععفها جنسععاً سععردياّ

يخوض البحث في التنظير عن أدب اليوميات، تير أن من الطريف أن نشير إلى ما كتبعه مؤلعف الروايعة ذاتعه 

)رحععيم، عععن أدب اليوميععات، قبععل سععبع سععنوات مععن إصععدار الروايععة حععين نشععر مقععالا نقععدياًّ فععي أدب اليوميععات 

يعة تحديعدا، وقعد دوّن مجموععة معن المحعددات تمظهعرتْ فعي يوميعات وكأنعه يخطعط لكتابعة هعذه الروا، (2010

المربوق بشكل كبير، فهي تكُتب بتلقائية لأنها نتاج العفوية، نسعيجها معن جمعل مباشعرة، وفعي ال العب مفككعة، 
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فالكاتععب لا يتوقععع أن تنُشععر، وبالتععالي لا يستحضععر قععارئ يتهيبععه، أو ناقععد يترصععده، ممععا يفضععي إلععى صععدق 

 وهو ما جاء في  خر هذه اليوميات: وشفافيتها، التجربة، 

 2009"كانون الثاني 

ما الجدوى من هذه اليوميات التي لا أتوقع أن يقرأها أحد.. ولماذا يقرؤونها؟. ماذا فيها؟. معن أكعون كعي أكتعب 

حن لسعنا يومياتي. ما المثير في حياتي كي ي ري الآخرين بالاطلاع عليها. كلمت كاميران عادل بالموبايل: "ن

حتى مشاركين فيما يحدث". قال: "نحن ضحايا وشهود".. ضحايا نعم، ولكن شهود في أية محكمة... هعراء... 

 (76، صفحة 2017)رحيم،  سأتوقف."

وبعقوبعة تضم هذه اليوميات بناء درامياً كبيراً عن حياة المربوق، ووجهات نظره، فهي ت طي أحداث العراق 

في خمس سنوات وثمانية أشهر تقريباً، تأخذ طابع الجمل القصيرة، والمباشعرة، وقعد ي يعب التعرابط فيهعا، كمعا 

تتداخل بعن الشخصيات في حوار ي يب فيه مشهد السرد اليومي، ويهيمن راوٍ مركلي واحد هو المعربوق، 

مقال الذي كُتب عن هعذا العنمط معن الأدب يؤكعد الذي توقع أن لا يقرأ أحد هذه اليوميات يوما ما، في حين أن ال

حين تقع في يد قارئ ما ) حتى بعد مدة طويلة ( فإن هذا القارئ يشعر بقربعه ممعا يتحعدث أن أتلب اليوميات "

عنه الكاتبت أو يعايش ما يقوله الكاتب. فكتابعة اليوميعات تأخعذ منحعى المناجعاة الذاتيعة تعارة، أو تفتعرض قارئعاً 

. وكأنّ ماجعد ب عدادي كعان حاضعراً فعي ذهعن (2010)رحيم، عن أدب اليوميات،  فاً تارة أخرى"متفهماً متعاط

الروائععي، وكععأنّ المععربوق لا يتوقععع نشععر يومياتععه، ممععا يؤهلهععا أن تكععون أكثرهععا بعُععداً عععن التخييععل، وهععو مععا 

مجمععل تفاصععيل الروايععة وعناصععرها، وأسععماء اشععترطه الروائععي أيضععاً، ومععا حععر  عليععه بشععكل واضععح فععي 

الأماكن والشخصيات، والأسلوب السردي المتقن لشدّ المتلقي واقناعه بأن ما يقرأه هو الواقع المتحقعق، ولعيس 

أحداثاً متخيلة بدءاً من العنوان "مقتل بائع الكتب" الذي يعدعو القعارئ إلعى تتبعع هعذا الل عل البوليسعي، وتقصعي 

لععراوي بععتفحص كععل الوثععائق والصععور والمقععابلات وتيرهععا، فععلا هويععة القاتععل معلنععة ولا حيععاة الم ععدور مععع ا

 المقتولت إلا مهنته التي تدعو للتعاطف معها، مع ما لها من دلالات رملية أخرى.

 " التي عدهّا "أيان وات" سمة أساسية لتعريف الروايةrealismتتشرب الرواية من تقنيات الايهام بـ"الواقعية 

، الذي أفاد منها "رولان بارت" فعي توظيعف فعائن التفاصعيل معن الوصعف (151، صفحة 2021)فلودرنك، 

تير الضروري التي من شأنها أن توهم المتلقي بواقعية الحدث السردي، "إذ تكمن الحيلة بجعـل عالم الروايعة 

ن محاكعاة أن يتم تخيل العـالم الحقيقي. وبدلا مع –كما هو المفهوم الشائع  -يبدو جلءا من العالم الحقيقي وليس 

الواقع، تشير الروايات الواقعية إلى مظاهر من الواقع تكون مألوفعة ععادة للقعراءت إذ يعتم إدراو هعـذه المظعاهر 
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، 2021)فلودرنععك،  بوصععفها جععلءا مععن إطععار مفععاهيمي وتنععدمى فععي النهايععة فععي العععالم الععذي يعرفععه القععراء"

 (157 - 156الصفحات 

ويستلم "ماجد ب دادي" من "رباب" فيما بعد سجلا من كتابة المربوق، وضعه تحت عنعوان "كشعف حسعاب" 

وينقله الراوي كما هو أيضا، ويحوب علعى إحعدى وأربععين صعفحة معن مجمعل ععدد صعفحات الروايعة، فيكعون 

المعربوق هعو فعي ال العب معن مجمل ما كتب المربوق عن نفسه هو اثنتان وسبعون صفحة، فكل سرد بلسعان 

 "يوميات الخراب وكشف حساب"، وقليل من بعن الرسائل الورقية.

حيث توظف تقنيات كثيرة في رواية "مقتل بائع الكتب" لترسخ أن معا يجعري فعي هعذه الروايعة أحعداث واقعيعة 

 تؤرخ لهذه الحقبة من حياة العراقيين، منها:

 

 : (auto-fictionالتخييل الذاتي ) 

 فععي ظهععر ال ععلاف لروايععة "خيععوط/ ابععن" للناقععد الكبيععر "سععيرج دوبروفسععكي" 1977ظهععر هععذا المفهععوم سععنة 

وهعو مفهعوم معا بال يثيعر جعدلا كبيعراً فعي موقععه بعين جنسعين أدبيعينت الروايعة  (117، صعفحة 2022)جبار، 

يتوسطهما؟ مستمداً من الرواية سمة التخييل بما يتيحه من حريعة فعي بنعاء والسيرة الذاتية، فهل يعُد جنساً أدبياً 

الشخصععيات والأحععداث واللمععان والمكععان، ومسععتمداً أيضععاً فععي الوقععت ذاتععه مععن السععيرة الذاتيععة سععمة المرجععع 

والععراوي الععذي يشععترط فععي السععيرة . فالتطععابق بععين الروائععي )الكاتععب( (431، صععفحة 2020)عبععود،  والععذات

الذاتية، حاول مفهوم التخييل الذاتي التحايل عليه، فالروائي أحد الشخصيات المتخيلة، تسعهم فعي بنعاء الحعدث، 

ويدخل في شبكة من العلاقات المتباينة مع الشخصيات الأخرى، وليس ذاتاً تشكل النواة التي تتمحور الأحداث 

، ولعععل (13، صععفحة 2020)بلعلوقععي،  مععا هععو الحععال فععي السععيرة الذاتيععةحولهععا، وتكععون الصععوت الوحيععد ك

التعامل مع هذا المفهوم من الممكن أن يلحظ بتفحص المحددات الشكلية والمرجعية، وكثافتهعا فعي العنص العذي 

تقنية روائية وظيفتها تؤكد ذلك الإيهام  يتموقع بين الرواية والسيرة، ويتمظهر حينها أ هو جنس أدبي جديد، أم

بحقيقة الحدث السردي وشخصياته وفضائه المكاني واللمعاني ببنعاء محكعم وفنعي، وهعو معا تكشعفت بعه روايعة 

"مقتععل بععائع الكتععب" حععين يكععون "سعععد محمععد رحععيم" الروائععي )الكاتععب( إحععدى شخصععيات الروايععة، يععذكره 

عباس" وطلب منه أن يسهروا في بيت "هيمن قره داتي" وكان  "المربوق" في يومياته حين اتصل به "كاكه

 يقول المربوق يومها    "سعد محمد رحيم" حاضراً تلك الأمسية،

)رحعيم،  "ذات مرة قلت لهت هناو شيء ناقص دائماً فعي كتاباتعك، شعيء لا أععرف معا هعو، لكنعي أشععر بعه.." 

 (61، صفحة 2017
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ستكون ثيمة "النقصان" احدى الدلالات المركلية في مسار تصور المربوق لهويته، ويحاور المعربوق سععد 

محمد رحيم في مشروع كتابه الأخير حول علاقة المثقف والسلطة، فينصحه ليعيد تعريف )المثقف( وتعريعف 

لمحعرمت المثقعف وشعبكة )السلطة( فيؤشر السرد لكتعاب حقيقعي لعـ "سععد محمعد رحعيم" يحمعل عنعوان "أنطقعة ا

 علاقات السلطة".

ويحضر اسم "سعد محمد رحيم" في بداية الرواية فهو صديق حمعيم للعراوي المركعلي "ماجعد ب عدادي" وهعو 

مععن أعطععاه رقععم هععاتف "مصععطفى كععريم" الععذي سيشععكل منظومععة علاقاتععه بععـ "ابععن أخععت المععربوق، وسععامي 

شخا  العذين سعيتعرف معنهم علعى شخصعية المعربوق الرفاعي، وهيمن قره داتي" وتيرهم، ليرشده إلى الأ

 وأسراره، يقول: ماجد ب دادي لـ"مصطفى كريم" أول لقاء به:

"صديقي الروائي سعد محمعد رحعيم دلنعي عليعك.. كعان لمعدة سعتة عشعر عامعاً فعي بعقوبعة قبعل أن يهعدم نصعف 

رف المعربوق.. أعلمنعيت لعيس ف ادر المدينة.. هو صديقك كمعا قعال ويعع 2006منلله بانفجار عبوة ناسفة في 

تير مصطفى كريم من سيساعدو ويعينك في رسم خارطة طريق للعمل. أعطاني رقم موبايلك فخابرتك، وها 

 (9، صفحة 2017)رحيم،  أنذا معك"

ليس الحضور الصريح لشخصية المؤلعف معرتين فعي معتن الروايعة هعو معا يعوهم بواقعيعة الروايعة فحسعب، بعل 

بعدما سعيطر  2006مجمل الأحداث الملابمة لهذا الأسم، مثل أسماء المؤلفات، وهدم داره وتهجيره من ديالى 

هجير، أضعف إلعى ذلعك أن أتلعب تنظيم القاعدة على مدينة بعقوبة، حين علقّوا على داره لافتة توضح سبب الت

الحوادث والشخصيات حقيقية، وبعضها بأسمائها الصريحة، وكل أسماء الشعوراع والمطعاعم والمقعاهي كانعت 

 .(2020)التميمي،  واقعية

 يلجأ الراوي إلى تقنيات أسلوبية تليد موثوقية المتلقي بواقعية الأحداث منها:

 ء المستعارة لبعن الشخصيات، بدل ذكر أسعمائها الصعريحة، ليشععر المتلقعي أنعه أمعام سعرد يذكر الأسما

حقيقي، يتقصى اتتيال المربوق، وسعيرة واقعيعة يأخعذها معن شخصعيات معن لحعم ودم، خوفعاً علعيهم معن 

التبعات القانونية، والاجتماعية، ومن مشعكلات كبيعرة تخعص الشعرف، وليسعتْ كائنعات متخيلعة أو ورقيعة 

مععا يصععفها كثيععر مععن النقععاد، فشخصععية "الحععاج منصععور" الععذي صععاحب "المععربوق" فععي سععجن نقععرة ك

السععلمان، والععذي يحمععل صععورة سععيئة عنععه، ولا يععذكر حسععنة واحععدة، أو خصععلة حميععدة لععه، ففععي اتصععاله 

ه الهاتفي الأول مع "الب دادي" يطلعب منعه الأخيعر فيمعا إذا لعم يمعانع أن يعذكره فعي كتابعه العذي يعمعل عليع

 باسمه الصريح:
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"يصفن أكثر من المعتاد قبل أن يردد جابمعاً: "لا، لعيس باسعمي الصعريح .. لا أرتعب أن يهعاجموني .. أقصعد 

)رحعيم،  بعن الأدعياء، ثم سأحرج أمام أقربائه، لسنا في أوربا".. الحاج منصور الهادي .. ليس هذا اسعمه!"

 (110 - 109فحات ، الص2017

شعور القارئ بالتابو الاجتماعي، وهاجس الخوف والإحراج من أقرباء المعربوق، يجععل المشعهد السعردي ذا 

مرجعية أقرب للواقعيعة منهعا للتخيليعة، معع العلعم أن النسعاء التعي تععرف علعيهن المعربوق مثعل "جانييعت" فعي 

تفاصيل تلكم العلاقعات بعلا حعذر، وكعأن الحعاج منصعور فرنسا، و"ناتاشا" في جيكوسلوفاكيا، يصرح الراوي ب

 على صواب حين يميل بين رقابة الكتابة وصدقها، والبوح الحقيقي يختلف بين المجتمعات الشرقية وال ربية.

يتكععرر هععذا الحععذر مععن ذوي الشععهادات الحساسععة فععي المععربوق، فالرسععائل التععي وصععلت للب ععدادي تحمععل اسععم 

و الآخر يحمل صورة أكثر تشوهاً عن المعربوق ممعا يحملعه "الحعاج منصعور" إذ شخصية "أثير الب دادي" ه

يحسبه علامة قدر مشؤوم، ما دخل حياة امرئ، رجلا أو امرأة إلا وأفسعدها، ولكعن اسعم "أثيعر العراقعي" لعيس 

اً مع أخذ شهادات النساء التعي ععرفهن والحال يكون أكثر حذر  (194، صفحة 2017)رحيم،  اسمه الصريح!

"المعععربوق" وإن كُعععنْ منبهعععرات بشخصعععيته الفريعععدة، ومعععن اللعععواتي عشعععقها وعشعععقته "ربعععاب" التعععي سعععلمت 

"الب ععدادي" ذكرهععا معظععم أصععحابه بحععذر، لأن أخاهععا كععان متطرفععاً وألتحععق بتنظععيم القاعععدة  نععذاو، وخععوف 

 الاقتراب من مسألة الشرف.

 ا تريد، قل ما قاله عني.انشر كل شيء كم  -" 

 بأي اسم، باسمك الصريح؟.  -   

لا، باسم رباب.. ليس هذا اسمي في بطاقة الهوية.. رباب هو الاسم الذي اختاره لي.. العالم يعرفني باسعم   -   

 (149 - 148، الصفحات 2017)رحيم،   خر لم يعد مهما.. اسمي ما سمّاني به"

الخشية من التصريح بأسماء النساء كانت حاضرة في حياة "المربوق" وفي يومياتعه، وشعهادة المقعربين منعه، 

 ولا سيما النساء حيث يقول في يومياته:

لتعي يعدلعها بعـ كان هناو أندريه وصديقته الإسبانية الجديدة إيعلابيلا. ومحمعد المنيعاوي وصعديقته المصعرية ا "

 (67، صفحة 2017)رحيم،  )تفاحة(. لا أذكر اسمها الحقيقي"

ولعععل هععذا الأسععلوب بقععدر مععا كععان تقنيععة تجعععل المتلقععي يستشعععر بواقعيععة السععرد، فهععو وصععف طالمععا نقععده 

خفععاء أسععماء النسععاء عنععد أتلععب "المععربوق" لتقاليععد المجتمععع الشععرقي، وت ييععب المععرأة، فيسععري الحكععم فععي إ

الشخصيات، فـ"أثير العراقعي" العذي يعيعد ترجمعة حيعاة المعربوق بطريقعة مقلوبعة، فكعل ثقافتعه وبطولاتعه هعي 
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استعراض بائف، وأن المربوق ساديّ بشعع، يمعرّ علعى أسعماء النسعاء الغتعي شع ف المعربوق بعذكرهن، ولا 

 يذكر اسماً واحداً:

، صفحة 2017)رحيم،  ية للبنات خرجت ابنة رجل ثري متنفذ، لن أذكر أسماء""قرب اعدادية بعقوبة المركل

205)  

وحين نعلم أن "مصطفى كريم" بداية رحلة "ماجد" الاستقصائية حول حياة المعربوق، قعد أوصعاه ناصعحاً أن 

 يتجنب ذكر الأسماء الصريحة تجنباً للمشكلات.

 تقنيات أسلوبية متعلقة بالذاكرة والنسيان، وبعيداً عن تنظيرات هذه الثنائية التي لاقت اهتماماً  يوظف الراوي

كبيراً في الدراسات السردية، نلحظ أن التأمل في الأسلوب السردي لبناء الرواية نجح في خلق انطبعاع يعتلمس 

 المتلقي تأثيره الشفاف لواقعية الحدث الروائي،

"الهعاتف أحمعر اللعون  (182، صعفحة 2017)رحيم،  الذي سألت هذا السؤال أم أندريه" "لا أدري إن كنت أنا

"سألتني إن كنت أريد شراء المكتبة البيتية للوجها العذي اتتعالوه  (175، صفحة 2017)رحيم،  كان ..أذكره"

"طلعب منعي اليعوم روايعة  (51، صعفحة 2010)رحعيم، ععن أدب اليوميعات،  قالعت بعلا سعبب" بلا سبب .. هي

  (48، صفحة 2017)رحيم،  . كلمةت المهللة لي وليست له"المهللة.يست رق بقراءتها تنسيه هذه 

ة التي تحر  على تعذكر نسعبة بععن الألفعاظ، وتعذكر جلئيعات تيعر ملحوظعة، تكثر هذه الأساليب في الرواي

تترو انطباعاً بواقعية السرد، وبعده عن التخييل في خلق تداعي حعر لعذاكرة سعردية معن وحعي الواقعع، أضعف 

قيعة، إلى ذلك فإن الذاكرة تلعب دوراً ملدوجاً يتردد بين التخييل والواقع، في الوقت الذي تحيل إلى أحداث حقي

تمنح الخيال فرصة سدّ الث رات التي يوُلدّها النسيان، فالمربوق نفسة يذكر في كتابه "كشف حساب" أكثر من 

 مرة أن "الذاكرة خائنة":

فمععن  (150، صععفحة 2017)رحععيم،  "أتععوه فععي ذاكرتععي، ذاكرتععي الخععؤون، ذاكرتععي التععي تعرضععت للخيانععة"

يضمن سلامة الذاكرة، حين تكون العذات علعى واقعع هعشّ، ترتبعك العذاكرة التعي تتماسعك معع الهويعة الراسعخة، 

علماً أن علاقة السرد بالواقع والذاكرة علاقعة انعكاسعية، يتبعادلان دلالات وجوديعة مركليعة فعي وععي الأشعياء 

 وإعطاء معنى لها:

بيعة للأصعل، لعن اتعبجح وأقعول مطابقعة .. وأتسعاءل كعذلك إن "إن كنت أنقل ما يجعب نقلعه لتكعون الصعورة موا

 (190، صفحة 2017)رحيم،  كانت الذاكرة مؤهلة، للإعانة؟"
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لا يستطع سرد أي شخص أن يحيط بكل الواقع، لأنه سعيواجه ععائق الل عة، وحجعاب العذاكرة التعي سعتهمل بعلا 

ولا سععيما تلععك التععي لا تنسععجم مععع كععل مععا تطمععح الععذات إليععه، أو لحظععات الخيبععة  وعععي مسععاحة لا مفكععر فيهععا،

والخسارة، ولكن ما يتمركل في الذاكرة سينشط سردياًّ، ويكتب له الوجود، وما خلاه فالنسعيان مصعيره، ومهبعه 

 العدم، يقول ماجد ب دادي بعد إكمال قراءة يوميات الخراب عن الدافع لهذا النمط من الكتابة:

، 2017)رحيم،  "أ كان المربوق يحاول الهرب مما يجري بطاقة البوح، أم أنه كان ببساطة يخشى النسيان؟"

 (76صفحة 

عمد أصدقاؤه المقربون أن ينقذوه من دائرة النسعيان، فكعان تعرحيبهم كبيعر بمهمعة "ماجعد ب عدادي"، وتشعجيعه 

ن أنفسهم من الموت، فهذا "سامي الرفعاعي" يؤنبعه ضعميره، ويشععر بالعذنب لأنعه لعم ومساعدته، وكأنهم ينقذو

يبادر لكتابة شيء عن المربوق كي يخلصه من دائرة النسيان، فهو عدم موحش يرعبه أكثر من فكعرة المعوت 

 نفسها:

، صفحة 2017)رحيم،  "ما أخافه ليس الموت الفيلياوي، بل بلوغ لحظة الصفر، العدم الموحش والجنون .."

128) 

بيد أن النسيان قد يكون مطلباً وجودياًّ لمحطعات الإنكسعار والخعذلان والشععور بالعذنب، فتكعون وظيفعة العذاكرة 

والنسيان وظيفعة ملدوجعة للعذات السعاردة التعي يطارهعا الآخعر العذي ععدهّ "جعان بعول سعارتر" بعـالجحيم، كمعا 

وق مرات ومرات، يتولد من عدم تجاوب الذكريات بحملها الثقيل، تكبيعل العذات وتحجعيم حريتهعا كررها المرب

 التي تنتى سرداً معبراً عن هويتها الحقيقية:

 كنت أريد أن أنسي.. كان النسيان يعادل الوهم كوني في الفردوس.. تير أننعي أخفقعت فعي محاولعة النسعيان" "

 (181، صفحة 2017)رحيم، 

لععم يكععن فععي وعععي المععربوق أنععه يشععبه أحععداً، ويكععره أن ينعتععه أحععد بشععبه شععخص مععا، حتععى العلمععاء والفنععانين 

العالميين، فلا "اينشتاين" ولا "سلفادور دالي" الرسعام الاسعباني" ولا تيعرهم معن الشخصعيات يقبعل أن يكعون 

 شبيههم:

 مصطفی کريم.. له شبه بسلفادور دالي.ماجد: رأيت بعن صوره عند    -" 

 سامي: كان يكره دالي.. وينلعى ممن يقول له هذا. -

 ماجد: وإينشتاين؟ ماذا كانت ردة فعله حين تشبهه بإينشتاين؟ -



  Lark Journal (2022) 47 (4)  

101 
 

سامي: في هذه الحالة يسخر.. ويشتم.. هو أقرب لدالي حين يرفع أنفه وحنكه.. لم يقل أحعد أنعه كعان يشعبه  -

.. أعتقعد أنعه أقعرب شعبها بعوهبي منعه بعدالي وإينشعتاين. وطبععاً معع شعارب الممثل المصري يوسف وهبي

 ي طي الفم، وشعر ممشط إلى الوراء حتى الكتف.

 ماجد: أقلت له هذا؟ -

سامي: مرة واحدة قلتها له، وتضب.. قال: أنا لا أشعبه إلا نفسعي. أمعا أن تصعوّر لكعم عقعولكم ال بيعة هعذه  -

 (81 - 80، الصفحات 2017)رحيم،  العفونة والسفاسف فهذا ما أرفضه.."

شخصيات كثيرة كانت ترى المربوق يحاول الإنفلات من الآخرين، لأنهم الجحيم، والتحعدي فعي إيجعاد هويعة 

ر، مستقلة عنهم، لا متماهية ولا متضادة، ولعيس معن أداة إلا بعالتفرد فعي منجعل مختلعف ععن كعل نتعاج فنعي  خع

والمحاولة الجاهدة في بلورة هذا العمل، والقناعة باختلافه كانعت عسعيرة، أدرو المعربوق أن الكتابعة السعردية 

هي الأداة الناجعة في تشكل الهوية، لم تكتمل مشاريعه الفنيعة، توقعف ععن كتابعة "يوميعات الخعراب" ولعم يقنعع 

 بكتابه "كشف حساب" الذي كتب في  خره:

م أتوقف، مكتفياً بما كتبت، أم الأحكم أن أمعلق هعذه الأوراق، لكعي يعدفن كعل شعيء فعي "هل علي أن أستمر، أ

الظلمات.. ثعم لمعن أكتعب، أمعن أجعل أن يقرؤونعي. معن أجعل ألا أنسعى؟. أهعي محاولعة لتبرئعة العذات؟. لتضعليل 

 (191، صفحة 2017)رحيم،  الآخرين؟"

تحدٍ كبير، فهي تضمر الآخر بالضرورة، إنهعا الشععور بالبقعاء بععد المعوت، ولكنهعا تخفعي  تنطوي الكتابة على

)ال عذامي،  من الذات أكثر مما تفصح، بالقعدر العذي تحعاول أن تتجعاوب الكتابعة كعل الآخعرين بعالتفوق والتميعل،

في وعيها، محاولة التععوين عمّعا فقدتعه، وستتشعكل  وهي بذلك سوف تدعي كل ما افتقدته (8، صفحة 1991

صورة مضادة عن هوية الذات الحقيقية، حين يكمن الآخر في كينونتها، وضرب من الخيال التملص من ذلك، 

 كان المربوق يخشى الكتابة التي تتعرى ذاته فيها أمام الآخرين:

حساب( الذي طالما تبجحت بعه أمعام  -كتابي )كشف لماذا تراني أخاف الكتابة؟ أعني المباشرة الجادة بكتابة  "

معارفي وكأنه إلياذة هوميروس المرتقبة؟. ألأنني أخشعى الماضعي؟ ألأننعي أفتقعر إلعى الجعرأة اللابمعة لإجعراء 

 (178، صفحة 2017)رحيم،  كشف حساب حقيقي لحياتي؟"

من على بقية الفنون، وليست الوسيلة لإيصال دلالات رموب تلكعم الفنعون أدرو أن السرد هو المضمار، والمهي

فحسب، بل أن تلك القيمة الإيحائية للرمل لا تتشكل إلا بما تسمح به الل ة، وتمتلك الكتابة سعمة التوثيعق الباقيعة 

ة، مع تياب المصدر، بخلاف الصوت، وقد جمع العراوي المركعلي "ماجعد ب عدادي" كعل التسعجيلات الصعوتي
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والرسائل الخطية، واللوحات والصور، واليوميات، والمقابلات وتيرها من الأنشطة الإنسانية بوصفها نظامعاً 

 تواصلياً، مفكراً في طبيعة الكتاب الذي سيجمع كل هذا الشتات:

اً .. "القصة فيها ث رات كبيرة، وأي جديد يمكن أن يفيد، وأظني سأواجه صعوبة في إعطائها نسقاً مثيراً ومقنع

، صعفحة 2017)رحعيم،  الخيال في مثل هعذه الحعالات يقعدم معونعة واضعحة لكننعي لسعت بصعدد كتابعة روايعة"

119) 

يمتلج الواقع بالخيال في السرد، بل هعو معن يشعكل الواقعع بتسعيد وجهعات نظعر خاصعة لا تفصعح ععن الحقيقعة 

تي تشكلت من تنشأة اجتماعيعة، وميعول دينيعة وثقافيعة، فيتمركعل الخيعال بوصعفه بقدر ما تمنح رؤاها الفردية ال

نظاماً أكثر اتقاناً من الواقع الموضوعي العذي يبعدو فوضعى بعلا سعرد يمنحعه المعنعى وكثيعر معن المنطعق، وقعد 

 نصح المربوق مبكراً لـ "سعد محمد رحيم":

)رحعيم،  كعارو .. علنّعا نقعرأ شعيئاً فيعه إثعارة وجمعال""اكتب يا صديقي بعدلاً معن هعذا الهعراء روايعة أعجنهعا بأف

 (62، صفحة 2017

وهو ما اهتدى إليه "ماجد ب دادي" لينهي مهمته في جمع كل الرؤى المتناقضة حول شخصعية المعربوق، ولا 

النظر المتناقضة إلاّ الرواية، فهي "لا شيء سيفي جمع كل هذا الشتات من الأنواع السردية والفنون ووجهات 

تعرف قواعد ثابتة وقاطعة، وأصولها تائمة ومثار جدل، وموضوعها قعد تطعور معع العلمن، ولا حعدود لتععدد 

اتيعة، أو فلعم يفلعح المعربوق كتابعة سعيرته الذ (10 - 9، الصعفحات 2001)شعارتيه،  وت ير طريقتهعا ونبرتهعا"

نشر كتاب يعبر عن هويته بحرية مطلقة تطابق الحرية التي تحدث عنها الوجوديون في العتخلص معن الآخعر، 

وكان الآخرون هم من كتبوا سعيرته بوجهعات نظعر متعارضعة ومتباينعة بصعورة حعادة، فالإنسعان هعو مجمعوع 

وكرنفاليتها على حد وصف باختين علاقاته الاجتماعية كما يرى ماركس، وانتصرت الرواية بتعدد أصواتها، 

 في  خر المطاف لتضم كل أشكال السرد الأخرى.

 الخاتمة:

تصُاغ ملامح البناء السردي في رواية "مقتل بائع الكتب" بتضعمين حكايعة فعي حكايعة، ويتعولى العراوي الأول 

لعراوي الأول ورجعل المحايد، جمع وثائق الحكايعة الثانيعة واستقصعائها، ومنطلعق هعذا البنعاء عقعد سعردي بعين ا

تامن أن يوُلف كتاباً عن رجل سبعيني قتُل تيلة برصاصة وسط بعقوبة، وتعُدّ هذه التقنية عتبة منطقية لبدء 

السرد وانطلاقه، فيتخذ الراوي موضعا حيادياً، في استقصاء شتى الوثاق والصور وتعدوينها، فللصعور علاقعة 

رمم النقص في دلالاتها، ليجعلها في سياقها الدلالي العام معن مع السرد، يصف هيكلها، وباوية النظر فيها، وي
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سير الحدث السردي، وت طي "يوميات الخراب" للم دور وكتابة "كشف حساب" مساحة كبيعرة فعي الروايعة، 

تصعععنف ضعععمن كتابعععة العععذات، والبعععوح والاعتعععراف، لأن وجعععود اسعععم المؤلعععف فعععي الروايعععة بوصعععفه احعععدى 

قعيعة الحعدث، ليوظعف بعذلك تقنيعة سعردية تسعهم فعي البنعاء العدلالي، تتععارض الشخصيات، يعطعي انطباععا بوا

وجهات النظر بفعل هعذا البنعاء، ولا يختعار العراوي تيعر جعنس الروايعة، لتسعع هعذا التنعوع السعردي، وتؤسعس 

 هوية له من رؤى الآخرين.
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