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 : البحث ممخص
ومدى علاقتيا مع المجتمع التي تقع عميو  والسلاـتناولت الفصوؿ المسرحية قضايا الحرب والعنؼ 

كوارث الحروب حيث تمكف النص المسرحي اف يمفت انتباه المتمقي لتمؾ الانتياكات البعيدة عف حقوؽ الانساف 
والعيش الكريـ حيث تكشؼ النصوص المسرحية العراقية ىذا التوجو في تناوليا ليكذا مواضع تمس حياة الانساف 

 الاسيرمف خلاؿ ظاىرة شخصية فة مدى اثار وسمبية تمؾ الحروب عمى مفاصؿ المجتمع. وىي رسالة فاعمة لمعر 
 وعلاقاتو بعائمتو وما رافؽ ذلؾ مف صراعات وتناقضات. 

يعد ىذا البحث دراسة جادة وىادفة اف لمحروب تأثيرات كبيرة عمى كتاب المسرح العراقي واف اغمب 
ومدى تأثيراتيا الفقيية والفكرية والاجتماعية والسياسية فات الاخلاقية والانحرا العناويف تدور حوؿ ثيمة الحروب

عمى الظواىر الفنية التي اوجدت مساراً لمنصوص المسرحية العراقية حيث اف منبعيا وتأثر النصوص المسرحية 
  الواقع الافتراضي الجديد كنتاج لمحروب.

اىر العنؼ مف قتؿ ودمار وتيجير بكؿ ما اسيـ البحث اف يكوف المسرح وسيمة دفاعية نابذة لكؿ مظ
تحويميا مخمفات الحروب البعيدة عف حؽ الانساف بالعيش الكريـ وسعي الانساف الجاد نحو الحرية وىيمنة 

 . مثلاً  السيطرة الداخمية والخارجية ونبذ الدكتاتوريات
واف  سرحي العراقيفي النص المثنائية الحرب والسلاـ عمى التعرؼ عمى في حيف تجمت اىمية البحث 

 .  ومسرحية قمامة لممؤلؼ عمي الزيدي انموذجاً  ( في العراؽ5995حدود بحثنا الزمانية مف )
وىدؼ البحث بالاضافة مشكمة البحث واىميتو عمى ثلاثة فصوؿ حيث شمؿ الفصؿ الاوؿ  اشتمؿ البحث عمى

حيث كاف المبحث الاوؿ مبحثيف  الى حدود البحث وتحديد المصطمحات. اما الفصؿ الثاني فقط شمؿ عمى
 . الحرب وتأثيراتيا عمى المسرح العراقي بينما المبحث الثاني عف عالمياً الحقب الزمنية لمحرب والسلاـ في المسرح 

 الحرب، السلام، المسرح.   الكممات المفتاحیة:
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Abstract:  

The theatrical chapters dealt with issues of war, violence and peace and their 

relationship with the society in which war disasters occur. The extent of the negative 

effects of those wars on the joints of society. Through the phenomenon of the 

prisoner's personality and his relations with his family, and the accompanying conflicts 

and contradictions. 

This research is a serious and purposeful study that wars have great effects on the Iraqi 

theater writers and that most of the titles revolve around the theme of wars and moral 

deviations and the extent of their jurisprudential, intellectual, social and political 

effects and the influence of theatrical texts on the artistic phenomena that created a 

path for Iraqi theatrical texts, as their source is the new virtual reality as a product of 

wars. 

The research contributed that the theater should be a defensive means that rejects all 

manifestations of violence, including killing, destruction and displacement, with all 

that transformed it from the remnants of wars far from the human right to a decent life, 

and the serious human quest for freedom and the dominance of internal and external 

control, and the rejection of dictatorships, for example. 

While the importance of the research was manifested in identifying the duality of war 

and peace in the Iraqi theatrical text and that the temporal limits of our research from 

(5991) in Iraq and the play of Garbage by the author Ali Al-Zaidi as a model. 

The research included three chapters, where the first chapter included the research 

problem, its importance and the goal of the research in addition to the limits of the 

research and the definition of terms. As for the second chapter only, it included two 

topics, where the first topic was the eras of war and peace in the theater globally, while 

the second topic was about the war and its effects on the Iraqi theater. 

Keywords: war, peace, theatre.  
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 الفصل الاول: الاطار النظري
 مشكمة البحث: 

التي تصدر مف ت الازمات البشرية فكانتمس النفس  لما كانت ميمة المسرح تقديـ دراميات فاعمة
بث الييمنة والسيطرة والانتقاـ وذلؾ مف خلاؿ الشخصيات  والتي تحمؿ في ثنايا مكنوناتياالصراعات الحربية 

تظير لتعمف انيا تحارب وتقاتؿ وتسفؾ الدماء مف اجؿ السلاـ والسكينة، حيث  البطولية في النصوص المسرحية
المسرحي الوحيد القادر عمى عرض مثؿ ىذه الاحداث لما تحممو مف تصادمات فكرية  الففومف ىذا نجد اف 

عني المسرح طواؿ مسيرتو التاريخية بتفاعمو مع الظواىر كما و لتصؿ الى مرحمة التطيير، وازمات نفسية وفمسفية 
الفنية الواسعة فكانت الحروب مموضوعات تناولو لوالحالات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والامنية مف خلاؿ 

في صراع الاحداث مف خلاؿ الشخصيات المسرحية مف اىـ المفردات الدرامية التي تناوليا كتاب المسرح العراقي 
والدفاع في  والرفض المتفاعمة معيا والمحيطة بيا التي تعيش في خضـ تراكـ حدثي مف فكرة النفير والانقلاب

فكانت الثورات والحروب مف المنطمقات الميمة في تغير ميراث الى ذروة الاحداث  ثنايا الحوارات المسرحية لتصؿ
في  والكتاب ىا السياسية والفكرية والاجتماعية والدينية فأصبحت مادة يتناوليا الكثير مف المفكريفالشعوب بأبعاد

 ىو كوف المسرحول ،تبحث عف السلاـكوف الحروب والثورات تساعد عمى تنوير الشعوب التي ول التحميؿ والتغير،
تحمؿ في احداثيا الدرامية مطالبات الانساني و تمس حياة الفرد يطؿ منيا المتمقي عمى مواضع واقعية التي نافذة ال

بالتغير وايجاد الحموؿ الناجعة لمثورات والحروب التي ىي واحدة مف المعاناة التي يعاني منيا غالبية شعوب العالـ 
العراقية نتيجة تفشي الانظمة الشمولية  والشعب العراقي خاصة واغمب ىذه الظواىر ترجع الى الذىنية السمطوية

أسيساً عمى ذلؾ اف مشكمة البحث: الحكـ دوف المجوء الى القوانيف والانظمة ت مقاليدتاتورية( وسيطرتيا عمى )الدك
 ( تفسیر ثنائیة الحرب والسلام في المسرح العراقي یتمكیف الحالي تتمحور في الاستفياـ الآتي: )

 :اىمیة البحث
ا ممتضاديف متناقضيف في المسرح العالمي والعراقي لي كمعنييفاف التناوؿ المناسب لثنائية الحرب والسلاـ 

شأف فكري ميـ في تحميؿ وتجسيد معاف رفض الحرب بكؿ اشكاليا ونتائجيا وما يترتب عمييا مف مآسي تغير مف 
، فضلا عف انعداـ القانوف وتبعات ما يتعمؽ والفوضىالواقع الاجتماعي السياسي والاقتصادي وتنشر الحزف 

 لانساف. مبادئ حقوؽ اب
في  خيرؽ ليا المجتمعات لما فييا مف عمى اف فيـ السلاـ فكرة ولدت مع الانساف وتمؾ شعيرة تتو 

 العلاقات ومنح الحريات التعبيرية لدى الفرد. 
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فالمسرح جسد الصراعات عمى شكؿ تمؾ الحروب وصور ايضاً عمميات الرفض والاحتجاج متمثمة تمؾ في 
لات مف العلاقات التفاعمية بيف المتفرج او القارئ والحدث المسرحي الدرامي اف رؤيا السلاـ مما يحقؽ ذلؾ حا

 كاف مقدماً عمى شكؿ حرياً او سمماً. 
 :ف البحثىد

 ييدؼ البحث الى التعرؼ الآتي: 
 بياف تفاعمية مفيوـ العلاقة بيف الحرب والسلاـ في النص المسرحي العراقي. 

 :حدود البحث
 . ميلادي (5995)مف سنة  :الحد الزماني
 بغداد . -العراؽ :الحد المكاني

 .مأساة الاسير العائد الى وطنو وعائمتو  :الموضوعيالحد 
       البحث مصطمحات تحدید
  :بالحر 
 وتصغيرىا مؤنث لفظ وىي السمـ، وىي: نقيض خمسة، أشيرىا معاف بعدة العرب عند بالحر  كممةوجدت  :لغویا

 حرب أنا: يقاؿ شجاع، العدواة،: الحرب شديد: ومحرب حرب فلاف: يقاؿ والشجاعة الياء،  الشدة بغير حريب
 .   (5)أعداء: أي حرب وقوـ عدو،: أي حاربني لمف

نزاع مسمح يقوـ عمى استخداـ القوة المسمحة باستخداـ مجموعات مسمحة منظمة تسمى جيوش نظامية : اصطلاحا
القوة المسمحة كؿ الوسائؿ لالحاؽ الضرر والاذى  بالطرؼ  واحيانا مجموعات شبو نظامية ميميشات وتستخدـ

الاخر بالحرب سواء في قدرتو العسكرية او مقدراتو المدنية ويتـ ذلؾ عف طريؽ التدمير المنظـ والمخطط 
بالاستعانة بمعمومات عسكرية عف الطرؼ الاخر تجمعيا اجيزة الاستخبارات والاستطلاع العسكري وتستخدـ 

 .(2)ة ىذه المعمومات لمقياـ بعمميات عسكرية منظمة للاعتداء عمى الطرؼ الاخرالقوات المسمح
قوة تصادمية لمصراعات ىدفيا الاستحواذ والسيطرة تجاه فئة معينة وىدؼ ما تثير الفوضى والعبث اجرائیا: 

 بع العنيؼ. بطابعيا، يجسدىا المسرح بالانفعالات والصراعات وتقديـ فعؿ درامي تتقمصو الشخصيات ذات الطا
ىو مكاف تمثيؿ المسرحيّة، وجمعو مَسارِح، وفي معناه الفني ىو شكؿ مف أشكاؿ الفف يتـ فيو تحويؿ  :المَسْرَح 

نص المسرحيّة الأدبي المكتوب إلى مشاىد تمثيميّة، يؤدّييا الممثموف عمى خشبة المسرح أماـ حشد مف الجميور، 
وسرح ىي: فعؿ الغياب عف المحيط و المسرح في أصؿ تسميتو العربية جاء مف فعؿ )سرح( عمى وزف )فعؿ( 

الخارجي لمف حدث مف السرحاف، ومنو سرح فيو سارح سرحا، واسـ المكاف مف سرح ىو مسرح، عمى دلؾ فإف 
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مسرح معناىا: المكاف الذي يجري فيو خروج الفناف عف أصؿ حالو في الواقع مع دخولو في أصؿ حالة شخصية 
 .(3)يعايشيا فكرا وصوتا وحركة وشعورا ... الخ

 وعلاقاتو ودوافعو الإنساف عف مشاعر بالتعيير المخصوص البشري الفكري النشاط ألواف مف لوف المسرح:
 إذف فيو والتطور، الثقافة نحو سبيلا المسرح ويعد ، ذوات خاصة بوصفيـ أفراده وإرادات ونوازعو وقيمو وتاريخو

عمى  قدرة مف بو يتميز لما وذلؾ حاؿ، أحسف إلى بيا والوصوؿ المجتمعات في ازدىار المساعدة الوسائؿ مف
 الواقع ىي ومادتو ،...وأضواء وملابس وحركة إيقاع مف فنية لغات عدة لنفسو متخذا التعبيرية، الأشكاؿ توظيؼ
 الواقع ىذا فوصؼ غايتو أما واستعداداتو، وتجربتو الكاتب لموىبة ملائمة فنية وأدوات ولغتو الفناف، عمى المسمط
 .(4)الخارجي العالـ طريؽ عف إلييا والمتسرب  النفس في الموجود
 السلام: 

يتضح المعني المغوي لمفردة السلاـ في المغة أنَّيا أحد أسماء الله الحسني ىو الله الذي لا إلو إلا ىو الممؾ  :لغویا
وضميره، أي تعني الأماف فيو مشتؽ مف فعؿ سمِـ ويعني أمِف مف كؿ ما يؤذيو أو يقمؽ بالو   القدوس السلاـ

 والاطمئناف، والحصانة والسلامة ، ومادة السلاـ تدؿ عمى الخلاص والنجاة السلاـ
عبارة عف محصمة التفاعؿ " ىو" غياب العنؼ أو الشر وحموؿ العدالة." و ويعرؼ بأنو غياب الحرب." " اجرائیاً:

ا المسرح مف خلاؿ انفعاؿ الشخصيات وبوحيا الرفض والاحتجاج والقبوؿ لتحقيؽ التغيير الاجتماعي يصورىبيف 
  .(5)لمسفينة والتحرر

السلاـ فى الاصطلاح لا يخرج عف المعنى المغوى فقد اتسع مفيوـ السلاـ مف السلاـ السمبي )أي اصطلاحاً: 
 ي غياب الاستغلاؿ، وإيجاد العدؿ الاجتماعي (أ) لصراعات( ليشمؿ السلاـ الايجابيغياب الحرب والنزاعات وا

 . (6)التوافؽ أو الإتفاؽ بعد إنشقاؽ  وىناؾ علاقة ارتباطية بيف السلاـ السمبي والسلاـ الايجابي اي
قوتيف متناقضتيف متعامدتيف تحقؽ الانفعالات النفسية لدى المتمقي وتؤثر في اعماقو الحرب والسلام:  ثنائیة

مبادئ الرفض والاحتجاج والقبوؿ، وكما ليذه العلاقة مف تفاوت بيني وموضوعي تحقؽ التغير الاجتماعي 
 والجغرافي ويجسد المسرح عبر الصراعات ويقدـ فعؿ درامي وشخصيات ذات طابع عنيؼ. 

 الاطار النظري :الثانيالفصل 
 المبحث الاول: الحقب الزمنیة لمحرب والسلام في المسرح عالمیاً 

بد اف يظؿ محتفظاً بعلاقتو بالتراث والتاريخ كجزء مف الذاكرة الحاضرة واف قطع صمتو بذلؾ الانساف لا
فأنو يجرد نفسو عف وعيو الثقافي المختص في المجاؿ الادبي محدد ويخرؽ في التفاصيؿ النسبة، وثمة قسط كبير 

ممتقى الفنانيف والمفكريف  في البحث عف الصدؽ والوقائع ولو كانت مؤلمة وبعيدة عف مأسيو فكانت اليوناف
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فالحقيقة ذاتية لا علاقة ليا بالواقع الخارجي ومجاؿ البحث فييا مفتوح اماـ الذائقة الادبية، وليذا فأف تناوؿ 
موضوع الحرب والسلاـ في الحياة المسرحية انما تعبر عف وجية نظر خاصة وع طريؽ الرؤيا المحايدة التي تبث 

 لاقات الثنائية والضد منيا. في الحياة كازدواجية في الع
فالظروؼ التي سادت عمى المجتمع الاغريقي منيا مظاىر السموؾ والعقائد والتقاليد والموروثات التي 
نقمتيا وتناولتيا الاعماؿ المسرحية والتي مف خلاليا تستطيع التعرؼ عمى الاعماؿ والظروؼ للاسرة اليونانية ومف 

( كاف افجينا فياوليس -يوربيدس ففي مسرحيات )اجامنوف-سوفوكمس-اسخيموس مف ثـ المجتمع والتي تناوليا كؿ
وتماس مع المجتمع حيث تناولت تمؾ المسرحيات احداث تمؾ الحقبة الزمنية وصورت  وشيجةالمسرح ذو صمة 

ريقية مآسي المجتمع تصويراً حياً درامياً بقالب فني مسرحي تراجيدي مرتبط بالاساطير والمعتقدات الدينية الاغ
اضافة الى دراسة ظروؼ الحرب واختلاؼ الحروب بشتى مسمياتيا تجد التضحية سمة غالبة في تمؾ النصوص 

ضحى بيا فافجينا فياوليس نجدىا: "تتضرع افيجينا باكية بابييا اجمنوف، التي  ودفع القرابيف في مياديف الحرب
 .(7)"الحربية الى طروادة سففالكي تعفوا وتسمح بيبوب الريح وجرياف  رضاء الالية ارتمسلا

"الناس عادة يؤذوف غيرىـ كمما استطاعوا الى ذلؾ سبيلًا، كذلؾ الذيف ظمموا او يظنوف انيـ ظمموا 
يخافوف ايضا لانيـ دائما يتربصوف الفرصة كذلؾ الذيف ارتكبوا ظمما حيف كانوا اقوياء لانيـ يخافوف الانتقاـ 

  .(8)الخوؼ"والانتقاـ امر يدعوا الى 
مشاىد الدمار والخراب وتشخيصو لكما استنكر يوربيدس الحرب والقتؿ ونقؿ سمبيات الحرب الى كتاباتو 

السياسة العنصرية وطبيعة وصراع الالية والتي اتسمت بسياسة العنؼ فاقدة لمبادئ الاخلاؽ السامية والوحشية 
اء ىيراكميس(، كانت مسرحياتو مقاطع كما في مسرحية )ابن (سياسة القوي يحكـ الضعيؼ)القومي مبدأ والغضب 

مف اناشيد وطنية تمجد اثينا وتعاضدىا في الحرب ضد اسبارطة وغيرىا مف المدف ونزاعات الحروب والسياسة 
ىذه المسرحية اخلاقيات الحرب واخلاقيا واسبابيا عكست ففي مسرحية )ىيميف( التي قامت لاجميا حرب طروادة 

ؿ والشجاعة وضبط خصية التي تخوضيا غمار الحرب "اجزاء الفضيمة ىي العدوالشجاعة التي امتازت بيا الش
الحكمة، اعظـ الفضائؿ ىي اكثرىا فائدة للاخريف، اف الفضيمة ىي ممكة  ،السخاء، المب النفس، المروءة، اليمة،

مف التقدير لاف الشجاعة قصيدة للاخريف في الحرب  السبب كاف العدؿ والشجاعة اعظـ حظاً  اعطاء منافع وليذا
  .(9)والعدؿ مقيد في السمـ" 

وبالنسبة لمقتال ضد الطروادیون، تم تقدیمي عمى الاغریقیین كغنیمة حرب )عمى الرغم من أنني لم أكن ىیمین: 
  .(ٓٔ)أنا، ولكن كان اسمي فقط(
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التي يروج ليا الكينة ويتاجر بيا حراس المعبد  كما اف يوربيدس يسعى الى اخلاؿ العقلانية بدؿ الخلافات
ويوجو ليـ انتقاداتو اللاذعة لانيـ "يدفعوف الناس الى الاعتقاد بأف الالية ىـ السبب المباشر في كؿ ما حدث 
ويحدث ليـ و)البشرية( مف كوارث ودمار الا اني اصارحكـ اف المموؾ يقتموف وينيبوف ويحدثوف في ايمانيـ 

  .(55)زوراً وغدراً" ويخربوف المدف
نطواء ذاتي منظـ قائـ الرواقية والتي شقت طريقيا لاسنيكا ومف مفكري  ف واىـ كتابووفي عصر الروما 

وىو ما يتبقى مف ثقافة بطولية حيث نجد صفة الفخر الخارقة لمطبيعة عمى انماط تستجيب لممؤثرات الروحية او 
والطابع الروماني يعني "جعؿ الفضيمة تتقدـ عمى الحرية  يكاليا سن الفمسفة الرواقية التي دعافي  يوالمجد البطول

والناس الذيف يتخموف عف رومانيتيـ ىـ اناس قد يفضموف حرية ارتكاب الاخطاء عمى القياـ بما ىو صواب 
  .(52)بالاكراه"

ار تعد مسرحية )ىرقؿ فوؽ جبؿ اونيا( لمكاتب سينكا مف المسرحيات التي تناولت موضوعات الانتص
 الصمود والخذلاف الاسس والتممؾ. والسلاـ مف خلاؿ حوار شخصياتيا تتحدث عف المثالية والشجاعة.  -والغدر

ىرقل: یارب الارباب یامن بیده تنزل الصاعقة فیحس بيا كلا منزلي المشرق والمغرب، احكم الآن: في امان 
  .(ٖٔ)ي یقف فیو(لقد وطدت لك اركان السلام في كل انحاء الارض، وحتى المكان الذ

عصر سينكا يعالج ثيمة الحروب بطريقة بطولية فشخصية البطؿ )القائد( المييمنة عمى ثنايا الحدث  نرى اف
 يكوف ليا دور محوري في فرض الارادة وتحقيؽ المآرب التي يحاوؿ التمسؾ بيا مف خلاؿ تحقيؽ اليدؼ. 

تفاصيمو وكاف تعبيراً عف خاصية العلاقة بيف جسد مسرح العصور الوسطى الديني مفيوـ السلاـ بكؿ 
الانساف بوصفو قيمة عميا، مف خلاؿ الديانة المسيحية التي رسمت مفاىيـ العيادة الاليية ونبذ فكرة الالية 
والاساطير والخرافات وسمطة الممؾ الواحد فضلا عف عبادتو. اف مسرح العصور الوسطى عبارة عف عروض 

ور التعاليـ والمواعظ التي يشير بيا السيد المسيح، فكانت تتسـ بالسلاـ والحب والوئاـ تمثيمية داخؿ الكنيسة تص
 والجمالية سمة غالبة لطرح المواضيع الانسانية ومنيا مسرحيات )ادـ وحواء( :

ادم: "الى الرب، شكراً جزیلًا لك، انت یا من خمقتني ووىبتني ىذه النعمة الجمي حین وضعت الخیر والشر في 
نصرتي، سأكرس ارادتي لخدمتك انت مولاي وانا مخموقك، انت الذي برأتني وانا صنیعك، ان ارادتي لن تعصاك 

  .(ٗٔ)بقدر ما تتحمس لخدمتك"
مما تقدـ نجد الحوار يتسـ بالسلاـ والمحبة كوف المحبة والتسامح تجعؿ الانساف يسمو الى الاعمى كونيا 

ع فالخير استعارة لمسلاـ، اما في عصر النيضة وحضور دراما شكسبير وجاب والتزاـ اخلاقي بيف ابناء المجتم
فكاف يرصد العوامؿ التاريخية الفريدة وابراز الثقافة البطولية لمشخصيات كونو شاعر الطبقة ويحمؿ لقراءتو صورة 
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يا صادقة لمسموؾ والحياة وىي تصور جوىر العالـ الواقعي ففي مسرحية )يوليوس قيصر( التي وضيا خطبت
بروتس بعناية لمتخمص مف القيصر حيث كانت بداية نشوء الحرب التي كاف بيانيا الاوؿ ىو القتاؿ مف اجؿ 
السلاـ فيقدـ لنا شكسبير مسرحاً يقوؿ بأنو عمى الارجح اف يقوـ الناس كجزء مف العدالة بحكـ انفسيـ بأنفسيـ 

"بالحرب والسلاـ ينبغي عمى الخطيب اف يعرؼ قوة الدولة وكـ مقدارىا وكـ  ،دوف الخضوع لرغبة فرد بشكؿ مطمؽ
يمكف اف تصير ومف اي نوع ىي الآف واي زيادات يمكف اف تضاؼ الييا واي حروب حاربت وكيؼ 

كما وقدـ في مسرحية ماكبث وفييا يغتاؿ ممؾ دنكف ليجمس عمى عرش اسكتمندا مكانو يقتؿ ما   .(55)خاضتيا"
ويصبح ممؾ جديد ويقتؿ المزيد مف الناس بسبب جنوف العظمة وبعدىا اندلعت الحرب الاىمية لاسقاط  كتب الممؾ

 ماكبث مما سبب سقوط قتمى.
خشية اف يكوف قادراً عمى اف يحوؿ دوننا والامر، وبما اف النزاع لف يأتي بذريعة القياـ بالامر الذي  "اذف

بحيث يفضي الى ىذه او تمؾ مف النيايات الفاجعة لذا، يظنو يصوغو عمى ىذه النحو. الامر الذي اسرؼ فيو 
  .(56)بيضة افعى قد تفقس بمجرد اف تغذو طبيعتو قادرة عمى الاذى فميقتؿ اذف، وىو في البيضة."

اما في العصر الحديث فكاف لمحرب العالمية الثانية الدور الكبير في تعبيرية المسرح العالمي نحو مفاىيـ 
بكؿ اشكاؿ الحروب والصراعات الداخمية والخارجية، بيف الانساف والدوؿ )التأثيرات الخارجية(  الاجتياح والرفض

فتحولت الاتجاىات الحديثة لظواىر فيو ثقافة تعسيرة مؤثرة انتقؿ التمثيؿ )العروض( الى الشارع والى المقيى والى 
راكيـ فعلا في العممية المسرحية ليكونو العمؿ وصار عمى تماس مباشر مع المستمقيف وكثيراً ما يدعوا الى اش

بتماس مباشر مع العقدة والحدث ثـ الحموؿ الناجعة لمنيايات المفتوحة مف قبؿ المتمقي، قدـ صموئيؿ بكيت 
مسرحية )انتظار غودو( التي يدعو فييا الى ايجاد علاقة لمحرية بيف الانساف والمجتمع ولا يدعو الى غمبة طرؼ 

عتبارىا مف الناحي التقميدية تتحدث عف الحرب او مسرحية ضد الحرب، لكف التوابع عمى اخر "فلا يمكف ا
لتراجيديا الحرب العالمية الثانية والرغبة الفنية لاعادة اعمار اوربا بعد الحرب تعكس مف خلاؿ شخصية فلادمير 

  .(57)حيث يفشلاف في تحقيؽ تصحيح العالـ والاشياء"
ث المسرحية لتحديد قيمة كؿ منيـ بأعتبارىـ شخصاً انسانياً )فردا( نجد طرح الشخصيات واضح في احدا

الداخمية والصراعات الدامية لحؿ ازمتيـ مف خلاؿ مقولة فلادمير )نحف كؿ البشرية(  العذاباتيعيش في متاىات 
 عف السمـ والاماف. وبحثو وية وىي اختزالو واضحة لسيادة الفرد واستقلالو عف مرجعياتو السمط

كما دعى انتواف ارتو في مسرح القسوة الى نبذ عذابات الانساف عبر تصوير معاناتو باستخداـ الات 
تعذيب جسدية ومثيرة ومقززة تحرؾ المشاعر لممتمقيف وتشركيـ بالعممية المسرحية، كما ويعد مسرح ارتو مفسراً 

 ومحملًا للاوضاع الاجتماعية والسايكولوجية لممجتمعات. 
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ابداعي ينفرد بالجماؿ لتجسيده الحياه الانسانية بشتى موضوعاتيا مف عنؼ وتفكؾ  كما انو خطاب
واضطراب وىيمنة وحروب ومعالجتيا سيريالياً مف خلاؿ مفيوـ اللاوعي وىي قرينة الى صياغة لغة وصور 

القسوة الحروب والكوارث والاضطياد حيث استطاع ارتو تفكيؾ تمؾ الشفرات ومعالجتيا برؤيا خاصة في مسرح 
مف خلاؿ مسرحتيا وتشبييا بالطاعوف بطرح الصراعات وتفجير الطاقات وتحرير الانساف مف غرائزه العدوانية 
عف طريؽ التطيير بأثارة الخوؼ والرعب والوصوؿ الى اللاشعور الداخمي مف اجؿ ايقاظ المشاعر واشراكو في 

 . العمؿ المسرحي اشراؾ فعمي حقيقي
ف فلا يرجع ذلؾ الى تأثيره في جماعات ىامة واشاعة الاضطرابات فييا بطريقة واف كاف المسرح كالطاعو 

مماثمة، ولكف يوجد في المسرح كما يوجد في الطاعوف شيء ينتصر وينتقـ في آف واحد، وتشعر جيداً اف ذلؾ 
د الفكر عف الحريؽ التمقائي الذي يشعمو الطاعوف، يمد تصفية ىائمة. "المسرح كالطاعوف نداء ىائؿ القوى تعي

طريؽ المثاؿ الى منبع صراعاتو، المسرح كالطاعوف، زماف الشر، وانتشار القوى السوداء تغذيو قوة اعظـ حتى 
الطاعوف نوع مف الشمس الغريبة، نور قوى غير عادي يصبح فيو الجمود، ويجد في المسرح كما يوجد في 
  .(58)الصعب والمستحيؿ عنصراف طبيعياف فجأة"

بالشكؿ الدرامي فسيرىا ومرآة واضحة لنقؿ المعاناة وتمما تقدـ نجد اف المسرح وسيمة لمبوح والتطيير 
تشرؾ الاخر )المتمقي( في طرح الحموؿ والاندفاعات نحو رفض السمبيات ووسيمة لنبذ الكره والتسامح والبحث عف 

 والوئاـ.  كوف سمة الحياة ىي منبع الحريةثنايا السلاـ 
 الحرب وتأثیراتيا عمى المسرح العراقيالمبحث الثاني: 

الحرب بصورة عامة آفة نيشت جسد المنظومة الاخلاقية والاجتماعية لممجتمع الذي يقع عميو فعؿ تمؾ 
الحروب التي لطالما اىدت للاطفاؿ شوارب بيضاء نتيجة الدكتاتوريات القمعية التي تمثؿ المنظومة الحكومية 

لممستقبؿ والفرد الانساني اي تطمع لمحياة التي يعيشوف فييا في البمد الذي ينتموف اليو وجعمتيـ في والتي لـ تقدـ 
عالـ مضطرب غير قادريف عمى التقدـ وتحقيؽ اىدافيـ المنشودة وانتمائيـ لمعالـ الوجودي الذي تلاشت فيو القيـ 

دمية وعالـ مف اللاجدوى والعبث متمثمة بالدبابات الاخلاقية والدينية والاجتماعية والعرفية بؿ كانت ثيمة مف الع
والقنابؿ والفوضى التي اعتدت عمى جسد الحرية والفكر والتي افرزت مخمفاتيا حالات سمبية لمفرد العراقي مف قتؿ 

 واسر وجرحى وارامؿ واطفاؿ مشرديف .
الظلامية وتحقيؽ  استطاع المسرح اف يرسـ مف خلاؿ صور السلاـ فسحة جمالية لرسـ المستقبؿ ونبذ

الاماؿ الانسانية بمختمؼ مسمياتيا مف خلاؿ رفض ونبذ كؿ اشكاؿ العنؼ البشري والصراخ بوجو الحروب 
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وعبثيتيا وانتياكاتيا التي تجعؿ مف الانساف مشرد ىارب مغترب داخؿ الوطف مف خلاؿ بث روح التسامح وزرع 
 السلاـ الدائـ والتضحية.

يتلاشى تماماً اماـ الفكرة العظيمة فكرة الدولة وتضحية المواطف مف اجؿ اف الفرد الذي لا اىمية لو 

 . (59)بعضيـ البعض لا تجد مسرحاً لائقا ليما كما تجد في الحروب، وفي اياـ كيذه بفصؿ الزواف عف الحنطة
استوحت النصوص المسرحية مضمونيا مف الواقع العراقي لما يحممو مف مآسي وىموـ استباحت الحؽ 

، فالدكتاتوريات التي انتيجتيا السياسة بالحكـ وىيمنة الرأي جعمت مف العراؽ ساحة اني لمعيش الكريـالانس
لمحروب بعيدة عف بوادر السلاـ والاماف "الحكومة الجاىؿ مقصرة، ظالمة، مستغمة، خارجة عف غايتيا، باىتماميا 

  .(20)ومصالحو"عو بالحرب والتوسع بدلا مف اىتماميا بالشعب والعمؿ عمى تحقيؽ مناف
فتراتبية الحروب والقتؿ والارىاب الذي عصؼ بالرعب والخوؼ مف خلاؿ استخداـ الاسمحة القتالية 
المادية منيا والفكرية لغرض سمب الانساف انسانيتو وتحطيـ كرامتو وامنو ومستقبمو تصدى المسرح منذ قروف 

النصوص المسرحية مئات المواضيع التي اقترنت بالحروب والارىاب مف خلاؿ  مضت ليذه الظاىرة كما وتناولت
طرحيا بشكؿ درامي فني يحمؿ بطياتو النزعة الجمالية والفمسفية لمعالجة سمبياتيا بوصفيا صراع وجودياً يحمؿ 

العرض  رمزية الحياة والموت مف خلاؿ تداخؿ ىذه المواضيع في النصوص الادبية المسرحية وصولا الى لغة
 التاريخ حركة عبر والفنوف الفمسفة تناولتوصولًا الى المتمقي والقارئ. و  المسرحي المتكامؿ زمانياً ومكانياً 

 بجوانبو الحياتي الطراز صعيد عمى الانساف في واقع الجوىرية ولمتحولات المعاصرة، والقضايا للاشكاليات
 ضوء في المتحررة الرافضة الراغبيف لوجود قيـ تتلاءـ وعصرىـالتفكير لدى الاجياؿ  آليات عمى وتأثيره المتعددة،
 وإغتراب عزلة إلى أدت آلاـ مف الطبيعية والكوارث الحروب وما خمفتو والحضاري والعقائدي الايديولوجي الصراع

الحرب والدمار فنجد تفاعمية  بعيداً عف موضوعة لـ يكف المسرح العراقيو  والعبث. جدوىباللا وشعوره نسافالا
ف الحياة العراقية بكؿ تفاصيميا واضحة مف قبؿ صناع المسرح العراقي مف الكتاب المسرحيوف يروف تماماً ا

 -فوضى -تسمط -ىيمنت عمييا مظاىر الالـ والبؤس مف خلاؿ الحروب المتكررة وما يفرز منيا مف قير اغتراب
يع المسرحي مع جعميـ يشخصوف المسببات والوقوؼ عمييا ومعالجة عنؼ فيي مادة دسمة وغنية لممواض -قتؿ

  تمؾ الظواىر البعيدة عف القيـ الانسانية والاخلاقية.
 ذاى قبؿ أما العشريف، القرف عشرينيات فيالمسرحي  النشاطكاف العراؽ مف الدوؿ الميمة والرائدة في تبني 

 الأب كتب إذ الموصؿ، في المسيحية بالطائفة ارتبط لميواة  مسرحي نشاط إلى إشارة سوى شيئا نجد فلا التاريخ
 العنوانات ومف ،الحسف يوسؼ وكوميديا طوبيا، وكوميديا آدـ، كوميديا يى: كوميدية مسرحيات ثلاث حبشي حنا
 الله فتح نعوـ الفرنسية، عف تعريبا اكتبي وخوشابا، لطيؼ بعنواف مسرحية إلى إشارة نجد وأيضا ،دينية اأني يبدو
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 الطمبة تخرج ةحفم في فنيا نشاطا المسرحية ىذه وقدمت الدينية، المدارس إحدى في مدرسا كاف الذي السحار
  .تربويا موضوعا افيي يتناوؿ فالسحار الإرشادي الوعظي الطابع اييعم بيغم والمسرحية ،سيراالد العاـ ايةني

بدأت تتعالى اصواتيـ الناشدة الى الاصلاح واعمف فييا السحار موقؼ مساند الى طائفة الدعاة الذيف 
يدعوف الى النزعة الانسانية الشعبية في النيضة الحديثة فالمؤلؼ يمجأ نظيوا فوالتغيير في ارجاء الدولة العثمانية "

الى العقؿ والقمب ويحاوؿ تبصير اولى الامر بتصرفاتيـ المينية ويدعو الى مواقؼ اكثر مروءة بأسـ تمؾ 
 .(25)"مشتركة التي لا تعرؼ امتيازات الاصؿ او الدـ او الاقطاع والماؿالانسانية ال

 ىذه كانتو  العشريف، القرف مف الأوليف العقديف خلاؿ وبغداد نينوى في قدمت عديدة، عروض وىناؾ
 شاىد الفترة ىذه اطار وفي بتمثيميا، الطمبة ويقوـ إخراجيا المعمموف ويتولى المدارس قبؿ مف تقدـ العروض
 .والأنكميزية والفرنسية العربية بالمغات عروضا الجميور
 وسميـ العاني ويوسؼ الشابندر موسى ـمني مسرحلم  كتبوا الذيف قييفراالع الكتاب مف مجموعة ناؾوى

 .شعريا مسرحا كتبا الواحد عبد ؽزاالر  وعبد فارس الديف ونور بطي،
الحروب تحمؿ في جوىرىا معطيات الرفض والتمرد والمقاومة واحداث التغير الجذري بكؿ مفاصؿ الحياة 
ومجالاتو السياسية والاجتماعية والاقتصادية والمتتبع لحركة المسرح تاريخياً يرى اف الثورات والحروب التي تقاـ 

المنطمقات الفكرية المسرح ليحتوي كافة عمى بمد ما ليا حضور فاعؿ وواضح في المسرح فتمؾ الاحداث تغذي 
"اف الالاـ البشرية التي تعيش داخؿ مجتمعات مضطربة وجائعة تنقؿ الانساف الى واقع حياتي جديد والايدلوجية، 

   .(22)تعده بمنظومة قيـ جديدة"
 والسياسية العسكرية التحميلات جانب الى والفف الأدب أنواع لكؿ مادةً  العادة، في الحروب، تشكؿ

اف الارادة والفعؿ  والمعنوية، المادية الحياة جوانب مختمؼ تطاؿ وآثار نتائج مف تخمفو ما بسبب والتاريخية
الانساني الرافض لمعبودية والخضوع والعذاب بشتى صوره وأيدولوجياتو لديو ارادة لتمبية حاجاتو واشباع رغباتو 

ف لا يكوف وجود الفرد عبثيا مميء بالالـ والفراغ والضجر بعيداً عف ثيـ بقياـ حياة مزدىرة تنعـ بالسلاـ والسعادة وا
الحروب والاختلافات السياسية، اف جوىر الانسانية كامف في الواجب الذي يفرضو الانساف عمى نفسو في خمؽ 

سرح حياة لائقة رغـ اف جميع قوى الطبيعة تيوى بلا رحمة عمى الانساف ومساعيو، قد يظير الانساف عمى م

  . (23)الحياة خلاؿ كفاحو مف اجؿ الوجود وجوىر الحضارة ىي اف تقضي عمى ذلؾ الصراع بيف الناس
 والشرقية الغربية الحضارات في بواكيره منذ كبيرة حصة والفنية الأدبية الأنواع تمؾ بيف مف ولممسرح 
 العيلامي الاحتلاؿ عقب أور خراب فاجعة عف يحكي( أور رثاء) السومري الأسطوري الدرامي فالنص القديمة،

 عاـ( الفُرس) وىو أسخيموس، اليوناني المسرحييف الكتاب شيخ نصوص مف بقي مما مسرحي نص وثاني ليا،
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 حاملات أجاممنوف،: الأوريستيا) ثلاثيتو وكذلؾ والفُرس، اليوناف بيف( الماراثوف) حرب عف كاف ـ،.ؽ 472
 فيو ؾتر  اذا فيو تأثيرا يؤثر أثرفي المغة ف التأثير، كما واف طروادة حرب حوؿ تدور التي( والصافحات القرابيف،

 . (24)ثرالأ فيو وظير فيو عمؿ: وتأثر اثرا،
 حاصطلا في التأثير، و ايجابا او سمبا تغير الى الوصوؿ بغية منظمة ميارة ىوونجد اف التاثير اصطلاحا 

 بأف يوحي لفظ أنو كما ذاتو، فالآ في الجوىر عمى والحفاظ التغيير، ينشد واختياري انتقائي فعؿ الدارسيف بعض
 .(25)قيةالمتلا الشروط أو العناصر مف جممة محصمة عف عبارة دبيالا العمؿ

حتى سقوط بغداد في  5954ورزخ العراؽ تحت الييمنة البريطانية بصورة تدريجية ابتداءً مف نياية عاـ 
تحت  5958، ومنو حتى عاـ  5932البريطاني حتى عاـ  . ليدخؿ مرحمة الاحتلاؿ والانتداب 5957عاـ 

سيطرة بريطانية غير مباشرة. ومنذ المحظة الاولى لييمنة قوات الاحتلاؿ البريطاني مارست العنؼ والتعسؼ بحؽ 
واذا حركات الفلاحية، الناس ، سواء عند جباية الضرائب أو ممارسة ذات السموؾ لمجندرمة العثمانية في مواجية ال

قد تخمصوا مف ىيمنة رجعية بالية، فأنيـ سقطوا  –سكاف المنطقة التي اصبحت العراؽ بحدودىا الحالية  كاف
تحت ىيمنة برجوازية استعمارية عاتية لا تعرؼ الرحمة دفاعاً عف مصالحيا الاستعمارية وتحمؿ معيا تقاليد 

ؿ اليند الشاسعة ومصرىا وغيرىا ممارسة العنؼ والقسوة بحؽ مكاف المستعمرات التي كانت تحت تصرفيا مث
بحيث ادى كؿ ىذا التعسؼ إلى "رسـ النظاـ العالمي الذي يحكـ الإنساف أولًا والى تمجيد الحقوؽ الثابتة للافراد 

 . (26)والتي تدعى بالحقوؽ الطبيعية للانساف والتي لا تقبؿ التجزءة والاغتصاب ثانياً" 
نشاطات لتشكيؿ فرؽ  ظيرت ،5925 عاـ سبقتوفي الفترة التي  ،لمعراؽ البريطاني الأحتلاؿ بعد و

مسرحية ونوادي قاـ بتأسيسيا مجموعة مف الرواد ومحترفي المسرح بتشكيؿ نواد ومجمعات التي انمازت 
 ضد وتأجيجيابث الروح الوطنية  اجؿ مف تعمؿ كانت جوىرىا فيو  ،بالنشاطات الاجتماعية والثقافية والعممية 

وبث الروح الوطنية مف خلاؿ صفوؼ الشباب ومحاربة الاستعمار وىيمنتيـ عمى العباد والبلاد حيث  المحتميف،
 الغزاة ضد جيادىا في سلاحيا اتخذتو الذي المسرحي، النشاط انعاش في دورا لعبتاتسمت ىذه النوادي كونيا 

 .(27)والبصرة ونينوى ولاية بغدادفي  وخاصة ،والاستعمار الأنكميز
تنيي الحكـ الممكي وتؤسس لمنظاـ الجميوري ورغـ المساندة التي لقيتيا  5958تموز  54ة وجاءت ثور 

الثورة مف الشعب والاحزاب العراقية المعارضة لسياسية الحكـ الممكي ، الا انيا سرعاف ما وقعت ضحية الصراع 
ات الادارية والنقابات وشيد عمى السمطة بيف الاحزاب المتصارعة عبر اجنحتيا العسكرية والتنظيمية في المؤسس

الشارع العراقي يومياً صراعاً سياسياً مكشوفاً في نياية الخمسينيات بيف الشيوعييف والبعثييف والقومييف وتبادلت 
 . (28)الاطراؼ السياسية الاتياـ بالعمالة ليذه الجية أو تمؾ 
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وعسػػػكرييف محػػػافظوف ، حػػػزب القػػػومييف العػػػربتمكػػػف تحػػػالؼ سياسػػػي مكػػػوف مػػػف  5963شػػػباط  8وفػػػي 
، ولـ يكف الانقلابيوف يممكوف برنامجاً وطنيػاً لقيػادة الدولػة مف استلاـ السمطة بانقلاب عسكري واسلامييف متطرفيف

، وراىنػوا بانػدفاع مفػرط عمػى مرتكػزات ذىب ضحيتو الكثير مف ابناء المجتمػع فػي فوضػى حػروب دمويػةوالمجتمع 
، وسػػػػخروا اجيػػػػزة الدولػػػػة لتحقيػػػػؽ غايػػػػاتيـ ولسػػػػحؽ واخضػػػػاع المجتمػػػػع والحػػػػروب كخيػػػػاريف لادارة العنػػػػؼ والقسػػػػوة

امػػػتبت بيػػػـ ، وبالػػػذات الشػػػيوعييف الػػػذيف تمقػػػوا ضػػػربات قاصػػػمة و سياسػػػييف وتصػػػفيتيـ فكريػػػاً وجسػػػدياً خصػػػوميـ ال
مػػػوا بوحشػػػية فاقػػػت بػػػدرجات حجػػػة )مقاومػػػة الثػػػورة( الػػػذي تػػػذرع بػػػو الانقلابيػػػوف لتبريػػػر مو السػػػجوف والمعػػػتقلات وع

 .يـاجرام
لرسػمية ، فقػد حمػت مميشػيات الحػرس القػومي محػؿ القػوى ااكات عديدة وخطيرة لحقػوؽ الإنسػافوبرزت انتي

اخلاقػي  ف في الملاحقة والقتؿ والتعذيب دوف أي غطاء قػانوني أو عرفػي ودوف أي مبػررفي تنفيذ اىداؼ الانقلابي
 . (29)الجبيف ويخجؿ منيا التاريخى ليا وانتياكات وتحديات ينددموية ، فارتكبت مجازر أو انساني

، تمػػزؽ والتنػاحر فػػي صػفوؼ الحػػزب، اسػتغؿ عبػػد السػلاـ عػػارؼ حالػة الولمػا عمػت الفوضػػى ارجػاء الػػبلاد
، وجػػػرت انتياكػػػات عديػػػدة لحقػػػوؽ الإنسػػػاف ، فقػػػد كثػػػرت المػػػداىمات 5963تشػػػريف الثػػػاني  8فػػػي ليقػػػوـ بانقلابػػػو 

 .  (30)والاعتقالات والمحاكمات العرفية والاعدامات 
انقلاب اسقط نظاـ عبد الرحمف عارؼ وىذا الانقلاب انيى و بالتحالؼ مع ضباط قاموا  5968وفي تموز 

، واستقبؿ الناس وى وطنية متعددة لمعمؿ الجماىيريرياً يسعى نحو الديمقراطية وتحالفات بدأت بيف قيتحركاً جماى
فقد كانت تفكؾ المجتمع وانصدامو بواقع وحشي ادت الى ىذا الانقلاب بكثير مف الحذر والخوؼ مف مآس قادمة 

 . (35) 5963ليـ تجربة مريرة وقاسية مع زمرة البعث عندما كانوا في السمطة عاـ 
وعالج )التكرلي( فكرة تتضمف موضوعا سياسيا يتمثؿ بخطر القيادات الفردية وتيورىا في قيادة المجتمع 

 5975ود الى الياوية والحروب فيو انعكاس لنكسة حزيراف بطريقة رمزية ساخرة تتفرد بالرأي الشخصي الذي يق
وبرزت فاعمية الانتظار كثيمة مييمنة في فضاءات النص المسرحي، فالشخصيات في المسرحية نجدىا قد امتازت 
بسموكيات غريبة وغير مألوفة معزولة عف ماضييا وصلاتيا الاجتماعية فيي لا تممؾ اسماء حقيقية بؿ استعارت 

وارقاميا كشخصية )ابف العائمة، المجيوؿ( وىكذا مما يعزو ذلؾ الى تجريدىا مف ابعادىا الواقعية التي بصفاتيا 
تمثميا فأصبحت بذلؾ غير منطقية كونيا استعارت تشبييات واوصاؼ لشخوصيا كشخصية )حافر البئر( فيي 

ا تكوف متفقة في الرأي والقرار تجاه افكار ورموز ذات دلالات تعبيرية ىي في حالة نزاع مستمر فيما بينيا اكثر م
 المواقؼ. 

 مناضل... الم یكن المفروض ان تقوم بيمة 
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 خطیرة غرب البلاد؟ 
 فضولي كان المفروض 

 المجيول الثاني: ولكن البرىان في نقض الافتراض 
 فضولي: ما اعجب ىذا! 
 مناضل: ولكنكما تيذیان 

 احبتي بسرعة 
 فضولي كنت عمى السفینة 

 فضولي: ولكن تمك التي انفجرت 
  .(ٕٖ)مناضل: ىي تعني انك انت الذي..... 

 
تراتبية الحروب والسياسات التي عافت عمى جسد المنظومة الاجتماعية والفكرية العراقية مما سبؽ نجد اف 

وعدـ الاستقرار السياسي والاجتماعي تجعؿ مف الفرد  سببت اختلافات في الرؤى والرفض لكؿ ما ىو سمطوي
يتبنى مواقؼ متغيرة مف اجؿ الحفاظ عمى ديمومة حياتو ومكانتو. فشكمت الحروب عائقا عمى المنظومة 

وخمقت منو فردأ يبحث عف التحرر مف القيود التي انيكت قواه والمناداة لبسط السلاـ والعيش بحرية الاجتماعية 
   رات الخارجية. بعيدا عف المؤث

 
 ر عنو الاطار النظري من مؤشرات: ما اسف
عبر المسرح العراقي عف التحولات التي طرأت عمى واقعو الاجتماعي والسياسي مما ادى الى انعكاسو  -5

 عبر الشخصيات والمغة والطابع الموضوعي . 
اقتصادية  -سياسية -كانت الدرامى )الموضوعات المسرحية( لساف حاؿ لتقمبات المجتمع سواء اجتماعية -2

بما في ذلؾ تحولات بنية الحؽ الانساني في الحياة ونبذ الحروب منذ بداية التكويف انتياءاً بالعصر 
 الحديث. 

 وقوؼ عند مسبباتيا . تشخيص الخراب واوضاع البلاد مف دمار وحروب في السنوات الماضية وال -3
نساني اي اف الدراما ىي تجسيد لمصراع بيف شخصيات في زماف الا راعىي ذروة دراما الص وبالحر  -4

 .معيفومكاف 
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واختناقات يحصؿ لمبمد مف ازمات  ممشاكؿ السياسية وماطرحيا لتشخص فاعمية الحروب مف خلاؿ  -5
 .وافرازاتيا جسدية جراء الحروبصية شخو الفرد اجتماعية لما فييا مف اثار نفسية عمى سياسية، 

وتشخيصيا بشكؿ يواكب يعيشيا الشعب العراقي السمبيات التي ؿ طرح المعالجة في المسرح مف خلا -6
 .لممتمقيالمعالجات الدرامية مف خلاؿ طرحيا كمادة مسرحية 

 اجراءات البحث الفصل الثالث:
 مجتمع البحث

 :لممسوغات الآتيةبالطريقة القصدية وذلؾ اختارت الباحثة عينة بحثيا 
تنتمي الى مراحؿ مختمفة مما يسمح لمباحث انيا النصوص المسرحية التي تـ اختيارىا بطبيعتيا شكمت  -5

الكشؼ عف المؤثرات التي كانت موجودة خلاؿ الحرب وكيؼ اثرت عمى المسرح العراقي بمراحمو 
 .وعناوينيا المختمفة 

والنفسية مف الاجتماعية، والسياسية والاقتصادية فاعميتيا ب بكؿ و الحر  ةتناولت ىذه النصوص موضوع -2
 زمنية.فترة 

 .اختارت الباحثة عينة بحثيا )مسرحية قمامة( حصراً  -3

 منيج البحث
 اعتمد الباحث المنيج التحميمي وذلؾ لاقترابو مف آلية ومنيج البحث.

 البحث:  عینة
 مسرحیة )قمامة( 

 تألیف عمي عبد النبي الزیدي.
 المسرحیة:خلاصة 

يشير نص مسرحية )قمامة( الى عودة )أسير( مف الحرب، وكما يبدو اف اشارة الحرب في ىذا النص 
، ىذا الأسير )المعاؽ( بسبب الحرب والذي 5995تؤكد حرب الثمانينيات مع إيراف خاصة وأف النص كتب عاـ 

البيت تحوّؿ الى بيت لمدعارة تقوده أمو يدعى )شريؼ( يعود لبيتو الذي تركو بيتاً طاىراً ونقياً ليجد أف ىذا 
وزوجتو، وىو يكتشؼ أيضا اف شارعو ومدينتو ىي الأخرى فقدت كؿ القيـ والاخلاؽ وتحولت الى دنس بسبب 
مخمفات الحرب الاقتصادية والسياسية، جعمت مف عودتو الى بيتو استمراراً بشعاً لسنوات الأسر الطويمة التي 

 ة. عاشيا بكؿ تفاصيميا المرير 
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الأـ والزوجة كما يشير النص ترفضاف وجوده في البيت بعد التغيير الكبير الذي حصؿ فيو، واف لا مكاف 
لو فيو خاصة وأنو يتحدث عف سنوات ما قبؿ الأسر وىو يذكرىما بموضوعة الشرؼ والنقاء والطيبة وسواىا، ولـ 

عنيما، ولكف في نياية الامر يرضخ ليما، يكف اماميما سوى محاولات قتمو أو طرده مف البيت ليعيش بعيداً 
 ويجداف لو عملًا داخؿ البيت، فتكوف مينتو استقباؿ الزبائف الذيف يضعوف النقود في كيس يحممو. 

 تحمیل المسرحیة:
 ما الذي انتجتو الحرب؟

ىذا سؤاؿ ىاـ يؤكده نص مسرحية )قمامو(، وىو ينطمؽ مف نتيجة ما أحدثتو الحرب مف نتائج كارثية استطاعت 
اف تيدـ بنية الأخلاؽ في المجتمعػ اذا نجد اف النص اخذ زاوية نظر محددة تشير الى موضوعة الأخلاؽ 

والأب وسواىا.. الأمر الذي ترؾ فراغا وعلاقتيا بالحرب، بمعنى اف الحرب سببت )الغياب( القسري لمزوج والإبف 
 .فػ شريؼ الإبف الغائب بسبب الحربفي البيت )المجتمع( فتيدمت بنية ىذا البيت بسبب الغياب الطويؿ، 

والذي وقع أسير فييا لسنوات طويمة يعود بعد ىذا الغياب، ولا يجد لو مكاناً في بيت لـ يعد كما كاف في ذاكرتو 
الشرؼ، والتغيّر الجذري الحاصؿ لػ )أمو( و )زوجتو عفاؼ(، وفي لحظة دخولو الأولى يجد التي تشير الى النقاء و 

)شريؼ( أف كؿ شيء تغير تماماً بدء مف المكاف الى تصرفات الشخصيات الغريبة، فينطمؽ الحدث في نص 
 قمامة مف المكاف نفسو الذي يؤكد:

تتوزع عمى امتداد حجم الفسحة، نرى بعض  )لا یتعدى أن یكون صالة بیت واسعة، ىناك أكثر من غرفة-
الأرائك العتیقة القاتمة المون والتي تشترك الستائر معيا بالمون نفسو، باب رئیس یتوسط المكان.. یؤدي إلى 

 خارج البیت.
ـ نرى الكثیر من الرجال ـ الزبائن ـ یدخمون ویخرجون، ىناك حركة مستمرة ليذا الفعل، نلاحظ بوضوح أن أغمب 

 ٔٔصالرجال یعانون من إعاقة في أطرافيم(.  ىؤلاء
الأمر الذي لـ يعتد عميو الابف الأسير أو الجندي )شريؼ( بعد اف ترؾ البيت طاىراً مع شخصياتو )الأـ وعفاؼ   

زوجتو( حتى أف الرجاؿ الذي يدخموف لبيتو يعانوف مف عوؽ واضح وىي اشارة لما فعمتو الحرب مف تيديـ كامؿ 
الاجتماعية وأىميا )الأخلاؽ(، وىؤلاء ليسوا سوى مخمفات تمؾ الحرب، نفضتيـ بعد اف تحولوا الى  لبنية العلاقات

البيت( أو المأوى الأكثر أماناً  –قمامة لا فائدة منيا بحسب النص، وكاف شريؼ يعتقد بأف عاد لمحاضنة )الوطف 
بدَّ مف استقباؿ مشرؼ لو كبطؿ شارؾ في واستقراراً بعد اف شارؾ في الحرب وتأسر لسنوات طويمة، وبالمقابؿ لا

 إتوف تمؾ الحرب كما يزعـ، ولكنو يجد العكس تماماً:
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)یدخل مباشرة )شریف( عمى كرسي معاقین، یبدو بلا ساقین، یتفحص البیت جیداً، ینظر باستغراب واضح الى 
 كل التفاصیل(

 عفاف: )تخرج من غرفتيا( شریف جدید...!
 شریف آخر.الأم: )تخرج من غرفتيا( 

 عفاف: زبون كما یبدو یرید ان یضاف الى القائمة...
 الأم: فضلات لم نعيدىا ىنا من قبل!

 عفاف: أخطاء یا عمتي. یعتقد الرجال أن ىذا البیت ىو جمعیة الرفق بالموتى.
 الأم: )تصیح( من قذف بيذه الوساخة داخل البیت؟

 ٖٔفي ىذا المأوى، أخطاء...( صعفاف: حتى أنصاف الرجال یبحثون عن نصفيم المفقود 
ىذا الاستقباؿ لمحارب عاد مف الحرب والأسر كاف بمثابة الصدمة الأولى ليذه الشخصية التي تحمؿ تأريخاً مف 
الذكريات الجميمة والنقية كما يبدو، ولكف الحرب نسفت كؿ شيء كما يشير النص بدقة ليذه القضية، وىو نص 

والاحتجاج، خاصة وأنو يناقض موضوعة حساسة في المجتمعات الشرقية  محتدـ وعمى درجة كبيرة مف الغضب
 التي تتعمؽ بالشرؼ بوصفو )مقدساً(...

يفاجأ شريؼ اف امو وزوجتو لا تعرفانو بعد الغياب الطويؿ، والتغييرات الكثيرة التي طرأت عمى وجيو وجسمو 
خؿ ىذا البيت، والحامؿ لشريط طويؿ مف وسواىا، الأمر الذي يجعمو يحاوؿ أف يشير لنفسو بكونو الابف دا

الذكريات والاسماء والأحلاـ، ومع تأكيد يحدث فعؿ التذكر مف قبؿ الأـ والزوجة، ولكنو أشبو بنكراف أنو الابف 
 والزوج، فالحياة لا يمكف ليا اف تعاد الى الوراء عمى الإطلاؽ:

 )عفاف: لم نرك ىنا سابقاً 
 شریف: حكایة قدیمة

 الأم:  یتك إلى ىنا؟ومن دفع بحكا
 شریف: أعرف الطریق جیداً.

 عفاف: منذ متى؟
العمر بأكممو.. كنت أجوب ىذا البیت، في طفولتي ركضاً، أنتقل من غرفة إلى 

 ٙٔأخرى، أمرح، ألعب، أضحك.. وعندما كبرت...( ص
 شریف:

مع الابف العائد مف ىكذا يستمر فعؿ التعرّؼ عمى الشخصية بيذا المنواؿ الذي يبدو اقرب لمتحقيؽ 
الحرب او الموت في الوقت الضائع، بعد اف ترؾ البيت دوف أو معيؿ يعيؿ العائمة ويحمييا مف الظروؼ الصعبة 
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التي كاف يعيشيا المجتمع اثناء وبعد الحرب، ولـ تنفع ذكريات الابف شريؼ بإحداث صدمة لبـ وزوجتو بعد اف 
 .البيت مذ كاف صغيراً الى أف كبر اخذ يسرد ليـ ذكرياتو عندما كاف في

لكوف الشخصيات تعرضت لما ىو أبشع مف ذلؾ بعد اف غادر الابف وتركيـ لوحدىـ في عالـ متوحش، 
وليؿ ثقيؿ وسنوات لا تعد، وسرير فارغ بالنسبة لمزوجة، اضؼ الى ذلؾ انييار الجانب الاقتصادي الذي كاف احد 

 ، وانتقالو مف النقاء الى الدنس.الاسباب الميمة في تيديـ البيت تماماً 
)شریف: )ببلادة أكثر( عدت من أجمك یا أمي، ىیا تقدمي وعانقي ابنك الوحید.. بسرعة )یتقدم نحوىا، تبتعد 

 عنو(.
 الأم: )صارخة بو( ابتعد...!

شریف: )محرجاً( كیف؟ كیف أبتعد وقد عدت من أجل عینیك؟ أنت یا زوجتي.. ما ىذا البرود؟ حبیبك عاد 
خیراً، تعالي یا عفاف، أیتيا الحبیبة.. لقد عدت من أجل بیتنا، طفولتي، أصدقائي، ذكریاتي، أىل شارعنا أ

 الطیبین، عدت من أجل أن أعوض برؤیتكما ما سمبوه مني.
 ٜٔعفاف: الذي أخذوه منك أىون بكثیر مما سمبوه منا!( ص

انييار منظومة الأخلاؽ كاف ليا مسببيا الرئيس وىو )الحرب( وما تركتو مف آثار كبيرة في المجتمع العراقي، 
وظيرت بقوة في التسعينيات، إي ما بعد الحرب مباشرة، وصار تحوؿ خطير جعؿ الأـ الزوجة في نص )قمامة( 

الأـ تقوؿ لابنيا شريؼ: ابتعد. وىي ىنا تؤكد تتخمياف عف الابف والزوج في سبيؿ الاستمرار بالدنس، اذا نجد اف 
لو أف ابتعد مف البيت، لـ يعد مكانا صالحا لؾ، ورغـ تأكيده بأنو عاد مف أجميما إلّا أف ذلؾ لـ يؤثر بيما، فتشير 

 لو زوجتو عفاؼ بأف ما أخذوه منؾ أىوف بكثير مما سمبوه منا. 
مو اف يطرد زوجتو عفاؼ، ولكف الأـ ترفض خاصة وأنيا ولكنو بعد أف يعرؼ ما حدث في بيتو يقرر بمشاورة أ

مصدر العيش الوحيد في ىذه المينة )الدعارة( التي سببتيا الحرب، إنو انييار كامؿ لمقيـ والأخلاؽ وكؿ التفاصيؿ 
 القديمة العالقة في ذاكرة شريؼ الابف، وتتغير المفاىيـ ويحدث فييا انقلاباً كبيراً:

 الرذیمة.)شریف: لقد سقطتما في 
 الأم: )تزجره( أرجوك.. سميا الدیمومة، عندما تكون الرذیمة سبباً في دیمومة الإنسان تسمى الفضیمة.

 شریف: الرذیمة.. ىي الحد الفاصل بین أن تكون فرداً جمیلًا أو أقبح مخموق.
. نحن ىنا نمارس الأم: الرذیمة.. أن یكون الفرد سبباً في دمار فرد آخر.. نسمي عند ذاك ما تسمیو رذیمة.

 شرفنا بطریقتنا المشرفة.
 25صشریف: أكاد لا أعرفك.. لا أعرفك یا أمي.( 
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وتبدو المفارقة بارزة في ىذه النص، وعمى أشدىا.. إذا تتحوّؿ الرذيمة الى الديمومة وكأنيا أمراً طبيعياً في عصر 
سبب شخص ما بدمار بيت كامؿ بسبب الحروب والموت والفقدانات، وكما ترى الأـ أف الرذيمة الحقيقية أف يت

 ذىابو لمحرب وغيابو الطويؿ.
 )شریف: لــمَ أصبحتم ىكذا؟

الأم: ماذا كنت تنتظر أن نكون عندما غبت ىذه الغیبة الطویمة جداً؟ بیت بلا رجل، بلا جدران، امرأتان في لیل 
ید لا یقاوم، زوجة تحترق كلّ لا ینتيي، موحش، كئیب. في مطبخنا یختبئ الجوع، في غرفة زفافك البیضاء جم

 ٕٚلحظة.. ماذا كنت تنتظر؟( ص
ىكذا تبرر الأـ فعميا المقروف بالدنس بعد سؤاؿ شريؼ عف ىذا التغيير الكبير الذي حدث، البيت بلا رجؿ يحميو، 

جتيا امرأتاف في ليؿ لا ينتيي، الجوع يختبئ في المطبخ، وغرفة الزوجة باردة تماما.. إنيا المبررات التي انت
الحرب بالتأكيد رغـ عدـ مشروعيتيا ورفض المجتمع ليا ولكنيا الظروؼ الصعبة والقاسية التي حتمت أف يقع ىذا 
البيت في ىذا المطب الأخلاقي وتحت طائمة التبريرات غير المشروعة رغـ فداحة ما حدث، وىو نموذج صادـ 

 .كؿ شيءلمجتمع ما بعد الحروب بوصفيا أداة كارثية تيدـ 
وتتحوّؿ القيـ الى كممات لا فائدة منيا، لذلؾ عندما يجد شريؼ أف عميو اف يكوف جزء مف ىذا الخراب بعد تيديده 
بالطرد خارج البيت، يرضخ تماماً ليذا المناخ المموث ويوافؽ اف يكوف جزءً منو، لأنو يدرؾ صعوبة التغيير مع 

أف يكوف جزءً مف ىذا الخراب لكونو أضعؼ مف أف رجؿ عاد معاؽ وغير قادر عمى انقاذ نفسو، وىكذا يقرر 
 يكوف قادراً عمى فعؿ التغيير، وىو الآخر شخصية تنتمي في روحيا لمخمفات الحرب.

 النتائج: 
 مف خلاؿ البحث تـ التوصؿ الى جممة مف النتائج وىي: 

 الحروب صراع بيف ضديف الخير والشر تحدد بزماف ومكاف وتصؿ الذروة اوج صراعاتيا  -5

 لحروب التي عاشيا العراؽ لـ يكف المسرح العراقي بعيدا عف نتاجاتيا وارىاصاتيا عمى الفف ا -2

عصور الدراما المسرحية الدينية كانت تدعو الى العيادة الخالصة مف خلاؿ تجسيد مفاىيـ السلاـ والتسامح  -3
 ونبذ الحروب. 

 مفاىيـ الاحتجاج والرفض لوقائع العالـ المتباينة ىي عبارة عف بيانات لمسلاـ.  -4

 تناوؿ المسرح العالمي وقائع الحرب مف جية كحالة مف اجؿ البقاء والييمنة والسطوة.  -5

 قدـ المسرح تناقض فكري فمسفي مف خلاؿ الحرب بمعنى السلاـ.   -6

 الاشكاؿ والافكار المسرحيةاعتمدت النصوص المسرحية عمى الانفتاح مف خلاؿ  -7
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 الاستنتاجات: 
السمطة الحاكمة )السياسة( الداعـ الرئيسي لفوضى الحرب وىي المسؤولة الاولى عف انتياكات الفرد والتي  .5

 ادت الى تصوير شخصيات مثؿ )الاسير( 

صورت النصوص المسرحية )الشخصية( التي تبحث عف الخلاص والحياة خلاؿ رفضيا الخنوع واليأس عبر  .2
 شخصية الاسير )العراقي( 

 -التعسؼ، المعاناة -الظمـ -دلالة المكاف )البيت، الوطف المفقود( اشارة واضحة لمبيئة التي انمازت بالقير .3
مؤلؼ لتحريؾ مشاعر المتمقي لمحدث واشار ليا الزيدي في الانتماء، اليوية، وىي اىـ اشتغالات ال -العوز

 مسرحية )قمامة( 

خطاب المؤلؼ مف خلاؿ الاحداث الدرامية محاولة لخمؽ انفعاؿ المتمقي لرفض الييمنة وسيطرة الاخر كونو  .4
 الميميف في العممية التفاعمية لمحدث ظاىرة البيت العراقي )عائمة الاسير( 

ى المسرح ىي عممية نقؿ لصراع الذات ومواجية الموقؼ ورفض الاغتراب وىنا بروز شخصية )الاسير( عم .5
 دلالة واضحة لمبحث عف السلاـ والسكينة 

ثنائية التضاد سادت عمى ثنايا النص مف خلاؿ ثنائية )الحرب، السلاـ(، )الحياة، الموت(، )القوي،  .6
 الضعيؼ(، )السيطرة، الخنوع(، )الاسر، الحرية(

المسيطرة )الاـ، الزوجة( بالييمنة والسيطرة مف خلاؿ فرض سطوتيا وشروطيا عمى اتسمت الشخصيات  .7
 الابف العائد، الزوج )الاسير(

بنية شخصية )الاسير( عاشت عزلة والوحدة والاغتراب عف المجتمع )الوطف( وىذه احد افرازات سمبيات  .8
 الحروب. 

 

 التوصیات : 
الانسانية التي خمفتيا مخمفات الحروب )العوؽ، الكوارث  دراسة النصوص المسرحية التي تحمؿ المواضيع .5

 الاجتماعية، السمبيات النفسية لمضحايا(
ارشفت النصوص المسرحية التي اثرت عمى المجتمع العراقي قبؿ الحرب وبعدىا. مف خلاؿ الجامعات  .2

 وكميات الفنوف الجميمة والميتميف بفف المسرح . 
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 : احالات البحث 

                                                                 

، مادة حرب و )مقاس المغة( لابن فارس، قاموس المحید لفیروز آبادي ، ٖٔٓ، صٔانظر )لسان العرب( لابن منظور، ج( ٔ)
 .ٕٖٔص

 .ٕ/ ٖٕٖمقدمة ابن خمدون،  ( ٕ)
، مركز الاسكندریة لمكتاب، ٕابو الحسن عبدالحمید سلام، حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس والاعداد والتألیف، ط (ٖ)

 .ٜٕ- ٕٛ، ص ٖٜٜٔمصر، 
 .٘ٔ، ص ٖٜٛٔعبد المالك مرتاض، النص الادبي من این والى این، د.ط، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  (ٗ)

 ٙ٘، صٕٓٔٓابو القاسم، قور، مقدمة في دراسات السلام و النزاعات، مكتبة الابتار،   (٘)
والفكر الغربي "دراسة مقارنة "، رسالة ماجستیر، كمیة الاداب، جامعة عین عبد العال، السلام بین الفكر الاسلامي  ناىد، (ٙ)

 . ٘ٔٔ، صٕٗٔٓشمس 
 . ٙٛٔ(، صٜٜٜٔ، )ىلا لمنشر والتوزیع، ٔابراىیم حمادة، ارسطو فن الشعر، ط  (ٚ)
 .ٜٔٔ(، صٜٙٛٔوالاعلام، عبد الرحمن بدوي، الخطابة لارسطوا، )العراق: دار الشؤون الثقافیة العامة وزارة الثقافة   (ٛ)
 . ٗٙعبد الرحمن بدوي، المصدر نفسو، ص  (ٜ)

 . ٕٗ، صٕ٘ٔٓ، ٔمسرحیة ىیمین: یوربیدس، تر: منیرة كروان، المركز القومي لمترجمة، ط  (ٓٔ)
 . ٛٓٔ-ٜٚ(، صٕٔٓٓارسطوا، )بغداد: منشورات اتحاد الادباء،  -یوربیدس سوفوكوس -ثامر ميدي: التراجیدیا فمسفة  (ٔٔ)
 .  ٕٕٔ، صٕٕٔٓداد: بیت الحكمة، ینظر: ناقول، محاكاة جدیدة شكبیر وتمثیمو لمواقع، تر: احمد خالص الشعلان، بغ  (ٕٔ)
 . ٜٔٔ(، صٜٔٛٔسنیكا: ىرقل فوق جبل اوتبا، تر: احمد عثمان، )الكویت: وزارة الاعلام،   (ٖٔ)
 . ٙ٘جان فراسة: المسرح الدیني في العصور الوسطى، تر: محمد القصاص، القاىرة، مكتبة النيضة العربیة، ب. ت(، ص  (ٗٔ)
 .ٔٗعبد الرحمن بدوي، الخطابة لارسطوا، مصدر سابق، ص  (٘ٔ)

 . ٜٚٔمحاكاة جدیدة، شكسبیر وتمثمو لمواقع، رنانول، ص  (ٙٔ)
ق، حقوق الانسان السیاسیة، تر: نجوى ابراىیم )ميرجان القاىرة الدولي ىیمین فرتشیو، المسرح المشاىد والاخلا   (ٚٔ)

 . ٕ٘ٔ(، صٕٓٔٓالتجریبي، مطابع المجمس الاعمى، 
 . ٚٔص، أنتونان أرتو. المسرح و قرینو (ٛٔ)
 . ٖٛٓ(، صٜٙٙٔ، )بیروت: دار الثقافة، ٕ، طٕجون ىرمان ماندال: تكوین العقل الحدیث، ج  (ٜٔ)
 . ٕ٘ٙ(، صٕٕٓٓطارق عبد الوىاب، الامیر، میكافمي، )القاىرة: الدولیة لمنشر والتوزیع،   (ٕٓ)

 . ٜٙ(، صٕ٘ٔٓ، )بغداد: ٔعمي ىادي الربیعي: مسرحیات نعوم فتح الله سحار، المفقودة، ط  (ٕٔ)
 . ٕٙ، صٜٜٙٔجمیل عویدات: صفة التمرد لزمن جدید، )بیروت: المؤسسة العربیة لمدراسات والنشر،   (ٕٕ)
 .ٖٗٓجون ىرمان ماندال: مصدر سابق، ص  (ٖٕ)

، الدار الافربقیة العربیة لمطباعة والنشر ، بیروت،  ٗسمیح عاطف الزین ، معجم تفسیر مفردات الفاظ القرآن الكریم، ط   (ٕٗ)
 .٘ٗ، ص  ٕٔٓٓلبنان ، 

 ینظر : مانقرید تشایقر ، الادب المقارن وجمالیة الاستقبال.  (ٕ٘)
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( محمد شریف احمد : فكرة القانون الطبیعي عند المسممین ، دراسة مقارنة ، )بغداد : دار الحریة لمطباعة والنشر ، ٕٙ)
 .  ٚ( ، صٜٓٛٔ

 .٘ٔ، صٕٙٔٓ، ٖٙٚٓٔالعرب، العدد  ىمام طو، المسرح العراقي الیوم ینتمي لمعصور الوسطى، صحیفة (ٕٚ)
 . ٓٛ(، صٜٜٛٔ( نبیل یاسین، التاریخ المحرم، قراءة تحمیمیة وقائعیة في الفكر السیاسي ، العراق نموذجاً )ٕٛ)
 بدایة تاریخ لرحمة الموت والخراب  ٖٜٙٔشباط الدموي  ٛ، انقلاب ( طلال شاكرٜٕ)

 www.alnoor.se/article.asp?id= 40645   
 وانقلاب عبد السلام عارف  ٖٜٙٔشباط  ٛ( حامد الحمداني ، الخلافات والتمزق في قیادة انقلابي ٖٓ)

 Hamid-alhamdany.blogspot.com/ 19638/11/2010  html  
 . حفمة شاي أم نافورة دم .  ٜٛٙٔتموز  ٚٔ( صادق مشعل ، حكایة ما جرى لیمة ٖٔ)

 Almadapapaper.net/sub/ 05/15607 p htm  
 .  ٔٙ-ٓٙ(، صٜٙٛٔفؤاد التكرلي: الصخرة )بغداد: دار الشؤون الثقافیة العامة،   (ٕٖ)
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 : المصادر  
 ، مادة حرب و )مقاس المغة( لابن فارس، قاموس المحید لفیروز آبادي .ٔجلسان العرب ، بن منظور، ا -
 .ٕ/ ٖٕٖمقدمة ابن خمدون،   -
، مركز الاسكندریة ٕسلام، حیرة النص المسرحي بین الترجمة والاقتباس والاعداد والتألیف، طابو الحسن عبدالحمید  -

 .ٖٜٜٔلمكتاب، مصر، 
 .ٖٜٛٔعبد المالك مرتاض، النص الادبي من این والى این، د.ط، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  -
 .ٕٓٔٓلابتار، ابو القاسم، قور، مقدمة في دراسات السلام و النزاعات، مكتبة ا -
عبد العال، السلام بین الفكر الاسلامي والفكر الغربي "دراسة مقارنة "، رسالة ماجستیر، كمیة الاداب، جامعة عین  ناىد، -

 .  ٕٗٔٓشمس 
 . ( ٜٜٜٔ، )ىلا لمنشر والتوزیع، ٔط ابراىیم حمادة، ارسطو فن الشعر، -
 (.ٜٙٛٔوزارة الثقافة والاعلام،  الثقافیة العامة عبد الرحمن بدوي، الخطابة لارسطوا، )العراق: دار الشؤون -
 .  ٔوان، المركز القومي لمترجمة، طمسرحیة ىیمین: یوربیدس، تر: منیرة كر  -
 .ٕٔٓٓارسطوا، )بغداد: منشورات اتحاد الادباء،  -یوربیدس سوفوكوس -ثامر ميدي: التراجیدیا فمسفة -
   .ٕٕٔٓداد: بیت الحكمة، احمد خالص الشعلان، بغناقول، محاكاة جدیدة شكبیر وتمثیمو لمواقع، تر:  -
 (. ٜٔٛٔسنیكا: ىرقل فوق جبل اوتبا، تر: احمد عثمان، )الكویت: وزارة الاعلام،  -
 ة، مكتبة النيضة العربیة، ب. ت(.جان فراسة: المسرح الدیني في العصور الوسطى، تر: محمد القصاص، القاىر  -
 .  رنانولمحاكاة جدیدة، شكسبیر وتمثمو لمواقع،  -
ىیمین فرتشیو، المسرح المشاىد والاخلاق، حقوق الانسان السیاسیة، تر: نجوى ابراىیم )ميرجان القاىرة الدولي  -

 . (ٕٓٔٓالتجریبي، مطابع المجمس الاعمى، 
 .  نتونان أرتو. المسرح و قرینوا      -    
 (. ٜٙٙٔ، )بیروت: دار الثقافة، ٕ، طٕجون ىرمان ماندال: تكوین العقل الحدیث، ج      -    

 . (ٕٕٓٓطارق عبد الوىاب، الامیر، میكافمي، )القاىرة: الدولیة لمنشر والتوزیع،           -
 . (ٕ٘ٔٓ، )بغداد: ٔار، المفقودة، طعمي ىادي الربیعي: مسرحیات نعوم فتح الله سح         -
 . ٜٜٙٔجمیل عویدات: صفة التمرد لزمن جدید، )بیروت: المؤسسة العربیة لمدراسات والنشر،       -
لمطباعة والنشر ، بیروت،  ، الدار الافربقیة العربیة ٗسمیح عاطف الزین ، معجم تفسیر مفردات الفاظ القرآن الكریم، ط      - 

 .لبنان 
 الاستقبال.مانقرید تشایقر ، الادب المقارن وجمالیة       -
الحریة لمطباعة والنشر ، محمد شریف احمد : فكرة القانون الطبیعي عند المسممین ، دراسة مقارنة ، )بغداد : دار       -

ٜٔٛٓ). 
 .ٕٙٔٓ، ٖٙٚٓٔىمام طو، المسرح العراقي الیوم ینتمي لمعصور الوسطى، صحیفة العرب، العدد      -
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 . (ٜٜٛٔالسیاسي ، العراق نموذجاً )نبیل یاسین، التاریخ المحرم، قراءة تحمیمیة وقائعیة في الفكر      -      
 بدایة تاریخ لرحمة الموت والخراب  ٖٜٙٔشباط الدموي  ٛ، انقلاب طلال شاكر     -      

 www.alnoor.se/article.asp?id= 40645   
 وانقلاب عبد السلام عارف  ٖٜٙٔشباط  ٛحامد الحمداني ، الخلافات والتمزق في قیادة انقلابي ى -

 Hamid-alhamdany.blogspot.com/ 19638/11/2010  html  
 . حفمة شاي أم نافورة دم .  ٜٛٙٔتموز  ٚٔصادق مشعل ، حكایة ما جرى لیمة   -

 Almadapapaper.net/sub/htm  
  . (ٜٙٛٔر الشؤون الثقافیة العامة، التكرلي: الصخرة )بغداد: دافؤاد   -


