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Assyrian sculptor in the light of cuneiform texts 

and sculptural scenes 

A B S T R U C T  

The Assyrian sculptor in new Assyrian period (911-612 B.C.) was 

engaged in carrying out strict royal orders to carve statues to kings with 

extreme accuracy, depicting the facts of the ferocity of battles and scenes 

of fighting, force and control, and answering them in the most detailed 

details, as well as carving religious scenes and statues of Assyrian gods, 

and carving other works of art. 

It can be said that the Assyrian sculptor has come a long was in carving 

these works with the accumulation of the long experience he had in 

bringing out the forms if people with high realism and vitality, as well as 

carving various scenes of plant and animal environments and other 

sculptural scenes of mountains and water and various topics and events 

ingenuity.  

The sculptor has used several innovative techniques and methods in the 

implementation of his works of his works of stereoscopic and prominent 

sculptures as well as the multiplicity of his tools used in the carving of 

these  timeless works, which made him occupy a high position in Assyrian 

society. 
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 النحتية والمشاهد المسمارية النصوص ضوء في الآشوري النحات

 الحضارة قسم /الآثار كلية /الموصل جامعة/ عبد احمد نسرين

 الخلاصة:

ق.م( بتنفيذ الأوامر الملكية الصارمة  612-911الآشوري الحديث )انهمك النحات الآشوري خلال العصر 

لنحت تماثيل الملوك بدقة متناهية مع تصوير وقائع ضراوة المعارك ونحت مشاهد القتال والقوة ومظاهر 

السيطرة وتمجيدها في أدق تفاصيلها، فضلاً عن نحت المشاهد الدينية وتماثيل الآلهة الآشورية إلى جانب 

 .الفنية الأخرى الأعمال
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ً كبيراً في مجال نحت هذه الأعمال مع تراكم الخبرة الطويلة  ويمكن القول ان النحات الآشوري قطع شوطا

لديه في اخراج اشكال الأشخاص بواقعية وحيوية عالية فضلاً عن نحت مشاهد متنوعة للبيئات النباتية 

 .... ومختلف الموضوعات والاحداث ببراعةوالحيوانية... وأخرى عن المشاهد النحتية للجبال والمياه

لقد امتلك النحات الآشوري هذه الخبرة من ارثه المتواصل عبر الأجيال وتأثره بطرق الابتكار المفعمة في 

 .تراث بلاد الرافدين عبر العصور المعاقبة

والبارزة كما تعددت لقد استخدم النحات تقنيات وأساليب عدة مبتكرة في تنفيذ أعماله من المنحوتات المجسمة 

أدواته وآلاته المستخدمة في نحت تلك الأعمال الخالدة وهو ما جعله يشغل مكانة رفيعة ويؤدي دوراً بالغ 

 الأهمية في المجتمع الآشوري آنذاك.

 

 المقدمة

 –يعد الفن الآشوري مرآة عكست لنا عظمةة الدولةة الآشةورية التةي حكمهةا ملةوك أقويةاك كالملةك آشةور 

 626-668أبلةي )آشةور بانيبةال( ) –بةاني  –ق.م( وآشةور  859-883بلي الثاني )اشور ناصةر بةال( )أ –ناصر 

ق.م( وغيرهم، من خلال ما خلفوه من مشاهد نحتية قام الفنةان باههةار تقنياتةه العاليةة وجةودة عملةه أثنةاك تجسةيد 

د الطبيعة وصيد الاسود التي شخصيات ملكية أو قادة وجند في معارك حربية فضلا عن اههار الجمال في مشاه

كان يقوم بها اولئك الملوك والتةي نحتةت بطةرق عةدة منهةا مةا هةو بةارز مةع اعطةاك صةفة العظمةة والقةوة لملةوك 

الدولة الآشورية وايضاح صفة الذل والهوان لاعدائهم دلالة على ان هذا الفن قد استخدم لاغراض سياسةية تخةدم 

لامات المسمارية التي شوهدت إلى جانب تلك المشاهد لتوثية  الاحةداث وقةد المملكة آنذاك، يضاف إليها نحته للع

نحتت بطريقة رائعة قل نظيرها فةي عصةور أخةرى كةون الفنةان قةد وصةل مرحلةة متقدمةة وهةي ان يقةوم برسةم 

 العلامات أولاً بألوان حمراك أو سوداك ثم ينقشها بأقلام حديدية لتظهر لنا لوحة فنية رائعة.

الآشوري وليدة لحظة بل كان امتداداً لذلك الفن العري  الذي جاك مةن عصةور موغلةة فةي لم يكن الفن 

القدم بدكاً من مراحل العيش في الكهوف وصولاً إلى العيش في المدن وتأسيس سلالات سومرية واكدية كانت 

لمشةاهد النحتيةة هي البةدايات لظهةور الثقافةة الفنيةة وايصةال الفكةر الةديني والسياسةي والاجتمةاعي مةن خةلال ا

المنفذة من النحاتين آنذاك لينشأ لدينا بعد ذلك اضافة جديدة في فن النحت ابان القرن الرابع عشر قبةل المةيلاد، 

إذ كانت المشاهد الفنية قليلة مقارنة بالمشاهد الفنية التي جاكتنا من زمن العصر الآشةوري الوسةيو والحةديث، 

ت دينية تخة  الآلهةة والمعابةد والطقةوق وتقةديم القةرابين أو دنيويةة فالطرز والأساليب والمواضيع سواك كان

 تمجد أعمال الملك العمرانية والبنائية والبطولات العسكرية.
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ولأهمية النحت عند ملوك بلاد الرافدين فقد دائبوا على توفير الأحجار التي يحتاجها ذلك النحةات مةن 

حجر كلس، مرمر، باستر، صابوني، رخام، بازلت، أوبسيدين فضلا عن الاحجار البركانية السوداك الأخةرى 

عةادة مةا تةم تأمينةه مةن اطةراف والعقي  ومنها ما تم توفيره من داخل البلاد كحجر الكلس والحلان والمرمةر و

مدينة الموصل كحجر الحلان الذي تم جلبه من مدينة بلاطو )اسكي موصةل حاليةاً( فةي حةين تةم جلةب أحجةار 

أخرى من خارج بلاد الرافدين كحجر الاوبسيدين إذ تم جلبه من وادي السند وافغانسةتان وغيرهةا. مةع اعطةاك 

قةر  القصةور الملكيةة ليتسةنى حضةوره عنةد طلبةه مةن سةلطة أهمية ومكانة لذلك النحات إذ جعةل مةن مسةكنه 

 القصر. 

 وكي لا نطيل على القاريك الكريم يمكننا استعراض بحثنا وعلى النحو الآتي:

تكمن أهمية البحث في تناوله دور النحات الآشوري فةي عمليةات النحةت ذات العلاقةة بالمشةاهد أهمية البحث: 

 عة وطبيعة التقانات التي استخدمها لإخراج اعماله الفنية.الملكية أو الحربية أو مشاهد الطبي

من اهداف البحث الرئيسة القاك الضوك على طبيعة عمل النحات الآشوري وبيان مدى خبراتةه  أهداف البحث:

في مجال تنفيذ المنحوتات المجسمة والبةارزة. اسةتنادا لمةا ورد فةي مضةامين النصةوص المسةمارية والمشةاهد 

 فرة.الفنية المتوا

 -يمكن وضع عدد من الأسئلة التي تعد مركزية في دراسة موضوع البحث: اسئلة البحث:

 كيف كان النحات الآشوري ينفذ أعماله الفنية؟ .أ

 ماهي طبيعة المواد والآلات التي استخدمها في اعماله المنجزة. . 

 ماهي الموضوعات التي نفذها النحات على المنحوتات. .ج

 حتية المنجزة.أين كانت توضع الأعمال الن .د

 هل كان للملوك اهتمام بالنحاتين الآشوريين ودورهم الفني. .ه

 ما هي المدرسة الفنية التي استند عليها النحات الآشوري في وضع تصاميم وتنفيذ أعماله. .و

اعتمدنا في كتابة هذا البحث على منهجية علمية واضةحة مةن خةلال الاعتمةاد علةى المصةادر  منهجية البحث:

تناولت موضوع الدراسة والاقتبةاق منهةا وتحليةل المعلومةات فيهةا كمةا وتةم اعتمةاد مةنه  المجلةة  العلمية التي

ووف  شةروطها بوضةع مختصةرات المصةادر المعتمةدة بعةد كةل فقةرة فةي مةتن البحةث مةن حيةث اسةم الباحةث 

 المختصر والسنة والصفحة.

 أدوات النحت.النحات الآشوري، أحجار النحت، تقنية النحت،  الكلمات المفتاحية:
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 النحات لغة واصطلاحا  

كلمة نحات لفظ مشت  من الجذر الثلاثي )ن، ح، ت(. وهي كلمة تدل على نجر شيك وتسويته بحديةدة ونحةت 

( والنحيتة الطبيعة يقال هو كريم النحيتةة ومةا سةقو مةن 404، ص1979النجار الخشبة ينحتها نحتاً )الرازي، 

حت هو ما ينحت بةه أي الآلةة (. والمن906المنحوت نحاته ومكان عمل النحات مناحت )عبد القادر، د.ت، ص

(. ويقةةال نحةةت الحجةةر ونحتةةه 3861، ص4أو الأداة التةةي يسةةتعملها النحةةات فةةي عملةةه )ابةةن منظةةور، د.ت، ج

السةةفر أنضةةاه وأرقةةه ونحةةت فةةلان علةةى الكةةرم وطبةةع عليةةه والجبةةل قطةةع منةةه )عبةةد القةةادر، مصةةدر سةةاب ، 

(. ويقال نحت فلانةاً أو 82رة الحجر، الآية: )سو چ گ  گ  گ   ڳ  ڳ  ڳ    چ( وفي التنزيل العزيز 906ص

 (.906نحت عرضه أي طعن فيه وعابه )عبد القادر، مصدر ساب ، ص

فالنحت اصطلاحاً هو عملية تجسيد كل ما يتركز لدى فكر النحات وأحاسيسه بمشاهد فنية ودمى وتماثيل ويتم 

بةاً مةا تكةون تلةك المةادة طينةاً أو حجةراً أو ( وغال13، ص1987تنفيذها على المادة المهيأة للتشةكيل )العبيةدي، 

 (.6، ص1980معدناً أو خشباً )رو، 

 النحات في المصادر المسمارية

ويقابلةةه فةةي  LÚ.BUR.GULورد مصةطل  نحةةات فةةي النصةةوص المسةةمارية والمعةاجم السةةومرية بةةالمقطع 

ليعني "نحات الحجر" فضلاً عن ذلك فقد ورد ذكره في قوائم الحرفيين في نصةوص  purkulluاللغة الأكدية 

 (..CAD, p.519: bليعني المعنى نفسه ) ḫu-ur=LÚ.BUR.GALالعصر الآشوري الحديث بالصيغة 

ويقابلةةةه فةةةي اللغةةةة الأكديةةةة  SAR)-KAB.SAR(LÚبينمةةةا اطلةةة  علةةةى نحةةةات المعةةةدن باللغةةةة السةةةومرية 

kabšarru  ،و 88، العلامة: 79، ص2004ليعني "صانع"، "جواهري"، نحات في المعدن" )لاباتCAD, 

K, p.23: b. (. إذ جاك في احد نصوص مدينة نفر )نيبور( إشارة إلى مصطل  كبير نحاتي الأحجار الكريمةة

 والذي ين  على الآتي:

- dnin-sar 

- lum-ma 

- GAL.ZADIM 

- a-mu-ru. 

مللا يبيللا رحللاجي الحجللا الكللايي  الجللواهايل يللاو  رلل رل"  الللااوي   -عشللتارل لللو"لأجللا الآلهللة رنسللار  

 ل.99  ص2012

"صةةةانع"،  q/qurg/qurruيقابلةةةه فةةةي اللغةةةة الأكديةةةة  nagar=TIBIRA-urudu-LÚكمةةةا ورد المصةةةطل  

( وممةا لا يخفةى علةى القةار  ان القةاف 132، العلامة: 97"مهني يشتغل المعدن" )لابات، مصدر ساب ، ص
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 ququru( ادغمةت مةع صةوت القةاف مةن عةين الكلمةة واصةبحت تلفةظ nالاولى من الكلمةة هةي فةي الأصةل )

( لفظةاً ومعنةى، و ليعنةي فةي ذلةك الشةخ  الةذي يقةوم بصةياغة ونقةش الحلةي وبذلك فهي تشةابه المفةردة )نقةارل

اً اسةةتعمل علةةى الذهبيةةة أو الفضةةية وغيةةر ذلةةك، فضةةلاً عةةن ذلةةك فقةةد جةةاك مصةةطلحاً اخةةر يشةةير ان هنالةةك نحتةة

 naggāruوباللغةةة الأكديةةة  NAGARالأخشةةا  مةةن بةةا  الزينةةة أيضةةاً ورد ذكةةر صةةانعه باللغةةة السةةومرية 

( وهةي كلمةة مشةابهة أيضةاً .RIA, Band, 9, p.74وCAD, N/1, p.112 و 832، ص2010)الجبوري، 

 للكلمة العربية نجار لفظاً ومعنى.

للأعمال النحتية التي تكمن في طبيعة تنفيةذها سةواك كانةت علةى الحجةر وهنا لابد من الإشارة إلى القيمة الفنية 

أو العاج أو البرونز والتي بمجملها اشتهرت بمصطل  النحت حالياً، كما يمكن ان تدخل ضمن نشاطات أعمال 

ف النحت الأعمال الخشبية والمنحوتات التي يطل  عليها )الفنون الدقيقة( كالتطعيم أو النحت المقولب أي رص

قطع الأجر المقولب فضلاً عن نماذج عدة تدخل ضمن أعمال النحاتين. لقد صنف البةاحثون النحةت الآشةوري 

ضمن الفنون العالمية المهمة اذ ان معظةم نماذجهةا محفوهةة فةي المتةاحف العالميةة ومنهةا المتحةف البريطةاني 

 ,Hallتنفيةذ الأعمةال بأنواعهةا )ومتحف اللوفر في باريس اذ تعكس هذه الأعمال خبرة النحات ومهارتةه فةي 

1928, p.6.) 

 دور النحات في المجتمع الآشوري 

تكمن أهمية النحات ومكانته خلال الادوار التي كان ينفذها من خلال اعماله والفائةدة التةي كةان يقةدمها للقصةر 

الأغلب ذات أشكال والمعبد آنذاك بناكاً على رغبات وأوامر صادرة من سلطة القصر أو المعبد، إذ كانت على 

ونماذج وخصائ  متشابهة مما يدل علةى ان اولئةك النحةاتين قةد تتلمةذوا علةى أيةدي نحةاتين مهةرة جعلةتهم لا 

يبتعدون عن الأسس التةي تعلموهةا مةنهم فضةلاً عةن انهةم لةم يتركةوا لنةا أسةمائهم الشخصةية مكتوبةة علةى تلةك 

مشاعرهم الفنية بةل كانةت معبةرة عةن توجهةات المعبةد الأعمال مما يؤكد لنا انها لم تكن تعبر عن أحاسيسهم و

والقصر بما تضمنه من موضوعات دينية أو سياسية أو عسكرية وغير ذلةك إذ نفةذت أصةلاً لخدمةة القصةر أو 

(، وكمةا يفهةم مةن ذلةك ممةا ورد فةي 544-543، ص1، ج1991المعبد ولارضاك المشرفين علةيهم )سةليمان، 

علةى أحةد الألةواح الجداريةة التةي كانةت تةزين واجهةة معبةد ننورتةا فةي  مضمون أحد النصوص المسمارية نفذ

ابلي الثاني )آشور ناصةر بةال( قيامةه بعمةل تمثالةه الملكةي  –مدينة كلخل )نمرود( أشار فيها الملك اشور ناصر 

 وكتب عليه منجزاته وانتصاراته إذ ذكر فيها:

"ina   u4-me-šú-ma   ṣa-lam 

MAN-ti-a   šur-ba-a   Du-uš 

li-i-ta   ú   ta-na-ti   ina  
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ŠÀ   al-ṭùr   ina   MURUB4 

E.GAL-šú   ù-še-zi-iz  

NA4.NA.RÚ.A.MEŠ-a   DÚ-UŠ".  

"عملتل يومها )حينها( تمثالي الملكي العظيم، كتبت انتصاراتي ومةديحي فةي ذلةك الوقةت أقمةت )التمثةال( فةي 

 (.Grayson, Vol. 2, 1987, p.200وسو قصره، عملت المسلات" )

اشةرا  –آبل  –ويمكن القول ان هذه الإشارة موجودة عند أغلب ملوك بلاد آشور فنجد الملك الاشوري توكلتي 

ق.م( في أحد نصوصه الخاصة باعادة اعمار المدن تمهيداً لضمها إلى بلاده  727-745)تجلاتبليزر( الثالث )

 إذ قال:

اشةةرا ... وقةةد نصةةبت فيهةةا  –آبةةل  -اسةةميتها دور تةةوكلتي "بنيةةت مدينةةة وشةةيدت هنةةاك قصةةراً لاقةةامتي الملكيةةة 

 (.30، ص5، ع2013تمثالي الملكي كرمز للقوة التي اسستها في البلاد باسم اشور سيدي..." )الحديدي، 

ق.م( خلد فيه فعالياته  669-680إدن )اسرحدون( ) –آخل  –فضلاً عن ذلك فقد جاك في ن  آخر للملك اشور 

 رزة قال فيها:العسكرية بمنحوتة با

 (.30"نصبت تمثالاً لي ... ودونت عليه انتصاراتي" )المصدر نفسه، ص

ومما تقدم يبدو ان الملوك الاشوريون قد تعاقبوا باتخاذ الاسلو  ذاته فةي تنصةيب تمةاثيلهم كنةوع مةن التفةاخر 

الانتصةةارات فضةةلاً عةةن اقامةةة مجموعةةة مةةن المسةةلات التةةي كانةةت بمثابةةة واجهةةة حضةةارية واعلاميةةة لتمجيةةد 

 المتلاحقة التي حققها اولئك الملوك.

هذا من جهة كما نجد ان النحات كان فناناً مهنياً محترفاً يعمل ما يطلب منه سواك كان العمل لقاك أجةور معينةة 

مع الأخذ بالحسبان تباين الحس الفني بين مشهد وآخر حسب العمةل المزمةع تنفيةذه مةن جهةة أخةرى )سةليمان، 

 (.543مصدر ساب ، ص

لقد  اههرت لنا النصوص الدينية أهمية مكانة النحات في المجتمع ليس في العصر الآشوري الحديث فحسةب، 

ابلةي )اشةور بانيبةال(  –بةان  –بل وردت في نصوص مسمارية قديمة وجدت منها مستنسخة في مكتبةة اشةور 

المهةن التةي تمنحهةا الآلهةة إلةى  تبين أهمية ذلك النحات وأهمها ن  قصة الخليقة التي عدت مهنة النحةات مةن

 البشر ومما نقرأ فيه بهذا الصدد:

"عندما خل  آنو السماك وخل  آيةا المةاك وحةل محةل سةكناه، وأخةذ آيةا مةن المحةيو شةيئاً مةن الطةين خلة  علةى 

التوالي "الاله صانع الطةابوق" "الالةه النجةار" "الالةه الحةداد" "الالةه الصةائغ" "الالةه قةاطع الحجةر" )أحمةد، 

 (.84، ص2001وهايدل،  40، ص2000
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لقد اشار الكاتب إلى أهمية هذه المهنة والالهة التي خلقتها لتعطةي لهةا صةفة الاحتةرام والتقةدير منةذ ان عرفةت 

البشةةرية الحةةرف والصةةناعات المتنوعةةة ومكانتهةةا المرموقةةة والتةةي يقةةوم النحةةات بتمثيلهةةا علةةى الأرض مةةع 

شوري وزملائه الحرفيين في المجتمعات القديمة والحديثة والمرتبطة عةادة الاشارة إلى العلاقة بين النحات الا

بحاجة المجتمع وتوجهاته الاقتصادية والاجتماعية والدينية مما جعلها علاقةة متلازمةة، مةن جانةب آخةر فكةان 

ماديةة لةذا عمل النحات باعتباره فرداً عاملاً في المجتمع آنذاك وسيلة مهمة من وسائل تحقي  وتوفير حاجاته ال

حرص على تطوير مهاراته باستمرار لأنها أصبحت مجالاً رحباً لتنفيذ موهبته وابداعاته الفنية التي ابةدع مةن 

(، لذا فتظهر احدى الرسائل الموجهة إلةى 30، ص1973خلالها بابتكار أساليب وانماط فنية متنوعة )عبدالله، 

ة مكانة النحةاتين ودورهةم الةرئيس فةي أعمةال ومشةاريع الملك من احد موهفي المملكة الاشورية الحديثة اهمي

 المملكة الآشورية من خلال مرافقتهم لشخصيات بارزة في البلاط.

"LÚ.GAL.Kal-la-pa-ni 

LÚ.KAB.SAR  

ù   LÚ.GAR-nu-MEŠ 

ša   NA4   DIB.MEŠ 

i-za-ti-lu-ni-ni".  

 ,SAAالةذين ينقلةون الألةواح الحجريةة..." )"... رئيس القوات الخاصة والنحةات )نحةات المعةدن( والةوكلاك 

Vol. 1, No. 59, p.55.ل 

ووفقاً للن  كان النحات الاشوري برفقة شخصيات بارزة في المملكة الاشورية ومنهم رئيس القوات الخاصة 

فضلاً عةن الةوكلاك المعتمةدين فةي نقةل الحجةارة إلةى المكةان المقةرر العمةل بةه سةواك داخةل المةدن الرئيسةة أو 

جها مما يعكس لنا أهميته الاجتماعية والمهنية في حين ذكر النحات فةي رسةالة أخةرى مةدى اهتمةام الملةك خار

 به إذ نقرأ ذلك في الآتي:

"a-na   LUGAL   EN-ia  

[ARAD-ka   mD] ÚG-IM-aš-š[ur] 

LU   DI-mu   a-n]a LUGAL E[N-ia] 

ina UGU LÚ.KAB.SAR.ME[Š] 

ša LUGAL be-li]iš-pur-a[n-ni]". 
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آشور )عسى ان يكون( الملةك سةيدي بصةحة جيةدة، بالنسةبة لنحةاتين  –شار  –"إلى الملك سيدي خادمك طا  

 (.Ibid, No. 60, p.55المعدن الذين كتب اليهم الملك سيدي" )

آشةور عةن مجموعةة مةن  –شةار  –يبدو واضحاً انه كان هناك تواصل وحديث مسب  بين الملةك وعبةده طةا  

مما يفهم ان الملك كان بحاجة اليهم لصنع حلي ومجوهرات وتماثيل سةواك كانةت لةه أو لافةراد  ،نحاتي المعدن

عائلته هذا من ناحية ومن ناحية أخرى كةان اولئةك النحةاتين علةى أهبةة الاسةتعداد لخدمةة الملةك وبلاطةه وكمةا 

 تشير إلى ذلك احدى الرسائل الموجهة إلى الملك يخبره الآتي: 

"a-na   LUGAL   EN-ia ARAD-Ka   mARAD-dpA….  

KUG.GI  šá  ina   ITI.DUL  LÚ.IGI.DUB   LÚ.A.BA.É.GAL  

ù   a-na-ku   is-si-šú-nu   ni-ḫi-ṭu-ú-ni 

3 GÚ.UN   KUG.GI   sak-ru   4   GÚ.UN   la-a 

sak-ru   ina   É-ŠU.2   ša   LÚ.GAL-da-ni-bat  

is-sak-na   ik-ta-nak   KUG.GI   a-na   ṣa-lam- 

LUGAL-a-ni   a-na   ṣa-lam   ša   AMA.MAN 

la-a   id-din   LUGAL   be-Lí   a-na   LÚ.IGI.DUB 

a-na   LÚ.A.BA.É.GAL   ṭè-e-mu   liš-kun   KUG.GI 

li-ip-ti-ú   SAG   ITI   ṭa-bu-u-ni   a-na   um-ma-a-  

ni   lid-di-nu   dul-lu   le-pu-šú". 

شةهر نةابو... الةذهب الةذي مسةؤول الخزينةة وكاتةب القصةر وانةا وزنةاه فةي  -اوردو "إلى سيدي الملك، عبدك 

Tishri  )وزنةات مةن الةذهب غيةر المنقةى. اودع فةي المخةزن  4وزنات من الةذهب المنقةى و 3)السابع( )كان

الملكةة الأم. عسةى سةيدي الملةك ان  التابع للمخزن الملكي. ختمه ولم يعطي أياً )منه( للتماثيل الملكيةة أو تمثةال

يصةةدر امةةراً إلةةى مسةةؤول الخزينةةة وكاتةةب القصةةر ان يةةوفروا الةةذهب. رأق الشةةهر المناسةةب )الملائةةم(، إلةةى 

 ,SAA, Vol. 13, No. 61, p.55 and Pfeiffer, 1967الحةرفيين ليعطةوا، العمةل ليعملةه )ليؤديةه(" )

p.109-110). 

توض  الرسالة التي كتبت إلى الملك عن قيمة الوزن المراد مةن قبةل سةيده والمحفةوه فةي مخةازن القصةر مةع 

الأخذ بالحسبان ان هناك أعمال أخرى قد طلبت أو ربما تطلب سواك كانت تماثيل ملكيةة عائةدة للملةك أو لأمةه 

ليصدر به أمراً لعمل التمثال والذي  الملكة ويستمر الكاتب في حديثه عن انتظار أوامر سيده نحو كاتب القصر

غالباً ما يتم باصدار أمر ملكي مؤرخ في بدايةة الشةهر المزمةع عملةه ممةا يعطينةا تصةوراً ان الملةك ربمةا كةان 
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يعطي مدة زمنية لعمل تلك التماثيل والتي غالباً ما يتم عرضها وتقديمها في مناسبة خاصةة ويةتم الاحتفةال بهةا 

المعبد فضلاً عن ذلك فقد كانت تختم منعاً من السرقة والتلاعةب وخصوصةاً لةبع  سواك كانت في القصر أو 

القطةةع الثمينةةة المسةةتخدمة فةةي صةةناعة التماثيةةل الخاصةةة بةةالملوك والالهةةة وغيرهةةا مةةن النمةةاذج، ويبةةدو ذلةةك 

واضحاً من ن  رسالة بعثت إلى الملك يبين فيها المرسل ضرورة استدعاك النحات بخصوص سةرقة منضةدة 

هبية من معبد آشور وقد شوهدت في حوزة النحات )كوردي نركال( وعلى الملك اسةتدعائه واسةتجوابه نقةرأ ذ

 فيها:

"a-na šarri   bêli-ia   ardu-ka   mak-kul-la-nu  

u šul-mu   a-na   šarri   bêli-iá  ilunabû 

u   ilumarduk   a-na   šarri bêli-iá   lik-ru-bu  

li-'i-u   ša   ḫurâṣi   ša  ištu   bît   ašur   iḫliq-u-ni 

ina  qâtâ   mkùr-di-nergal   amêluburgulli  

it-ta-mar   an-nu-rig   ḫuraṣu   a-na  

êna-šú   ù   amêluṭupšarru(?)   an-nu-rig  

a-šá-a-al   šarru   li-ru-[ub] (?) liš-pu-ra  

liš-ú-lu-šú   a-na   mṭâb-šâr-ilusin   šarru  

lu   la   i-šap-par-ra   šul-ma-nu   ištu 

pa-ni-šú   e-ta-dan   ù   is-si-niš  

liš-ú-lu-šú   ma-a   a-na   man-ni  

šul-man-nu   ta-ad-din   ma-a   ḫurâṣe  

šu-pu-uṣ   šarru   ina   muḫḫi   lu   la 

i-qu-al   a-ki-lu-u-ti  ša   šul-man-nu  

ina   muḫḫi bît   ašur   e-kal-u-ni  

is-si-niš   liš-ú-lu".  

"إلى سيدي الملك، عبدك اكولانو، السلام إلى سيدي عسى الآلةه نةابو ومةردوك ان يباركةان سةيدي الملةك. لقةد 

شوهدت الصفيحة الذهبية التي اختفت من معبد آشور في يدي قاطع الاحجار كوردي نركال. الآن الذهب كان 

لاستجوا  الكاتب الآن. دع الملك يكتب ثانيةة ودعهةم يسةألونه )يسةتجوبونه(. علةى الملةك  بعينه )له( انا ذاهب

سةين لأنةه قةد رشةى منةه وبةدلا مةن ذلةك دعهةم يسةألونه أيضةاً الاتةي: إلةى مةن  –شةار  –ان لا يكتب إلى طا  



   Lark Journal (2022) 47 (4) 

341 
 

لون )كل أعطيت الرشوة؟ عوضا عن الذهب. على الملك ان لا يدع ذلك يمر بصمت دعهم في نفس الوقت يسأ

 ,Pfeiffer, op. cit., p.171 and SAA, Vol. X هةؤلاك( الةذين اسةتمتعوا بالهةدايا نفقةات معبةد آشةور")

No. 107, p.82-83 .) 

تشير ن  الرسالة إلى أمور مهمة منها تلاعب بعة  النحةاتين بالنمةاذج النحتيةة واسةتقلال مناصةبهم وقةربهم 

اعطيةت وكةان علةى المسةؤولين تبيانهةا للملةك وايضةاح الخلةل من البلاط وسلطته فضلاً عن تقديم رشةاوي قةد 

 الذي قام به النحات سواك كانت سرقة أم رشوى أو تجاوز على أملاك المعبد كالهدايا على سبيل المثال.

كذلك نجد الإشارة إلى ورود أهمية مكانة النحات في قائمة الشةهود الخاصةة بعقةود البيةع والشةراك ومنهةا علةى 

عقد قرض كمية من الحبو  ورد فيه ذكر لعدد من الشهود ومهنهم بشةكل متسلسةل وهيفيةاً وذلةك سبيل المثال 

(. ذكر من بيةنهم النحةات الةذي يبةدو انةه كةان 101، 64، ص2011لضمان ح  المشتري أو الدائن )العبادي، 

عةةن الناحيةةة  مةةن الفئةةات المرموقةةة والمةةؤثرة فةةي المجتمةةع آنةةذاك لقربةةه مةةن القصةةر والمعبةةد والمحةةاكم فضةةلاً 

الاجتماعية التي كانت تؤهله لتوطيد علاقات واسعة مةع شخصةيات بةارزة فةي الدولةة لةذا كةان يمثةل حضةوره 

دعماً لمصداقية تلك الوثائ  من الناحية القانونية وكان لشهادته على العقد أهمية واضحة وهذا ما جاك فةي أحةد 

 لنحات في قوائم الشهود وكما مبين في الآتي:النصوص المسمارية من العصر الآشوري الحديث يتقدمهم ا

"120 ANŠE   ŠE  [X]  

ina   GIŠ   BÁN   ša   10<qa>šá   15   šá   DING[IR] 

ša DIŠKi-ṣir-aš-šur 

ina   IGI    DIŠiq-bi   aš-šur  

DUMU   DIŠdi-i-a-a-ni-I  

[L]   Ú   GAL.MUŠEN   URU   qú-a-a 

[ina   ad-]ri   ina   SAG.DU-šá 

[iddan]šum-ma   NU    SUM-ni 

IGI   DIŠDINGIR-ma-lid-gul   LÚ.ZADIM 

IGI   DIŠiq-bi-ia-  

IGI   DIŠsur-si-i  

IGI   DIŠas-sur-ib-ni". 

 امير )حبو ( 120"

 قا العائد لـ)الخاص بـ( عشتار اربيل  10بالسوت 
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 اشور  –العائد لـ كصر 

 اشور  –تحت تصرف اقب 

  نئدِ  –ابن ديانِ 

 مسؤول الطيور في مدينة قويا 

 سيعطي في بداية الحصاد

 اذ لم يعو 

 سيزيد )فائدة(...

 ملد كل نحات المعدن  –امام ال 

 امام أقبيا 

 امام شورش 

 (.120-119، ص2004ابن ..." )الجبوري،  –امام اشور 

 أماكن سكن النحاتين ومحل عملهم 

النحاتين كانت تعيش في القصور الملكية الاشورية أو قربها اشير في النصوص المسمارية المتوافرة عن اسر 

وهم بمثابة الايدي العاملة في بلاط القصر والةذين عةادة مةا كةانوا يةؤدون كافةة الأعمةال المةوكلين بهةا وحسةب 

مهاراتهم ومن ذلك ما ورد في مضمون ن  جاك فيه اشارة إلى أسرة النحات بولول الذي كان ابنه نحاتاً أيضةاً 

 الأكثر مما يشير إلى تتابع هذه المهنة من الآباك نحو الأبناك ليستمروا بالمحافظة على مكانتهم الاجتماعيةعلى 

والاقتصادية داخل البلاط الملكي ويمكننا ان نلاحظ تلك الأسةر وقربهةا مةن القصةر وباحةة المعابةد اذ ذكةر فةي 

 الن  الآتي:

"mEN-SUM-na   LÚ.še-lap-pa-a-a [0] 

A   mEN-PAB.MEŠ-šú [0]  

mrém-ut-dgu-la   DUM[U-šú] 

MÍ.qu-na-ba-t[ú] 

MÍ.in-qa-a-a [0] 

MÍ.kul-la-a-a 

MÍ.a-dir-tú 

MÍ.bi-it-tu-u 

PAB  4  DUMU.MÍ.MEŠ-šú 
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PAB  7 qi-in-nu   É  mARAD-[UR]U!.KUG  

in-di  É! dPA  ša  mḫa-┌ri┐-e  

mki-din-dmar-duk   LÚ.GAL-DÚ  

A   msa-pi-[k]i  

MÍ.bi-lat-su-nu  NIN-su  

PAB  2  ina  KÁ  sa-a-me! 

mNUMUN-u-tú   LÚ.KAŠ.LUL   ša   dbe-lit-KÁ.DINGIR.KI  

MÍ.ma-qar-tú   NIN-su  

PAB  2 

mbu-luṭ   LÚ.KAB.SAR  

A   mDUMU.UŠ-ia 

PAB  3  qi-in-nu   É   mZALAG-d30 

in-di  šu-tu-um-me   LUGAL".  

 

كةولا ابنةة قونةا بةاتو، ان قايةا، كولايةا، –اخةو شةو، ريمةوت  –)الصةانع المةاهر( ابةن بيةل ادن الحرفي  –"بيل 

اورك بجانب بيت )معبد( الاله نابو  –أن، المجموع اربع بناته، المجموع سبع عوائل، بيت أرد  –اديرتو، بتو 

المجمةوع اثنةان، فةي مردوك رئيس البنائين ابن سابيكي، المةرأة بةيلا سةونو أختةه،  –دن  –كي  –الذي خاري 

بابل، المرأة ماقارتو اخته، المجموع اثنةان، بةولول نحةات المعةدن ابةن  -بوابة سامي، زيروتو ساقي الهة بيليت 

 ,SAA, Vol. XI, No. 154سةين بجانةب صةومعة الملةك..." ) –ابلايةا المجمةوع ثةلاث عوائةل بيةت نةور 

p.97.) 

فضلاً عن ذلك فقد ذكرت النصوص المكان المخص  لعمل الحةرفيين ومةنهم النحةاتين فةي بعة  النصةوص 

 ,CAD, M/2و 93يعنةي بيةت الحرفةي )الجبةوري، مصةدر سةاب ، صالةذي و bit mummiبالمصةطل  

p.198:أو مكان ورشة العمل وكما موض  في الن  الآتي ) 

"[ina   É] mummu dulli LÚ.NAGAR  u  LÚ.KAB 

SA[R…] …u  ḫuraṣa  La  uḫḫuzu". 

 (.CAD, K, p.23"في بيت الحرفي )الورشة(، عمل النجار والنحات... والذهب لم يؤخذ" )
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يفهم من الن  ان تلك الورش كانت تشتمل على مجموعة من الحرفيين وهم الذين شةاركوا فةي تصةنع تماثيةل 

( zadimmu( وصةةانع الأحجةةار الثمينةةة )nagaruالالهةةة أو الملةةك وكةةل حسةةب اختصاصةةه فمةةنهم النجةةار )

، 57، ع2001( )محمةد، purkullu( وكذلك قاطع الحجر أو النحةات )qurqurruوكذلك المخت  بالتعدين )

 (.CAD, p.422: aأي ابن الحرفة أو الحرفي ) mar ummani( وهؤلاك جميعاً أطل  عليهم 18ص

 لانجاز أحد الأعمال الموكلة بهم.كذلك تؤكد القائمة الآتية اجتماع مجموعة من الحرفيين 

"[xxx] LÚ.SIMU] G.KUG.GI  , [xxx LÚ.GAR].U.U.MEŠ  

[xxx LÚ.B] UR.GUL  , [xxx LÚ.K] AB.SAR 

[xxx LÚ.SIMUG.URUDU". 

نحةةات المعةةدن ، ]××××[ نحةةا[ت الحجةةر ، ]×××× ثةةاقبو[ الحجةةر ، ]×××× صةةائغ[ الةةذهب ، "]×××[ 

 (.SAA, Vol. 7, No. 19, p.27) نحاق/ البناك )المعمار("]××××[ 

فضلاً عن ذلك فقد ذكر محل عمل النحةاتين والةورش التةي كةانوا يعملةون فيهةا فةي نصةوص مسةمارية أخةرى 

 ومما ورد فيها:

ina   bit   mārē  ummani  ašar   ilū   ibbannu. 

 (.17"في بيت الحرفي )الورشة( عمل أو صنع تماثيل الالهة" )محمد، مصدر ساب ، ص

 في حين جاك ن  اخر يذكر فيه الآتي:

dBelet-Bābili   dEa  dMadānu   in   qereb   al  Aššur  

ašar  habnīt  ilaniMEŠ   innepšuma. 

"عمةل ببليةةت بةابلي وايامةةادانو فةي داخةةل آشةور وهةةو المكةةان الةذي تولةةد فيةه الالهةةة" )محمةد، المصةةدر نفسةةه، 

 (.21ص

أكدت نصوص العصر الآشةوري الحةديث إلةى وجةود تلةك الةورش فةي وسةو المدينةة ولعةل مةا يثبةت ذلةك  كما

 الن  الآتي:

3 É  ŠU. 2. MEŠ   TÙR [0] 1 GIŠ.IG   ina   ŠÀ-bi  ina  

URU.NINA.KI   gab-di   mna-ḫa-ra-ú   gab-di   m.dPA-u- 

a  gab-di   mku-ma-a-a. 

ةةرو "ثةةلاث ورش عمةةل تضةةم فنةةاكاً وب و)بيةةت( نةةابوا  Naḫarauابةةاً وسةةو مدينةةة نينةةوى، بجةةوار )بيةةت( ن خ 

Nabua  يل  Kummayu( "SAA, Vol. 6, No. 154, p.128.)و)بيت( كلمَّ
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وربما كانت تلك الورش جزكاً من منازل اولئك النحاتين. فقد ذكر في احد النصةوص الآشةورية العائةدة للملةك 

ق.م( إلةةى بوابةة مةةن بوابةات مدينةةة اشةةور عرفةت بةةـ "بوابةةة  824-858اوصةةر )شلمنصةر الثالةةث( ) –شةلمان 

تةةابيرا" أو "بوابةةة الحرفةةي" والتةةي يبةةدو مةةن تسةةميتها انهةةا كانةةت المنفةةذ المةةؤدي إلةةى أمةةاكن اصةةحا  الحةةرف 

 والنحاتين والصناعات اليدوية داخل المدينة مما يوض  اهتمام الملوك بهم كما يذكر في الن  الآتي:

"e-nu-ma   KÁ.GAL.TIBIRA   maḫ-ri-tu  ša   ina  

pa-an  maš-šur-KAL-an  DUMU   MGIŠ.tukul-ti- 

TBILA-é-šár-ra   MAN.MEŠ-ni   al-lik   Pa-ni-ia 

e-pu-uš   e-na-aḫ-ma   an-ḫu-sa   ú-na-ki-ri 

a-šar-šaú-ma-si   dan-na-sa   ak-šudud   iš-tu 

uš-še-ša   a-di   gaba-dib-bi-ša  ar-ṣip". 

ايشةةر  –آبةةل  –دان ابةةن تةةوكلتي  –"حينمةةا أصةةبحت بوابةةة تةةابيرا )بوابةةة الحرفةةي( القديمةةة التةةي بناهةةا آشةةور 

)الثاني( الملوك الذين سبقوني مهدمة. أزلت )الأجزاك( الضعيفة. )و( خططت موقعها وحفرت أسسها وأعدت 

 (.Crayson, 1996, p.128) بناكها بالكامل من أسسه إلى قمته"

ووفقاً لما سب  ذكره كان لمحل عمل النحاتين أهمية كبيةرة فقةد كانةت تصةنع فيةه تماثيةل الالهةة لقدسةيتها فكةان 

 لذلك آثاره الايجابية على ذلك النحات وعمله آنذاك.

 

 أجرة النحات

هم من مواد قوانين أخةرى تحديةد على الرغم من عدم ذكر القوانين الآشورية اجور النحاتين صراحة الا انه يف

( مةن 274أجور أصحا  الحرف والمهن المهمة آنذاك وكان من بينها النحات البابلي إذ جاك ذلةك فةي المةادة )

 قانون حمورابي والتي تن  على الآتي:

sum-ma   a-wi-lum  DUNU   UM.MI.A   i-ig-ga-ar 

IDLÚ….. 5 ŠE   Kù.BABBAR   IDLÚ   GAR.A 

5[ŠE   KÙ].BABBAR [ID] LÚ.GAD [5 ŠE] KÙ.BABBAR  

[ID] LÚBUR.GAL [5 ŠE  KÙ]. BABBAR [IDLÚ] ZADIM. 

 5حبات فضة أجةرة... )و( أجةرة ]صةانع الأجةر[  5"اذا أراد رجل استئجار حرفي، ]يعطي في[ اليوم الواحد 

حبةات فضةة  5)و( ]حبةات[ فضةة ]أجةرة[ النحةات  5]حبات فـ[ـضة ]أجرة[ الخيةاط )و( ] 5حبات فضة )و( 

 (.199-198، ص1، ج2002]أجرة الجواهري ...." )سليمان، 
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وهنا لابد من الإشارة إلى ان الأجور لأولئك الحرفيين هو دليل قاطع على أهمية العمل الذي يقومون به فضلاً 

القةول ان  عن الجهد المبذول منهم مما دعا المشةرع إلةى تخصةي  مثةل هةذه المةادة القانونيةة وبالتةالي فيمكننةا

الحرفي في بلاد الرافدين ولاسيما ذوي الأجور اليومية منهم كةانوا علةى مسةتوى معاشةي متوسةو يمكةنهم مةن 

تةةوفير متطلبةةات الحيةةاة اليوميةةة لهةةم ولأسةةرهم وربمةةا كانةةت مكانةةة النحةةات فةةي بةةلاد اشةةور ومسةةتواه المعاشةةي 

وري كان مترفاً مما يجعلنا ان نعتقد أو نحتمل يضاهي مكانة النحات في بلاد بابل وقد يفوقه لان المجتمع الآش

مثل هذا القول من خلال استلامه لـ أجوراً مجزية على أعماله المنفذة وهو ما تعكسه النماذج النحتية المكتشةفة 

 وتطورها وكثرتها مقارنة بأعمال النحت البابلية.

 ,Kraus) (1)ور أو عطايةةوفي نصوص العصر الآشةوري الوسةيو يلاحةظ مةا يشةير إلةى اعطةاك النحةات أجة

Vol. IV, No. 1, p.2. :لأعماله المنجزة كما في الن  الآتي ) 

 (.CAD, K, p.23: b"واحد غنم لأجل النحات...." )

 تقنية عمل النحات الآشوري 

استخدم النحات الآشوري تقنيات أساسية في عملية نقةل الألةواح الحجريةة ومعالجتهةا قبةل وضةعها فةي قاعةات 

قصور ومن ثم تثبيتها على الجدران اذ نفذ مواضةيعه علةى تلةك الألةواح بتخطيطةات أوليةة مسةتوحاة وأروقة ال

، 31، ع1998من الحوادث الحقيقية مباشرة نتيجة مشاهدته لها سواك في بلاد آشور أو فةي المعةارك )حمةود، 

شةاهد المثيةرة باعتمةاده ( ويبدو انه لم يكن من السهل قيام النحات بتسجيل أدق تفاصيل تسلسل هذه الم292ص

على خياله وحسه فقو، انما يمكن القول ان النحات الآشوري كان ينفذ مشاهده رسماً على بع  القطع الجلدية 

كوسيلة تذكير تجعله يتخيل المشاهد النحتية المراد تنفيذها لاحقاً كالطريقة التةي اسةتخدم الآشةوريين فيهةا جةرد 

( 162، 74، ص2005والجميلةةي،  18، ص1991غنةةائم )بوسةةتغيت، القتلةةى الاعةةداك وأسةةرهم فضةةلاً عةةن ال

( ربما كانت هذه الخطوة الأولى أو الأسلو  الابتدائي لتنفيةذ تلةك المنحوتةات سةواك 1والمبينة في الشكل رقم )

كانت على قطع جلدية أو قطع طينية صغيرة إذ استخدم النحات نماذج مصغرة لمواضيعه التي تتطلب أحجاماً 

لك من خلال صناعته لةبع  النمةاذج الطينيةة والتةي تمتةاز بسةهولة تنفيةذها وايصةالها للفكةرة المةراد كبيرة وذ

ق.م(  681-704اريبةا )سةنحاريب( ) –آخةي  –تذكرها لاحقاً إذ عثر في مدينةة آشةور مةن عصةر الملةك سةين 

                                                           

وفي العصر البابلي القديم تشير احدى الرسائل الموجهة من الملك حمورابي إلى شمش خازر حاكم مدينة لارسا يأمره  (1)
بتخصيص قطعة أرض للنحات سين امكوراني في مكان مميز بالقرب من النهر وتدل هذه الرسالة على أهمية شخص النحات 

 في ذلك الوقت ولبيان ذلك نورد ما نصه:
"A.ŠA-am   dam-qa-am   ša  a-na   me-e   sa-ak-nu 

a-na   dEN.ZU . im-gur-a-ni   BUR.GUL   i-di-in". 

 اني". -امجور –"اعط حقلًا جيداً بالقرب من الماء للنحات سين 
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( امةا 2شةكل رقةم )على كسر من هذه النماذج تمثل أحداها الملةك يمتطةي حصةان وكمةا يمكننةا ملاحظتةه فةي ال

آبلي )اشور بانيبال( والةذي ربمةا يمثةل الملةك يقةف أمةام  –بان  –النموذج الآخر العائد إلى عصر الملك آشور 

( 3( والمبين كما نراه في الشةكل رقةم )105، ص1956والباشا،  40-39، ص2011أحد الآلهة )محمد علي، 

ه إلى ان النصوص المسمارية كانت حاضةرة اذ نقةرأ فةي وبعيداً عن الاسها  في المشاهد الفنية لابد من التنوي

آدينةا )اسةرحدون( ذكةر فيهةا المرسةل، انةه  –آخ  –رسالة موجهة من أحةد حكةام المقاطعةات إلةى الملةك آشةور 

سوف يبعث للملك نمةاذج أوليةة تحمةل صةورة الملةك ربمةا لاختيةار النمةوذج الةذي يريةده كمةا هةو موضة  فةي 

 الن  الآتي:

"[a] na-nu-ri[g]  

2 ṣal-[mu-LUGA]L.MEŠ-ni 

ina   UGU ┌LUGAL┐ 

nu-se-bi-la 

ṣal-mu-LUGAL ša 

mi-ṣi-ri   a-na-ku 

e-te-ṣi-ri  

ṣal-mu-LUGAL ša 

kab-bu-si-te   šu-nu  

e-ta-ap-šu   LUGAL 

le-mur   ša   pa-an   LUGAL 

ma-ḫi-ru-u-ni   ina  

pu-te   né-pu-uš  

LUGAL   a-na   ŠU. 2 a-na 

zu-qe-te   a-na   SÍG.KAS  

ú-zu-un   Liš-ku-nu 

ša   ṣal-mu-LUGAL ša  

e-pa-šu-ni   GIŠ-ḫaṭ-ṭu  

ina   pa-an   a-ḫi-šú  

pa-ra-ak-at   Á-šú  
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ina   si-qi-a-ni-šu  

šá-ak-na-at   a-na-ku 

TA   pa-ni   la-ma-gu-ru 

la  e-pa-áš   ina  UGU 

bu-un-ni   ina  UGU  

me-me-ni  

a-qa-ba-áš-šu-n[u] 

[l]a i-šam-mu-ni".  

"الآن نحن ارسلنا تمثالين ملكيين إلى الملك. وأنا شخصياً رسمت التمثال الملكي بمخططه. هم صنعوا التمثةال 

الملكي الذي هو مستدير. على الملك معاينتهم )التماثيل( وفيما اذا وجد الملةك انهةا مقبولةة فسةوف ننفةذها طبقةا 

ملك ان يلقي الاهتمام تجاه الايدي، والحنك، والشعر، وبخصةوص التمثةال الملكةي الةذي صةنعوه، لذلك. على ال

الصولجان موضوع )على نحو( يقاطع ذراعه وذراعه مسترخية على فخذيه. أنا شخصياً لم أواف  بخصةوص 

ه ذلك وسوف لن اصنعه وسوف اتكلم معهم بخصوص السمات )سمات التمثال( بخصوص أي شيك كان. لكنة

 (.SAA, Vol. 13, No. 34, p.36-37؛ 37-35، 2011لم يصغوا لي" )محمد علي، 

 

 
 

 .176(. العبيدي، المصدر الساب ، ص1الشكل رقم )
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مورتكات، انطوان، الفن في العراق القديم، ترجمة: عيسى سلمان وسليم طه التكريتي، . (2الشكل رقم )

 .175المصدر الساب ، ص. كذلك ينظر: العبيدي، 423، ص1975بغداد، 

 

 .175. كذلك ينظر: العبيدي، المصدر الساب ، ص423(. مورتكات، المصدر الساب ، ص3الشكل رقم )

 

يبةةدو ان المشةةاهد الأوليةةة كانةةت تعةةرض للملةةك لأخةةذ رأيةةه بتلةةك المنحوتةةات سةةواك كانةةت تماثيةةل خاصةةة بةةه أو 

ت نظةرهم فةي بعة  الحةالات بحكةم الخبةرة التةي بالآلهة أو غير ذلك ويبةدو ان النحةاتين كةانوا يعطةون وجهةا

 يمتلكوها حول التوقع النهائي لبع  التماثيل وكل ذلك الغرض منه اخراج العمل بصورة مرضية للملك.

ولكن قبل كل ذلك كان الملك يأمر الكهنة بأخذ رأي الآلهة لمعرفة أسماك النحاتين الذين سيبداون العمةل وممةن 

 في تنفيذ تقانة العمل. يمتلكون الخبرة والرصانة 

ادينا )اسرحدون( عندما أراد ترميم مدينة آشةور  –آخي  –ويتض  ذلك من أحد النصوص العائدة للملك آشور 

 وبابل ونينوى إذ نقرأ: 

"li-šam-si-ku   ina   ši-pir   dnin-ši-kù   a-na   de-ni 

dUTU   u   dIŠKUR   pal-ḫiš   ak-tam-mis-ma   a-na 
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EŠ.BAR-šú-nu  ke-e-ni 

LÚ.DUMU.MEŠ   ḪAL.MEŠ   ú-šat-ri-iṣ  a-na   e-reb  É 

mu-um-me   UGU bal-til.KI  KÁ.DINGIR.RA.KI  u  

NINA.KI   bi-ru   ab-re-e-ma 

UGU DUMU.MEŠ  um-ma-ni   e-peš  šip-ri  u 

šu-ru-ub   pi-riš-ti  qa-ta-a-te   a-ḫi-in-na-a  

ú-ki-in-ma  

UZU.UR5.ÚŠ.MEŠ   ki-i   pi-i   iš-ten  in-da-ḫar-ma 

e-pu-lu-in-ni   an-nu   ke-e-nu  ina   bal-til.KI  URU pa-le-e  

šu-bat   AD  DINGIR.MEŠ   AN.ŠÁR   iq-bu-ni  e-reb   É  

mu-um-me   ù   ša DUMU.MEŠ   um-ma-a-ni   e-peš  šip-ri  

ú-ad-du-ni   zi-kir   MU-šú-un   ina   UZU  ti-kil-ti  

šal-mu-te   DUMU.MEŠ   LÚ.ḪAL   a-na   e-peš  šip-ri   

šu-a-tú   ki-a-am  iq-bu-ni  

šu-uḫ-miṭ   it-id  pit-qád   na-de-e  a-ḫi   la  ta-raš-ši  

ú-zu-un-ka   a-šar   šá-nam-ma   la   ta-šak-kan  

an-na-šú-un   ke-e-nu  la  muš-pe-lu   at-ta-kil-ma  

ar-ta-ḫu-uṣ   lib-bu". 

"ركعت بتبجيل )بخشية( )قاصداً( عدالة الآلهة شمش وأدد، وعينت. العرافون )للتأكةد( مةن قةراراتهم العادلةة. 

ونفذت ما يتعل  )اختيار( باستخدام الورشة في مدينة )آشور(، بابل، ونينوى، ووضعت )امام العرافون( قوائم 

الذين سيقومون بالعمل والسماح للدخول إلةى المكةان السةري. الفةؤول )العرافةة( أجةابتني مفصلة من الحرفيين 

على نحو غير غام  بنعم، واخبرتني )يجب( ان تكون فةي )آشةور( مدينةة سةلالتي ومكةان الالةه آشةور، ابةو 

الصةةادقة الآلهةةة، وحةةددوا لةةي الورشةةة للقيةةام بالعمةةل. والحةةرفيين الةةذين سةةينفذون العمةةل ومةةن خةةلال النةةذور 

والواثقة، العرافون اخبروني بتنفيذ ذلك العمل قائلين الآتي: "افعل ذلك بسرعة، اولي اهتماما، ونفةذه بدقةة ولا 

تتةةردد، ويجةةب ان لا تةةدير اهتمامةةك إلةةى شةةيك اخةةر"، وثقةةت بالمشةةورة، علةةى نحةةو اكيةةد وشةةعرت بالثقةةة" 

(Leichty, 2011, p.107.) 



   Lark Journal (2022) 47 (4) 

351 
 

لألوان علةى أعمالةه النحتيةة المنفةذة علةى حجةر المرمةر والحةلان ويبةدو ان ثم ينتقل بعدها النحات إلى اضافة ا

استعمال الألوان كان شائعاً في تلك الفترة وخيةر دليةل علةى ذلةك مةا عثةر عليةه مةن رسةومات جداريةة فةي تةل 

( تمثل مناهر صيد الأسةود 216، ص1988ولويد،  21، ص2005)تل الاحيمر حالياً( )الحديدي،  (2)بارسب

 الحر . ومشاهد

شةروكين  –ونستدل من الن  الآتي اصطحا  الصباغين مع النحاتين لانجةاز الأعمةال الفنيةة فةي مدينةة دور 

 اذا نقرأ فيها: 

"….[x  LÚ.B] UR.GUL.MEŠ  ina UGU   ṣi-pi  

iq-ṭ] ar-bu   LÚ.ṣa-pu-u  

i-na   UGU   dul-li   ša  URU.BÀD-MAN-GIN". 

شةةروكين"  –الصةةباغين قةةد هيةةؤه، بخصةةوص العمةةل فةةي مدينةةة دور النحةةاتين بخصةةوص الصةةبغ، "××× 

(SAA, Vol. 5, No. 296, p.210.) 

وعلى الأرج  فان المنحوتات لم تكن تلون جميعها وانما كانت الألوان تستخدم في بع  الأجةزاك والتفاصةيل 

، 3، مةة 2006)شةةيت، لتلةةوين الشةةعر واللحيةةة والعيةةون والأسةةلحة وأوراق الشةةجر وأشةةكال الاقةةراط والقلائةةد 

 (.141ص

ونستنت  من هذه النماذج ان النحات كان يتبع الطريقةة ذاتهةا فةي تخطةيو مواضةيعه علةى الحجةر المةراد نحتةه 

ومن ثم يباشر بتفصةيل التكوينةات الداخليةة للموضةوع وبةالرغم مةن عةدم حصةولنا علةى نة  مسةماري يؤكةد 

ل النحتيةةة المنفةةذة وخاصةةةً تلةةك الأشةةكال المتكةةررة مراحةةل التنفيةةذ، الا اننةةا مةةن خةةلال دقةةة تفاصةةيل الأشةةكا

(، وهنا لابد من الاشارة إلى 37، ص1999والمتشابهة بكل تفاصيلها الدقيقة من حركة وأشياك أخرى )يوحنا، 

الطرق المتبعة في تنفيذ القطع الفنية فمن المتعارف عليه لدى الباحثون ان النحات الآشوري قد استخدم طريقة 

سنى لةه اعطةاك القياسةات للأجةزاك المنفةذة لأي جسةم أو كةائن مةا ولةيس مةن المسةتبعد ان النحةات المربعات ليت

الآشوري يقوم بتنفيذ أعماله بصورة مباشرة على اللوح لتمتعه بامكانية ومقدرة عةاليتين، مةع ان هةذه الطريقةة 

شير الدلائل عةن وجةود قطعةة لم تكن تخلو من الأخطاك الكثيرة رغم براعة نحته وتطوره في هذا المجال. إذ ت

رخام أخرى عثر عليها المنقبون دوّن عليها كتابة مسمارية مع وجود نقش ملون إلى جانب هذه الكتابة بةاللون 

                                                           

ق.م( فيي أعيالي سيورعا عليى  858تل بارسب: عاصمة مملكة ارامية كانت تدعى )بيت ادينيي( بيرز دورهيا فيي حيدود سينة )( 2)
اوصيير( )شلمنصيير ال(الييه( وحييمها لحكمييه وسييمى المدينيية  –ر الفييرات جنييوكي )كييركميش( أخلييعها الملييك ااشييور  )شييلمان نهيي

ادينييا(  –آخييي  –باسييمهع ع(يير فييي بقاياهييا التييي تعيير  اليييوم باسييم )تييل احيميير( علييى ماييلتين تخلييدان انتصييارات الملييك )اشييور 
 ق.م(. 669)اسرحدون( على مصر وفينقيا سنة )
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الأحمر لم يلكمل نقشه بآلة الحفر ومن هذا يتض  لنا ان الكاتب يقوم بتلوين العلامة أي يكتبهةا ثةم يقةوم النحةات 

 (. 28-27وعبدالله، مصدر ساب ، ص 47ص ،1982بحفرها بالآلة )سليمان، 

وغالباً ما يتم بعد عملية جلب الأحجار تشذيبها باستخدام المطرقة وذلك بالضر  عمودياً على جوانب القطعةة 

ووجههةةا لكةةي يزيةةل الأجةةزاك غيةةر المرغةةو  فيهةةا حتةةى تصةةب  القطعةةة الحجريةةة بةةالحجم والشةةكل المطلةةو  

الكبير الذي بذله النحات قد ارتقةى بمسةتواه التقنةي )عكاشةة، د.ت، ( ويبدو ان الجهد 97، ص1988)هودجز، 

( وقد تقطع الحجارة ويتم نحتها في نفس الموقع، كما هو الحال بالنسبة للثيران المجنحة التةي تؤكةد اتمةام 4ص

ري الاشكال المنفذة في المكان نفسه. ومن ثم تم نقلها إلى المكان المخص  له وهذا ما نشاهده علةى لةوح جةدا

( والذي يظهر لنةا عمليةة 4اريبا )سنحاريب( )الشكل رقم  –آخي  –نفذه النحات الآشوري في عهد الملك سين 

نقل الثيران المجنحة من مكان عملها إلى مكان اقامتها وقد يقوم النحات بتحديد الاطار العام لشكل التمثةال، ثةم 

مكةان المخصة  سةواك كةان فةي بوابةة قصةر أو المدينةة يقوم باتمام النحت للتفاصيل الدقيقة اثنةاك تثبيتةه فةي ال

(، وخير دليل على كلامنا هذا هو وجود ثور مجن  لم يكتمل نحتةه عنةد بوابةة نركةال فةي مدينةة 5)الشكل رقم 

 (.37، ص2011نينوى )الاسود، 

 

 .SAA, Vol. 1, p.56  (4الشكل رقم )
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 .Philip, S., Eyewithess Mesopotamia, 2007, New York, p.51 (5الشكل رقم )

 

فضةةلاً عةةن ذلةةك تشةةير النصةةوص الآشةةورية إلةةى اسةةتخدام الانهةةار فةةي عمليةةة نقةةل القطةةع الحجريةةة والنصةةب 

بةان إلةى الملةك قةال  –والمسلات والثيران المجنحة وهذا ما أشارت إليه في رسالة بعةث بهةا حةاكم كلةخل آشةور 

 فيها الآتي:

"maš-šur-MU-ki-in   ik-ta-at-ra-an-ni 

NA4.
dALAD  dLAMA   ina   ŠÀ-bi   GIŠ.MÁ.MEŠ 

ú-sa-ar-ki-pi   GIŠ.MÁ.MEŠ   la   e-mu-qa-si-na la  in-tu-ḫa". 

كئين دعاني للمساعدة وتحميل تماثيل الثور المجن  على القوار  ولكن القوار  لم تستطع ان  –شم  –"آشور 

 (.SAA, Vol. 1, No. 119ولة )فغرقت(" )تحمل تلك الحم

لقد اوحت الرسالة عن حجم الثيران المجنحة وضخامتها وعدم قدرة القوار  على نقلها مما يتحتم علةى نةاقلي 

تلك الثيران توفير قوار  كبيرة أو سفن من شأنها ان تتحمل تلك الحمولة. في حين جاكت رسالة ثانية موجهة 

لعمل بتمثةال الثةور المجةن  وتةم تحميلةه علةى احةدى القةوار  إذ جةاكت تةن  علةى للملك أيضاً توض  انهاك ا

 الآتي:

"[LU] DÙG.GA NA4. 
dALA[D. dLAMA] [ša] 

mdu-ia-nu-si [ga-mur] ina š] A GIŠ.MÁ 

nu-[Sar-kib-šú]". 

 (.SAA, Vol. 5, No. 299"الثور المجن  العائد لـ دلينس انتهى )عمله( وحملناه على قار " )

ولابد ان النحات كان يطب ل طرقاً علميةة للحفةاه علةى المنحوتةات المنفةذة ومةن اهمهةا وضةع مةادة الرمةل عنةد 

اسافل تلك المنحوتات وبع  من فتات الحجةر مةع مةادة القةار والتةي مةن شةأنها عةزل الأشةكال المنحوتةة عةن 

قهةةا وتحديةةداً أثنةةاك رصةةفها أرضةةية القاعةةدة، إذ تمتةةاز مةةادة الرمةةل بنعومتهةةا وسةةهولة حركةةة المنحوتةةات فو

وتركيزها في مكانها المخص  في حين كانةت مةادة فتةات الحجةر والقةار مسةاعدة لعةزل تلةك المنحوتةات مةن 

عوامل المناخ وخصوصاً الرطوبة التي يمكن ان تتسر  إلى المنحوتة من الأرضية وبذلك كانت تعزلهةا عةن 

د اسةتخدم النحةات الآشةوري مةادة الرصةاص فةي ( فضلاً عن ذلك فق87، ص25، م 1969الأملاح )مظلوم، 

( من خلال عمل حفرة في الزوايا العليا وكةان 6عملية ربو الالواح مع بعضها وكما هو مبين في الشكل رقم )

رصف الالواح جنباً الى جنب يتم بسكب الرصاص داخل هذه الحفر كي تتصلب بسرعة وبذلك تمكةن النحةات 
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، 1983أنهةا قطعةة واحةدة وبسةط  مسةتوي داخةل القاعةات )مظلةوم، من رصف هذه الألواح حتةى أصةبحت ك

 (.34-33، ص5ع

 

 .34(. مظلوم، مواضع استعمال...، المصدر الساب ، ص6الشكل رقم )

 

 

 أبرز المواد المستخدمة في النحت 

اسةتخداماً تنوعت الأحجار التي استخدمت في النحت الآشوري فقد كان حجر الكلس )الحلان( الابرز والأكثةر 

وذلك لوفرته في بلاد آشور إذ وجد فةي مسةاحات واسةعة فةي الجهةات الشةمالية الغربيةة ممةا جعةل مةن الملةوك 

( 9-7، ص2009)اليةاق،  (3)الآشوريون ان يتفاخروا بجلةبهم لتلةك الأحجةار مةن منطقةة بلةد )اسةكي موصةل(

فنقرأ في النصوص الآشورية اشارات عديدة تتحدث عن أعمال استخراج حجر الكلس )الحلان( لغرض نحت 

اريبةةا )سةةنحاريب( فةةي أحةةد  –آخةةي  –الثيةةران المجنحةةة والتماثيةةل. وهةةذا مةةا اشةةار إليةةه الملةةك الآشةةوري سةةين 

 نصوصه قائلاً الآتي:

"…. NA4 pi-i-lu   pe-ṣu-ú   ša   ki-i   ṭé-im   DINGIR-ma 

a-na   šip-ri   É.GAL-ia   ina   er-ṣe-[et]  URU  ba-la- 

ṭa-a-a   in-nam-ru   UN.MEŠ   da-ád-me  

                                                           

كي موصل: تقع مدينية بليد شيمال  يرب مدينية الموصيل الحاليية وتبعيد عنهيا خمايين كيليومتراًع تطيل عليى الليفة ال ركيية اس( 3)
لنهر دجلة. سميت المدينة بأسماء ك(يرة عليى مير العصير القديمية ففيي العصير ااشيور  الحيديه اهير اسيم المدينية فيي كتابيات 

ي ة بلطييا  أو بلييدا  وابلييط أو بلاثييوع وأينيياء الايييطرة الع(مانييية سييميت ارعبييا )سيينحارعب( بصيي –آخييي  –الملييك ااشييور  سييين 
المنطقة باسم )اسيكي موصيل( وتعنيي الموصيل العتيقية أو القديمية انياً مينهم ان الموصيل القديمية كانيت فيي هيذا الموقيع فخركيت 

 ودمرت وانتقل الناس إلى الموصل الحالية.
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na-ki-ri   ù   ERÍN.MEŠ   ḫur-ša-a-ni   pa-az-ru-ti  

KUR-ti   ŠU-ia [ina] qul-me-e  ù  ak-kul-la-ti  

AN.BAR   ú-šá-aš-[šu-nu-ti] dALÀD dLAMMA.MEŠ 

GAL.MEŠ   a-na   KÀ.MEŠ   E.GAL-ia   ú-še-e-[piš]". 

".... حجةةر الكلةةس الأبةةي  الةةذي بموجةةب أمةةر الالةةه، لبنةةاك قصةةري، وجةةد )كشةةف( فةةي منطقةةة بةةلاط امتلكةةت 

)قبضةةت علةةى( الرجةةال مةةن مةةدن الأعةةداك وسةةكان الجبةةال المختبئةةين )الهةةاربين(، )واخضةةعتهم لسةةلطة( يةةدي، 

 ,Russelدمون( مطرقةةة الحديةةد وفةةأق البنةةاك وعملةةت الثيةةران الكبيةةرة لأبةةوا  قصةةري" )وجعلةةتهم )يسةةتخ

1991, p.275.) 

ومن أنواع الأحجار الأخرى التي استخدمها النحات هةو حجةر الالباسةتر والحجةر الصةابوني والرخةام وحجةر 

 (4) (Nipru)المرمةةر وغيرهةةا، إذ كانةةت بعةة  هةةذه الأحجةةار تجلةةب مةةن خةةارج الةةبلاد مثةةل مدينةةة نيبةةرو 

(Mitchell, Vol. 54, 2002, p.94-95 ومن ثم يتم نقل هذه الأحجار إلى مدينة نينوى لمسةافة ،)كةم  200

بعد ان يتم تقطيعها على هيئة كرات كبيةرة ودحرجتهةا إلةى ضةفاف النهةر لايصةالها فةوق الاكةلاك ونقلهةا إلةى 

 (.7( )الشكل رقم Ibidالموقع المراد العمل فيه )

 

SAA, Vol. 1, p.56. (7الشكل رقم )  

 

ويجد النحات سهولة فةي النحةت علةى الحجةرين الكلسةي ومرمةر الموصةل لأنهمةا مةادتين مطةاوعتين وتحديةداً 

المتوفر في مدينة نينوى ونواحيها الذي يتميز بكونه هشاً وقليل الصلابة. في حين يكةون الحجةر الكلسةي أكثةر 

                                                           

الحاحر بمنطقة أو جبل جود  داغ وهي تقيع فيي جنيوب تركييا عين ثرعي  مجيرى والتي تعر  في الوقت : (Nipruنيبرو ) (4)
 .كم 25نهر دجلة والذ  يبعد عن الجبل حوالي 
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الأحجار ذات الصلابة العالية لقوته مما يجعل النحات يجد صةعوبة  صلابة منه، أما حجر البازلت فانه يعد من

بالغةةة فةةي نحتةةه الا انةةه كةةان مةةادة مختةةارة مةةن قبةةل النحةةات الآشةةوري لقدرتةةه علةةى مقاومةةة العوامةةل المناخيةةة 

 (.34-33، ص1، ج1999)يوحنا، 

 بلغه الآتي:آشور إلى سيده الملك ي –شار  –ونقرأ ذلك في ن  رسالة موجهة من شخ  يدعى طا  

"[TA   É.GAL] i-sa-par-u-ni 

ina   UGU-ḫi-ia   ma-a   I-me-50 

e-bir-tú   ša   NA4.AD.BAR  

lib-tu-qu   li-in-tu-ḫu-ni 

a-na   URU.NINA   lu-bi-lu-ni". 

"كتبوا لي من القصر في البداية الآتي: المئة وخمسين خطةوة مةن حجةر البازلةت ليقطعةوا)و( لينحتو)هةا( إلةى 

 (.SAA, Vol. 1, No. 58, p.54مدينة نينوى لينقلوها..." )

فضلاً عن استخدام الأحجار للأعمال البنائية فقد استخدمت الأحجار الكريمة في تزيين العديد من القطع ومنهةا 

ابلي )آشور بانيبال( يشير فيه إلةى اسةتخدام العقية  الأحمةر  –بان  –الأثاث إذ ورد في ن  يعود للملك آشور 

 تزيين سريره جاك فيه: في

gišḪASUHUR  a-bi   NA4   ZU2  ZA.GUL   NA4.ZA. GIN3. 

"سةةرير مصةةنوع مةةن خشةةب شةةجر التفةةاح )مةةزين( بةةالحجر البركةةاني الأسةةود والعقيةة  الأحمةةر والةةلازورد" 

(CAD, Ḫ, p.139  ،24، ص2004ومحمد.) 

كةانوا يسةتوردون أنةواع عديةدة مةن الأحجةار إلى جانب ذلك فقةد دلةت التنقيبةات الاثاريةة ان العةراقيين القةدماك 

كحجر العقي  من بلاد ميلوخا )وادي السند( ومن غر  الهنةد. فنجةد ههةور العقية  فةي مقةابر الآشةوريين فةي 

( )بوتس،  (، كما اسةتخدم حجةر الةلازورد بكثةرة وحظةي باهتمةام الملةوك 381، ص2006مدينة النمرود )كللخل

ادن )اسةرحدون( فةي كتاباتةه انةه قةام بتةزيين قصةره فةي  –آخةي  –آشةور الآشوريين إذ يشير الملك الآشوري 

 نينوى بحجر اللازورد إذ يقول:

"حةةول القصةةر صةةنعت افريةةز ضةةي  )مطعةةم بةةـ( حجةةر الاوبسةةيدي والةةلازورد وجعلتةةه يحةةيو بةةه مثةةل اكليةةل 

 (.Luckenbill, Vol. 2, No. 698, 1927, p.269الزهور" )

( وقةد دخةل Collon, 1990, p.32لأحجار من مناجم بدخشان فةي افغانسةتان )كما تم استيراد هذا النوع من ا

العاج في مجال النحت فالمعروف ان أهم الآثار العاجية المكتشفة في العراق جاكتنا من مدينةة كللةخل )النمةرود( 

(، إذ تةةم العثةةور علةةى عةةدد مةةن المشةةاغل التةةي تحتةةوي علةةى قطةةع 79، ص54، ع2016الآشةةورية )حمةةادي، 
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(، وربمةا كةان 105، ص2011ة ومنها أنيا  فيل لم يتم تصنيعها بعد وتجهيزات لعمل العةاج )العبيةدي، عاجي

(، 79الآشوريون يستوردون العةاج مةن وادي النيةل عةن طرية  سةوريا مباشةرة )حمةادي، مصةدر سةاب ، ص

ملك الآشوري، كمةا وتشير المنحوتات إلى ان العاج كان يحمل إلى البلاط الآشوري كأتاوات كانت تدفع إلى ال

اصر )شلمنصر الثالث( التي عثر عليهةا فةي حصةنه كمةا  -يتوض  ذلك من قاعدة العرش العائدة للملك شلمانل 

( واسةةتخدم العةةاج 71-70صةةور الفيةةل فةةي مسةةلته المعروفةةة بالمسةةلة السةةوداك )العبيةةدي، مصةةدر سةةاب ، ص

أدوات الزينة كالأمشاط والمكاحل وعمل منةه لصناعة الأواني والمزهريات الجميلة والتماثيل كما صنعت منه 

( وزينت به قطع الأثاث الملكيةة )حمةادي، مصةدر سةاب ، 16-15، ص4، م 2019الواح الكتابة )الجبوري، 

 ( كما موض  في الن  الآتي:79ص

[ZU] ša LÚ.BU[R.GUL ×××] 

šae-piš-u-ni [×××]  

ši-in  pu-us-ki   a-x[×××] 

UD-mu   UD-3-KAM  ša  ITI.BA [RAG 0] 

le-u-u   KUG.GI   ša   BUR.G [UL] 

Ina   UGU   e-ṣi  ni-ik-ta-r[a-ar]  

ZU   ša   ne-me-di [××] 

bina   IKÙŠ   i-ta-lak [××] 

an-┌ ×××× ┐ LUGAL". 

فةي اليةةوم الثالةةث مةن شةةهر نيسةةان ××× "اللةوح العائةةد إلةى النحةةات الةةذي صةنع )بقطةةع( مةةن العةاج )بعةةرض( 

الملةةك" ×× ذراع  6ا اللةةوح الةةذهب العائةةد إلةةى النحةةات علةةى الخشةةب. مخطةةو الاريكةةة بقيةةاق )الأول( رفعنةة

(SAA, Vol. XVI, No. 197, p.157.) 

كما تم العثور على لوحة رقيقة مستطيلة الشكل تقريبةاً تحمةل اربعةة ثقةو  لغةرض تثبيتهةا علةى قطعةة الأثةاث 

صةنوبر وبةالأخرى انةاك للمةاك المقةدق ولقةد اسةتخدم تمثل الةه اشةوري ذي جنةاحين يحمةل بيةده اليمنةى كةوز لل

النحات طريقةة التحزيةز فةي اههةار زخرفةة شةعر اللحيةة والةرأق وحتةى الملابةس والجنةاحين )سةفر وميسةر، 

 (.8( )ينظر الشكل رقم 111، ص1987
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 .146(. العبيدي، المصدر الساب ، ص8الشكل رقم )

 

والميل نحو التسطي  في انشاك الأشكال لتنفيذها بامكانية فنية عالية. ولقد اتبع الفنان الآشوري صفة الاختزالية 

كما ان الصفة الرسمية والفرضية الموازية للعامل الجمالي دفعت بالنحت البارز الآشوري إلى التعامل مع أقل 

ات ما يمكن من الجهد العضلي واليدوي في النحت على العاج وهذا دليل على وجود خةزين كةافم مةن المعلومة

 (.109يتحكم بها ذوق النحات ورؤيته الفنية التي تخضع لعامل البيئة )العبيدي، مصدر ساب ، ص

وانتشةةر اسةةتخدامه انتشةةاراً واسةةعاً فةةي بةةلاد آشةةور ولاسةةيما فةةي العصةةر الآشةةوري الحةةديث، وكانةةت صةةناعته 

ين جلةبهم الملةوك إلةى وزخرفته مةن أدق الصةناعات الفنيةة وقةد اسةتفاد الآشةوريون مةن الفنةانين السةوريين الةذ

 (.79آشور في أسلو  حفر ونحت العاج )حمادي، مصدر ساب ، ص
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كما تفنن الآشوريون في استخدام المعادن إلى جانةب الأحجةار والعةاج للحصةول علةى أعمةال فنيةة مةن تماثيةل 

( حيةث 225، ص1، ج1991وأثاث وحلي فضلاً عن دخولها فةي تةزيين جةدران القصةور والمعابةد )الجةادر، 

ادن )اسرحدون( انه قام بتزيين أبوا  قصره بالفضةة والنحةاق  –آخي  –تض  من الن  العائد للملك آشور ي

 إذ يقول:

 ,.Luckenbill, D"البا  مصنوع من خشب السرو الةذي لةه رائحةة طيبةة وطعمتةه بالفضةة والنحةاق..." )

op. cit., No. 698, p.268-269.) 

أثناك التنقيبات على مسامير معدنية اضافة إلةى الإشةارة المةذكورة مةن عصةر وقد تم العثور في مدينة النمرود 

الملةةك سةةنحاريب عةةن اسةةتخدام المسةةامير ذات الةةرؤوق الفضةةية والنحاسةةية فةةي تثبيةةت الفضةةة والنحةةاق علةةى 

(، وكانت هذه المسامير على 272، ص1999وساكز،  58، ص2004بوابات قصره في نينوى )محمد علي، 

خليو معدني يضم النحاق ونسبة أقل من القصدير وذلك ليتمكن الصانع من طرقها بسهولة  الأغلب تصنع من

( كمةةا كةةان 135دون ان تنكسةةر، كمةةا كانةةت تصةةنع أيضةةاً مةةن الةةذهب أو الفضةةة )هةةودجز، مصةةدر سةةاب ، ص

نية من القصدير من المعادن المهمة التي تنقل إلى بلاد آشور من الطري  الشمال الشرقي، عبر ممرات السليما

منحدرات تبريز شرق جبال زاكروق لتصل إلى مدينة شمشارة )أوشوشارا( في سهل رانيةا شةرق اربيةل فقةد 

كانت هذه المدينة آنذاك مركزاً تجارياً مهماً لتجميع القصدير وتحويله إلى آشور التي صدرته بدورها إلى بلاد 

وحمةادي، مصةدر  Oates, 1968, p.34نز )الأناضول وقد تزايد الطلب عليه لخلطه بالنحاق لصناعة البرو

 (.77ساب ، ص

 أدوات النحت

كشفت أعمال التنقيبات الأثارية عن عدد من الآلات والأدوات التي كان النحاتون يستخدمونها لانجاز أعمالهم 

 الفنية كالقطع والحفر والصقل والتنعيم وغيرهةا مةن الأعمةال اللازمةة للنحةت لتأخةذ المنحوتةة شةكلها المناسةب

والمطلو  ويبدو ان الآلات والأدوات المستخدمة في ذلةك الوقةت لةم تختلةف عةن تلةك الآلات الموجةودة حاليةاً 

(، فقد كانت آلات النحت المعروفة في Postgate, 1996, p.206-210لأسبا  منها ان العمل ما زال يدويا )

شةوري مةن الحديةد. إذ كانةت آلات البداية تصنع من النحاق وفيما بعد من البرونز ثم اصةبحت فةي العصةر الآ

( ورد 109وهودجز، مصةدر سةاب ، ص 223-222، ص4، ج1985النحاق هذه عبارة عن ازاميل )ناجي، 

( ولعةةل الازميةةل الحديةةدي كةةان أكثةةر CAD, I, p.139) imṭûذكرهةةا فةةي النصةةوص المسةةمارية بصةةيغة 

(، ومةن أنواعةه الازميةل ذو الةرأق 147، ص2005الازاميل انتشاراً وهو بأحجام وأطوال متباينة )الجميلي، 

(، وعلةى مةا يبةدو ان النةوع الةذي اسةتخدم فةي 9( )الشكل رقم 32المنبسو والمسنن )أحمد، مصدر ساب ، ص

الكتابة المسمارية على الأحجار مقطعه كان مثلث الشكل على أقل تقدير إذ كانت هذه الازاميةل تطةرق لتحةدث 
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لى السط  المستوي شكلاً ذو رأق مسماري مستقيم افقي كان أم عمودي حفراً غائرة ينت  عن احدى الزوايا ع

أو ربما زاوية تظهر من خلال الطرق على قاعدة المثلث التي تكون إلةى الأعلةى، وربمةا كةان الكتبةة يحةددون 

( 147النقةةوش بةةأداة حةةادة ليةةتم نقرهةةا فيمةةا بعةةد مةةن قبةةل النحةةاتين المتمرسةةين )الجميلةةي، مصةةدر سةةاب ، ص

ت المطرقةةة المصةةنوعة مةةن البرونةةز أو الخشةةب أو الأحجةةار وعرفةةت فةةي اللغةةة السةةومرية بصةةيغة واسةةتخدم

SIG.SAG  يقابلهةا فةي اللغةة الاكديةة المفةردةnaqqabum (CAD, N, p.328  ،52، مة 2003وعبةاق ،

نةت تةتم ( إشارة إلى النقب أو الثقب وهي تشابه اللغة العربية لفظاً ومعنى، اما عمليةة ثقةب الأحجةار فكا15ص

( وتكةون هةذه الآلةة مةن قةوق وخةيو يلةف علةى قلةم طويةل ينتهةي بسةكين 10بواسطة آلة المثقب )الشةكل رقةم 

قاطعة تعمل هذه الآلة بأسلو  حركةي أي عنةد القيةام بتحريةك القةوق باليةد مةن جهةة اليمةين إلةى جهةة الشةمال 

بهةةا واسةةتخدمت المثاقةةب أيضةةاً فةةي يعمةةل الخةةيو علةةى دوران القلةةم الةةذي يقةةوم بةةدوره بالأخةةذ مةةن الأحجةةار وثق

تخريز القنوات وثقب الحفر وغيرها من الزخارف المعمارية التي تحتاج إلى هذه الأدوات المستخدمة من قبل 

( كما استخدمت المثاقب المعدنيةة ومنهةا قضةيب مةن النحةاق احةدى 32-31النحات )أحمد، مصدر ساب ، ص

نهايتةه مسةطحة وعةادة يتةرك هةذا النةوع مةن المثاقةب حافةات  نهايته مدببة كما كان هنالك قضةيب مةن النحةاق

دائرية على الأحجار القوية فضةلاً عةن مثقةب نحاسةي بشةكل انبةو  مجةوف مةن النهةايتين تثبةت النهايةة العليةا 

( اما آلة المقشو فقد استخدمت فةي تنفيةذ المشةاهد بطريقةة 116-115، ص1998بعصا للتدوير )عبد الرزاق، 

المائل، ويوجد أسلوبين في تنفيذ المشاهد الأول عن طري  التخريز اذ يقوم النحات بتخريةز القشو المسط  أو 

المشةهد بآلةة حةةادة ومةن ثةم يعمةةل علةى تعميةة  الخةروز لاههةار المشةةهد بصةورة جيةدة، والأسةةلو  الثةاني هةةو 

-19، ص1987، التثقيب وذلك بحفر نقاط معينة ثم يةتم التوصةيل فيمةا بينهمةا لاههةار المشةاهد )عبةد الةرزاق

( هذا وربما استخدم النحات المبرد من أجل اعطاك السط  المستوي الصقيل لوجةه الحجةر )أحمةد، مصةدر 20

( كما استخدمت الحجارة للكتابة عليها وعلى نطاق واسةع نسةبياً فةي بةلاد آشةور إذ دونةت جميةع 31ساب ، ص

أو النحةت كمةا دونةت كةذلك الكتابةات الملكيةة الكتابات الملكية التذكارية على ألواح من الحجةر بواسةطة الحفةر 

علةةى النصةةب والمسةةلات والتماثيةةل المعمولةةة مةةن الحجةةر الصةةلب، كالةةديورايت والبازلةةت وغيرهةةا )سةةليمان، 

 GAB.SAR: ṭupšar šurum( وقةةد أشةةارت النصةةوص إلةةى كاتةةب المسةةلة بةةـ 45-43مصةةدر سةةاب ، ص

(MSL. Vol. X11, p.98 أو )Kabšarru  4أوNA(RU.A) naru  (CDA, p.140)  وكانةت الطريقةة

في نحت الكتابة على الحجر بان يكتب الكاتب الن  المراد نحته على لوح الحجر بقلم ملةون ثةم يقةوم النحةات 

( اما الطريقة الثانية لتنفيةذ الكتابةة 78، ص1، ع1971بحفر الكتابة بازاميله الخاصة كما ذكر سابقاً )سليمان، 

كتابة الن  أولاً على نسخة من الطين أوليةة بمثابةة المسةودات )المخططةات(  على لوح الحجر فكانت تتضمن

أي نسخ طينية لتوجيه النحات ومن ثم يقوم بحفر الن  على الحجةر علامةة  nisḫu šá ṭitiللكتابات عرفت بـ
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فةي (، أما الأدوات التي اسةتخدمها النحةات Gelb, 1952, p.18بعد علامة كما مكتو  على النسخة الطينية )

نحت العاج فمن السهل التعرف عليها من أثارها على القطع نفسها وهةي الازاميةل والمناشةير والمثاقةب وكةان 

( 494الصقل يقتصر على عملية الدلك بالرمل بعيداً عن الآلات الأخرى كالمبرد )عكاشة، مصدر سةاب ، ص

أقلام معدنية مثلثة المقطع مشابهة إلى حد مةا أما تنفيذ الكتابة على ألواح العاج فكان يتم بطريقة النقر الدقي  وب

(، ومةن 147، ص1991التي استخدمت للنقر على الحجةارة ولكةن بأحجةام أدق تلافيةاً لكسةر اللةوح )سةليمان، 

الأدوات الأخرى المنقاش وهو عبارة عن قلةم حديةدي بةرأق مربةع الشةكل أو مثلةث اسةتغلت زوايةاه فةي حفةر 

رونز مع الأخذ بالحسبان قصر طول القلم مع المقب  الذي صنع ليمسةك وطرق الذهب والفضة والنحاق والب

بشكل دقي  حفاهاً على القطعة المراد تنفيذها وخصوصاً انةه عمليةة صةنع القطةع الذهبيةة وغيرهةا تحتةاج إلةى 

دقة وصبر وتركيز عال أكثر من المشاهد الفنية المنفذة علةى الأحجةار ومةا يشةابهها ويمكننةا ان نبةين ذلةك فةي 

( وبهذا فقد استفاد النحات من زواياه الحادة التي تفوق حدة وقوة رؤوسها المدببة حتةى يتسةنى نقةر 11الشكل )

هذه المعادن وتنفيذها من خلال اضافة النقوش عليهةا حسةب الأشةكال المطلوبةة وخاصةة العلامةات المسةمارية 

رونزية المثبتة علةى البوابةات الخشةبية فةي ومن الأمثلة على ذلك الكتابات المسمارية المدونة على الصفائ  الب

 ( والتي سيتم ذكرها لاحقاً.58، ص4-3، ع1985وذنون،  150)بلاوات( )الجميلي، مصدر ساب ، ص

 

 .28هودجز، المصدر الساب ، ص. (9الشكل رقم )
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 Moorey, P.R.S., Materials and Manufacture in in Ancient(. 10الشكل رقم )

Mesopotamia: The Evidence of Archaeology and Art-Metals and Metalwork, 

Glaze materials and Glass Oxford, 1985, p.19.    كذلك ينظرLaffont, R., Op. Cit., 

p.607-609. 

 

 .185اب ، ص(. الجميلي، المصدر الس11الشكل رقم )

 

 نماذج منتخبة من النحت الآشوري

 ق.م( 1500-2000النحت في العصر الآشوري القديم )

تشير المصادر الفنية إلى ان النحت قد امتاز بندرته وقلته فةي بةدايات تكةوين المملكةة الآشةورية القديمةة نتيجةة 

رغم من وجود بع  القطع الفنيةة لوقوع الاشوريين تحت سيطرة الممالك التي حكمت بلاد الرافدين، وعلى ال

ق.م( الا انهةةةا لةةةم تزودنةةةا  1782-1814مةةةن الفتةةةرة التةةةي سةةةبقت حكةةةم الملةةةك الآشةةةوري شمشةةةي أدد الأول )

( مةع اننةةا لةةدينا رأي ثةان مفةةاده ان الانتقةةال 458، ص1، ج1991بالمعلومةات الكافيةةة عةةن هةذا الفةةن )مظلةةوم، 

ن جعلهةا تحتةاج إلةى وقةت لتسةتقر ولتثبةت اركةان دولتهةا ولأن للأقوام الآشورية من الجزيرة نحو بلاد الرافةدي

الفن مرتبو ارتباطاً وثيقاً باهتمامات أي دولة جعلت مةن هةذا الفةن ان يكةون مقتصةراً علةى بعة  القطةع التةي 

نةا تدل على اقتصاره على مشاهد قليلة كما تحدثنا سابقاً الا اننا نأمل من التنقيبات الاثرية المستقبلية ان تظهر ل

 نماذجاً من المنحوتات التي تعكس مدى تطور هذا الفن في تلك الفترة.

ومن القطع الفنية لهذا العصر كسةرة لمسةلة نحةت عليهةا انتصةارات الملةك شمشةي أدد الأول علةى اعدائةه وقةد 

 ,Parrot, Vol. 30صورت بالنحت البارز وهو يضةع رجلةه علةى أحةد الأعةداك ويوجةه لةه ضةربة قاضةية )

1968, p.66( كما نشاهد ذلك في الشكل رقم )12.) 
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 .240(. مورتكات، المصدر الساب ، ص12الشكل رقم )

 

 ق.م(  911-1500النحت في العصر الآشوري الوسيو )

يشير الباحثون في مجال الفن التأثير البالغ الذي نشأ من اجتياح الحوريين الميتانيين لشةمال العةراق علةى الفةن 

الشرق الأدنى عامة إذ كاد يتعذر الفصل بين الفن الآشوري والفن الحةوري الميتةاني فةي الآشوري، بل وفنون 

ق.م بعد ان امتد نفوذ الميتانيين آنذاك ليشمل معظم أراضةي بةلاد آشةور  1400الفترة ما بين سقوط بابل وعام 

 (.409)عكاشة، مصدر ساب ، ص

ومواضةيعه فمةن آشةور وجةدت دكتةان مةن الحجةر  ههر في هذه الفترة فن مميز للآشوريين له صفاته وأسلوبه

-1244ننورتةا الأول ) –( يظهر الملةك تةوكلتي 13للعبادة كل منهما منحوتة بنحت بارز فالأولى )الشكل رقم 

ق.م( وهو يتقدم نحو الدكة والشكل الثاني وهو راكع امامها والتةي تتمثةل بنصةب الالةه نسةكو الةه النةار  1208

( أمةا الدكةة الثانيةة )الشةكل رقةم Frongia, 2007, p.45-46 and Frankfort, 1977, p.133والضةوك )

( فقد نحت عليها الملك نفسه واقفاً بةين بطلةين يمسةك كةل منهمةا برايةات رمزيةة تشةبه القةرص. ففةي هةذين 14

النحتين البارزين ههر أسلو  النحت الآشوري المميز بطريقة نحت الشعر بشكل دوائةر حلزونيةة كمةا تظهةر 

 ,Strommengerتفاصيل الألبسة وكذلك طريقة نحت الأشخاص سةواك بالوضةعية الأماميةة أو الجانبيةة )لنا 

1964, p.188.) 
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 ,Gilbert, S., and Emmons, J., Nineveh and Babylon, USA, 1961. (13الشكل رقم )

p.188. 

 ,Roaf, M., Cultural Atlas of Mesopotamia and the Ancient Near Eastكذلك ينظر 

Oxford, 2003, p.74. 

 

 .347(. مورتكات، المصدر الساب ، ص14الشكل رقم )

 

 ق.م(  612-911النحت في العصر الآشوري الحديث )

تعد هذه الحقبة من أغنى الفترات في مجال النحت البةارز اذ زودتنةا المةدن الآشةورية مةن هةذا العصةر بالعديةد 

( وبأسةةلو  النحةةت المتمثةةل بشةةخوص الملةةوك والقةةادة والجنةةد 165، ص1975مةةن الألةةواح الحجريةةة )عةةلام، 

ومشاهد الحر  والصيد تتراوح بين الصغيرة من مدينةة كلةخل )نمةرود( وبةين الأكبةر مةن الحجةم الطبيعةي مةن 



   Lark Journal (2022) 47 (4) 

365 
 

( وكانت المنحوتات التي تزين القصور والمعابد 433، ص1، ج1988دور شروكين )خرصباد( مثلاً )سعيد، 

أبلةي  –ناصةر  –ية كبيرة في دراسة فن النحةت لحضةارة بةلاد الرافةدين فمنةذ زمةن آشةور الآشورية تشكل أهم

)آشور ناصربال الثاني( ابتدأ عصر جديةد فةي آشةور لةم يسةب  لةه مثيةل مةن حيةث تقةدم بةلاد آشةور فةي جميةع 

المناط  التةي المجالات ولاسيما فن النحت فقد سعى هذا الملك إلى جلب العديد من الفنانين والبنائين من جميع 

(. وفةي احةدى 462-461خضعت لحكمه فضلاً عن النحاتين والبنائين الآشوريين )مظلوم، مصدر ساب ، ص

أبلي هناك نحت جداري مةن  –ناصر  –( العائدة لقصر الملك ذاته آشور 15مشاهد النحت البارز )الشكل رقم 

ي يؤكةد أهميتهةا الأسةطورية للمشةاهد، وهةي الرخام توسو النحت البارز شجرة محورة تحويراً بالغاً الأمر الذ

ترمز للحياة، ويتقدم الملك من اليمين واليسار نحو الشجرة المقدسة لكي يباركها في أسةلو  التماثيةل المتنةاهر 

( كمةا Curtis, 1995, p.58-59و 447-445كالصةورة المنعكسةة فةي المةرأة )عكاشةة، مصةدر سةاب ، ص

( وبأحجةام هائلةة 16قصةور بةالثيران المجنحةة )لماسةو( )الشةكل رقةم زينت مداخل قاعات العةرش وبوابةات ال

( تمثل كائنات خرافية مركبة من قوى بشرية وحيوانيةة نجة  النحةات 433ومرتفعة )سعيد، مصدر ساب ، ص

الآشةةوري بةةدمجها بشةةكل منسةة  وحسةةب اعتقةةاد العةةراقيين القةةدماك كانةةت لهةةذه المنحوتةةات القةةدرة علةةى طةةرد 

 (.531حماية القصر أو المدينة منها )سليمان، مصدر ساب ، صالأرواح الشريرة و

 

 .Reade, J., Assyrian sculpture, British, 1983, p.37( 15الشكل رقم )
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 .Reade, J., Op. Cit., p.8(. 16الشكل رقم )

 .Strommenger, E., Op. Cit., p.198كذلك ينظر 

 

المنحوتات الحارسة للبوابةة وكأنهةا ذات ثلاثةة أبعةاد إذ تبةدو كأنهةا نحتةاً مجسةماً وهةي فةي الواقةع نحتةاً  وغدت

بارزاً. ولعل النحات حين نحتها جسد منظرين جانبيين أيمن وأيسر للمنحوتة، ونحت الجزئين الأماميين منهما 

( كمةا كشةفت لنةا 449ة، مصدر سةاب ، صفقو، ولذلك بدت المنحوتة ذي القوائم الأربعة بخمسة قوائم )عكاش

( تحمل نصوصاً مسمارية ومشةاهد بالنحةت البةارز مةن 17التنقيبات عن صفائ  برونزية كما في الشكل رقم )

اشريد )شلمنصر( الثالث في بلوات على بعد حوالي عشرة كيلةومتر إلةى الشةمال الشةرقي  –عهد الملك شلمان 

( وهةةي 263، ص2004اشةةريد )حنةةون،  –بوابةةات قصةةر شةةلمان فةةي كلةةخل وهةةذه الصةةفائ  كانةةت تغطةةي أكبةةر 

تسجل الحمةلات العسةكرية التةي وصةلت فيهةا الجيةوش الآشةورية إلةى منةاط  بعيةدة )عكاشةة، مصةدر سةاب ، 

( وتتلخ  الطريقة التي نفذت بها المشاهد الفنية في ان كل مشهد يرسم أولاً بشكل تخطيطي على قفا 447ص
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ذه الصفيحة تقلب على وجهها فةوق لةوح مةن القيةر المةرن لتجسةم الرسةوم بطرقهةا الصفيحة البرونزية ثم ان ه

على قفا الصفيحة فتبرز على الوجه حيث تسم  لهةا طةراوة القيةر بةالبروز وكةان كةل مشةهد مصةور فةي حقةل 

واحةةد أو فةةي كةةلا الحقلةةين علةةى الشةةريو البرونةةزي ويةةدون عليةةه بعةة  النصةةوص المسةةمارية القصةةيرة ومةةن 

هذه النصوص قد نفذت بعد ان تم تثبيت الأشرطة على مصراعي البوابةة ويبةدو ان عمليةة النحةت الواض  ان 

 ,King, 1915و 266لم تتم من قبل نحات واحد بل تم تنفيذها من قبل عدة نحاتين )حنون، مصدر ساب ، ص

p.114 فيها هيئةة نحةات ( ويظهر في المشاهد المنفذة على احدى الصفائ  البرونزية حقلين من المشاهد يظهر

آشوري يقوم بتنفيذ مسلة ملكية على منابع نهر دجلة مستخدماً المطرقةة والازاميةل مةع وجةود عةدد مةن رجةال 

(. وفي 18( )الشكل رقم Reade, Band. 10, 1979, p.21-23البلاط الملكي للاشراف على انجاز العمل )

 ه انه اثيوبي.( تنق  على رجل يبدو من مظهر19مشهد اخر للبوة )الشكل رقم 

 

 

 

 ,Curtis, J.E., and Reade, J.E., Art and Empire, British Museum, Paris(. 17الشكل رقم )

1995, p.89-99. 
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 .Reade, J., Op. Cit., p.21 ( 18الشكل رقم )

 

 .Gilbert, S., and Emmons, J., Op. Cit., p.152-153( 19الشكل رقم )

 

بتفاصيل المشهد. كما ابدع الفنان بطلاك اللوحة العاجية ببطانة ذهبيةة حفةرت فةي خلفيتهةا ونجد اهتمام النحات 

ازهار اللوتس الملونة ثم رصعت بالعقي  الأحمر واللازورد وعجينة زجاجيةة زرقةاك )شةيت، مصةدر سةاب ، 

شةكل رقةم آبلةي )آشةور بانيبةال( أكثةر نحةو الطبيعةة )ال –بةان  –(، كما اتجه النحات في عصر آشةور 141ص

( والتعبير الواقعي، وكان أكثر اتقانا في نقل تفاصيل جسم الإنسان والحيوان وحتى النبات فضلاً عةن ذلةك 20

آبلةي أكثةر مةن غيةره بموضةوع علةم الأبعةاد )المنظةور( فنةراه مةثلاً  –بةان  – فقد ادرك النحات في عهد آشور

( 21ومةن مشةاهد الصةيد المهمةة )الشةكل رقةم يوض  ذلك في احدى لوحاته، إذ تبدو احجام الأشجار متدرجةة 
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منحوتة تمثل أسداً وقد أصيب بسهم في جسده وأخذ الدم يسيل من فمه وقد جسد النحات تعابير الألم بدقة عالية 

 (.168-167، ص2001)الدوري، 

 

 . كذلك ينظر216(. الدوري، رياض عبد الرحمن، المصدر الساب ، ص20الشكل رقم )

Read, J., Op. Cit., p.51. 

 

 .Curtis, J.E., and Read, J.E., Op. Cit., p.88( 21الشكل رقم )

 

 

 الخاجمة والاستنتاجات

تشير الأعمال الفنية التي خلفها لنا النحات الآشوري على تراكم خبراته من خةلال كثةرة تلةك الأعمةال  .1

بلاد سومر، أكد، أو الممالك فضلاً عن تأثره بالموروث الذي جاكه من أسلافه الأوائل سواك كانوا من 

 الامورية التي نشأت بعد الألف الثاني قبل الميلاد.
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تأثر الفةن فةي بةلاد آشةور تبعةاً لتوجهةات الدولةة والمجتمةع فأغلةب المشةاهد التةي وصةلت مةن العصةر  .2

الآشةةوري الوسةةيو والحةةديث تبةةين عظمةةة دولةةة آشةةور وجيوشةةها الجبةةارة ممةةا يعكةةس لنةةا وجهةةة نظةةر 

 وكيفية تسخير هذا الجانب في خدمة مصالحها الاعلامية.السلطة آنذاك 

 حظي النحاتون بمكانة مهمة في المجتمع بدليل وجود سكناهم قر  القصر. .3

حاول ملوك بلاد الرافدين ومنهم الآشوريون ان يةوفروا الأحجةار الغيةر متةوفرة فةي الةبلاد مةن خةلال  .4

 أو بلاد السند وغيرها. استيرادها من بلدان شتى سواك كانت تركيا أو افغانستان

هل النحاتون محافظوا على الأسس الأصيلة في مجةال النحةت فضةلاً عةن أدواتةه النحتيةة مةن ازاميةل  .5

ومةةدقات ومقاشةةو وغيرهةةا مةةع ههةةور طةةرق جديةةدة اضةةافها نحةةاتوا بةةلاد اشةةور كرسةةم العلامةةات 

الفنيةة مةع اههةار جانةب  المسمارية بةاللون الأحمةر أو الاسةود أولاً ونقشةها لاحقةاً إلةى جانةب المشةاهد

المنظور في أعمالهم الفنية والميل نحو التسطي  مع التأكيد على تنفيذ الأعمال بامكانيات عالية وتقليل 

 الجهد العضلي.

 استخدم النحات الآشوري آلات وأدوات متعددة لتنفيذ أعماله النحتية.  .6
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