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 فـي  الـفيلـم الــســيــنمـائــي بـنـيـة الـشـريـط الـصـوتـي لـمشـاهد الـرعب
 م . م . عــلــي حـيـدر خـالـــد فـرمـان 

 مـعـهـد الـفـنـون الـجـمـيـلـة المسائي الـمـخـتـلـط / بـغـــداد
 مـلـخـص الـبـحـث

يحتل الصوت في الاعمال الدرامية السينمائية مساحة واسعةة عىعم مسعتول التو يعل والتةفيعر فعجلم اللانعف العو يري لةناصعر الصعوت مع       

حوار وموسيقم ومؤثرات وصمت في تشكيل ودعم الفنية السردية لىصورة في الةمل الدرامي اصعف  اليعوم وفعي  عل التتعورات التقنيعة لىصعوت 

فنية وصياغة المضامي  والافكار المتروحة في الةمل كما اولد الصوت اشكالا متنوعة وعديدة امام صانع الةمعل فعي التو يعل  قيمة لمالية في

تعار الرني فما يةزز الفةد الةاتري والتةفيري لىصورة ، ونتيلة لىكثير م  المستلدات التي ترأت عىعم تةفيريعة الصعوت فعي الرعيىم السعينمائي ا 

)) فنية الشريت الصوتي لمشاهد الرعف في الريىم السينمائي(( والهعدل مع  هعاا الا تيعار هعو الكشعل والتةعرل  ثه الموسومالفاحث موضوع فح

لعا  وقد قعام الفاحعث فتقسعيم فحثعه العم  مسعة فصعول  ،عىم الصياغات الرنية واللمالية لةناصر الصوت في تلاورها مع الصورة لإنتاج المةنم

المنهلي ( محتوياً عىم مشكىة الفحث التي اشرها الفاحعث فعي ))معا هعي الكيريعة التعي يفنعم فهعا الشعريت الصعوتي لمشعاهد الرصل الأول ) الإتار 

ا الرعف في الريىم السينمائي((، فضلاً ع  اهدال الفحث وحدوده الم لانف تحديد المصتىحات التي وردت في الفحث والتي قعام الفاحعث فتةريرهع

 )الفنية ، المشهد( . و اهدافه وهاه المصتىحات هيفما ينسلم مع مت  الفحث 

امععا الرصععل الثععاني )الاتععار الن ععري( فقععد شععمل عىععم مفحثععي  ،  صعع  المفحععث الأول لدراسععة الشععريت الصععوتي، فينمععا كععا  المفحععث الثععاني     

الفحعث مةتمعداً عىعم المعنه  الوصعري لدراسة الفنعا  الصعوري لمشعهد الرععف، وشعمل الرصعل الثالعث العرا ات الفحعث ، فحعدد فعه الفاحعث معنه  

فعل التحىيىي الاي يتلائم مع تفيةة الفحث واهدافه ثم اداة الفحث التي تم است رالها كمؤشرات م  الاتار الن ري وتم عرضها ومصادقتها مع  ق

 للنة م  ال فرا  والم تصي  في قسم الرنو  السينمائية والتىرزيونية وقد حدد الفاحث ارفةة مؤشرات هي:

 مكونات الشريت الصوتي )حوار، موسيقم، مؤثرات صوتية، صمت( لها دور رئيسي في  ىق الإثارة والتوتر والترقف لدل المشاهد . .1

 تةتي الموسيقم والمؤثرات الصوتية الإحساس فالمكا  فهو يمك  أ  يلسد المكا   ارج حدود الكادر .  .2

 حساس والتشويق . التلاعف في شدة الصوت يةتي المتىقي لانف التركيز والإ .3

 تو يل الرمز والاستةارة في الشريت الصوتي لىدلالة عىم الحالات النرسية واللو الةام .     .4

 ثم حدد الفاحث عينته وترق تحىيىها اا  ص  الرصل الرافع لتحىيعل الرعيىم السعينمائي )كعافوس العدم واللعنس(  العاي تعم ا تيعاره قصعدياً ولعا 

وقعد أفعرزت نتعائ   ض النتائ  والاستنتالات متفوعة فالتوصيات ثم قائمة فالمصادر التي است دمت لانلاز الفحث.فةدها الرصل ال امس لاستةرا

 الفحث مايىي :

 لىصوت ) الحوار ( قيمة دلالية تمثىت فتنوع الاساليف الىغوية لىكىمات .  .1

 الصوت في الريىم هو عفارة إما ع  مصدر دا ىي يأتي م  نرس نسي  الفيئة أو مصدر  ارلي يأتي م   ارج نسي  الفيئة .  .2

 شدة الصوت لها دورا كفيرا في الريىم فالتلاعف فالشدة يةتي المتىقي لانف التركيز والاحساس والترقف .   .3

 لىصوت قيمة درامية تحمل مةنم الحدث .  .4

 الصوت يةتي الإحساس فالمكا  .   .5

 لىصمت قوة دلالية ايحائية في التةفير ع  الحالات الشةورية وفي فرز المةاني في اللمل الحوارية . .6

 حقق عنصري الرمز والاستةارة في الملرل الصوتي فةدا لماليا وفكريا وكالك لىدلالة عىم الحالات النرسية واللو الةام .   .7

 المنهجي( )الاطار -الفصل الأول
: يطرح المجال السمعي المرافق للصورة السينمائية المتحركة تساؤلات عديدة حوول لليوات اغوت ال مشكىة الفحث

هذا المجال السمعي وما يحتويه من حوار وموسيقى ومؤثرات صوتية وصمت، حيث إن الصوورة المتحركوة فوي 

ه عناصر الل ة السينمائية وهوي ترموإ إلوى المعنوى الدراما السينمائية كيان مكتمل المعنى كتغكيل جمالي مرئي في

المنغود من موضوعة النص، غير إن اغلب المصادر التي تتحدث عن الصوورة ومعانياوا الدراميوة فياوا تاموي  
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كبير لدور الغريط الصوتي ومون غيور الممكون فوي مل عمول سوينمائي دراموي مكتمول من لا ي اوذ بودور الصووت 

ف ي ني موضوع الدراما واصوصا إن الغريط الصوتي هو جإء مصويل مون الونص باعتباره انه اذا استادم سو

الفني، كما يمتلك القدرة العالية على الإبداع فلديه القدرة علوى من ي نوي ويعموق المعنوى فوي الصوورة المبنيوة علوى 

نوه معطوى مساس معان راساة تتطلب البحث الذهني بعيدة عن الغكل السطحي الذل "لا يتطلوب إمنوا لإدراكوه أ

(، إنما يغو ل  77:  2000ببساطة ولا يمتلك طاقة تعبيرية بحيث لا يترك وقعا مو ت ثيرا في المتلقي" )الربيعي، 

الباحث في هذا المجال وحسب تاصصه هو التساؤل الذل يرسخ في ذهنوه وهوو كيوف يمكون للماوري السوينمائي 

الجة فنية وافية ومؤثرة في مواضوي  تتعلوق من الال رؤية إاراجية توظيف الغريط الصوتي ويضفي صي ة مع

بكيفية تحقيق البعد الجمالي والنفسي للغاصية في مغاهد الرعب ، حيث إن هناك عناصر فنيوة متعوددة ومتنوعوة 

ومن هذا المنطلق فوان المغوكلة التوي مثارهوا الباحوث توتلاص الاستادام في اأعمال الدرامية تتجسد من الالاا ، 

 الكيفية التي يبنى باا الغريط الصوتي لمغاهد الرعب في الفيلم السينمائي ((في )) ما هي 

إن العمل الفني حتى يعرض على الغاغة لابد من يكون مستوفيا لغروط وجوده مون حيوث اغوت ال أهمية الفحث: 

ترسويخ العناصر المكونة له ، على وفق نظام اغوت ال متناسوق تكوون فيوه العناصور المسوتادمة توؤدل دورهوا فوي 

مووادة وغووكل وتعبيوور العموول الفنووي ، وهووذه العناصوور الثلاثووة هووي التووي تركووب العموول الفنووي عمومووا ، وتوو تي مهميووة 

الغريط الصوتي المرافق للعمل الدرامي على مسواس فكورل ودراموي مولا ثوم عنصور جموالي ثانيوا ، وان الحاجوة 

ي ناايووة المطوواف ، وان يضو  الباحووث فووي ميوودل إليوه قائمووة طالمووا إن الفنووون تغوت ل فووي منظووور اللووذة الجماليوة فوو

الماتموين والعواملين فوي المجوال الودرامي إادا نظريوا وتطبيقيووا قود يسوتادون مون الالوه إلوى معرفوة دور الغووريط 

 الصوتي في التعبير الناائي للعمل الفني .   

 لفيلم السينمائيالكغف عن الكيفية التي يبنى باا الغريط الصوتي لمغاهد الرعب في ا أهدال الفحث:

من مرتكإات البحث العلمي ولإنجواح العمليوة البحثيوة وإاضواعاا للتحليول وجوب من يكوون للبحوث  حدود الفحث:

 حووودود يلتوووإم باوووا الباحوووث ضووومن منطقوووة البحوووث، وحووودود البحوووث هوووذا كانوووت ضووومن حووودود الفووويلم السوووينمائي 

(( Blood and Sex Nightmare وذلك )) أنه :  (( )) كابوس الدم والجنس 

 يمثل عينة قصدية الادف ، وتحتول على معطيات صالحة للمعالجة في مجال الإاراي السينمائي .  .1

منتج من قبل غركة معروفة ومعتمدة على صعيد الإنتاي السينمائي العالمي وعلى وفق هذه الحدود سينغ  البحوث  .2

 ويتطور في إطاره النظرل . 

 تحديد المصتىحات : 

 الفنُية:

ورَفِ وابْنيَتوَهُ : معطَيتوْهُ بنواء  او موا يبنوى بوه  .1 البنُية بالضم والكسر " ما بنُيَتهْ ، البنِى والبنُى ، وتكون البناية في الغَّ

( ، البنُية في الكلمة " صوي تاا والموادة التوي تبنوى مناوا كبنواء اأمور، موثلاً، مون  329داراً " ) الإاول ، ب.ت : 

كليوة التماسوك الوداالي إذ يكوون "  ( ، ويرى )جان بياجيه( ان البنيوة تعنوي 50:  1956المضارع " ) معلوف ، 
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انتظام الكيانوات كواملاً بنفسوه ولويس مجورد تجميو  لموا يمكون ان تكوون عناصور مسوتقلة بدونوه و تتورابط اأجوإاء 

وتضوفي هوذه القووانين المكونة لكيان ما فيما بيناا بموجب قوانين ذاتيوة تحودد طبيعوة البنواء واأجوإاء المكونوة لوه 

على اأجإاء المكونة للبنية اواصا عامة اكبر من الاوواص الموجوودة فوي كول جوإء بمفوردة اواري الكيوان باوذا 

 لوووه اووواري البنيوووة ذلوووك الوجوووود المسوووتقل فعووولاً  ياتلوووف البنووواء كليووواً عووون التجميووو  اذ لووويس أجإائوووه المكونوووة

 ( .  13الذل تتصف به داالاا " ) هوكإ ، ب.ت : 

لبنيووة هووي "ترتيووب اأجووإاء الماتلفووة التووي يتوو لف مناووا الغوويء ولاووا معنووى ، وتطلووق علووى الكوول المؤلووف موون وا

 الظوووووواهر المتضوووووامنة ، بحيوووووث تكوووووون كووووول ظووووواهرة مناوووووا تابعوووووة للظوووووواهر اأاووووورى ومتعلقوووووة باوووووا " 

كونووه يووتلائم وسوويعتمد الباحووث علووى التعريووف معوولاه بوصووفه تعريفوواً اجرائيووا ( ،  83:  1987) عبوود الجبووار ، 

 ومتطلبات البحث الفكرية وما يروم الباحث ت كيده داال ثنايا البحث .

جإء من الفلم السينمائي الذل يتكون من عدد من اللقطات ، او المناظر المتداالوة تكوون فيموا بيناوا المغاد : هو " .2

 (173جإءاً عضويا منسقا في قصة الفلم وتدور في مكان وإمان واحد ")البغلاول ، ب.ت : 

 )الاطـار الـنـظـري(  -الـفـصـل الـثـانـي
 الــشــريـت الـصـوتـي -المفحث الأول

وحيوإ ماوور للصوووت ويظاوور غووريط  ان غوريط الفوويلم السووينمائي النوواطق يحتوول علووى حيووإ للصووورة الفيلميووة     

الصوت فوي غوريط العورض علوى غوكل مجوال واحود ومموإوي ولكون هوو فوي اصوله مجموعوة متداالوة مون عودة 

اطوط مستقلة للصوت تمإي في حيإ واحد لتبدو بغكل موجي ضوئي على جانب الغريط السينمائي ، وان هوذه 

ثرات الصووتية والموسويقى والحووار ")النحواس، المجموعة المتداالة من اأصوات تتكون في اأصل مون " الموؤ

( التووي تغووكل المنووات الصوووتي للفوويلم ، ولتحديوود انووواع الصوووت المرافقووة للفوويلم هنوواك الكثيوور موون  91:  1980

التصنيفات المتعددة فمثلا نجد التصنيف الذل اعتمده في ذلوك روجيوه اودان اذ يورى ان الصووت فوي الفويلم ينقسوم 

( وقووود يضووواف الوووى تلوووك  322:  2006الكووولام ل الضوووجيج ل الموسووويقى " ) اودان ،  الوووى " ثلاثوووة عناصووور :

التصنيفات عنصر اار هو عنصر الصمت بما يحمل من مدلولات واضحة كما يؤكد ذلك علي ابوو غوادل "عوادة 

يوق( يحتول غريط الصوت في الفيلم على اربعة عناصر: المؤثرات الصوتية  الموسويقى ل الل وة )الحووار او التعل

( وباووذا قوود اضوويف الصوومت الووى مكونووات الصوووت لمووا يحموول موون  133:  2006ل الصوومت " ) مبووو غووادل ، 

اصوصية تعبيرية كون الصمت غكل من اغكال التعبير ضمن مكونوات الفويلم السوينمائي ومكونوات الصوورة اذا 

 ما اعتبرنا الصمت بذلك احد مكونات الصوت اأساسية . 

يعنوي إيوادة الايمنوة علوى عقوول وعواطوف النواس وإيوادة السولطة وإمكانيوة اسوتادام " إن ااتراع الصوت كان  

وسائل جديدة للتإويق والتجميل و التو ثير الاصوطناعي علوى منواس باودف اوداعام وتمريور الووهم الوذل تعرضوه 

لعوام مون فالصوت يجب ان يكون عنصرا الاقا و مساسيا لتحقيق المبت وى ا( ،  13:  1994عليام " ) مدانات ، 

الصورة فعندما يكون الصوت موظفا بكل منواعه على غكل مثالي فانه سيحقق القدرة على التعبيور والوق الايوال 

للمغاد والقصة ولاذا يجب من يكون الصوت متناسوقا بغوكل جيود مو  الصوورة الديناميكيوة الفلميوة وهوذا يعنوي إن 
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را إضوافيا علوى الصوورة التوي كوان يغووباا بعوض الصوت مصبح يغكل ضرورة في الفويلم السوينمائي ليالوق تو ثي

التسطيح بفعل صمتاا ، فبعد إن قطعت السينما إمنا طويلا نسبيا م  الصمت في نااية القرن التاس  عغر وبدايوة 

القورن العغوورين حيووث اعتموودت علووى عوورض مووا يوودور موون معلومووات للموقووف الوودرامي فووي القصووة الفيلميووة عبوور 

ب وتتوودفق فووي الغووريط الفلمووي لتعوورب عوون المضوومون القصصووي للموقووف ، لان لوحووات مكتوبووة توضوويحية تنسووا

الصووورة وحوودها وحركووة الممثلووين بوورغم المواصووفات التووي يمتلكاووا الممثوول موون المبال ووة والتوريووة والايمائووات 

 التعبيرية قد لا يمكن من تفسر تلوك الإحوداث وموا يودور مون الفاوا مون قصوة لاوذا اسوتادمت " العنواوين المكتوبوة

( لتكون هوذه الافولام مفاوموة  256:  1981)جانيتي،  للتعبير عن المعلومات اللاصورية مثل الحوار والتعليق "

قدر المستطاع من قبل المتلقي وتعوض عن النقص الحاصل من جراء غيواب الصووت الوذل يعبور عون المحتووى 

ر بوروذر ادمووة عظيمووة للفوون قوودمت غووركة وارنوو 1927القصصوي للفوويلم ، وقوود ااتورا صوومت الفوويلم " فووي عوام 

السينمائي حينما ادالت الصوت م  الصورة  في الفلم أول مرة فوي السوينما معلنوة ناايوة مرحلوة الفويلم الصوامت 

( ، ومنذ ذلك الحين اعتبور الصووت واحودا مون  250:  1981من الال الفيلم الموسيقي م ني الجاإ " )جانيتي، 

لصوووت حوودث تطووور ااوور، لقوود اإدادت واقعيووة الصووورة المرئيووة علووى عناصوور الل ووة السووينمائية ، فموو  داووول ا

الغاغة وبالتالي اإداد انطباا الرمإ على ما يرمإ له  ولقد كانت هنواك محواولات جوادة فوي كسور طووا التوإامن 

الووذل يالووق بفعوول المطابقووة الحرفيووة بووين الصوووت ومصوودره كمووا هووي محاولووة بووودفكين إذ مراد " من يطبووق هووذه 

ي فيلمه مصادفة بسيطة الذل تضمن مؤثرات صووتية جإئيوة مؤسسوة علوى عودم التطوابق بوين الصوورة المبادئ ف

(  وباذا الاستادام الذل يادف الى كسر قواعد التإامن والتطابق م  ما هوو  109:  1964)مارتن،  والصوت "

موا هوو مطلووب مون الوق معروض من صورة يرافقاا صوت يطابقاا الق لنا جانبا تعبيريا فيوه دلالات إيحائيوة ل

الت ثير ومعرفة الموضوع ، ففي احد المغواهد مون فويلم مصوادفة للماوري بوودفكين والوذل يسوعى فيوه الوى اعتمواد 

عدم التإامن ليلقي جانبا من المعاني على المغاد نجد في هذا الفيلم "اما تبكي ابناا الذل فقدتوه وهوو رجول جواوإ 

معنا نغويجاا اسومعنا صووت طفول كوي يووحي لنوا مباغورة بوان الرجول حود الرجولوة لكون بوودفكين بودلا مون ان يسو

( ، وعودم التطوابق مو التوإامن يوؤدل دورا 109:  1964المبكي عليه هو دائما عند امه طفل صو ير " )موارتن، 

كبيرا فقد يكون مصدر الصوت الذل يدال إلى الكادر مبنيا على وفق مبودم اسوتعارل والمصودر هوو اوارجي مل 

ود اطار الصورة ، ولاذا كانت هناك محاولات عديدة لاغناء الفيلم الصوامت بالصووت حتوى تمنحوه من ااري حد

فرصة التجسيد الوواقعي وجعلوه مكثور بلاغوة وموسو  مودى فوي التو ثير ، و يعتبور الصووت فوي السوينما كموا ذكرنوا 

بيريووة والاقوة ، فالصوووت العنصور المكموول للصوورة فاووو الوذل يثرياووا ويعمقاوا ويكسووباا ابعوادا دراميووة جديودة تع

يوورتبط موو  الصووورة فووي علاقووة جدليووة تفاعليووة تكموول احووداهما الااوورى بحيووث لا يمكوون لاحوودهما ان يسووت ني عوون 

 الاار وعناصر الصوت اربعة وهي :  الحوار والموسيقى والمؤثرات الصوتية والصمت : 

يعد الحوار وسيلة تعبيرية تسام في دعم الصورة وهو يعمل بالتكامول مو  بقيوة عناصور الصووت اولا /  الحوار: 

اأاورى ضوومن منظومووة الل ووة السوينمائية ، وللحوووار عوودة وظووائف موون مبرإهوا " تقووديم وت كيوود سوومات الغاصووية 

ص او اثنوواءه والمعاونووة علووى تقوودم الحوودث وتوضوويح الحالووة النفسووية للغاصووية ونقوول المعلومووات لمووا قبوول الوون

( ، لووذا يعتبوور  203:  1989والإرهوواص ب حووداث قادمووة وإضووفاء المووإاي النفسووي علووى الحوودث " ) المانوودس ، 
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و مسلوب مداءه مون مهوم العوامول للتعبيور عون الغاصوية ، وياتلوف اسولوب مداء الحووار مون ممثول  اور  الحوار

الصووتي عنود الاداء او موا يسومى احيانوا ن موة بحسب التلوين الصوتي وغيره " ولا يقتصر الامور علوى  التلووين 

الاداء، ولكن هناك عـــوامل اارى اهماا تعبير الوجه ويكتسب هذا التعبير اهمية عظمى تفووا غيوره مون ملووان 

(  وعلوى سوبيل 205 – 204: 1989التعبير، يضاف الى ذلك الإيماءة والإغارة والوض  الجسدل " ) الماندس،

( ونجرب إلقاءها بطرا ماتلفة فسنجد إناا يمكن من تعبر عون الورفض البوات، او الورفض المثال ن اذ كلمة ) لا 

او الاغووراء بحسووب طريقووة إلقاءنووا لاووا  المتووردد، او العتوواب، او الاعجوواب، او الاوووف او الانوودها  او الموافقووة

يت ير فوي كول مورة ننطقاوا وتعابير وجانا والتلوين مو التن يم الصوتي كل هذه اأمور تجعل معنى الكلمة الواحدة 

 بغكل ماتلف .

تعد الموسيقى عنصراً تعبيرياً وجمالياً ماماً جداً في اأعمال الفنية السينمائية بماتلوف مغوكالاا  ثانيا / الموسيقم:

ومنواعاا سواء مكانت درامية مم غير درامية وهي إضافة نوعية كبيرة للعمل الفني لكوناوا توسو  مسواحة المعنوى 

ات العمل وتساعد في الق الجوو النفسوي العوام وتعطوي للعمول هويتوه واصوصويته وقود تصوبح لاإموة وتملا فجو

وتعمول الموسويقى علوى إثوراء المضومون  معينة له كما هو الحال فوي الكثيور مون اأعموال التلفإيونيوة والسوينمائية

وسويقى وظوائف عديودة الدرامي للصورة ، وعلى الماري ان يعرف كيوف يوظوف الموسويقى دراميوا ، وتوؤدل الم

ابرإها اناا تقوم بمامة الايحاء بالجو العام للفيلم، كما انه تووحي بمكوان وإموان الحودث ، وتسوتادم ميضوا للتوقو  

والإثارة والتغويق ، وتحديد معالم الغاصية من الال لحن موسيقي يرافقاا عنود ظاورهوا فوي كول مورة " كوذلك 

ا تعبيورا مكتوبوا او محايودا فو ن الموسويقى يمكون ان تووحي بعوواطفام نجد انه عند الطلب مون الممثلوين ان يجسودو

 (، وتسوووتادم الموسووويقى كنووووع مووون المعوووادل الحرفوووي للصوووورة  276:  1981الباطنيوووة المافيوووة " ) جوووانيتي ، 

 " فوواذا مووا تسووللت احوودى الغاصوويات موون غرفووة مووثلا فكوول اطوووة لاووا ن مووة موسوويقية تؤكوود ذلووك فووي المغوواد " 

( ، وتساهم الموسيقى في إيجاد نووع مون الوحودة والتوواإن موا بوين الجانوب الصوورل  272:  1981) جانيتي ، 

والصوتي على طول مساحة العمل الفني ومحياناً تايمن على الصورة مو المغاد بالكامل ولاسويما عنودما يضوعف 

اتوه الإاراجيوة للعناصور دور الحوار مو ينسحب إلى الاام  بقصدية إاراجية من قبل صان  العمل لتنويو  معالج

 الفنية الداالة في تركيب المغاد الصورل . 

هناك وظائف متعددة للمؤثرات الصوتية ومن مبرإها الوق الجوو العوام وتحديود إموان  ثالثا / المؤثرات الصوتية:

كون من ومكان الحدث ، كما تستادم لإضفاء عنصر الإثارة والتغويق والترقب في مفلام الرعب والإثارة ، كما يم

تؤدل وظائف رمإية ، ويمكن توظيف المؤثرات الصوتية ك ن نرى فوي احود المغواهد عمليوة ولادة صوعبة وتبودم 

اأم بالصرات وبدل من نسم  صرااتاا نسوم  صووت صوافرة قطوار مدويوة "ففوي فويلم )الكورإ البورل( لبرجموان 

فيموا عودا الصووت الودائم لضوربة قلوب  يحلم البطل وهو رجل كبير بكابوس ، المغاد السريالي يكاد يكوون صوامتا

( ، وهوذه الموؤثرات الصووتية  268:  1981وهي مذكرة للبروفسور ب ن حياته سوف تنتاي سوريعا " )جوانيتي، 

تدعم المغاد وتعمقه وهي تعمل بالتكامول مو  بقيوة عناصور الصووت لإثوراء الصوورة ضومن المنظوموة التعبيريوة 

يث إن المؤثرات الصوتية تساهم فوي الوق الجوو العوام للمغواد مو اللقطوة مون الغاملة لعناصر الل ة السينمائية ، ح
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الال ما تضفيه من معان ودلالات إيحائية تدال على معنى الصورة فتوسعه وتإيد من تو ثيره وغالبواً موا توتلاإم 

ة تسواهم المؤثرات الصوتية م  المؤثرات الصورية وتعملان معاً في نفس الوقت لالق حالة صورية موؤثرة ودالو

في إيادة قدرة المتلقي على فام ما يجرل من محداث وقراءة المعلومات الواردة من الغاغة المرئية بطريقة مكثور 

حيوية ومكثر فاعلية ، وغالباً ما يستعين ماوري العمول باوذا العنصور ويوظفوه بطريقوة مناسوبة أجول الوق صوور 

 تووووه وطاقتووووه الت ثيريووووة أن هووووذا العنصوووور معينووووة واستحضووووارها فووووي بنيووووة المغوووواد ممووووا يإيوووود موووون تعبيري

"  بإمكانه من يساهم في القصة دون من يحتل مل حيإ أنه يساعد الحدث دون من يعمول علوى إبطائوه مو إعاقتوه " 

( ، إن المووؤثرات الصوووتية تسووتادم بطووريقتين فاووي إمووا من تسووتادم بصووورة متطابقووة موو   32:  1997) فووال ، 

هوو اسوتادام واقعوي بحوت او تسوتادم بصوورة غيور متطابقوة مو  موا يطورح مون اأحداث الجاريوة فوي الصوورة و

محداث مو موضوعات وهو استادام يعطي ممكانية الانتقوال بوالمتلقي إلوى تفسويرات ماورى والابتعواد عون الطورا 

ذات  التقليدية في التوظيف الدرامي للعناصر السومعية والمرئيوة ضومن بنيوة العمول الفنوي وان اأعموال السوينمائية

التوجه الانطباعي تميل وفي محيان كثيرة إلى توظيف الصوت مو الموؤثرات الصووتية مون اواري الكوادر لتوسوي  

مساحة المغاد مكانياً " تظار قيمة المؤثرات في مناا تقول ما لا نراه مو تعطينا معلومات مكثر مما يمكننوا رؤيتوه 

 معنى الذل يظار من الال الصورة المرئية .( مل مناا توس  من نطاا ال 32:  1981" ) مبو سيف ، 

بعد عورض العناصور الصووتية الثلاثوة لنفوة الوذكر هنالوك عنصور ماوم مون عناصور الصووت ملا  رافةا / الصمت:

وهو الصمت الذل يلعب دورا ماما داال حدود الصورة ، وقد تكون المغاهد التي باا صمت او صمت تام اكثور 

، وهوو مكووون صووتي دراموي يسوام فووي تفعيول مكونوات المجورى " حيووث ان عمقوا وم وإى مون التووي باوا الحووار

 (  209:  1988للصمت دلالة في التعبير والتفسير و الاقناع اقوى من استادام الاصوات نفساا " ) غلبي ، 

والصمت كبقية عناصر الصوت يدل علوى طريقوة معينوة فوي توجيوه الانتبواه كونوه يغوكل رؤيوة محجوبوة لموا هوو 

لعل هذا هو سر جماليته الفنية في توظيفه، "فالصمت والوقف والسكتات ، ثلاثة مصطلحات تودل علوى منظور، و

صفة عديمة في الصوت ، او هو موت الصوت، او اللاصوات فيإيائيا، تسام في ثنايا الكلام المنطوا في توكيود 

اثوارة المسوتم  لاوا ، وضوبط الايقواع  الكلمات والجمل المامة ، ولاا القودرة علوى الدلالوة والايحواء التوي يوراد باوا

(  19:  1996العام للكلام ، بوصف الوقف يدال لليا في قدرة الكلام على انتاي المعنى فوي السوياا" )الاالودل، 

"علوى الصوبي واموه واالتوه، فويحس  ، ففي فيلم الماري السويدل انجمار برجمان بعنوان الصمت ركوإ الماوري

يقوال لويحطم هوذا الصومت الموجوود دااول الفنودا، ولكون الوقوت يمور مون دون المغاهد بان هنواك غويء يجوب ان 

النطووق بوو ل كلمووة تقووال ، لقوود اراد الماووري ان يوضووح ان عإلووة هوواتين الااتيووين عوون هووذا العووالم وذلووك بالتنوواقض 

 الموجووود دااوول الفنوودا السووكون التووام واوواري الفنوودا حيووث حركووة النوواس والحيوواة الطبيعيووة ، كانووت الفتوورات او

المقاط  من المغاهد التي باا صمت تام اكثر عمقا وم إى من التي باا حووار، حيوث كانوت تلوك الفتورات تووحي 

(، فللصومت دلالوه فكريوة ونفسوية لان  16:  2004)الاطيوب،  بالقلق التام والاوف والغك وال ضب والانااك "

ماوم ان نسوتادمه فوي الفلوم ولكون مون الماوم دلالته ترتبط ببنية الصورة ، وما يريد صان  العمل قوله فلويس مون ال

جداً توظيفه لإنتاي مستوى اكبر من التعبير اذ يمكن للصوت ان "يصبح حيوياً ومتنوعاً الى درجة فائقوة، ويمكون 
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( ، وهناك مغكال عديودة للصومت فوي بنيوة المغواد  233:  1993لنظر صامته ان تحكي مجلدات") ستيفنسون ، 

فيمكن ان يكون الصمت مطلقاً ، او صمت ااص بغاصية معينه ، تعي  حالة من الت مل في الدراما السينمائية  

، او ان يكون وسيله لجذب الانتباه كما هوو الصووت "فالصومت يووحي بحوالات دراميوة قود يسوتادم رموإا للمووت 

لات كثيورة كو ن والقلق فالحاجة اليه قد تبرإها انتقالات مغاد اار ولقطة اارى ، للتعبير عن مسافة حية فوي حوا

يكووون الصوومت سووابقا للحوووار ال لجووذب المتفووري لمتابعووة قيمووة مواإيووة للحوووار كووي يسووتطي  الووق حالووة واضووحة 

( ، والصمت غانه غ ن مل عنصر صووتي لاور يودل علوى  15:  2004ومؤثرة في تسلسل الحدث " )الاطيب، 

ارى هو كونه رؤية محجوبوة لموا هوو مرئوي طريقة معينة في توجيه الانتباه ، غير ان ما يميإه عن العناصر اأ

وهنا تكمن قيمته التعبيرية والجمالية  "فالعالم الاوالي مون الصووت عوالم غيور حقيقوي مون عودة وجووه وقود اسوت ل 

( ، ففووي  270:  1981)جووانيتي،  بعوض الماوورجين الصوومت كوسوويلة سووريالية للايحوواء لحووالات ال رابووة والحلووم"

لصمت لإبراإ مفاهيم ومفكار تسواعد علوى دفو  مسوتمر لثحوداث وذلوك مون اولال السينما استفاد المارجون من ا

الإيحاء للمتفري بالتجوال في مفكاره ولاستنباط صور ومحاسويس ليسوت موضووعة مباغورة فوي السوياا المرئوي ، 

ان الصمت التام يلعب دورا ماما إلى جانب الصورة في الغريط الصوتي ف ل " صمت او حيإ في إمن مجورى 

صوت الاالي من جمي  العناصر الصوتية اأارى يالق إحساسا بوجود غيء ما لا يوإال معلقوا مو علوى وغوك ال

(  وبووذلك يقوووم الصوومت بمامووة تفسووير للحوودث وإيصووال المعنووى  113:  1964الحوودوث والانفجووار " ) مووارتن ، 

ئوي ويكوون " الصومت للمغاهد بالتضامن م  عناصر الصوت الاارى فوي بنواء غوريط الصووت فوي المنجوإ المر

( ، وبوذلك يكوون الصومت مكوون اسواس  82،  2004في حالة استادام الصوت يصبح قوة ايجابية " )الاطيوب، 

في غريط الصوت لما يمتلكه من قدرة تعبيريوة ورمإيوة وجماليوة تضواف الوى الصوورة المرئيوة والصومت يصول 

ا يتولود مون اولال الصوورة المرئيوة وتورتبط الصورة الذهنية عن طريق الصوورة المرئيوة " ان هنواك صووتا ذهنيو

بمدركات حياتية قد تكون مدركة من قبل المغاهد وان الصوت الوذهني المتولود فوي ذهون المغواهد ينوتج عون الوق 

حالة ت لق بين الصورة المرئية المعروضة امام المغاهد وبين تحليليوه لتلوك المودركات الحياتيوة " ) عبود الجبوار ، 

ثوول هووذه العناصوور سووواء مجتمعووة مو منفووردة فووي الاغووت ال دااوول المنجووإ الفنووي سووواء كووان ( ، وتم 3: ع  1983

مسموعا ام مرئيا الوسيلة الناجحة سواء لصان  العمل الفني مو المتلقوي مون اولال البنواء الفنوي المتكامول للصووت 

 من حوار وموسيقى ومؤثرات صوتية وصمت.  

الفيلم السينمائي بمقومات الاستعارة على حيإ الصوورة والصووت، يتمت  الصوت في  القيمة الاستةارية لىصوت:

وهي وسيلة تعبيرية يمكن لاا ان تووجإ الكثيور مون المعواني وهوو اسولوب تتبنواه السوينما لتالوق مون الالوه بلاغوة 

سردية في تدعيم القصة واضافة جانب حسي لاا ، فالاستعارة تتمت  بالبلاغة والااتإال في العورض وتعود ايضوا 

عنود  لثغوياء( فاوي اسوتادام غيور حرفوي  37:  1999الاستعارة ابعد اغوارا من مفاوم المحاكاة" )مبو هيوف، "

 ( .  84:  1981التعبير حيث يستعمل " التعبير الاستعارل بدلا من التعبير الحرفي " )ناصف، 

والاستعارة الصوتية تكون مبنية في الفيلم السينمائي على اساس جلب الصوت، يمكن ان تكون ذو طواب  تعبيورل 

عوون فعوول معووين لغوواص معووين ، لتالووق بينامووا علاقووة تووؤجج المعنووى كمووا فعوول الماووري الروسووي ايإنغووتاين 



                                                        (الفنون )بحوث                                                                                                                                                              م2018  -7-1للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية/  العدد الثلاثون/  لارك

-8- 
 

 

 

قطووة للثوووار وهووم يعوودمون بالاسووتعارة الصووورية عنوودما اداوول لقطووة لصووورة الثووور فووي المجووإرة وهووو يووذبح موو  ل

بالرصاص في فيلم ) المدرعوة بووتمكين(، وفوي الصووت يمكون ان يتجسود هوذا بونفس الاليوة مون الاسوتادام لكوون 

السينما فنا تركيبيا حيث يمكن ان تركب هذه الاغياء من مفردات الل ة السينمائية لتالق هذا الانطبواع الاسوتعارل 

اساس رمإل على وفق الية الاستعارة لتقوم بعملية اقناع الجماوور بوان فيقوم الصوت مقام المكمل للصورة على 

غيئا يمكن رؤيته على انه غيء لار ، وهذا ما نجده في السينما فالغاص الاائف نسم  دقات قلبوه والمتعوب مون 

الركض اوفا نسم  غايقه وإفيره وال اضب نسم  مصوات إئير اأسود وكول هوذا تعبيورات رمإيوة عون المعنوى 

 وفق للية استعارية.  على

وللغووريط الصوووتي ايضووا ااصووية تعميووق الاحسوواس بسووعة المكووان حيووث ان الصوووت بووالعموم فووي الفوويلم 

الصووت  السينمائي قادر على الق الاحساس بالمكان من الال اياوام المتلقوي بمحتووى الصوورة فويمكن ان  يواتي

من ااري حدود الصورة ليوس  من حجم المغاد ومضومونه ويعطينوا انطبواع عون سوعة المكوان وذلوك مون اولال 

(  23الق صورة ذهنية " ان المتفري لايمكن ان يغاهد اكثر مما يمر الال عدسة الكاميرا " ) مانفول ، ب.ت : 

ل الصوت منحنا القدرة الكبيرة في كسور هوذه وهذا بدياي حيث ان المتلقي يرى فقط ما تق  عيناه عليه ولكن بفض

القاعدة وذلك عن طريق الق الصورة الذهنية فنستطي  من الال الصوت ان نالق انطباعا معينا في ذهنوه وهوذا 

ما تصبو اليه السوينما فوي صوناعة القصوة الفلميوة والتوي تضو  فوي حسواباتاا الاعتمواد علوى " السورد المبنوي علوى 

( ، وان الصوووت سوويقودنا الووى دلالات  44الملاحظووة المباغوورة " ) مانفوول ، ب.ت :  اسوواس التاويوول ولوويس علووى

وهذه الدلالات ستحملنا على استنباط المكان الذل احالتنا اليه هذه الودلالات والموؤثرات الصووتية علموا ان المكوان 

اذا بوان " الصووت في السينما هو في الاصل مكوان افتراضوي يالوق بعودة عوامول ومناوا الصووت ويمكننوا القوول 

( ، وهووذا يعتموود اصوولا علووى عمليووة تنسوويق  146) مبووو غووادل :  يسووتطي  توسووي  مضوومون ومحتوووى الصووورة "

الصورة وتنظيماا على وفق مرجعيات المغاهد الذهنية حيوث يورى ايإنغوتاين فوي كتابوه الإحسواس السوينمائي إن 

غاهد والوق الإحسواس عناوا " مل عمليوة تنسويق عملية استلاام الصورة ودورها التعبيرل تنعكس على إدراك الم

 (     23:  1975للصورة تكون في مغاعر المتفري وفي ذهنه ") ايإنغتاين ، 

 الفنا  الصوري لمشهد الرعف -المفحث الثاني

تغترك كل من مفلام الرعب وافلام الايال العلمي في عنصور اساسوي ماوم ، وهوو الاهتموام الكبيور بعواطفتي      

لرهبة ، وعلى الرغم من ذلك نجد بعض الااتلافات الجوهرية في طبيعة هوذين النووعين مون الافولام ، الاوف وا

وما يلفت النظر في موضوع الرعب هو انه يااطب اللاوعي مباغورة فتعامول افولام الرعوب ب وإارة مو  الاووف 

هووي طبيعوة البنوواء وتغووترك افولام الرعوب فووي الاغلوب بصووفات مغوتركة، وفوي طليعووة تلوك الصوفات مون المووت، 

الدرامي للاحداث والمفارقات الدرامية والانقلابوات الدراميوة مون اجول التلاعوب بعنصور الاووف والتووتر النفسوي 

وتحقيق عنصر المفاج ة والتغويق، لان المفاج ة تعمل على تحقيق الصدمات للمغاهد والتي تكوون غيور متوقعوة، 

صر التغويق " كون الحياة نفساا غالباً ما تكوون ماوددة نتيجوة لعودم اما التغويق فتمتاإ مفلام الرعب بامتلاكاا عن

معرفة البطل او ادراكه او تورطه في مواقف اطيرة قد يتسبب عناوا هلاكوه، ومو  تنوامي الحبكوة وتطورهوا فوي 

وداً ( ، وابقواء المغواهد مغود190) البغولاول : اتجاه النااية، تإداد حدة التوتر وتصل مغاعر القلق الى الوذروة "
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)الفريد هيتغكوك( باعتبواره مسوتاذ الإثوارة والتغوويق  داال الحدث من دون انقطاع ، وغالباً ما يغار الى الماري

، حيوث يعتمود مون الالاوا  ويعمل الت ثير الحسي بغكل عالٍ في مفولام الرعوب ذات الطواب  التغوويقي في السينما ،

على تحليل طبيعة الت ثيرات والاستنتاجات المستمدة بغكل عام وتؤكد مهمية عناصر معينة من دون ماورى، مثول 

) الإضوواءة ، اللووون ، المكووان ، المووؤثرات الصوووتية  والمونتوواي ( ولابوود لال فوويلم رعووب نوواجح ان يحتووول علووى 

 العناصر التالية:  

تغويق دوراً ماماً في نمط افلام الرعب ، كونوه  يغوترك مو  حبكاتاوا الدراميوة عنصر التغويق: يلعب ال .1

في صناعة المفارقات الدرامية ، حيث إن الحياة غالباً ما تكون ماددة  وفي اطر بسبب البطول الوذل يكوون علوى 

حوداث توإداد غير معرفة ودراية بالمواقف الاطيرة ومصيره وما ينتظره وقد تتسبب في هلاكوه ، ومو  تنوامي الا

وحدة الحبكة وتصول مغواعر المغواهد فوي حالوة قلوق مغوحون بوالتوتر حوين يتوقو  حودوث غوك موا ، حيوث يكوون 

التغويق نتيجة لاذا الت اير في الحدث ، فعنصر التغوويق مون اقووى عناصور البنواء فوي القصوة مون حيوث قودرتاا 

 على الت ثير في المغاهد . 

ام المفارقوات الدراميوة كوناوا تعتمود علوى المعرفوة والجاول ، مل عنصر المفارقة الدرامية: يفضل استاد .2

معرفة المغاهدين بغيء يجاله البطل وهي المركإ الاساسي لنقطة الاجوم في الفلم ، ومن ثوم غود انتبواه المغواهد 

 ( 12:  1997"تستادم افلام الرعب مناظرة مماثلة لتكغف وتبطل عنصر التغويق" ) الحمو،  وتحقيق التغويق

يعتبر عنصر المفاج ة مساسيا لرف  درجة الترقب عند المغواهد وصوولاً الوى التغوويق "  نصر المفاج ة:ع .3

تعتمد المفاجاة بموا تثيوره مون توقعوات محتملوة لوردود الافعوال الناتجوة عناوا ، وقيموة المفاجو ة كعامول جاذبيتوه فوي 

لردود الافعال وما يحدث مناوا " ) بووجإ ،  البناء الدرامي تتوقف على مدى ما تثيره في الذهن من هذه التوقعات

( حيث تحصل المفاج ة حينما تكوون النتيجوة ماالفوة لتوقو  المغواهد المبنوي علوى مقودمات الحودث ،  69:  1995

كما ان للمفاجاة مكاناا المناسب في سيرها بالاحداث ، والحصول على التاثير المفاجيء اذا استادمت في المكوان 

ن الغيء ال امض واصوصاً في افلام الاثارة والرعب ، مواهي الا تحقيوق تو ثير مفواجيء الصحيح لان البحث ع

، وصولاً الى غد انتباه المغاهد لسير الاحداث وتحقيق التغويق ، وكثيوراً موا يوتلاإم اسوتادام التغوويق والمفاجو ة 

لجريمة وهوي مون اكثور الوسوائل معاً لالق ت ثير قول جداً وااصةً في افلام الرعب كوناا مليئة بمغاهد العنف وا

نجاحاً في الق التغويق والمفاج ة لدى المغاهد . ان الفن السينمائي تميإ عن بواقي الفنوون الانسوانية بقدرتوه علوى 

"السوينما لا تعيود منتواي الواقو   تجسيد الموضوعات التي يتناولاا مانحاً إياهوا مصوداقية الفعول والتجسويد الفنوي أن

التماثل ولكناا تضيف عليوه قووة تعبيريوة لوم تكون موجوودة فوي اأغوياء او الموجوودات فوي  عن طريق التطابق مو

 (  11:  1996عالم الواق " ) اأسود ، 

فالسينما لم تتبلور معالماا إلا بوصفاا فناً جاء نتيجة تداال الحرفيات التقنية مو  المنجوإ الادبوي والفكورل أنتواي 

ا يكمل ا ار " وبذلك تكون عبارة الصوورة المتحركوة منطويوة علوى كول مون الفيلم ، مل مناا صناعة وفن محدهم

( ، وبعد ان تم بحث عناصر بناء الغريط الصوتي في المغواد  والتعورف  25:  1958ا لة والفن " ) فولتون ، 
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 على مديات اغت الاا يرى الباحث ضرورة البحث في العناصر التوي تمكون الفون السوينمائي مون صوياغة الصوورة

 المكملة المؤثرة داال غريط الفيلم، ويمكن تحديد العناصر على النحو ا تـي :

 المونتاج ( –حركات الكاميرا  –الىو   –الإضا ة  –) المكا   

اولا ل المكووان :  يمتلووك المكووان الفنووي اصوصووية دااوول اأحووداث الفلميووة ، فاووو " ياضوو  لعمليووة منتقوواء ل وورض 

( ،  فللمكوان قودرات متميوإة لالوق  220:  1989علوموات " ) عبود مسولم ، كغفه، ول رض معطاء او حجوب الم

الرمإ السينمائي عبر تضاريسه التي تاُلوق بواسوطة الوديكورات المرافقوة وموا يحتويوه مون مكسسووارات وغيرهوا 

فيوه ، من العناصر التي تدال في تكوين هذا المكان ، وبذلك مرتبط نوع المكان بنوع اأحداث واأفعوال الجاريوة 

اذ ان المكووان هووو الوعوواء الحوواول للفعوول الوودرامي ولا يمكوون لنووا تصووور مل فعوول موون دون حقيقووة المكووان مذ مننووا 

(  116:  1968نستطي  ان " نفرغ الصورة السينمائية مون مل حقيقوة إلا حقيقوة واحودة هوي المكوان " ) بواإان ، 

ي الاحداث صفة التمثول الوواقعي وتمنحوه واقعيوة وغير ذلك يمتلك المكان السينمائي اصوصية وقيم تعبيرية تعط

الحدوث وسط تضاريسه ، وطالما منه معد اصيصاً لاحتواء اأفعال الدراميوة ، لوذا فو ن اأجوإاء مو الموجوودات 

في فضاءه لابد ان تنطول على معانٍ ودلالات ما تكون مغبه بنقاط انطلاا صوب الرمووإ الموإعوة دااول حيوإ 

عل المكان " منظومة علامية متكاملة تتداال م  عناصر الل وة السوينمائية الااورى لتتجوانس المكان ، وهذا ما يج

ثم تبث منواعاً متباينة من المعلومات في ظاهرها ومناوا مبطنوة للاحوداث مون ناحيوة الغوكل ، فو ن للمكوان سوطوته 

وتحميلاوا معوانٍ   ميحواتفي الق وتضومين العمول عون طريوق الايحواءات والرمووإ والاسوتعارات او الكنايوة والتل

( ، وهنواك بعوض الاجوإاء المرئيوة فوي الصوورة يطلوق علياوا  387:  1981مضافة ورؤى جديدة " ) جانيتي ، 

مسم مكملات المكوان التوي " تلعوب دوراً مامواً فوي الحودث مو تطوور مبعواد الغاصوية مثول حقيبوة سوفر مو صوورة 

ويلجو  صوان   ( 14:  1990" ) المانودس ،  ان والفعولمعلقة على حائط مو سويارة وغيور هوذه مون مكمولات المكو

العمل الفني الى تضمين المكان بغفرات تفيد في فام الغاصية الدراميوة وتعموق مون فحووى مفعالاوا ولرائاوا وموا 

هو منه يقدم صوورة كاملوة تاموة بعود ماورى ، بطريقوة لا يسوتطي  المغواهد  تؤمن به أن " ما يميإ الغريط الفلمي

معاووا ان يوورى مو يسووم  الاموواكن فووي حوود ذاتووه مرئيوواً مو مسووموعاً لا يقتضووي اأموور مكثوور موون من ينغوو  بعووض 

 (    383:  1968الارتبطات الذهنية " ) هاوإر ، 

يمكون من توتم عمليوة التصووير دون وجوود الضووء يكتسوب هوذا العنصور مهميتوه مون حيوث منوه لا  ثانيال الإضاءة:

فضلاً عن القدرة العالية التي يمتلكاا في التعبير عن بعض المضامين واأحاسيس واصوصواً السويكولوجية مناوا 

بالإضافة إلى إمكانية استثمار عنصر الإضاءة في الإغارة إلى تفصيل معين مو جوإء ماوم مون الموضووع والوذل 

عليه فانا يمكون لضضواءة وبواسوطة إحودى توظيفاتاوا العديودة من تجلوب تركيوإ المغواهدين  يتطلب تسليط الاهتمام

نحووو ذلووك الجووإء المقصووود مبووراإه مو فووي هووذه اللقطووة وحسووب طبيعووة المعالجووة الفنيووة والرؤيووة الإاراجيووة التووي 

فيجب الق الوهم بالبعود يمتلكاا ماري العمل الفني " بما ان الغاغة تمتلك بعدين فقط ، هما الارتفاع والعرض ، 

الثالث وهو العموق وذلوك بالسويطرة علوى الضووء والظول كموا ان الإضواءة يجوب ان تسواعد علوى توضويح مغوكال 

المواضي  بمواصفاتاا الحقيقية ومبعادها الثلاثة ، وكذلك وضعاا ضمن فضاء اللقطوة ، وكوذلك علاقوة المواضوي  
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او يسوواعد علووى ان غووكل الموضوووع اكثوور موون الضوووء") موو  بعضوواا ضوومن بيئتاووا، فووي الواقوو  ان الظوول يبوورر 

 (  163: 2000الربيعي،

ولابود موون الإغووارة إلووى من عمليووة الووتلاإم والاقتووران والتووي غالبواً مووا تحوودث فووي كثيوور موون اأعمووال الفنيووة مووابين 

عنصوورل الإضوواءة والظوول حيووث يقووول بيتوور سووبرإني " إن الضوووء والظوول ممووران متلاإمووان ، حتووى وإن تحوودث 

 مورء عون الضووء فقووط ، إذ من كول جسوم نووراه فوي الطبيعوة هوو عبووارة عون تغوكيل مكووون مون الضووء والظوول " ال

( وتسووتطي  الإضوواءة من تسوواعد فووي تعميووق المعنووى المنبثووق موون المغوواد مو الصووورة  42:  1992) سووبإرني ، 

ل متلقوي موون اولال غوود المرئيوة حينموا توظووف بغوكل مناسووب ودقيوق كوناووا تمتلوك تو ثير كبيووراً فوي سوويكولوجية م

 انتباهه والتركيإ على موضوع معين . 

ثالثال اللون: هو العنصر اأكثر حضوراً على مستوى الصورة المرئيوة كونوه يتوداال فوي تركيوب وتغوكيل جميو  

العناصر اأارى وااصة عناصر الغوكل الفنوي ، وغالبواً موا يتوداال فوي علاقوة وثيقوة مو  عنصور الإضواءة وقود 

يووة والإاراجيووة لاووذا العنصوور موون قبوول يحوودد محووداهما طبيعووة ا اوور ويووؤثر فيووه ولووذا تسووتلإم عمليووة المعالجووة الفن

ماري الفيلم وعياً عالياً كونه يمتلك طاقة تعبيرية كبيرة تقودم معواني ودلالات ماموة للصوورة الفيلميوة ، ولوذا يعود 

اللون محد المعالجات الإاراجيوة الماموة عنود الماوري السوينمائي لتوظيفاوا واسوت لال طاقتاوا الدراميوة والجماليوة 

ر بالمتلقي وإقناعه بالمحتوى الفكرل الوذل تحواول الصوورة ايصوالاا إليوه حيوث من " اللوون وسويلة ميضاً في الت ثي

 (  43:  1992لتطوير التعبير وتفعيله وهو بذلك يصبح جإءاً من الحدث والفعل الدرامي " ) سبإرني ، 

لمسوتادمة فوي التصووير وعادة ما تتلاإم جمالية الصوورة المرئيوة المعروضوة علوى الغاغوة مو  طبيعوة األووان ا

والعناصوور العديوودة الداالووة فووي تغووكيل وتركيووب الصووورة السووينمائية كالإضوواءة والووديكور واأإيوواء والإكسسوووار 

 والماكياي وغيرها ، وهنا تكمن مهمية اللون لكونه يغت ل على البعد السايكولوجي للمتلقي ويؤثر فيه .  

اكتسووبتاا للووة التصوووير عبوور توواريخ السووينما موون حجوووم وإوايووا ان الموروثووات التووي رابعووا ل حركووات الكوواميرا: 

وحركات على ماتلف تصونيفاتاا و انواعاوا فوي التعبيور عون مكوامن المغواد وإحداثياتوه لنقول المضوامين الفكريوة 

وايجاد معادل صورل عميوق المعنوى للوصوف المكتووب علوى الوورا إثنواء مرحلوة الإعوداد ، وليؤكود فوي الوقوت 

ة الماري في تقديم منموذي جموالي و حركوي للصوورة السوينمائية الناطقوة مبنوي علوى التنووع فوي نفسه على سيطر

تغكيل الكادر السينمائي واستادام احدث التقنيوات الجديودة والمعاصورة فوي التعامول مو  الصوورة " ففوي فلوم علوى 

لتاكيد القلق والتموإا الوذل  -الفجوة  -اار نفس عمد جان لوك كودار الى اللقطات القصيرة المقطوعة بما يسمى 

( ، اذ سرعان ما اتاحوت توجاوات تلوك الافكوار الوى مرونوة  243:  1981" ) جانيتي ،  يكتنف الحياة المعاصرة

في التعامل م  حرفية للة التصوير في اطار الفلم الواحد حسب التنوع الاسلوبي سواء اكوان واقعيواً ام انطباعيواً ، 

موول موو  للووة التصوووير حسووب رؤيتووه بمووا يتناسووب موو  طبيعووة موضوووعه لتااووذ للووة بمووا يجيووإ للماووري فووي ان يتعا

التصوير مكانتاا في وسط الاحداث وفي تامل التفاصيل واتااذ ماتلف الاتجاهات " فكل لقطوة فوي فلوم جيود انموا 

 ً واحوداً  هي ثمرة الااتيار الودقيق ، اذ يجود الماوري مماموه مواضوي  عديودة ولابود ان ياتوار فوي الناايوة موضووعا

مناا سواء بدت اللقطة عادية لل اية او غير عاديوة بغوكل ملفوت للنظور فولا بود اناوا ااتيورت عون قصود أغوراض 
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محددة ولابد ان يكون العنصر الرئيسي الذل سيطرم على هوذا الااتيوار هوو الوذل سوتؤديه اللقطوة بالنسوبة ل يرهوا 

على هذا فليس هناك مون قاعودة تضوطر الماوري ان ( ، و 112:  1959من اللقطات المتصلة باا " ) لندجرن ، 

يقيد باا نفسه اثناء ااتياره لقطاته الا بما يتماغى م  توجاه في ادمة نقل موضوعه إلى المتقلوي بصوورة عميقوة 

قطوات يعمول علوى وفوق حاجوة المغواد الدراميوة لويتميإ " جان لوك كوادر في ايجواد تنووع اسولوبي فوي ااتيوار ال

مذكر مؤنث يحول مغاداً يتكون من دورة تصوير واحدة وللة تصوير ثابتة لمدة سوب  دقوائق إلوى والنفسية ، ففلم 

( وهوي تتوراوح  240:  1981" ) جوانيتي ،   جانب مغاهد تت لف من لقطات عدة تست را جإءً مون الثانيوة فقوط

د حالوة مون عودم الاسوتقرار بين المحافظة على استمرارية الوحدة المكانية والإمانية للمغاد من جاوة ، وفوي ميجوا

والت إم ، ويست ل الماري دور للة التصوير ووجاة نظرها في سرد اأحداث عبر غوكلياا السورديين الرئيسوين ) 

الموضوعي والذاتي ( لاستبيان امكانية الوسيلة السينمائية في احالة السرد من الل ة المكتوبة الوى صوور متحركوة 

وبتوجيه من الماري في سرد الاحداث والوقائ  الماديوة والتعورف علوى كول موا ، فت اذ للة التصوير على عاتقاا 

تحمله الغاصيات ظاهرياً من دون الميل صوب غاصية ما ، بول تعورض الاحوداث وهوي علوى مسوافة متسواوية 

م  كل الغاصيات بطريقة لا تسترعي الانتباه في حالة السرد الموضوعي ، اموا السورد الوذاتي فيعمود مون الالوه 

لماووري الووى انتاوواي اسوولوب م وواير تسووت ل فيووه للووة التصوووير لتكووون عووين الغاصووية التووي يقوو  علووى عاتقاووا نقوول ا

الاحداث وما تفعله الغاصويات ، مل ان موا نوراه علوى الغاغوة هوو مون اولال الغاصوية السواردة للاحوداث وهوي 

اووا ، وتووتحكم فووي وجاتووي النظوور تمووارس افعالاووا سوولبياً ام ايجابيوواً تجوواه الموضوووع او الاحووداث التووي تابرنووا ب

الرئيسويتين مموور عودة مناوا المكوان الوذل توضو  فيووه للوة التصووير وهوو موا يتحودد بإواياهوا ولقطاتاوا وحركاتاووا 

والمسافة بيناا وبين المرئيات التي تقدماا وطريقوة الوضووح والتركيوإ باوذه المرئيوات فيموا يتعلوق بوجاوة النظور 

 موضوعية فيما تفرضه طبيعة اللقطة من حيث ارتباطاا بما قبلاا من لقطات . الذاتية ، وتتحدد وجاة النظر ال

( تستادم لثلاث وظائف اساسية " وصفية بحتة مو تعبيرية ل رض الإيحاء بإحسواس مو بفكورة  Panان حركة ) 

ين مووا مو دراميووة ال وورض مناووا ايجوواد علاقووات مكانيووة بووين غوواص ينظوور والمغوواد او الغوويء المنظووور اليووه او بوو

(  فضولاً عون موا تقووم بوه مون تودعيم للتووتر وايجواد  39" ) موارتن :  اغااص او اغااص عدة ااورين يراقبونوه

( لثعلوى او اأسوفل فلاوا وظوائف Tiltحالة من التنبوء والحودس بوان غويئاً موا سويحدث ، اموا الحركوة العاموديوة )

تعبيرية عدة تمنح الفعل المعروض دلالته التي تادم جووهر الحودث ، وتعبور عون وجاوة نظور صوان  العمول فيموا 

هووو معووروض فتعموول علووى " توكيوود العلاقووات السووايكولوجية والفراغيووة البينيووة والإيحوواء بووالطموح والروحانيووات 

 ( فوووووي حوووووين تمووووونح الحركوووووة المواإيوووووة  147:  1996وداني ، والقووووووة والتسووووولط وبنووووواء التوقووووو  " ) السووووو

 (Track  اسوتمرارية للإموان والمكوان وفرصوه اكبوور لرؤيوة موجوودات المكوان مانحووة بوذلك موا هوو معووروض )

إحالات تعبيرية ت ني المتلقي في اكتغاف الحدث ، وقد يسوت ل الماوري ايضوا حركوة للوة التصووير علوى الرافعوة 

(Crean في مإي عدد )  من الحركوات وربطاوا معواً " اذ يمكون ان تكوون حركوة سلسولة او متقطعوة علوى غوكل

قفإات يمكن للكاميرا ان ترمي بالمتفري من مكوان الوى مكوان علوى غوكل دفعوات او ان تقووده بسلاسوه  يمكون ان 

اب (  ، وتمونح حركوة الاقتور 108ترغمه على الركض او ان تجبره على الإحف على ركبتوه " )روم ، ب.ت : 

او الابتعاد عن الجسم المراد تصويره تنوعاً في حجوم اللقطات بثبات إاوية التصوير مانحوة بوذلك الجسوم الموراد 
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تصويره دلالوة نفسوية او فكريوة تودعم موا هوو معوروض مون محوداث " فحجوم المنظوور ينتقول ويتحوول مون اللقطوة 

( فاوي  Zoom( ، اما حركة العدسوة )  107:  1973العامة الى لقطة القريبة دون توقف او قط  " ) مرسي ، 

لا تمثول حركووة  لووة التصوووير فووي عمليوة الانقضوواض والارتووداد ، فاووي ليسووت سووى حركووة عدسووة مت يووره البعوود 

البوؤرل تمكناوا مون الاقتوراب والابتعوواد عون الغويء المصوور بسواولة وتوظووف للتعبيور عون حالوة تواإم نفسووي او 

ن وعإله عن باقي الموجودات ، وهنواك مربعوة منوواع مون الحركوات عاطفي ومن اجل تضايم او فرإ حدث معي

 24الفنية فضلاً عن الحركة الاعتيادية الطبيعية التي يكون فياا معدل سرعة الغريط الفلموي دااول للوة التصووير 

 كادرل ثانية والحركات هي : 

حيوث يسوت ل الماوري سوتانلي كوادرل ثانيوة ،  24الحركة السريعة:  يكون معودل سورعة الغوريط الفلموي اقول مون  . م

كوووبرك تلووك الحركووة لبعووث المإيوود موون السووارية لحيوواة التطفوول والبووؤس التووي يعيغوواا )الكووس( فووي )فلووم برتقالووة 

ميكانيكية ( ، إذ يصور الكس وهو يمارس الجنس م  فتاتين ، مثيراً غعوراً بوالمرارة الممتإجوة بالكوميوديا بعيوداً 

 عن الغاوة او اللذة الجنسية . 

كادرل ثانية ، إذ تفضي هذه الحركة مسوحة مون  24حركة البطيئة : يكون معدل سرعة الغريط الفلمي اكثر من ال . ب

(  في الصورة ويكون التو ثير عاليواً فوي المغواد ،  180:  1981" الكبرياء والكرامة على الحركة " ) جانيتي ، 

ور بوه ففي فلم للام المسيح استادم الماري مل كبسون الحركة البطيئة ل تضوفي تواثيراً عميقواً فوي متلقيوه علوى موا م 

السيد المسيح من عذاب وملم سواء في لحظات اعتقاله او في عملية تعذيبه حيث األوم يتجواوإ حودود الاطوار الوى 

 المتلقي . 

 الحركة المتوقفة :  يتوقف الغريط الفلمي فياا ليعرض صورة ثابتة لت كيد لحظة مؤثرة لمدة من الإمن . ت

لمعكوسة : هي دوران الفلم عكس الحركة الطبيعية فتبدو حركة اأغياء واأغااص عكس ما هو معتواد الحركة ا . ث

 ولم تحفل هذه الحركة باستادام كثير بل ظلت محتفظة بكياناا كإرث سينمائي قديم استادم منذ ميام ميليه .   

 مؤغرات الاطار النظرل 

واليوة اغوت اله فوي الفويلم لتحقيوق اأهوداف المبت واة منوه جماليوا  بعد ان تطرا الباحث الى بنية الغريط الصوتي   

 وفكريا ودراميا توصل الى المؤغرات الاتية : 

 الصوت يالق الإثارة والتوتر والترقب لدى المغاهد . .1

 يعطي الصوت الإحساس بالمكان فاو يمكن من يجسد المكان ااري حدود الكادر .2

فالتلاعووب بغوودة الصوووت يعطووي المتلقووي جانووب التركيووإ والإحسوواس تلعووب غوودة الصوووت فووي الفوويلم دورا كبيوورا  .3

 والتغويق . 

 للصمت قيمة تعبيرية فاو يتمحور على وفق الصوت ليولد منه .   .4
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   -الــفـصـل الـثـالـث
مولا ل مناج البحث: يعرف المناج الوصفي التحليلي ب نه " وصف ما هو كائن ويتضمن وصف الظاهرة الراهنوة 

 (   94:  1990وتركيباا وعملياتاا والظروف السائدة وتسجيل ذلك وتحليله وتفسيره " ) مبو طالب ، 

يود مؤغورات الإطوار النظورل وعرضواا ثانيا ل مداة البحث: بعد الانتااء من الإطار النظرل اتجه الباحث إلى تحد

علووى مجموعووة موون الابووراء والماتصووين فووي مجووال الفنووون السووينمائية والتلفإيونيووة   حيووث تووم الحصووول علووى 

 موافقتام جميعا ، لاذا فان الباحث سيعتمد على ما ورد من مؤغرات لاستاداماا ك داة تحليل  

التي سيتم الاستناد إلياا في تحليل العينة اسوتنادا للمؤغورات التوي قام الباحث بتحديد اأدوات  ثالثا ل وحدة التحليل:

اري باا من الإطار النظرل وبعد ااذ موافقة لجنة الابراء والماتصين في قسم  الفنوون السوينمائية والتلفإيونيوة  

طووار لاستحصووال صوودا اأداة وموون ثووم تطبيقاووا علووى العينووة ، و اأدوات هووي التووي مغووير إلياووا فووي مؤغوورات الا

 النظرل

 Blood and Sexلقود ااتوار الباحوث عينوة قصودية الاودف وهوي الفويلم  السوينمائي ))  رابعوا ل عينوة البحوث:

Nightmar    : كابوس الدم والجنس (( وذلك لثسباب الاتية (( )) 

         يمثوووول عينووووة علميووووة قصوووودية الاوووودف ، وتحتووووول علووووى معطيووووات صووووالحة للمعالجووووة وفووووق رؤيووووة إاراجيووووة            .1

 في مجال الإاراي السينمائي . 

 منتج من قبل غركة معروفة ومعتمدة على صعيد الإنتاي السينمائي العالمي .  .2

 .  كون العينة مناسبة جدا للتحليل  .3

 (( Blood and Sex Nightmarفيلم كابوس الدم والجنس )) 

Director: Joseph R. Kolbek                                               ماووراي : جوإيووف كولبيووك  

Writer:    Joe Manzione                                                        ت ليف : جو مانإون  

  :Dan PetitStars                      تمثيل : دان بيتت                                             

Julia Morizawa, Andy McGuinness يس                          جوليا موريإاوا ، اندل ماك جين   

 2008إنتاي : سنة  

 

 * تألرت للنة ال فرا  م  الاوات المدرلة أسمائهم أدناه :

 . أ . د . صفاح مهدي الموسوي . 1

 . أ . م . د . متي عفو فول  .2

 . أ . م . د . ماهر مليد إفراهيم . 3

 . م . د . صال  الصح  . 4

 . م . د . دريد شريل .5

http://www.imdb.com/name/nm4165054/
http://www.imdb.com/name/nm4165054/
http://www.imdb.com/name/nm3023680/
http://www.imdb.com/name/nm1445956/
http://www.imdb.com/name/nm3023723/


                                                        (الفنون )بحوث                                                                                                                                                              م2018  -7-1للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية/  العدد الثلاثون/  لارك

-15- 
 

 

 

 تحليل العينة ومناقشتها -الرابعالفصل 
) فليكيس غالاوان ( طفول تركوه والوده وهجور والدتوه وهوو مواإال صو يراً فوي العمور، وبعود قصة الفيلم: 

الجنسووي والضوورب المسووتمر والبغوو  موون قبوول والدتووه حتووى تسووببت لووه  هجوور والووده لاووم تعوورض فليكوويس لثعتووداء

بتغوهات قاسية ومما ادى به الى الاصابة باضطراب ومرض نفسي مموا ادى بوه الامور الوى محاولوة غونق نفسوه  

في ال ابة القريبة من دياره  و لم يتم العثور على جثته فوي ال ابوة ، وبعود فتورة مون الوإمن تحوول المنوإل وال ابوة 

لى منتج  للمارسات الجنسية  فعملت تلك الممارسات والنغاطات الجنسية الى ايقواض روح ) فيلويكس غالاوان ( ا

فقام بالظاور وهو يقوم ب عمال القتل والاعتداء والاغتصاب لكل من في المنتج  نتيجة لما تعرض له مون والدتوه 

اء ليعاغورها لكوي يبعوث مون جديود والفتواة وما مصابه من ممراض جراء ذلك ، وايضاً ظار ليبحث عن فتواة عوذر

هنا في هذا الفيلم متمثلة بـ غاصية ) ايمي ( التي تذهب الى ذلوك المنتجو  بنواءا علوى طلوب ورغبوة حبيباوا الوذل 

رمى بذهاباما الى ذلك المنتج  عله يفيدهما فوي تطوور علاقتاموا حيوث لا توإال ايموي ) عوذراء ( وبعود وصوولام 

فة في ذلك المنتجو  لكوي يمارسوو باوا نغواطاتام وعلاقوتام الجنسوية لكون بمجورد وصوول الى المنتج  وااذهم غر

ايمي وحبيباا الى المنتج  حتى تبدم مااوف وكوابيس وقلق يراود ايمي لكناا لا تعرف مصدرهه اذ اناوا تورى ) 

الاوان ( بوالظاور ويبودم فيليكس غالاان ( في كوابيساا باستمرار لكناا لاتعلم بوجوده بعد ، وهنا يبدم ) فليكويس غ

بقتل جمي  من في المنتج  والاعتداء عليام واغتصابام حتى يصل الوى ايموي وحبيباوا اللوذان هموا ااور مون تبقيوا 

في ذلك المنتج  ويتضح ومن الال احداث الفيلم ان لـ ) ايمي ( نقاء العقل ) اتصوال عقلوي بعوالم الارواح ( فبعود 

وي ايموي فوي ال ابوة عنودما كانوا معواً تاورب منوه ايموي الوى غرفتاوا التوي فوي ان يقوم ) فيليكس غالاوان ( بقتول إ

المنتج  محاولةً الااتبواء والاورب منوه ولكنوه يصول الياوا ويبودم بوالتقرب مناوا وايضوا بمحاولتوه البودء بمعاغورتاا 

موي وهي ترفض ذلك واستمرار ذلك الصراع بوين رغبتوه فوي ذلوك ورفضواا لمودة قليلوة مون الوإمن حتوى تورى اي

الحل في الت لب عليه من الال المورلة حيوث اناوا لاحظوت انوه لا يسوتطي  النظور الوى المورمة فسورعان موا ااوذت 

المرلة التي كانت الى جنباا ووضعتاا اموام وجاوه فلوم يسوتط  ) فيلويكس غالاوان ( مون مقاوموة النوور فوي المورلة 

 يه والتالص منه واستمرت ايمي بتوجيه المرلة الى وجاه حتى تمكنت من الت لب عل

 تحىيل الةينة: 

علوى طوول الفويلم اتوى الصووت داعموا للصوورة وكوان لوه  الصوت يالق الاثوارة والتووتر والترقوب لودى المغواهد: .1

( عند ملاحقة فيليكس للبطلة ايمي في ال ابوة حيوث  22التاثير النفسي القول في المتلقي وتجسد في المغاد رقم ) 

ثار الرعب والقلوق لودى المتلقوي وكوذلك فوي المغواد الثواني عنود تعليقوه للضوحية اعطى الصوت دلالة عميقة مما ا

 الاولى واصوات غريبة تصدر من مصادر عدة مما اثارت عنصر الترقب والمفاجاة لدى المتلقي .

كوان للصووت دورا مميوإا فوي يعطي الصوت الاحساس بالمكان فاو يمكن ان يجسد المكان ااري حدود الكوادر:  .2

(  عنودما اتوى فيلويكس الوى منإلوه القوديم والوذل اصوبح  3حساس بالمكان وتجسد ذلك في المغاد رقوم ) تعميق الا

منتجعا لممارسة العلاقات الحميمية فاتى الصوت مرافقا للحدث يوحي بظلام المكان وانه سووف يحودث غويء موا 

 ( عندما اتى بعض الغبان لتطل  على المكان  25، وكذلك في المغاد رقم ) 
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عووب غوودة الصوووت فووي الفوويلم دورا كبيوورا فالتلاعووب بغوودة الصوووت يعطووي المتلقووي جانووب التركيووإ والإحسوواس تل  .3

كان لغدة الصوت اثرا كبيرا وواسعا في احداث الفيلم فقد قوام الماوري بالتلاعوب بغودة الصووت فتوارة  والتغويق:

ق وتجسود ذلوك فوي المغواد رقوم يادى وتارة ااورى يرفو  مون الغودة ليعطوي للمتلقوي جانوب مون التركيوإ والتغووي

( عند داول فيليكس الى العائلة في المنتج  فكان مستوى الصوت هادلء وعند توجاه الى باب المنوإل إاد 16)

 الصوت من غدته مما سبب الوتيرة والقلق والاحساس بالتغويق لما سيحدث . 

للصمت قيمة تعبيرية فاو يتمحور على وفق الصوت ليولد منه:  ادى الصمت وظيفة تعبيرية مون اولال الغوريط  .4

( كوان للصومت وظيفوة جماليوة والتوي تجسودت مون اولال  18الصوتي المرافق لاحداث الفيلم ففي المغاد رقم )  

دة قليلوة مموا اثوار لودى المغواهد قتل فيليكس للضحية اليابانية في ال ابة حيث صعد على جسومه وصوار صومت لمو

عنصر التغويق والاثارة والترقب ، وكانوت هنواك عوامول ماورى مثورت فوي نفسوية المتلقوي مون اولال المنظوموة 

المتناسقة للعناصر المكونة للفيلم بجانب الغريط الصوتي فجاء للون دور كبير بجانب الصوت ليعمق من المعنوى 

رفووة ، فجواء تركيوإ اللوون علوى غاصووية بيتور للابوراإ مون غاصويته فووي ( دااول ال  20كموا فوي المغواد رقوم ) 

( حيوث كانوت الاضواءة  23الكادر والتركيإ عليه ، وكان عنصر الاضاءة مكمولا للوون كموا فوي المغواد   رقوم ) 

حمووراء للدلالووة علووى دمويووة الحوودث ، واايوورا كووان لحركووات الكوواميرا الوودور المميووإ المرافووق للغووريط الصوووتي 

وكان التركيوإ علوى اللقطوات القريبوة  zoomإلى حركة ال  tilt up / downالى   panالحركات من فتنوعت 

( جواءت حركوة الكواميرا ذكيوة فقود وظوف  11له دلالة الاثر العميوق فوي دعوم مغواد الرعوب ففوي المغواد رقوم ) 

لويكس الملتابتوين ، عندما قتل فيليكس الرجل الثواني ) غوارل ( ووجااوا علوى عوين في  zoomالماري حركة ال 

( عنود بدايوة  15الدور الكبير الذل يؤثر في المتلقي والتي تجسودت فوي المغواد رقوم )   panوكان ايضا لحركة 

 داول فيليكس الى الغباب داال ال رفة .

 الــفــصــل الـخـامــس
 أولا / الـنــتائــ : 

 للصوت ) الحوار ( قيمة دلالية تمثلت بتنوع الاساليب الل وية للكلمات .  .1

الصوت في الفيلم هو عبارة إما عن مصدر داالي ي تي من نفس نسيج البيئة مو مصدر اارجي يو تي مون اواري  .2

 نسيج البيئة . 

 غدة الصوت لاا دورا كبيرا في الفيلم فالتلاعب بالغدة يعطي المتلقي جانب التركيإ والاحساس والترقب .   .3

 للصوت قيمة درامية تحمل معنى الحدث .  .4

 الصوت يعطي الإحساس بالمكان .   .5

 .للصمت قوة دلالية ايحائية في التعبير عن الحالات الغعورية وفي فرإ المعاني في الجمل الحوارية  .6

حقق عنصرل الرمإ والاستعارة في المجرى الصوتي بعدا جماليوا وفكريوا وكوذلك للدلالوة علوى الحوالات النفسوية  .7

 والجو العام .  
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 ثانيا / الاستنتالات : 

 ان الوظيفة الدرامية  للصوت تتفاعل م  الاغكال المتنوعة لنسيج الفيلم السينمائي في وحدة متكاملة متفاعلة . .1

 نصر مساعد للصورة في التفسير والتوضيح والق الجو العام.الغريط الصوتي ع .2

 ثالثا / التوصيات : 

يوصووي الباحووث بعوورض نموواذي فيلميووة  وتحليوول الجانووب الصوووتي فياووا فووي الدراسووات الاكاديميووة السووينمائية    

 والتلفإيونية للارتقاء بالطلبة والعاملين في هذا المجال .

 الــمــصـــادر
 اولا / الــكــتــف :     

 ، باب الباء   1، يترتيب القاموس المحيط على طريقة المصباح المنير ومساس البلاغةالإاول ، الطاهر احمد ،  .1

 . 1981، ب داد ، دار الجاحظ ، الموسوعة الص يرة ،  كيف تكتب السيناريومبو سيف ، صلاح ،  .2

 . 2006، المؤسسة العامة للسينما ، دمغق ،  ل ة السينماابو غادل ، علي ،  .3

 .1996،  القاهرة: الايئة العامة للكتاب، السرد السينمائيالاسود ، فاضل ،  .4

 ، الايئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة . معجم المصطلحات السينمائيةالبغلاول  ، ايرية ،   .5

 . 1997، منغورات وإارة الثقافة والاعلام ، دمغق ،  ، تر: عبدالله عويغقهيتغكوك تروفو  الحمو ، إهير ، .6

 ، المركووووووووإ الوووووووووطني لتاطوووووووويط التعلوووووووويم والتوووووووودريب ،  هندسووووووووة الصوووووووووتالاطيووووووووب ، عبوووووووود المجيوووووووود وغيووووووووث الغووووووووامس ،  .7

 .2004ليبيا ،

 .                                              1989، القاهرة ، الايئة المصرية العامة للكتاب ، 1،ي دراما الغاغة للسينما والتلفإيونالماندس ، حسين حلمي ،  .8

 . 1990، القاهرة ،  الايئة العامة للكتاب ، 2، ي  دراما الغاغةالماندس، حسين حلمي ،  .9

 . 1980، دار الرغيد للنغر ، ب داد ،  الروائي والتسجيليالنحاس ، هاغم ،  .10

 . 2006، تر : فائإ بغور ، المؤسسة العامة للسينما ، دمغق ، السينما وانتاي المعنىاودان ، روجيه ،  .11

 .1968، القاهرة ، مكتبة الانجلو المصرية ،  2، تر: ريمون فرنسيس ، يما هي السينماباإان ، مندريه ،  .12

 .1995 ، تر: وداد عبد الله ، الايئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، فن الفرجة على الافلامبوجر ، جوإيف م ،   .13

 . 1981، تر : جعفر علي ، دار الرغيد للنغر ، ب داد ،  فام السينماجانيتي ، لول دل ،  .14

 . 1996، تر :  مي التلمساني ، القاهرة ، اكاديمية الفنون ،  المونتاي السينمائيجنسون ، بور ،  .15

 ، تر: عدنان مدانات ، بيروت ، دار الفارابي . احاديث حول الااراي السينمائيروم ، مياائيل ،  .16

 . 1992، تر: فيصل الياسرل ، ب داد ،  جماليات التصوير والإضاءة في السينما والتلفإيونسبإرني ، بيتر ،  .17

ً ستيفنون ، رالف وجان ر. دوبرل ،  .18  .1993، تر: االد حداد ، المؤسسة العامة للسينما، دمغق،  السينما فنا

، وإارة التعلوويم العووالي والبحووث العلمووي ، جامعووة ب ووداد ، دار الحكمووة للطباعووة  1، ي  علووم منوواهج البحووثمحموود ،  طالووبمبووو سووعيد ،  .19

 . 1990والنغر ، ب داد ، 

 . 1988،  جدة  ، دار الغروا ،  1، ط  الإنتاي التلفإيوني وفنون الإارايغلبي ، كرم ،  .20

فووووون كتابوووووة فوووووال ، يووووووجين ،  .21

 . 1997ى محرم ، القاهرة ، الايئة المصرية للكتاب ، ، تر : مصطف السيناريو

 . 1958، تر : صلاح عبد العإيإ ، القاهرة ،  السينما للة وفنفولتون ، البرت ،  .22

 .1959، تر: صلاح التاامي ، القاهرة ، مؤسسة كامل مادل للطباعة والنغر ،  فن الفلملندجرن ،ارنست ،  .23

 .1964، تر : سعد مكاول ، الدار المصرية للت ليف والنغر ، القاهرة ،  الل ة السينمائيةمارتن ، مارسيل ،  .24

 مانفل ،  روجر ، الفيلم والجماور ، تر: برلني منصور ، دار الفكر العربي ، القاهرة .  .25

 .  1994، اتحاد الكتاب العرب ، دمغق ،  غرائب الايام في افايا الافلاممدانات ، عدنان ،  .26
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 . 1973، القاهرة ، الايئة المصرية العامة للكتاب ،  معجم الفن السينمائيدل وهبة ، مرسي ، احمد كامل ، ومج .27

 .  1956، بيروت ، المطبعة الكاثوليكية ، باب الباء ،  المنجد في الل ةمعلوف  ، لويس ،  .28

 .1981، دار الاندلس ، بيروت ،  2، ط نظرية المعنى في النقد العربيناصف  ، مصطفى ،  .29

 .1968،  1، تر: رمإل عبدة جرجس ، القاهرة ،  ط فلسفة تاريخ الفنلد ، هاوإر ، مرنو .30

 ، تر: مجيد الماغطة ، ب داد ،  دار الغؤون الثقافية العامة .البنيوية وعلم الإغارة هوكإ ، ترنس ،  .31

 ثانيا / الاتاري  والرسائل اللامةية : 

، دراسوة فوي سويميائية الالقواء ، ب وداد ، كليوة الفنوون الجميلوة ، اطروحوة  الالقاء في العورض المسورحيالاالدل ، ميمون عبد الحمإة ،  .1

 .1996دكتوراه غير منغورة ، 

، رسوالة ماجسوتير غيور منغوورة ، جامعوة ب وداد ، كليوة الفنوون  دور الغكل في انإياح المعنى في بنية الصوورةالربيعي ، ماجد عبود ،  .2

 . 2000الجميلة ،  

كليوة الفنوون  ،، اطروحة دكتووراه غيور منغوورة ، جامعوة ب وداد  وظيفة الل ة الصورية في البرامج التلفإيونيةالسوداني ، عبد الكريم ،  .3

 . 1996الجميلة ، 

 .1989، رسالة ماجستير غير منغورة ، جامعة ب داد ، كلية الفنون الجملية  ،  إغكالية المكان في السينماعبد مسلم ، طاهر ،  .4

 ثالثا / المللات : 

 .1999،   37، العربية للثقافة ، مجلة فصلية ، تونس ، ع  الكتابة بوصفاا استعارةابو هيف ، عبد الله ،  .1

 .1987، ب داد ، 3، مجلة الثقافة ، العددمفاوم الصوت في الفيلم الصامت عبد الجبار،  رعد ،  .2

 رافةا  /  المواقع الالكترونية :   

 .  www.islamonline.com،  ة تصن  اأصنامالسينما اأمريكي. النقا  ، مسامة ، 1

 

 

 

 

 


