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Breaking the Illusion and the Fourth Wall in the 

TV Drama 

An analytical study 

A B S T R U C T  

The long history of actors communicating directly with their audience 

goes back to the ancient Greek stands and *The Globe in London in the 

17th century. William Shakespeare often used soliloquy, and sideshows to 

create tension between onstage, and the audience as a means of deepening 

the theatrical experience. Until the middle of the 18th century AD. The 

dramatists did not envision a specific language to describe the invisible 

line separating the actors and the audience. In the centuries that followed, 

the concept of the "fourth wall" was a boon to playwrights looking to 

break the old rules. Film and television followed suit and adopted this 

ability to communicate directly with the viewer.           

The fourth wall is an imaginary wall that separates the story from the real 

world. The term comes from the theater, where the three walls 

surrounding the stage surround the stage while the invisible "fourth wall" 

is left for the viewer. The fourth wall is the screen we watch. We treat this 

wall as a one-way mirror. The audience can see and understand the story, 

but the story cannot understand the audience's existence.                              

For decades, films in the cinema and television business using the same 

graphic language have worked to improve (the illusion) of depth and 

movement throughout space. On the two-dimensional screen, and the 

lighting works on the illusion of a third dimension, the carefully designed 

characters begin to project hopes, dreams, and desires on us to unite with 

them and become our hopes, dreams, and desires.    
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التلفزيونية الدراما في الرابع والجدار الايهام كسر  

 – تحليلية دراسة -

 الاعلام كلية/ بغداد جامعة /دفاك عبيد مصطفى د. م.أ

 الخلاصة:

 The* يعود التاريخ الطويل للممثلين الذين يتواصلون مباشرة مع جمهورهم إلى المدرجات اليونانية القديمة و

Globe  في لندن في القرن السابع عشر. استخدم ويليام شكسبير في كثير من الأحيان مناجاة الكلام والأفكار
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الجانبية لإثارة التوتر بين الموجودين على خشبة المسرح والجمهور كوسيلة لتعميق التجربة المسرحية. حتى 

لوصف الخط غير المرئي  منتصف القرن الثامن عشر الميلادي لم يكن الدراميون يتصورون لغة معينة

الفاصل بين الممثلين والجمهور. في القرون التي تلت ذلك ، كان مفهوم "الجدار الرابع" بمثابة هدية 

للمسرحيين الذين يتطلعون إلى كسر القواعد القديمة . حذت الأفلام والتلفزيون حذوها وتبنت هذه القدرة على 

 .التواصل المباشر مع المشاهد

عبارة عن جدار وهمي يفصل القصة عن العالم الحقيقي. يأتي هذا المصطلح من المسرح ،  الجدار الرابع

حيث تحيط الجدران الثلاثة المحيطة بالمسرح بينما يتُرك "الجدار الرابع" غير المرئي من أجل المشاهد. 

يمكن للجمهور رؤية الجدار الرابع هو الشاشة التي نشاهدها. نتعامل مع هذا الجدار كمرآة ذات اتجاه واحد. 

 .القصة وفهمها، لكن القصة لا تستطيع فهم وجود الجمهور

منذ عشرات السنين عملت الأفلام في السينما واعمال التلفزيون بوصفها تستخدم اللغة الصورية ذاتها على 

على تحسين )وهم( العمق والحركة في جميع أنحاء الفضاء. على الشاشة ثنائية الأبعاد، وتشتغل الإضاءة 

الايهام ببعد ثالث، فتبدأ الشخصيات المصممة بعناية بإسقاط الآمال والاحلام والرغبات علينا لتوحدنا معها 

 وتصبح هي امالنا واحلامنا ورغباتنا.

 

 

 المقدمة 

يجب ان يتوافر أي عمل درامي على قدرة استثنائية في تمثيله المشاابه للحيااة والواقاع المعااا وبالتاالي يخلاق 

ايهاماً جمالياً لذلك عبر مجموعة من المساتويات وضاوابط السارد مثال التركياز والتوجياه مان خالال الجواناب 

بعدبن علاى مسااحة الشاشاة، واعتمااد عناصار التقنية لإعادة تكوين الفضاء المادي ثلاثي الابعاد وتحويله الى 

البناء الدرامي كالحبكاة والشخصاية واساتمرارية الزماان والمكاان والتازامن والصاوت لتنفايم معرفاة المتلقاي 

والتلاعاب بهااا أو بتعبيار )اقاال حاادة( الشاد والساايطرة علاى انتباهااه لإيصااال فكارة بااذاتها. يختاار صااانع العماال 

 سر هذه الواقعية الحياتية الوهمية في العمل خدمة لهدف محدد. الدرامي ولو بشكل قليل جدا ك

وسيتناول هذا البحث تأثيرات الدراما التلفزيونية من كل الشرائع التجارية التجريبية والتي غالبا ما تكون غيار 

 معلن عنها او تكون غامضة حسب التصميم والتي يتم العمل على تعطيل تأثيرها عماداً مان قبال صاانع العمال

خاالال مجموعااة ماان تقنيااات مسااتخدمة لزعزعااة اسااتقرار العلامااة )المرئيااة( والمعرفيااة )الفكريااة العاطفيااة( 

 للتجربة الاستقبالية وصولاً الى تحقيق كسر الوهم والتغريب وإعادة انتباه المشاهد.
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نتااائن نهائيااة تسااعى الاادراما التلفزيونيااة لتحقيااق الااوعي المرئااي ماان خاالال اعتمادهااا تااأثيرات متقدمااة لتكااوين 

بطريقة مبتكرة وذكية. فأهم مسعى لها هو جذب انتباه المشااهد والامسااك باه متابعااً منغمسااً فاي سايا  السارد 

المرئااي والتااأثير عليااه فااي صااميم وعيااه وبااذلك لابااد ماان اعتماااد التكنلوجيااا المتقدمااة فااي مجااالات التصااوير 

الفني للدراما وخاصة فيما يتعلق بإيهام المُشاهِد بالزماان والمونتاج والديكور وادائية الممثل وكل أدوات البناء 

 والمكان.

ويسعى البحث الى إيضاح القدرة على كسر هذا الايهام والتغريب ووقت استخدامه والحاجة الياه. وتام تقسايم   

علاى  البحث الى ثلاث مباحث يتناول الأول منها الإطار المنهجي اما الثاني فهو الإطار النفري الاذي يحتاوي

تعرياف الايهااام الااذي يتسال لتخياال الجاادار الراباع ويثياار وهاام الواقعياة ماان حيااث الوقات والمكااان اللااذين يااتم 

ويجايء الراباع بالنتاائن والاساتنتاجات التاي خلاا اليهاا تجاوزهما. اما الثالث فيتضمن التحليل لعيناة البحاث. 

 الباحث. 

 المبحث الأول: )الإطار المنهجي( 

 مشكلة البحث: 

بصاري )الساينما، التلفزياون، الوساائط الأخارر( تاُرر بينماا المسارح يعُااا  -الاعتراف بان العاالم السامع مع

بشااكل آنااي وحقيقااي، فالصااوت البصااري هااو نسااخة يمكاان التلاعااب فيهااا وتغييرهااا وتحويرهااا بينمااا الصااوت 

اعل من الجمهاور المسرحي ثابت وحقيقي على الرغم من تحركه في افق حسي وعاطفي مختلف حيث يتم التف

ح للمشااهد  مباشرة بينما هناك اتفاقية )بروتوكول( مبرمة بشكل اجباري عبر تاريخ المشاهدة علاى اناه لا يسُامل

بالمشاركة في بناء وسير الحدث الدرامي ويخضع تماما للسيا  السردي للقصاة المعروضاة ويتقبلهاا كماا هاي 

التلفزيون يبقى اتجاه الاتصال من جانب واحد فهو لا  ويمكنه التفسير والاعتراض بعيدا عن زمن العرض. في

يمكنه محادثة الممثل الذي يعرف بدوره انه مُراقاب ومُشااهد ومُتاابع مان قبال الجمهاور الا اناه لا يتحادث الياه 

مباشاارة وان حصاال ذلااك فيكااون لتحقيااق تااأثيرا كوميااديا او مرعباااً أو عنااد عااروض الأطفااال لتسااهيل وصااول 

 معه. وهنا تتأتى مشكلة البحث للإجابة على الستال التالي: المعلومة بالتعاطف

هل يمكن كسر الجدار الرابع في التلفزيون وخر  قواعد المشااهدة وبالتاالي كسار الايهاام والانادماج العااطفي 

 مع الحدث المعروض؟ 

 منهن البحث: اعتمد الباحث المنهن الوصفي التحليلي للوصول الى نتائجه واستنتاجاته .
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 اهداف البحث: 

 يهدف البحث الى:

 إضافة معرفة أساسية فنية لمفهوم كسر الجدار الرابع )الايهام( في الدراما التلفزيونية. -

معرفة مدر تأثير كسر الجدار الرابع )الايهام( على طريقة السارد فاي التلقاي وشاد انتبااه المُشااهِد فاي  -

 الدراما التلفزيونية. 

 تحديد المصطلحات:

ابع: وهو حاائط تخيلاي فاي المسارح يفصال باين الجمهاور والممثلاين، وفاي التلفزياون والساينما هاو الجدار الر

 الحاجز المتخيل بين المشاهد وبين الممثل وتمثله الكاميرا الناقلة للحدث.

 الايهام )لغويا( : 

امُ فِي النَّثرِْ  هْمِ الإيهل هُ: إيقلاعلهُ فِي الول امل لل إيهل اول ٍ  المصدر أوْهلمل ، حل عْرِ: هُول ألنْ يلأتِْي الكلاتبُِ أوِ الشَّاعِرُ بلِلفْا ألوِ الش ِ

رُ. عْنىً آخل ادُ مل ا الْمُرل إنَّمل ادُ ول عْنىً لال يرُل  يوُهِمُ مل

  :الايهام )اصطلاحا(

ف ارسطو الدراما بانهاا خادال لحاوال المتفارج وايهاماه باان ماا يشااهده او يسامعه لايل الا صاورة مان    عر 

)عباد  فعل حر غير خاضع لازمن محادد وتاأتي لففاة التلقاي مرادفاة أحياناا لمعناى الفهام والفطناة. الحياة، وهو

  (1996الواحد، 

( ومعناه مزح وسخر، وقد تطور المعنى ليدل على خطأ luderoاشتقُت كلمة الايهام من أصل الفعل اللاتيني )

 .(1997)حسين، في الادراك يتدي الى اعتبار الفاهر حقيقة واقعة 

 (1961)عثمان،  اما نجاتي فعرفه )بانه إدراك بصري خاطئ لا ينطبق على حقيقة الشيء المرئي(

الباحث ان الايهام هو خلق حالة من صاورة المادرك الموضاوعي الاى متخيلاة غيار متطابقاة ماع حقيقاة ويرر 

 الشيء المرئي.

 الجدار الرابع

الجدار الرابع هو المستور الضمني الذي يشير إلى "حافة" العمل على المسرح. يكسر الممثلون الجدار الرابع 

 بالاعتراف بوجود الجمهور.

وفي التلفزيون يكون كسر الايهام الذي هو عملية السيطرة علاى شاعور المشااهد، بإقناعاه أن ماا يشااهده علاى 

الخشبة هو حقيقي، لهذا فان الايهام الملحمي حسب بريخت هاو ايقااع عقال المشااهد مان خالال تنبيهاه باان ماا 
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. بقطاع الاتصاال باين الماتدي والحادث مان خالال (58، صفحة 1994 )ابراهيم، يحدث امامه ما هو الا تمثيل

الحديث الى الكاميرا ومن خلفها جمهاور المشااهدين وقطاع تاوهمهم بواقعياة الحادث. ان التحادث الاى الكااميرا 

 معناه التحدث الى جمهور المشاهدين وإلغاء حاجز الواقعية المفترض لاستمرارية الحدث وتواصله. 

 المبحث الثاني )الإطار النفري( 

 

  التغريب من المسرح الى التلفزيون

التغريب وكسر الايهام هو مفهوم أصابح مرتبطًاا ارتباطًاا وثيقاًا باسام بيرتولات بريخات فاي نفرياة وممارساة 

المسرح وعلم الجمال. مناهضاة الماذهب الطبيعاي، وتجزئاة، بسااطتها وديالكتياك: هاذه هاي الارتباطاات التاي 

 بها التغريب كمفهوم درامي إلى الذهن.يجل

التغريب هو جعل ما هو مألوف أو معتاد غريباً ومدهشاً ، فهو يجعال المشااهِد يغاادر التلقاي السالبي والاكتفااء 

بالمراقبة دافعاً به الى المعرفة ومناقشة الأفكار المعروضة دون القبول بها كما هاي. ومان تناقضاات الاحاداث 

ر التغرياب عنااد بريخاات ويتحااول الطبيعاي ماان الاحااداث والأشاخا  الااى خااا  بعااد وتحديادها تتبااين عناصاا

ك (80، صفحة 1997)علي،عواد،  اخضاعه لفروف معينة .  والتغريب كماا ياراه بريخات هاو تحويال المُادرل

حالاة معروضاة ساواء أكانات معاشاة أو من كونه مدركاً عادياً لما علينا سور مراقبتاه ومتابعتاه والتساليم باه ك

متخيلة الى حالة  تشد انتباهنا بشكل غير تقليدي لغزو سكون تلقينا وتحويله الى مفاجئة ملفتة للنفر، ليل سعياً 

عبثياً لمجرد احداث صدمة للمشاهد، وانما يجري ذلك لتوسيع دائرة فهمنا وانغماسنا فاي الحادث أو الشخصاية 

. (178، صافحة 1973)برتولاد،  قول ان هذا تقليادي لايل هنااك مان ضارورة لشارحهومغادرتنا للشائع من ال

وتغريباه. فأرساطو لا يعتماد  ويمكن ان نحدد فرقاً باين نفريتاي ارساطو فاي الاتقما الوجاداني وباين بريخات

التغريب بل يعتمد القدرة على الاندماج بين الشخصاية وباين الممثال مان جهاة وبينهماا وباين المتلقاي مان جهاة 

أخرر لإيصال حالة معينة تتدي بالمشااهد الاى المراقباة والتعااطف فقاط، بينماا ياذهب بريخات الاى كسار هاذا 

مشااهد جازءا مان العارض وتاذكيره باناه يراقاب حالاة اماماه الاندماج والتقما والنزوح الى رفضه وجعال ال

يمكنه ان يناقشها وينتقدها من خلال تنقال الممثال والحادث باين الجمهاور والصاالة وتاذكيره باناه يراقاب وهماا 

لتفسير حدث. وقد استعارت السينما والتلفزياون هاذا الأسالوب مان خالال إحالال الكااميرا محال الجادار الراباع 

قما وانهاء حالة المراقبة للحدث. يمكن أن تكون استخدامات كسر الجادار الراباع سياساية أو وكسر حاجز الت

جمالية أو درامية أو كوميدية، وتختلف من عمل  لآخر، ولا يوجد سابب واضاح أو محادد لفعلاه، ربماا لاذلك لا 
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الجمياع اساتخدامه، لأناه  نراه بشكل مُكثف، ويعتبر قليل الاستخدام، لأنه لا أحد يعلام بالضابط ماهيتاه، فيخشاى

 (2021)عمروعدوي،  في نفل الوقت قد يفسد العمل الفني أو يفُقده جاذبيته، في حالة التوعيف الخطأ.

أن المنجز الصوري يميل الى عدم الركون تماما الى الحدود المكانية والمادية للشاشاة ثنائياة الابعااد. وبالتاالي 

مر أكثر إثارة للاهتمام عندما يركز نمط الفيلم على سطح الشاشة، وباذلك يمكان التركياز علاى شايء يصبح الأ

 *Laura Marksمحدد وتسطيح كل موجودات الخلفية ضمن الإطار. تتمحور الرؤية اللمسية، كما تصورتها 

والمشاهد عند استخدام في أواخر التسعينيات ، حول الاقتنال بأنه يمكن إنشاء اتصال فوري بين سطح الشاشة 

أسلوب مرئاي  معاين. تتحاول عياون المشااهد الاى أجهازة اتصاال ويصابح هاو موضاول تفكيار يرسام صاورة 

تخيلية للبناء الصوري لتشترك فاي البنااء التخيلاي للصاورة لتنشاأ علاقاة متسااوية وذاتياة باين المشااهد بخيالاه 

جادلت ماركل بأن الكثير من الساينما متعاددة الثقافاات لهاا أصالها فاي الصامت ،  النشط وبين المنتن المرئي .

في الفجوات التي خلفها التاريخ المسجل. كان على صانعي الأفلام الاذين يساعون إلاى تمثيال ثقافااتهم الأصالية 

التاي تعمال  وهاي الرؤياة -تطوير أشكال جديدة من التعبير السينمائي. يقدم ماركل نفرياة "الرؤياة اللمساية" 

لشرح الطار  المكتشافة حاديثاً التاي  -مثل حاسة اللمل من خلال إثارة الذكريات المادية للشم واللمل والذو  

تشُاارك السااينما متعااددة الثقافااات المشاااهد جساادياً لنقاال التجربااة الثقافيااة والااذاكرة . ويمكاان ان تساامح الصااورة 

وال للثقافااة، ولاايل فقاط كتمثياال مرئااي للتجربااة. " ان للمشااهدين بتجربااة السااينما كتجسايد مااادي ومتعاادد الحا

السااينما قااادرة علااى استحضااار الااذكريات التااي يصااعب تمثيلهااا بشااكل خااا  لبشااخا  الااذين يتنقلااون بااين 

 .(MARK, 2000, p. 129)الثقافات، من خلال الإشارة الى ما وراء حدود البصر والصوت " 

ي الرؤية اللمسية في السينما أن المرء يصبح عرضة للصورة. عنادما ينكسار الجادار الراباع، يجاب علاى تعن  

المشاااهد أن يعتاارف بأنااه فقااد إتقانااه البصااري. يااتم اسااتبدال المسااافة بالتفاعاال الضااروري إلااى أن عمليااة خلااق 

فالام مان خلالهاا تحرياك أو المعنى من خالال الرؤياة البصارية لا تقادم تفسايرًا مرضاياً للطار  التاي يمكان لب

"لمل" المشاهد على مستور عاطفي أكثر. نفرًا لأن السينما تادفع بشاكل متزاياد حادودها الإبداعياة والتقنياة، 

وكسر الجدار الرابع هو خيار أسلوبي سائد، فإن الجمع بين الرؤية اللمساية والفايلم المعاصار يمكان أن يصابح 

 نقطة انطلا  مثيرة للاهتمام.

 

 

                                                           
ة سيمون فريزر. كانت سابقًا أستاذة . ماركس فيلسوف وباحث في وسائل الإعلام والأفلام الجديدة. هي أستاذة جامعة غرانت ستريت في جامعUلورا  *

والذي بموجبه يُنظر إلى اتصال المشاهد  الشفوية،. من بين مساهماتها النظرية مفهوم الرؤية SFUجامعة دانا ووسك للفنون والدراسات الثقافية بجامعة 
 .1963مواليد  بدلًا من رؤيته. مؤثرًا،بالإعلام باعتباره 
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 كسر الجدار الرابع والايهام 

الجاادار الرابااع مصااطلح اسااتعاره التلفزيااون ماان منشااأه الأول )المساارح( يتمثاال فااي واجهااة الشاشااة العارضااة 

للعمل، فالمشهد الواحد في التلفزيون هو عبارة عن مقطع مسرحي ضمن مجموعة مشااهد يحصار الموضاول 

محلاه وهاي تمثال زاوياة الرؤياة بالنسابة للمشااهد ويمكان بين جدران أربع يزاح الرابع منها واحالال الكااميرا 

تسجيل فرقاً بين الحالتين ففي المسرح تكون المسافة وزاوية الرؤية ثابتة بين الجمهاور والماادة المعروضاة لا 

تتغياار ، ووسااائل التركيااز فيهااا محااددة بعناصاار وأدوات المخاارج كالإضاااءة والصااوت والااديكور بينمااا فااي 

 ك المسافة متغيرة وكذلك زاوية الرؤية حسب ما يراه .التلفزيون تكون تل

كاناات اسااتعارة مفهااوم الجاادار الرابااع ماان المساارح منااذ واضااع نفريااة المساارح الأول ارسااطو. حيااث يعنااي  

المسااتور الضاامني الااذي يشااير الااى الجهااة المواجهااة للجمهااور او الجاادار الافتراضااي بااين الجمهااور والممثاال 

وجود الجمهاور كجازء مشاارك ومهام فاي سارد الحادث، وأحياناا التفاعال معاه. وكسره يعني اعترافا واضحا ب

فالبرنامن او العمل التلفزيوني يسامح للجمهاور بمتابعاة أحادث القصاة أو الحادث بدرجاة مان الفصال التفااعلي 

بينهما أي انه يسمح للجمهور بالمراقبة وكأنها قراءة مرئياة بالبصار والسامع تاركاا لاه مسااحة مان حرياة تلاك 

المراقبة والتحليل كمتخصصين من خارج القصة، وعندما يسمح صانع العمل للجمهور بكسر هذا الاتفا  يبادأ 

الممثل بمخاطبة الجمهور وهذا ما يطلق عليه كسر الجدار الرابع. وفي التلفزيون تأخاذ الكااميرا مكاان الجادار 

 من جعله مراقبا للقصة والحدث.  الافتراضي المرفول في المسرح )الجدار الرابع(. ليتدي الغرض نفسه

خلف الجدار الرابع ان ما يقدم لها هو عمل خيالي  وان الشخصيات personality ) لا تدرك الشخصيات )   

(characters   خيالية في العمل ، وهم يراقبونها فقط ومهما كانت التقاليد الوسيطة التي تحادث باين الاثناين )

ف شخصاية ماا بخيالهاا ، إماا بشاكل غيار مباشار أو مخاطباة الجمهاور بشاكل يتم كسر هذا الجدار عندما تعتار

 مباشر، هذا أقرب إلى كسر أحد جدران المجموعة ، لكن وجود مخرج خلف الكااميرا يعناي وجاود جمهاور ،.

وتجدر الإشارة إلى أن مصادر أخرر تشير إلى أي خيال يلفت الانتبااه إلاى روايتاه باس "كسار الجادار الراباع". 

 كسر الجدار الرابع إذا اعترفت الشخصيات بالجمهور أو المتلف، سواء بشاكل مباشار أو غيار مباشار. يحدث

وفي الغالب يتم كسره بشاكل غيار مباشار لأغاراض كوميدياة إلا أن كساره الجااد لايل شاائعا ولام تجاده بشاكل 

الجنون أو يمر بنول من الأزمات الوجودية. عندما تكسر سلسلة ما هذا  واسع. مثل إذا كان الشخا يعاني من

الجدار بشكل منتفم لدرجة أنه قد لا يكاون هنااك جادار فاي المقاام الأول سيساود التصاور باان لاوجاود لجادار 

راباع أصالا  ، يمكان التعبياار عنهاا باساتخدام وعااي متوساط. عنادما يااتم ذلاك حرفياًا، فهااذا يعاد إسااءة اسااتخدام 

 للكاميرا. 
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الوعيفاة الواضاحة للجاادار الراباع هاي العماال علاى تحيياد المسااافة يان المُشااهِد والمُشاااهلد ويجعال الأول يقااوم  

بإسقاط ما يحدث على سياقه الحياتي والمعلوماتي، وبهذا يتلاشى الفار  باين الجسام المشااهِد والجسام الفااهر 

بمساعدة حجم اللقطة وكمية الضوء الساقط وتعتايم ماا  على الشاشة ويصبح شعوره بالململ اكثر قربا وتأثيرا

حولهااا. ان كساار الجاادار الرابااع والتواصاال مااع المُشاااهِد وتماهيااه مااع الشخصااية فااي الحاادث تجعلااه يفكاار فااي 

الطريقة التي انجذب جسده فيها الى الحدث وجعلتاه يساتجيب للمشاهد كجسام آخار والشاشاة جلاد آخار ، وباذلك 

ن الحاادث والكااائن لان فعاال المشاااهدة يجعاال الااذاتي والموضااوعي يشااكلان هويااة تتشااكل علاقااة متساااوية بااي

بعضهما البعض ويجعل المُشااهِد يادرك اناه فاي الموقاف نفساه واناه يساتطيع لمال الأشاياء التاي تتملاك ساطح 

 الشاشة ويتم تقليل أو حتى إزالة حدود العمق الوهمي . 

اث مع الجمهور ويطلب منه مشاهدة الاحداث دون ان يشاارك الكاميرا نافذة تراقب الاحد *اعتبر )جون فود ( 

، وعناد كسار الجادار الراباع يغاادر ذلاك وتبادأ مغاادرة الانادماج الاذاتي  (103، صفحة 2005).م.بوجز،  فيها

الذي اسهم به التوليف الماهر مع وجهة نفر مقاربة للحدث . بناء الموقف السيكولوجي يبدأ بالتصاعد تدريجيا 

وناه من خلال تواتر اللقطات لتأكيد جزئية بعد أخرر لغرض جذب المُشاهِد الاى غمارة الموقاف وتاركهم يراقب

من الخارج. عندما يتشابك الموضول والشيء كسر الجدار الرابع يسحب المشاهد من تجربته السلبية كمشاهد. 

حيث لا يمكنه أن يختار التماهي مع الشخصية لأنها قد اختارت بالفعال العاارض ليكاون جازءًا مان تجربتاه أو 

لمشااهد غيار الساينمائي، وتلتقاي بهاا فاي تجربتها. فنفر الممثال فاي وجاه الكااميرا تادخل نفاراتهم إلاى عاالم ا

المنتصف. تكاد وجهات النفر المنتفمة لكل من الذات والشيء أن تتوقف عن الوجود، لأنها متشابكة. لتصبح 

، "نوافاذ روحناا"، تفتحهاا النفارات المميتاة للفالال الخالادة علاى Merleau-Pontyأعيننا حرفيااً، نقالاً عان 

 (193، صفحة 2008بونتي، –) الشاشة.

ان كسر الجدار الرابع يعد قرارا كبيرا وصعبا ويتطلب قدرا عاليا مان الاوعي والالماام بماهياة الحادث لتحدياد 

المدر الذي يكُسار باه للمادر الاذي يساتقطب الجمهاور دون الضايال وانفالات شادة المتابعاة فهاو جادار وهماي 

احل الأولى مان تطاورهم علاى عادم يفصل القصة عن العالم الحقيقي. لسبب وجيه، يتم تشجيع الكتاب في المر

استخدام الصوت في نصوصهم. أحد الأسباب الرئيسية التي تجعل الكتاب المتمرساين يتعباون مان القياام باذلك 

هو أنه يكسر الجدار الراباع باين الجمهاور وفنااني الأداء. وماع ذلاك، لا يمكان إنكاار أن بعاض أكثار القصاا 

                                                           
هو مخرج سينمائي أمريكي من أصل أيرلندي. وقد اشتهر بإخراج أفلام الغرب الأمريكي مثل: عربة الجياد والباحثون والرجل الذي أطلق  جون فورد  *

الغضب المقتبس عن النار على ليبرتي فالنس. كما اشتهر بتحويل الروايات الكلاسيكية الأمريكية في القرن العشرين إلى أفلام سينمائية، مثل فيلم عناقيد 
 م1894-1973 رواية بنفس العنوان للكاتب جون ستاينبيك.
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ر الفاصل بين المشااهد وأولئاك الاذين يقوماون بالمشااهدة. فيماا يلاي المحبوبة والمكتوبة بشكل جيد تكسر الجدا

 بعض الأمثلة على الطر  الفعالة لكسر الجدار الرابع.

توعيف كاتب القصا: بصفة الراوي، يمكن كسر الجدار عندما يروي الممثل قصاة او شارحا لموقاف    

، حيث يكسر البطال الجادار *lkThe Waالجديد،  Robert Zemeckisبوصفه راوِ للحدث كما في فيلم 

الرابع ويخاطب الجمهاور مباشارة طاوال الفايلم. بينماا تفال خطاوة محفوفاة بالمخااطر، ويتطلاب هاذا مان 

وصف المشاهد والأفعال بدقة. كما يمكن اساتخدام قادرا على rالكتاب الاجادة في كتابة الحوار. وان يكون 

هم الذين يمكنهم إتقان كل هذه الأساليب. يجب أن تعرف نول الكتابة التي تتفو  فيها  النثر لتأثير كبير. قلة

قبل محاولة صياغة نا يوجهه راوي القصا الذي سيخاطب الجمهور مباشرةً. في حاين أن الشخصاية 

تتحدث فقط إلى الجمهور وهي على قمة تمثال الحرية، تعرض أفالام أخارر شخصايات  The Walkفي 

 الالتفات إلى الكاميرا ومخاطبتنا في منتصف المشهد.   تجرؤ على 

تنتقال شخصاية جاون كاوزاك ببراعاة وروح الدعاباة باين دور    High Fidelity * وفي مثال اخر فايلم 

راوي القصااا والبطاال. وقااد يسااتخدم صااانع العماال رواة غياار ماارئيين وبااذلك يكونااوا قااد كسااروا الجاادار 

 الرابع ولم نلاحٍ ذلك أبداً.

ية احداث القصة : نفرًا لأن اختياار كسار الجادار الراباع يمكان أن يخارج جمهاورك مان التجرباة روا -1

راوياًا  *American Beautyللحفات، فقد تختار استخدام كسر الجدار  باعتدال. تستخدم أفلام مثال 

 غير متجسد فقط لإعداد الحدث واختتامه، مع وجود استثناء واحد في المنتصف. يروي كايفن سبيساي

عالمه لينقلنا إلى القصة بسرعة. يخبرنا أنه يتحدث إلينا من عالم آخر. في نهاية الفصل الثااني ياذكرنا 

أنه مات. وأخيرًا، اختتم الموضوعات الرئيسية للقصة في النهاياة. إن اساتخدام نهان نهاياة الكتاب هاذا 

 يمنعنا من مقاطعة السرد باستمرار عن طريق كسر الجدار الرابع.

                                                           
فيليب بوتي الذي هوَ فيلم دراما وسيرة ذاتيّة أمريكي من إخراج روبرت زيميكس وكتابَته بالاشتراك مع كريستوفر براون، وهوَ مَبنيّ على قِصّة الفرنسي  *

سبتمبر  30 ،. الفيلم من بطولَة جوزيف ليفيت، وبن كينغسلي، وشارلوت لوبون 1974أغسطس  7ي في سارَ على حبلٍ بينَ بُرجّي مركز التجارة العالم
 )الولايات المتحدة( 2015

من إخراج ستيفن فريرز. بطولة جون كوزاك وإيبن هجيلي وجاك بلاك وتود لويزو  2000هو فيلم كوميدي رومانسي أمريكي عام  High Fidelityيلم  *
، مع الانتقال من لندن إلى شيكاغو وتغير اسم  1995تند الفيلم إلى الرواية البريطانية التي تحمل الاسم نفسه نيك هورنبي عام وليزا بونيت. يس

 الشخصية الرئيسية.
و جائزة  فيلم أمريكي من إخراج سام مينديز، حاصل على خمسة جوائز أوسكار منها جائزة الأوسكار لأفضل فيلم و جائزة الأوسكار لأفضل مخرج *

 .المخرج: سام ميندز ،)الولايات المتحدة( 1999سبتمبر  17الأوسكار لأفضل ممثل. 
 



 Lark Journal (2022) 47 (4) 

737 
 

مخرجااون بااذكاء ، البطاال كمراساال إخباااري تلفزيااوني حتااى يااتمكن ماان النفاار إلااى الجمهااور ابتكاار ال -2

ومخاطبتهم مباشرة من وقت لآخر. في نهاية الفيلم، قام بكسر الجدار الرابع بمنح جمهور الفيلم طرفة 

عين والتحدث إلينا مباشرة. والشخصيات المشاركة في القصة الدرامية تخاطب الجمهور فاي مقاالات 

غيرة. ليصبح الجمهور صانعي أفلام وثائقية زائفة يقومون بإجراء مقابلات ماع هاذه الموضاوعات ص

كما هو الحال مع معفم التقنيات المتقدمة،  حول ما يعرفونه أن الشخصيات قد فعلته سابقاً في حياتهم.

القصاة. ومثلماا  عادةً ما يعمل كسر الجدار الرابع فقط عند استخدامه بشكل ضئيل أو كأداة رئيسية فاي

يمكن لمخاطبة الجمهور مباشرة أن تجاذبهم بقاوة إلاى القصاة. يمكان أن ينفارهم أيضًاا ويجعال قصاتك 

 تبدو فوضوية . 

 الايهام : 

على ضرورة ان معادلة العلاقة الاتصالية بين العارض والمُشاهِد مستندة الى وعاي ودراياة *اكد بريخت  

لا التلقي السلبي المعتمد على الاكتفاء بالمراقبة والتقبل فقط بال دعاا الاى عادم ايهاام المشااهِد باان ماا ياراه 

ج المُشااهِد مان عاالم حقيقة واقعة يمثل الحياة بشكل دقيق وفوتاوغرافي فعماد الاى طار  تلقاي جديادة تخار

الاندماج والتقما الى عالم والِ بما يجري والتحول من البديهي والمعقاول الاى المادها والمثيار للتفكيار 

لإدراك ما يحدث ومعرفة قيمته ونقده واتخاذ مواقف حيالاه .مماا يتطلاب كسار ذلاك الايهاام والخاروج مان 

الياة والدلالياة وصاولا الاى المشااركة الواعياة فاي دائرة سايطرته المعرفياة والرقابياة وتاأثيرات قيماه الجم

تحليل ما تعرضه الشخصيات والاشياء وهو ما اطلق عليه التغريب ، فالأسال الذي تعتمده نفرية التأثير 

التغريبي هو مغادرة المعايشة المستكينة في المُشاهدة واحلال محلها نشاطاً فكريا ونقديا أساسيا  فالتغريب 

ابعاا فلسافيا وهاو يعناي " الابعااد او الانسالاي وهاو يساعى الاى تأكياد فصال شخصاية عند بريخت يأخاذ ط

المتدي بوساطة سلسلة من العوائق او الوقفات التي تثير دهشة المتفرج وتثيار عقلاه بادلاً مان اثاارة خوفاه 

)ايهاااب، وشااحن وجدانااه، وماان هنااا كاناات دعااوة بريخاات ضااد المساارح الارسااطي الاناادماجي الايهااامي 

2009) 

 دواعي كسر الجدار الرابع : 

 كوميديا  -1

الكوميديا هي النول الأساسي الذي يكسر الجدار الرابع في أغلب الأحياان. غالباًا ماا ياتم اساتخدام هاذه 

التقنية بشكل مقصود إلى حد ما، وهو أمار حكايم لأناه يخلاق تاأثيرًا أكبار كتاأثير مفااجئ. ولكاي تانجح 

                                                           
وتكتب أيضًا بريخت، هو شاعر وكاتب ومخرج مسرحي ألماني. يعد من أهم كتاب المسرح في القرن ،1956توفي سنة  1898،  برتولد بريخت *

 .د هو العنصر الأهم في تكوين العمل المسرحي. ويقوم مذهبه في المسرح على فكرة أن المشاهالعشرين.
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الكوميديا في كسر الجدار الرابع، يجاب أن تخارج النكاات مان الفايلم لتقاديم الانا الكامال. وإذا ماا تام 

استخدام هذه التقنية بشكل سيئ فلا تكفي مخاطبة الشخصايات الكااميرا بغمازة وابتساامة. لاذا، فااذا ماا 

ادة مان خالال الخاروج اريد استخدام القاء النكات خارج النا فلابد من التأكد من تحقيقها أقصى استف

 حقاً من القصة بمزحة تستحق أن ترويها.

 العلاقة الحميمة مع الشخصيات -2

يعد كسر الجدار الرابع طريقة ممتعة لجعال الجمااهير تتواصال ماع الشخصايات. ساواء كاان ذلاك فاي 

لادافع ، عندما تتوقف شخصية ما لمخاطبة الجمهور، يتم الاتصال. جزء منه هاو االدراما أو الكوميديا 

النفسي لوجود نجم سينمائي يخاطبك شخصياً على ما يبدو. على الرغم من حقيقة أنك تعرف أن هناك 

جمهااورًا ماان حولااك فااي دور السااينما، فااإن تلااك العيااون الكبياارة علااى تلااك الشاشااة الكبياارة او الشاشااة 

مان منفاور سارد التلفزيونية تشعر وكأنها تحد  فيك مباشارة. الجاناب الآخار هاو الأهام، علاى الأقال 

القصا. عندما تخاطب شخصية ما الجمهور، هناك ألفة هناك. اتصاال. يجاذب الجمهاور إلاى الفايلم. 

 يسمح لهم بالشعور كما لو كانوا في الدراما.

 استخدام اللافتات للسماح للجمهور بالدخول سرًا  -3

قااد تكااون هناااك معلومااات يحتاااج  تعُااد اللافتااات أو اللافتااات طريقااة رائعااة لإيصااال رسااالتك بصاامت.

الجمهااور إلااى معرفتهااا ، ولكاان لاايل ماان السااهل العثااور علااى مكااان لهااا فااي الاانا. يمكنااك السااماح 

يمكنك حمل لافتة كتب عليها "معلوماة  للجمهور بالدخول إلى السر من خلال إعطائهم رسالة مكتوبة.

فيتم اختياار اللافتاة مواجهاة الجمهاور. غير مرئية " ، مثلا امرأة حامل لكنها لا تعرف ذلك بعد" أثناء

. ربما يقوم شخا ما بتسليمها لك من خارج الكاادر ، أو تخفيهاا والجملة لعرضها في الوقت المناسب

 خلف قطعة من المشهد.

 حبكة استخدام العنوان المباشر لشرح ال  -4

لكسار الجادار الراباع. أحاد أكثرهاا شايوعًا هاو شارح الحبكاة  هناك العديد من الأسباب التاي قاد تادفعك

 ,Sciberras) للجمهور. سيساعدهم ذلك على فهم أي معلوماات غيار واضاحة مان البرناامن النصاي

2014). 

من المفيد أحياناً أن يعرف الجمهور سبب تصرف الشخصية بطريقة معينة. قد ترغب في أن يشعروا 

 بالتعااااطف ماااع شخصاااية ماااا ، لاااذا فاااان محاولاااة  كسااار الجااادار الراباااع لإخباااارهم كياااف يشاااعرون

(Sciberras ،2014) ويعمل كسر الجدار الرابع لجعل الجمهاور يشاعر بالارتبااط وكأناه جازء مان .

 الحدث. 
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 المبحث الثالث: تحليل العينة 

 ((Fleabagفيليباك 

تلفزيوني كوميدي درامي بريطاني من تأليف وكتابة )فيبي والر بريدج(، التي تلعب دور البطولة هو مسلسل 

ل مرة في عام  . المسلسل في بادئ الأمر، Brothers pictures. أنتجت شركة تو 2013أيضًا. عُرض لأو 

 التلفزيونية في إنتاجه بالتعاون مع استوديوهات أمازون. bbc3قبل أن تشارك قناة 

 . 2019أبريل . 8، واختتُم الجزء الثاني والأخير منه في 2016 /7/ 21أ العرض الأول للمسلسل في بد

 Harry Bradbeerاخراج: هاري برادبير 

فيبي والر بريدج، وأوليفيا كولمان، وبيل باترسون، وبريت غيلمان، وهيو سكينر، وبين ألدريدغ،  بطولة

 تومال   وأندرو سكوت، وفيونا شو، وكريستين سكوت

 المملكة المتحدة   البلد

 الإنجليزية   لغة العمل   :

    2 عدد المواسم :

    12 عدد الحلقات :

   bbc 3 :     القناة

 ملخص القصة: 

Fleabag. ( الشخصية الرئيسة في المسلسل ، شاابة  )سانة( تعايا فاي لنادن ، مشوشاة المشااعر  33) فليباك

الشيء، تجد صعوبة في التعامل مع المجتمع الذي يحايط بهاا ، حتاى ماع  متمردة، ساخرة، جافة التعامل بعض

عائلتها ، تحاول الخروج مما هي فيه وتارفض أي مسااعدة مان الاخارين ، تحاافٍ علاى شاجاعتها علاى طاول 

الوقت ، بهيجة ، كئيبة ، متثرة ، مضحكة ، أنشأت مشروعها الخا  ) المقهى ( وفشلت فيه ،حيث لام يازور 

في كل يوم تقريبا، ولكنها تصر على الاستمرار في العمل رغم ذلك وتحااول الحصاول  زبون واحد مقهاها الا

على قرض ، تصاب بصدمة بعد انتحار صديقتها ) بوو( بسبب خيانة صديقها لها ، وهي لا تعلم انه خانها مع 

ع صاديقتها وتناامي الشاعور )فليباك ( لكن الأخيرة بقيت تعيا الشعور بالذنب كل يوم وتتذكر الأيام الحلاوة ما

 لديها بانها السبب بموتها .
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 التحليل: 

ينتمي المسلسل الى الكوميديا السوداء فهو يحتوي احداثا مرحة وسااخرة ولكنهاا مليئاة باالمرارة ، ومان خالال 

ى قدرة من الذكاء الادائي للمثلة تمكنت من اعتماد كسر الجدار الرابع بطريقة رشيقة  ومحسوبة بدقة ودالة عل

ادائياااة متميااازة وقاااد اساااتطاعت الجماااع باااين مدرساااتين متقاااابلتين مااان مااادارل التمثيااال الأولاااى هاااي مدرساااة 

ستانسلافسااكي فااي الااتقما الااذي يحااتم علااى الممثاال الأداء بصااد  ومنطقيااة وانسااجام مااع طبيعااة الشخصااية 

دهاا وخاصاة البعاد والحدث وان يصب جال تفكياره فاي وحادة دوره والساعي الاى التوحاد معهاا واساتيعاب ابعا

( ) Fleabagالنفسي  باعتبار الشخصية التي يتديها حية ، وهذا ما حصل في جانب كبير من أداء شخصاية ) 

كيل البراغيث( فقد تعاطفت مع الشخصية وتبنات افكارهاا وسالوكها وكاان ذلاك واضاحا فاي تنقلهاا بمراحلهاا 

ن ليل لدرجة الانادماج التاام .ان أفعاال والاحاداث المختلفة وتآلفت مع افعالها وتوصلت الى فهمها عاطفيا ولك

التي تمر بها الشخصاية اقارب الاى الواقعياة منهاا الاى الخياال ومان المعتااد ان ياتدي الممثال لمانهن واحاد مان 

المنهجااين الادائيااين ) الااتقما ، التغريااب( لان اجتماعهمااا يااتدي الااى ارباااك المشاااهد الا اذا اسااتخدم بطريقااة 

( Fleabagوكسر الايهام للحصول على الكوميديا والاضحاك وهذا ما حدث في شخصاية )  كسر الدار الرابع

فقد قطعت اندماج المشاهد مع الحدث والشخصية بالنفر الى الكاميرا واطلا  العبارات والتعليق على مواقاف 

هاي تحااول ترتبط بتفسير الشعور الداخلي للشخصية وكسر الايهام ففي الوقت الذي نتعااطف ماع الشخصاية و

إقامة علاقة مع الكاهن تبادر الى التعليق عليه وعلى شكله الامر) رقبته ( الذي يعطينا الإحسال بعدم قناعتهاا 

 التامة بما تفعله وانها تفكر باستخفاف للشخصية وهدفها الارتباط الجسدي معه دون اية عاطفة عميقة. 

 

 

علااى الجاادار الرابااع سااليمًا دون أن يفقااد الكثياار ماان إحساسااه بالواقعيااة  (  الحفاااعFleabagلقااد اسااتطاعت ) 

هو عارض  Fleabag والتمثيل النابض بالحياة. وجاء استخدامه كأداة كوميدية أو وسيلة لكسر حرج المشاهد.

ئ مليء باللحفات الشديدة والمربكة التي تترك مجاالًا للخجال غيار المباشار ، ومان خالال التحادث إليناا ، تمتلا

علااى الحاادث او رأيهااا  Fleabagالصاامت المحاارج ويااتم تبرياار الإحااراج )بشااكل شخصااي( ماان خاالال تعليااق 

 بالشخا أو الموقف بالتحدث مباشرة الى الكاميرا التي تمثل الجدار الرابع في التلفزيون.
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تجر   Fleabag  يمكن أن يقوي كسر الجدار الرابع الاتصال مع المشاهدين ويمكنه من زيادة مشاركتهم فيه، 

ا المشاهد اليها وتشركه بحياتها الشخصاية  وجاعلاة مان الكااميرا ومان خلفهاا المشااهدين "صاديقتها السارية ، 

 وهي طريقتها للاعتراف بأفكارها الحقيقية للمساعدة في زيادة الفهم والثقة مع المشاهد.

عشاءًا عائلياً مليئاً باالتوتر  Fleabagم يمكننا أن نرر هذا في المشهد الذي تجتمع فيه العائلة للعشاء، حيث تقد

واللحفات المحرجة، وقبل كل شايء ، الأشاخا  الاذين يبادو أنهام مجبارون علاى الاساتمتال معاًا. مان خالال 

كسر المشاهد والتحول إلى الكاميرا، لتتمكن من جعل العشاء يبدو أقل طولًا ولا يطاا  مماا كاان يفُتارض. مان 

المشاعر المتلمة. من خلال اعتمااد الفكاهاة كآلياة  Fleabagرية، حيث يحرف خلال استخدام المفارقة والسخ

 للتعامل معها.

 

 –كسر الجدار الرابع بالتحدث للكاميرا مع استمرار الحدث  -

، ان هذا الكسر للجدار واختارا  انادماج ومراقباة المشااهد للحادث واخراجاه  Fleabagمع ذلك ، بالنسبة إلى 

بحاجااة إلااى  Fleabagطفي هااو أكثاار ماان مجاارد مشاااركة تعليااق مضااحك  يباادو أن ماان دائاارة الاهتمااام العااا

الجمهور ، كما لو أنها لا تستطيع الإدارة بدونه. أوضحت صانعة العرض والممثلة الرئيسية فيبي والر بريدج 

تاتدي دائمًاا للكااميرا لإلهااء نفساها  Fleabag: "كانات Fleabagسبب أهمياة كسار الجادار الراباع لشخصاية 

والجمهور من بتسها. )...( تسليتك ، حتى لا تسمح لنفسها أبداً باأن تكاون ضاحية خوفاًا مان الملال. وهاذا لايل 

لتأكيد حاجة الشخصية نفسها الى التعبير عن حاجتها للإلهاء فقط  ، ولكنه يفصح لنا عن ماهية تلك الشخصاية 

)أو تشاعر بالحاجاة( أن تساحرنا، وتساتخدم و يخبرنا أيضًا كثيرًا عن نول الشخا الذي هي علياه. إنهاا ترياد 

 كلمة "نحن" لتجعل حياتها ممتعة بكونها جزء من كل .

اكثر المشهد جاذبية هو الذي يحدث فاي كابيناة الاعتاراف. فاي منتصاف الموسام الثااني مان المسلسال ، عنادما 

ذي سايقيم حفال زواج أخيرًا على جذبها للكاهن )أندرو ساكوت( ، رجال الادين الكااثوليكي الا  Fleabagتعمل 

والكااهن الشارارات  المكهرباة المشاتركة  Fleabagوالدها. بعد العمال علاى هاذه القضاية لعادة أياام ، أشاعلت 

باس "الركاول" قبال أن  Fleabagفجأة في عاصفة من الرغبة ، وكان إحساسا متلماا عناد سامال الكااهن يخبار 
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لكان لايل مشاهد  كابيناة الاعتاراف منفصالا عان  يعطي مباركته القوية بشاكل كاافِ لإساقاط الإمبراطورياات.

والكاهن اكد بها التزامه بالعزوبياة  Fleabagمشهد متسل له في نهاية الحلقة الثالثة ، فقد جرت محاورة بين 

فاي منازل الكااهن فاي وقات متاأخر مان الليال ، ولا يساعها إلا أن  Fleabagوفقا لمعتقده المسايحي .وعهارت 

تسأله عن كيفية إمكانه التخلي عن إقامة العلاقة الجنسية مع امرأة. وكانت دعوتها واضحة: إنها كانت تريد أن 

ن يكونوا معاً ، وهو يذكرها بأسلوب لطيف وتسبغه الرومانسية والتودد  أنه على الرغم من أن ذلاك لا يمكان أ

لمواجهاة الكااميرا ، وتتحادث مباشارة  Fleabagيحدث بينهما ، إلا أنه يأمل أن يصبحا أصدقاء. وهنا تستدير 

 إلى المشاهد. لتقول: "سنستمر أسبوعًا". ولتعبر عن سعادتها وحزنها في وقت واحد.

بااارة عاان ع Fleabagللكاااميرا كثياارا. غالباًاا مااا تكااون طريقااة كساار الجاادار الرابااع فااي  Fleabagتتحاادث 

تفسيرات أو ملاحفات سياقية مفيدة، وهي تشبه كثيرا المراجع المشروحة فاي هاواما القصاة. فأحياناا تكاون 

عبارات اشبه  بااعتراف بالاذنب ، وفاي الوقات نفساه تبادو كأنهاا توسال بالمشااهِد للمشااركة وتأيياد الاراي فاي 

ن اخفاا  او تصارف متوقاع فاي السايا  الحكم عليها. وفي أحياان أخارر تساتخدم العباارات كإعطااء اعاذار عا

الطبيعي للسرد والتوقع. كما في عبارة "سنستمر أسبوعًا" يبدو وكأنه شيء من عذر. ان هذا الفعل يبدو وكانه 

كسب ود المشاهِد للقبول بسلوك الشخصية والتواطت معها ، فطريقة المخاطبة للجمهاور تتكاد علاى انهاا حتماا 

ا إيقاف هذا الفعل رغم رفضنا له بحكم العرف والتقليد . متواطئين فاي سالوكها. ستنام مع القل اجلا ولا يمكنن

 ، نعلم نحن المشاهدين أنها ستنام مع هذا القل.  Fleabagتمامًا مثل 

إلى الكاميرا للقيام بهذه اللعب مع المشاهد، فإنها في الوقت نفسه تخرج لفترة وجيازة مان  Fleabagبينما تلجأ 

ن. وهي تعمد الى سحبنا الى مدارها واندماجنا مع رغباتهاا بشاكل خياالي ثام تخارج مان حيااة الكاه تفاعلها مع

الشخصية لحفة وكأنها تأخذ استراحة من تجربتها الصعبة مع معه وبالتالي تتعمد ايهامنا على اننا شركاء فاي 

اميرا ليسالها وكاناه يتهمهاا محاولتها هذه . وهنا يتغير بناء المشهد حيث يتفاعل الكاهن مع لحفة مخاطبتها الك

بالتغافل عن الحديث معه وتبدو عليه الدهشة والستال قال لها باتهاام: "لقاد ذهبات إلاى مكاان ماا" ، وهاو يلقاي 

أنها لا تفهام ماا الاذي  Fleabagنفرة خاطفة على نفل الاتجاه الذي تستدير عندما تنفر إلى الكاميرا. فتدعي 

عر والاندهاا من ستاله  ، تنفر إلى المشاهد مرة أخرر ، هذه المرة بقلق يقصده بهذا ؟  ، وتتقما حالة الذ

التخلا منه. قالت له: "لا مكاان". هاو  Fleabagعلى وجهها. "هناك!" هو يقول. "أين ذهبت للتو؟" تحاول 

نا. لقد إلى الكاميرا مرة أخرر ، هذه المرة في حالة صدمة. لقد رآ Fleabagفقط يقبل هذا ، مستهجناً. يستدير 

 رآنا.
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 –لقد رآنا .. لقد رآنا  .... تتحدث للكاميرا  -

تجااد فااي كساارها المتواصاال للجاادار الرابااع بشااكل ماااكر وسااري بمعاازل عاان الشخصااية  Fleabagإن مياال 

 الحاضرة معها في المشهد ذاته متنفسا للهروب من حياتها عندما تتأزم الأمور فيها. 

المستمر الى الكاميرا يجعال المشااهِد فاي حالاة ترقاب وتاوتر والحميمياة فاي الوقات نفساه ،  fleabagان نفر 

فهي تزرل شعورا عاطفيا بداخله انه مشترك فيماا يحادث وان لاه رأياا فياه إضاافة اغرائناا بالتفاعال معهاا مان 

كال الحميمية. مادركًا القهرية المتمثلة في النفر إلى المشاهد كشكل من أش Fleabagالمغري التفكير في عادة 

تمامًا أن كل مشهد هو أداء تتلاعب به من أجل خلق متعة مشتركة فيما بيننا . فان الألم والاشامئزاز والصادمة 

الذي تشعر به وهي جالسة على المائدة تناول وجبة عائلية في الحلقة الأولى من الموسم هي مشاعر مشاروعة 

نااا عباار الكاااميرا  بنقاال مشاااعرها التااي نتلقاهااا وكأنهااا قصااة ترويهااا ، ولكنهااا تثقلنااا بتجربتهااا عنااد حااديثها مع

 لإسعادنا من جهة ووسيلة للتحكم بمشاعرها من جهة أخرر .

 

ان الشعور بالحميمية مع الشخصية مهما بلغ من قوة يبقى من جانب واحد وكأننا ننفر مان مارآة باتجااه واحاد 

من خارج الحدث ، ففي مشهد المُعالِجاة تتأكاد هاذه الفكارة وبهذا تضمن انه لا يمكن لأي شخا الحديث معها 

تلجاأ  إلاى المشااهدين عبار Fleabag   بشكل مباشر وواضح فعنادما تساالها : المُعالِجاة بمان يمكنهاا ان تثاق  

إنهاا تلجاأ إليناا كطريقاة  الكاميرا وهي مبتسمة لتتكاد إشاارة لانهام هام اصادقائها فقاد افصاحت لهام بكال شايء.

منفاور والبعاد عان حياتهاا الخاصاة ، وإذا شاعرت بهاذه الطريقاة تجااه قاوة أعلاى ، إذا تمكنات مان لاكتساب ال

 تحويل محادثاتها معنا إلى محادثات مع الله ، فربما يكون ذلك أكثر صحة بالنسبة لها. لكنها لا تستطيع.
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ن باه وناذر نفساه لاه بعيادا في نهاية المسلسل ، يعترف الكاهن عندما وضع في محنة الاختيار بينها وبين ما آم

علاى ان ترتقاي لانفل  Fleabagعن مغريات المتعة البشرية البسايطة  اختاار الله عليهاا ، وهاذا القارار يجبار 

المستور من الانصراف عن ملذات زائفة لتتخذ قرارا مماثلا في العودة الى الله لتغادر علاقتها مع المشااهدين 

اقتربات مناه ابتعادت عناا  لتتمساك باه لتضامن عادم العاودة الاى الضايال لعلاقة اكثر حميمية مع الكاهن وكلما 

فمغادرتها لنا لها طرف اخر هاو عودتهاا للحيااة وهاذا لاباد ان يكاون مفرحاا لناا . . لقاد تخلات فاي الغالاب عان 

 العلاقة الحميمة الزائفة التي بنتها مع مشاهديها لصالح علاقة حميمة حقيقية مع الكاهن.

ا الاخر بانها لم تعود لتتحدث للكاميرا عن خيارها لمساار حياتهاا الجدياد ولا ترياد مشااركتنا انها جعلت خياره

فيه تمشي بعيداً. تهاز رأساها وتوصال لناا رساالة حوارياة وادائياة معبارة عان انناا لا يمكنناا اتباال خاط سايرها 

ا. تنهاي القصاة التاي كانات الجديد ، وتعطينا موجة صغيرة حزينة ، مستقيلة ، مليئاة بالأمال وهاي تمشاي بعيادً 

تخبرنا بها بينما تتجه أيضًا نحو حياتها الخاصة ، وعائلتها ، وعلاقاتها الخاصاة ماع الأشاخا  الاذين يمكانهم 

الرد عليها. وليسمعنا نحن المتلقين لقصتها واحداثها دون ان نتمكن من الرد عليها واعطائها رايا في أي شيء 

 . 

 

 
التلفزيونية إيصال مشاعر امرأة متمردة غير متصالحة مع ذاتها ولا مع المجتمع لقد استطاعت هذه الدراما 

الذي يحيط بها وتأكيد طبيعة حياتها اليائسة بلغة صورية غير خطابية جافة ومباشرة تتدي غالبا الى النفور 

عن نقمتها عنها ، ولم تعتمد شعارات غير مقنعة عن المساواة بين الرجل والمرأة ، ولكن تعبر الشخصية 

واختلافها عن الاخرين ورفضها المجاملات الزائفة والنفا  الاجتماعي تمتلك مشاعر قافزة ومتناقضة لتأخذنا 

من عالم الانسجام والتماهي مع الشخصية الى كسر ذلك ووضعنا في مواقف كوميدية غريبة وغير متوقعة 

 مسلسل معتمدة الكوميديا منهجا له .  .لقد كانت مشاهد كسر الجدار الرابع حاضرة ومتثرة في هذا ال
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 المبحث الرابع : النتائج والاستنتاجات والتوصيات 

  -خلا الباحث الى نتائن من خلال هذا البحث منها :

 التلقي.كسر الجدار الرابع يمكنه تدعيم الحدث وتقويته من خلال جعل المشاهد مشاركا وليل سلبيا في  -1

الشخصية المشاهدين عبر كسر الجدار ، تتطلب منهم الاسهام في نقدها وان ان القصة التي تخبر بها  -2

 يكونوا  نشطًين ومنتبهًين وينعكل على هذه الحقيقة الذاتية.

أكثر التقنيات المستخدمة على نطا  واسع لإنشاء علاقة حميمة بين الشخصية المتدية والجمهور هما  -3

 التواصل البصري والعناوين المباشرة.

ن وجود ضرورة لكسر الجدار مع دراية كافية وخبرة ووعي كامل لذلك لانه قد يفقد العمل حيويته لا بد م -4

 ويحيله الى ارباك وضعف وبالتالي انصراف المشاهد عن المتابعة . 

يكون كسر الجدار الرابع  أكثر فاعلية إذا كانت الحبكة لا تشرح بوضوح المشاعر للجمهور فيقوم هذا  -5

 يقة واعية . الكسر بالشرح بطر

لا يوجد عدد ثابت  من المرات لكسر الجدار الرابع. فيعتمد ذلك على عوامل منها طول العمل ونوعه وان   -6

 الافراط في استخدامها يقلل من فاعليتها لذا استخدمها باعتدال.

  عادةً ما يكون كسر الجدار الرابع أسلوباً جيداً في الاعمال الكوميدية مثل التمثيل الإيمائي. -7

 كسر الجدار الرابع في اعمال أكثر عاطفية يمكن أن يفسد الجو.  -8

 تضعف أهمية استخدام هذه التقنية في الأعمال الدرامية الواقعية.  -9

 

 الاستنتاجات: 

 نستنتن مما سبق: 

ن تقنية كسر الجدار الرابع تخضع لا مكانات صانعي العمل )المخرج والمتلف والممثل( على قدر يكاد  -1

 .يكون متساو  

كسر الجدار الرابع يضيف حيوية للتلقي ويخرج المشاهد من دائرة التلقي السلبي الى التلقي الفعال  -2

 والمشارك في نقد وتحليل العمل. لكنه ليل فعالا مباشرا لأنه من طرف واحد هو العارض. 

 يمكن كسر الجدار الرابع بطر  عديدة منها: -3

 المخاطبة المباشرة. -أ

 استخدام اللافتات في شرح المواقف . -ب

 التعبير من خلال لغة الجسد .  -ت
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 للموسيقى تاثيرها في اسناد تقنية كسر الجدار الرابع .  -ث

 

 :  المصادر

 

LAURA U. MARK( .2000 .)The skin of the film intercultural cinema embodiment and the 

senses. durham: duke uneversity. 

Sandra Sciberras( .12 march, 2014 تم الاسترداد من .)https://theconversation.com/you-talking-to-me-

house-of-cards-and-breaking-the-fourth-wall-23919. 

 .50، العدد مجلة الأكاديمي،(. خصائا الشكل في منحوتات مرتضى حداد. 2009احمد، عبد الرضا ايهاب. ) 

 )، ترجمة : د. جميل نصيف التكريتي، المترجمون( بغداد: وزارة الاعلام. نفرية المسرح الملحمي.(. 1973بريخت، برتولد. )

 )وداد عبد الله، المترجمون( القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. فن الفرجة.(. 2005جوزيف .م.بوجز. )

 : دار الانجلو المصرية.ejypt الدرامية والمسرحية.معجم المصطلحات (. 1994حمادة، ابراهيم. )

المغرب ، الدار البيضاء: المركز  غواية المتخيل المسرحي مقاربات لشعرية النا والعرض والنقد.(. 1997علي،عواد. )

 الثقافي العربي.

-https://www.ida2at.com/demolition-fourth-wall-art. تم الاسترداد من اضاءات(. 2021، 9 17عمروعدوي. )

public-speaking/ 

 بيروت: مكتبة لبنان ناشرون. المعجم المسرحي.(. 1997ماري اليال ،حنان قصاب حسين. )

 العربي.الفكر : دار ejypt .التلقيوجماليات النا قراءة ، (. 1996محمود عبال عبد الواحد. )

 )د.عبدالعزيز العيادي، المترجمون( بيروت: المنفمة العربية للترجمة. ،المرئي واللامرئي .(. 2008بونتي. )–موريل مرلو 

 القاهرة: دار المعارف. الادراك الحسي عند ابن سينا.(. 1961نجاتي محمد عثمان. )

 

 
- Ahmed, Abdel Reda Ehab. (2009). Characteristics of the figure in the sculptures of Morteza 

Haddad. Al-Akamey Magazine, Issue 50. Baghdad/College of Fine Arts 

- Brecht, Berthold. (1973). Theory of epic theater. (Translation by: Dr. Jamil Nassif Al-

Tikriti, translators) Baghdad: Ministry of Information. 

- Joseph M. Boggs. (2005). The art of watching. (Wedad Abdullah, translators) Cairo: The 

Egyptian General Book Organization. 

- Hamada, Ibrahim. (1994). A dictionary of dramatic and theatrical terms. ejypt: Anglo-

Egyptian House. 



 Lark Journal (2022) 47 (4) 

747 
 

- Ali, Awwad. (1997). Theatrical imaginary seduction: Approaches to poetic text, 

presentation and criticism. Morocco, Casablanca: Arab Cultural Center. 

- Omar and Adawi. (17 9, 2021). Illuminations. Retrieved from 

https://www.ida2at.com/demolition-fourth-wall-art-public-speaking/ 

- Mary Elias, Hanan Kassab Hussein. (1997). Theatrical dictionary. Beirut: Library of 

Lebanon Publishers. 

- Mahmoud Abbas Abdel Wahed. (1996), Text reading and the aesthetics of receiving. ejypt: 

Arab Thought House. 

- Maurice Merlow-Ponty. (2008). , the visible and the invisible. (Dr. Abdulaziz Al-Ayadi, 

translators) Beirut: The Arab Organization for Translation. 

- Najati Muhammad Othman. (1961). Sensory perception when Ibn Sina. Cairo: House of 

Knowledge. 

 

 

 


