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 البحثممخص 
مسرحي ودورىا في خمق الصورة البصرية: صورتا ىدف البحث الى تسميط الضوء عمى لغة النص ال

الصدمة والدىشة أنموذجاً، وبالتطبيق عمى نصوص مختارة من مسرح الطفل العربي المعاصر. تألفت 
عينة البحث من أربعة نصوص مسرحية، وخمص البحث الى عدد من الاستنتاجات، أىميا: أن المغة 

بيرية بالغة الإحكام، اكسبتيا القدرة عمى تصوير في النصوص المسرحية المدروسة اتسمت بكثافة تع
حالتي الصدمة والدىشة بدقة ووضوح، سواء من حيث اختيار الألفاظ أو من خلبل الأدوات 
الأسموبية، كأسموب الاستفيام والتكرار والتشبييات والاستعارات المجازية؛ وأن توظيف لغة الجسد في 

وص المدروسة في كل من النص الإرشادي والنص تصوير حالتي الصدمة والدىشة ظير في النص
المسرحي، وقد ساىمت لغة الجسد في النص المسرحي في إذكاء صور الصدمة والدىشة ورصدىا 
في كل مراحميا وأطوارىا وفي ذرواتيا أيضاً، كما ساىمت لغة النص المسرحي في خمق الصور 

عالات والتحولات الذىنية والنفسية التي البصرية لحالتي الصدمة والدىشة، وفي نقل المشاعر والانف
تطرأ عمى شخصيات النص المسرحي الى المتمقي، بما يؤكد عمى أن توظيف عنصري الصدمة 
والدىشة في النص المسرحي يتطمب لغة تصويرية ذات قدرة عالية عمى تنشيط الخيال لدى المتمقي 

 وتمكينو من معايشة المواقف والاندماج معيا.
 ، مسرح الطفلالصورة البصرية، الصدمة، الدهشة: احيةالكممات المفت
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Abstract 

The aim of the research is to shed light on the language of the theatrical text 

and its role in creating the visual image: the two images of Trauma and 

astonishment as a model, and by applying it to selected texts from the 

contemporary Arab child theater. The research sample consisted of four 

theatrical texts, and the research concluded with a number of conclusions, the 

most important of which are: that the language in the studied theatrical texts 

was characterized by a very tight expressive intensity, which earned it the 

ability to depict the Trauma and astonishment cases accurately and clearly, 

both in terms of the choice of words or through stylistic tools, such as 

interrogative, repetition, similes and metaphors; And that the use of body 

language in depicting the states of Trauma and astonishment appeared in the 

studied texts in both the guiding text and the theatrical text. The language of 

the theatrical text in creating visual images of states of Trauma and 

amazement, and in conveying feelings and emotions and mental and 

psychological transformations that occur on the characters of the theatrical text 

to the recipient, which confirms that employing the elements of Trauma and 

surprise in the theatrical text requires a figurative language with a high ability 

to activate and empower the imagination of the recipient From experiencing 

situations and merging with them. 

key words: Visual Image, Traumatisme, Astonishment, Children's 

Theater 
 الفصل الأول

 مة البحثمشك

المسرح ىو فن التعبير عن الصدمة والدىشة، بل ىو من أىم آلات خمقيما، فلب يكاد يخمو منيما أي 
نص مسرحي، ناىيك وأن لكل منيما وجوداً مركباً في عالم النص المسرحي: وجود داخمي يظير عمى وجوه 

ر لدى المتمقي نتيجة تعرضو الشخصيات ومشاعرىا وأقواليا وحواراتيا وردود أفعاليا، ووجود خارجي يظي
ومعايشتو لأحداث النص وتحولاتو الدرامية، ولأن خمق وتكوين صور بصرية لمصدمات وحالات الدىشة في 
النص المسرحي يعد ضرورة لا مناص منيا، لمكشف عن مظاىرىا السطحية والشكمية الظاىرة، وعن مكوناتيا 

يما بدون المغة التصويرية وأدواتيا التي تمكن من ظيورىما النفسية والذىنية الكامنة، فإنو يصعب التعبير عن
وانعكاسيما عمى صفحتي الذىن والشعور لدى المتمقي، الأمر الذي لابد وأن تكون لو خصوصية شديدة عندما 

 ق بالنصوص المكتوبة لمسرح الطفل.يتعم
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 قادرة ومازال يشكل بوتقةكان  أن المسرح إلا الصدمة والدىشة مفيوميّ  حول وتباينيا الرؤى تنوع برغم
لممسرح، فإن الصدمة والدىشة يشكلبن أىم  الحقيقي المفاىيم، وانطلبقاً من المعنى مثل ىذه استيعاب عمى

 العناصر الى المرتبطة بخمق وتكوين الصور البصرية في النص المسرحي، وىما بالإضافة الدرامية العناصر
الصور البصرية والألوان  متكاملًب من دراميا انفعاليا، وعالما واً ج يحقق النص كائناً حياً  من يجعل ما الأخرى
 ذات الحقيقية المسرحية وانما الأدب لمقراءة، من قطعة الحقيقة في ليست فالمسرحية" ؛(1)والإيقاعات والحركة

 .(2")أمام أبصارنا ويتكمم يمشي، أدب فيي: ثلبث خصائص
ل ملبمح الشخصيات، فإنيا وبالقدر نفسو، بل وفي نفس بقدر ما تسيم الأدوات المغوية في خمق وتشكي

المسار أيضاً تسيم في خمق الصور البصرية للؤحداث والتحولات وما يرتبط بيا من مشاعر وانفعالات، وىذه 
الأخيرة ىي ما يقع عميو مناط التأكيد بالنسبة للآليات التي يعتمدىا الكاتب في تصوير عنصري الصدمة 

لنص، فكل منيما ينتج عن حدث أو تحول مفاجئ ينقل المتمقي من حال المتوقع المألوف والدىشة في عالم ا
؛ إذ تتفاعل أدوات المغة (3)اصطناع الى حال الصدمة والدىشة في مواجية المفاجئ الغريب دون افتعال أو

بر  ازىا في لوحة التصويرية مع بعضيا البعض عمى نحو يجعميا قادرة عمى إثارة الدىشة والصدمة الدرامية وا 
فنية متكاممة، تعبر عن التغير الذي طرأ عمى ملبمح الشخصيات، ولغة الجسد، وغيرىا من الصور البصرية 

 لمنص المسرحي المحكم البناء عمى المغة تحدثو الذي الإيحاء التي يحمميا السرد والحوار، والتي تتسم بعمق
 . (4)عموما

 المسرحي النص لضوء عمى لغةاتسميط الحاجة الى  مشكمة البحث الحالي فيفي ضوء ذلك، تتمثل 
لطفل سرح امنصوص مختارة من لتطبيق عمى اوالدىشة، ب الصدمة لعنصريّ  البصرية الصور خمق في اودورى
 آتي:ىو  اميمكن صياغتيا والتعبير عنيا عمى نحو  لتيالمشكمة اوىي المعاصر،  بيالعر 

 والدىشة في نصوص لبصرية لعنصريّ الصدمةا الصور خمق في المسرحي النص ما ىو دور لغة
 المعاصر؟ العربي الطفل مسرح من مختارة

 أهمية البحث:

لية من جية، ات نقدية لغوية وجمالموضوع نفسو، إذ يجمع بين متغير اطبيعة تأتي أىمية البحث من 
ل اتصاطة لذي يعد نقالبصرية الصورة ات نفسية وذىنية من جية أخرى، وذلك من خلبل مفيوم اومتغير 

لموضوع ا اسة تعنى بيذالبحث أول در ا اينة، فضلًب عن ذلك، يمكن أن يعد ىذالمتبات المتغير اجوىرية بين تمك 
 اجنبية تقترب من موضوع ىذاسة الى لأي در الوصول احثة الم يتسن لمب العربي، كمالوطني و المستويين اعمى 

ئية، من الإجر احية النالبحث من ادة اىيك عن فر انلدىشة، الصدمة و افي تركيزه عمى عنصري  البحث، لاسيما
 .المعاصر العراقيلطفل سرح امن منصوص لتطبيق عمى اب لموضوعا اسة ىذالى در اخلبل توجيو 
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كما تنبع أىمية البحث من حيث أنو يقدم مضموناً إجرائياً ونقدياً يمكن أن يُفيد العديد من الدارسين 
، والكُتَّاب المسرحيين والنقاد، وغيرىم من ذوي الاىتمام عمى المستويين وطمبة كميات ومعاىد الفنون الجميمة

 الوطني والعربي.

 أهداف البحث:

ييدف البحث بشكل عام الى إلقاء الضوء عمى لغة النص المسرحي ودورىا في خمق الصورة البصرية 
ن مسرح الطفل العربي لحالتيّ الصدمة والدىشة، والوقوف عمى جمالياتيا التصويرية في نصوص مختارة م

 المعاصر.

 حدود البحث:

 صورتا: البصرية الصورة خمق في ودورىا المسرحي النص لغةالحدود الموضوعية: يقتصر البحث عمى 
 .أنموذجاً  والدىشة الصدمة

 (.2121-1991لفترة )االمعاصر خلبل  العربي الطفل مسرح من مختارة نصوصالحدود الزمانية: 

 فاهيم:تحديد المصطمحات والم

 (:Visual Image. الصورة البصرية )1

 والجمع(، 5)الشكل، والصفة والنوع ىي ؛ والصورة(ر ص و) مصدر من المادةفي المغة؛  صورةال
 عمى العرب لغة في ترد والصورة، لي فتصور، صورتو توىمت الشيء وتصورت، فتصور صوره وقد، صور

 وصورة، ىيئتو أي وكذا كذا الفعل صورة: يقال، صفتو نىمع وعمى، وىيئتو الشيء حقيقة معنى وعمى، ظاىرىا
 بالحركة وتصوير، بالمغة والوصف، تصوير بالمون الأدب ىو تصوير في (؛ والتصوير6صفتو) أي وكذا كذا

، والحوار الوصف يشترك ما وكثيرا، التمثيل في المون مقام تقوم بالنغمة تصوير أنو كما، بالتخييل وتصوير
 الفكر مرور فيو التصوُّر الصور؛ أما من صورة إبراز في السياق وموسيقى، العبارات نغمو ، الكممات وجرس
 . (7يتصفحيا) بيا مروره مخيمتو في اختزنيا ثم بيا وانفعل شاىدىا أن سبق التي الطبيعية بالصورة

ومع ذلك  من الناحية الاصطلبحية، يرتبط مفيوم الصورة عموماً بالوظيفة البصرية والممكات التخيمية،
يتسم تعريف الصورة في الأغمب بالغموض وعدم الدقة في آن، فمفردة الصورة تسمح باستعماليا بمعنى عام 
مبيم جدًا وواسع جدًا، وذلك بالنظر إلى ىذا الاستعمال من منظور أسموبي خاص، وغير دقيق لأن استعماليا 

ظل الغموض وعدم الدقة عانت المفاىيم ؛ وفي (8)ولو في مجال البلبغة المحصور عائم وغير محدد بدقة
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المرتبطة بالصورة اضطرابًا شديداً في التحديد الدقيق حتى بدت تحديداتيا غير متناىية، وصار غموض 
، وتعود أغمب جوانب صعوبة تحديد مفيوم محدد لمصورة  إلى (9)مفيوميا شائعًا بين قسم كبير من الدارسين

 .(10)ابكة وطبيعة مرنة تأبى التحديد الواحد  المنظر أو التجريديحمميا لدلالات مختمفة وترابطات متش

ارتبط مفيوم الصورة البصرية بالمقدس، والإبداع والفن في مختمف الثقافات الإنسانية، ناىيك عن 
، فيي في أبسط (11)(Visual and Image Ageالعصر الراىن الذي يطمق عميو عصر الصورة والرؤية )

. كما تعرف الصورة البصرية بأنيا: تركيبة عقمية (12)ال الشيء في المرآة، أو في الذىنتعريفاتيا: ارتسام خي
في جوىرىا تنتمي الى عالم الفكر أكثر من انتمائيا الى عالم الواقع، أو ىي تجسيم للؤفكار والخواطر النفسية 

بنائيا، والتناسق في تشكميا والمشاىد الطبيعية حسية كانت أو خيالية عمى أساس التآزر الجزئي، والتكامل في 
 .(13)والوحدة في ترابطيا والإيحاء في تعبيرىا

يمكن اعتبار مفيوم الصورة البصرية في النص المسرحي أحد وجوه الصورة الدرامية، ذلك أن ثراء النص 
لجسد بشكل ا المسرحي كخطاب فكري وجمالي، وما يتمخض عنو من صور بصرية/درامية، تنتج عن مفردة

يستوعب وجودىا إلا بيئة النص، كما في أن  ت أخرى لا يمكنالمؤلف من مفرداتنسجو مخيمة  اص، وماخ
 .(14)المفردات والعبارات الصورية التي تعج بيا نصوص مسرح اللبمعقول

بصيغة إجرائية، بأنيا: تكوين  الصورة البصرية في النص المسرحيفي ضوء ذلك، يمكن تعريف 
ئط أو مفردات أو رموز معبرة بغرض تحقيق تمك الغاية أو اليدف، ويمكن بصري ظاىر لو غاية ويحمل وسا

 إدراكيا أو فيميا مباشرة أو بطريق غير مباشرة مرتبطة بما تنطوي عميو من قيم ورموز ليا دلالات ومعاني.

 (:Traumatisme. الصدمة )2

ممة صدمة في الصدمة في المغة، من صدم يصدم صدماً، صدم الشيء: دفعو وضربو؛ إذ تشير ك
المعاجم المغوية الى ىزة عاطفية ناتجة عن حادثة مؤلمة، بل وأصبحت كممة صدمة ومشتقاتيا كممات متداولة 
ومدلوليا لمشخص العادي يعني أنيا حادثة مأساوية مؤثرة فيو، وقد تؤدي إلى تغيرات عمى صعيد المعرفة 

 . (15)والفكر والشخصية

ة عنيفة تؤدي إلى تحريض اضطرابات جسدية من الناحية الاصطلبحية، تعرف الصد مة بأنيا رضَّ
ونفسية، وىو مفيوم يصف التظاىرات التي تحدث عمى مستوى الجانب النفسي لمفرد حينما يتعرض لحادث 

 .(16)مفاجئ

كما تعرف الصدمة أيضاً بأنيا أزمة مغايرة لمتجارب المعتادة، تصاحبيا تحولات وتغيرات عمى مستوى 
والذىنية؛ ومن ثم، فيي نوع من المعايشة لحدث ما مؤلم وغير متوقع، أو مشاىدتو أو مواجيتو،  الحالة النفسية
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قد تؤدي الى حالة من الخوف والعجز والقمق.. وغيرىا من الحالات الشعورية التي من شأنيا إحداث تفتيت 
 .(17)وتحطيم لممفاىيم الأساسية لدى الإنسان

بصيغة إجرائية، بأنيا تمك الصورة التي تظير  النص المسرحيصورة الصدمة في وعميو، يمكن تعريف 
من خلبل التغيرات التي تطرأ عمى ملبمح وتعبيرات لغة الجسد، في المواقف التي تكون الشخصية فييا في 
حالة من الارتباك والعجز، نتيجة لتعرضيا لحدث صادم مفاجئ ينطوي عمى أمر غير متوقع، ويكون لو تأثير 

 ييا.نفسي عميق عم

 (:Astonishment. الدهشة )3

يعد مصطمح الدىشة من المصطمحات المستعصية عمى التحديد من حيث المفيوم، نظراً لصعوبة 
الإمساك بو من زاوية معرفية محددة، إذ تشترك في التعامل معو كمصطمح ومفيوم حقول وتخصصات فمسفية 

 وعممية متعددة ومتباينة الرؤى ووجيات النظر.

 .(18)المغة، من دىش يدىش دىشاً: تحير، وذىب عقمو، والدَّىش: المتحير الدىشة في

يقال دىش الشخص: بمعنى تحيَّر وذىب عقمو من ولو أو فزع أو حياء نتيجة أمر غريب وغير متوقع 
 .(19)فوجئ بو

تعرف الدىشة في الاصطلبح، بأنيا انفعال ورجة وجدانية شديدة وعنيفة، مع حالة من الذىول أمام 
خارق لمعادة وغير مألوف، تحصل لمذىن والفكر عندما يعجز عن استيعاب حدث أو أمر أو ظاىرة ما  شيء

ينشأ عنيا صراع وتحد معرفي داخمي، ويصاحبيا من الناحية النفسية شعور بالتوتر والحيرة وشيء من الألم 
 .(20)أحياناً 

تعرض لموقف أو حادث مفاجئ وفي تعريف آخر، ىي حالة من الحيرة والذىول تعتري الشخص عندما ي
 .(21)وغير متوقع

، بأنيا: تمك الصورة التي تظير من الدهشة في النص المسرحي صورةبناءً عمى ذلك، يمكن تعريف 
خلبل التغيرات التي تطرأ عمى ملبمح وتعبيرات لغة الجسد، في المواقف التي تكون الشخصية فييا في حالة 

حدث ما مفاجئ وغير متوقع، نتيجة الانشغال ل والعجز عن استيعاب من الانفعال الوجداني الشديد والذىو 
 والصراع المعرفي داخمي، مع ما يصاحبيا من تغيرات نفسية كالشعور بالتوتر والحيرة والألم كذلك.

في ضوء ما تقدم، ترى الباحثة ضرورة في إيضاح الفرق بين الصدمة والدىشة، فالصدمة ىي حالة 
مفاجئ وينطوي عمى قدر ما من الخطورة والتيديد، وتظير تأثيراتيا عمى لغة الجسد  نفسية ناتجة عن حدث ما
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من خلبل العجز والارتباك والخوف والفزع، وأما الدىشة فيي حالة ذىنية وعقمية تصاحبيا بعض المظاىر 
اب، وقد والانعكاسات النفسية، وتعبر عنيا لغة الجسد من خلبل ملبمح الحيرة والذىول والتعجب والاستغر 

 تفضي الى طرح سؤال أو مجموعة من الأسئمة.

كما ترى الباحثة أن ألفاظ مثل الألم، الخوف، الفزع، التوتر، الحيرة، الارتباك والعجز... وغيرىا من 
الألفاظ التي تستخدم لمتعبير عن الصدمة والدىشة، بالإضافة الى الأدوات المغوية والأسموبية الأخرى التي 

لنص المسرحي، تمثل المقومات الأساسية التي تنيض عمييا الصورة البصرية في النص يمتمكيا كاتب ا
المسرحي، في الوقت نفسو الذي تعبر فيو عما يعتري المتمقي لمنص بحكم ما تؤدي إليو عممية التمقي من 

ا من حالات معايشة واستغراق وربما اندماج لممتمقي مع عالم النص ومكوناتو وأحداثو وشخصياتو، وما يعتريي
 .نفسية وذىنية

 الفصل الثاني

 الإطــــــــــــــــار النظري

 يمكن بناء وتكوين الخمفية النظرية لمبحث، في مبحثين عمى النحو الآتي:

 المبحث الأول: جماليات النص المسرحي
، وىو لا ينفصل مفيوم الصورة البصرية في ىذه الدراسة عن مفيوم الصورة الفنية أو الصورة الدرامية

أيضاً لا يختمف عنو إلا من حيث توجو الدراسة الحالية الى بحثو ودراستو في نطاق متصل بوجو خاص بمغة 
النص المسرحي، وبصور الصدمة والدىشة التي يمكن رصدىا وتتبعيا في النصوص المسرحية موضوع 

الصورة الدرامية في المسرح  الدراسة، مع مراعاة خصوصية الفئة الموجية إلييا )الأطفال(، فالمتتبع لخطاب
منذ بداياتو في اليونان القديمة سيدرك قيمة الوعي الذي وصل إليو الإنسان بل أنو سيكون أمام فيم ووعي 

 .(22)جديدين لوجود الإنسان وعلبقتو بمجتمعو ودوره في بناء الحضارة

لدراسة الحالية معنية بيذا يرتبط مفيوم الصورة الفنية عموماً بجماليات النص المسرحي، ونظراً لكون ا
الموضوع في نطاق مسرح الطفل، فلببد من بيان ماىية ىذا المسرح، تمييداً لربطو بالأسس النظرية لجماليات 

 النص المسرحي وموقع  الصورة البصرية فييا.

 . تعريف مسرح الطفل:1

ليافعين، ويقدمو يشير مصطمح مسرح الطفل الى العروض المسرحية التي تتوجو لجميور الأطفال وا
 .(23)ممثمون من الأطفال أو الكبار، وتتراوح غايتيا بين الإمتاع والتعميم
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في حين عرفو آخرون بأنو ذلك المسرح الذي يقوم عمى الاحتراف من أجل الأطفال والناشئة فحسب، 
 .(24)ال الصاعدةوالذي تتحدد وظيفتو الاجتماعية في المساىمة عن طريق العمل الفني في التربية وبناء الأجي

علبوة عمى ذلك، يعرف مسرح الطفل بأنو ذلك المسرح الذي يقدم عروضاً مسرحية تخدم الطفل، ىدفو 
ثارة معارفو، وأخلبقو، وحسو الحركي، ويقصد بو تشخيص الطفل، والطالب لأدوار تمثيمية،  ترفيو الطفل وا 

 .(25)ومواقف درامية، لمتواصل مع الصغار والكبار

ريفات السابقة أنيا ركزت عمى العروض المسرحية وتجاىمت النص المسرحي، وليذا اتجو يلبحظ في التع
بعض الباحثين الى تعريف مسرح الطفل بأنو عمل فني مادتو الأولى النص التأليفي الموجو للؤطفال، والذي 

ط يقدمو يناسب مراحل أعمارىم المتدرجة، ومن ثم ينتقل فوق خشبة المسرح الى عرض تمثيمي درامي مبس
 .(26)الممثمون وفقاً لتوزيع الأدوار التي يمعبونيا تعضدىم العناصر أو المكملبت المسرحية الفنية الأخرى...

لمسرح الطفل أىميتو النابعة من خصوصية الفئة التي يخاطبيا، والأدوار التي يقوم بيا تجاىيا، إذ يتسم 
ختمفة للؤطفال، مما يمكنيم من الاندماج مع الواقع بقدرة عمى تجسيد الأحداث وتشخيص المواقف الحياتية الم

 .(27)واكتساب القيم والخبرات

فضلًب عن ذلك، فإن لمسرح الطفل دور ميم في تحقيق المتعة والترفيو، وىذا ما يجعمو مرغوباً لدى ىذه 
وظائف ، بالإضافة الى ال(28)الفئة الميمة من المجتمع، من حيث يممك العديد من عناصر الجذب والتشويق

التربوية والتعميمية والعلبجية الأخرى، إذ يسيم مسرح الطفل في تكوين اتجاىات الأطفال وميوليم وأنماط 
 .(29)حياتيم

كما يسيم مسرح الطفل في تنمية الخيال والقدرات الإبداعية عند الأطفال، وتنمية وتنشيط عمميات الخمق 
، وكل ذلك يجعل (30)ز وتفجير طاقاتيم الإبداعية والسموكيةوالإبداع الفني لدييم، وكذلك لو دور فاعل في تعزي
 .(31)مسرح الطفل من أكثر الفنون والوسائط الثقافية تأثيراً 

 . الصورة البصرية وجماليات النص المسرحي:2

شيدت الآونة الأخيرة تحولًا ىاماً في فيم الطبيعة الخاصة لمجماليات المسرحية، من خلبل البحث فييا 
زوايا جديدة تنظر الى المسرح بوصفو وسيمة ىامة من وسائل الاتصال التي تعتمد عمى المغة  ودراستيا من

والإشارة والرمز والعلبمة، ومن ثم، فقد حددت الدراسات الحديثة مجال المسرح بوصفو لغة، وسعت الى تحديد 
جات الاجتماعية النابعة من ماىية المغة المسرحية وطبيعتيا وعلبقتيا بالفن المسرحي باعتبار المغة من الحا

النشاط الإنساني، وىذا ما ساىم في إثراء نظرية المسرح من خلبل تجسيد العلبقة بين أصول لغة الكلبم 
 .(32)وقواعدىا )لغة النص(، وبين أصول وقواعد مفترضة لمغة المسرح )لغة العرض(
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ماليات تمقيو، استناداً إلى جاءت نظرية جمالية التمقي كاتجاه توفيقي يجمع بين جماليات النص وج
استجابة المتمقي وردود فعمو باعتباره عنصراً فعالًا وحياً، يقوم بينو وبين النص الجمالي تواصل وتفاعل فني 
ينتج عنيما تأثر نفسي ودىشة انفعالية، ثم تفسير وتأويل، فحكم جمالي استناداً إلى موضوع جمالي متصل 

قة بين النص ومتمقيو/تمقيو غالباً ما تتخذ صورة ما من صور الاتصال بعلبقة وثيقة بالوعي الجمعي، العلب
، وىذا بدوره ما أعاد الاعتبار الى لغة النص المسرحي، بعد أن كاد التركيز عمى لغة العرض (33)والحوار

 يطغى عمييا، ويحصرىا في نطاق ىامشي.

ل ىو عمل فني متكامل لا ومع ذلك، فإن المسرح ليس مجرد نص ولغة منطوقة أو مكتوبة فحسب، ب
يقتصر عمى جانب دون آخر، فالكتابة الدرامية ىي عبارة عن نصوص مسرحية فاعمة تقدم صياغة تضع 
نصب عينييا الخشبة بكل خصائصيا وخصوصياتيا، عمى نحو يفضي الى الجمع بين لغة النص ولغة 

ضرورة أن تتلبءم لغة النص العرض، واستكمال صناعة الحدث المسرحي ضمن منظومة جمالية تؤكد عمى 
المسرحي مع الطابع المادي المحسوس لخشبة المسرح، لاسيما فيما يتعمق بخمق الصور البصرية في سياقات 

؛ ذلك أن لغة النص المسرحي تظل ىي الركيزة الأولى لخمق وتشكيل الصور الدرامية عمى خشبة (34)درامية
فكري وجمالي، يتمخض عن صور درامية تلبمس الحس  المسرح، كما أن ثراء النص المسرحي كخطاب لغوي،

البصري لممتمقي، وتؤسس لإنبثاق آخر ليا من خلبل الأداء والعرض، يظل مما لا يمكن استيعابو إلا من 
 . (35)خلبل فعل التمقي

إذا كان لكل نص لغتو الخاصة، فإن المغة التصويرية والإيحائية الفجائية والمثيرة تظل من أىم مرتكزات 
لدلالة في النص المسرحي، والتي تكمن فييا الإثارة والمذة الجمالية، بحيث تجعل المتمقي يتوقف عند لغة ا

النص والصور التي يحفل بيا، فالمغة بلب شك تظل الأداة الفاعمة الأولى في خمق وتشكيل الصور البصرية 
الخيالية العميقة والبعيدة، والتي تدفع  التي قد تتسم بالواقعية والحسية القريبة والمباشرة، فضلًب عن الصور

القارئ/المتمقي الى أن يدرك طبيعتيا ومكوناتيا المرئية، من خلبل التوفيق بين عناصر التشكيل والتكوين الفني 
دراك علبقاتيا بمختمف عناصر الحركة الدرامية، فالصورة في النص المسرحي عنصر جوىري  لمصورة، وا 

 .(36)غة نفسيا، بالرغم من طبيعة الاختلبف بين التفكير الحسي والرؤية البصريةوأصيل لا يقل أىمية عن الم

في ضوء ذلك، لا يمكن إغفال الدور الذي تسيم بو لغة النص المسرحي في خمق الصور البصرية التي 
تعد في الأساس من أىم عناصر التأثير الانطباعي، والتي يتطمب خمقيا وتشكيميا أدوات وتقنيات لغوية 

سموبية متعددة قادرة عمى أن تحركّ في المتمقّي تداعياتٍ ذىنيةٍّ وانفعاليةٍّ؛ ليذا عَقد بعض النقّاد صمة وثيقة وأ
بين الأثر الفنيّ والحالة الغريبة التّي تعتري المتمقّي في حال تمقيو لنصوص مسرحية تنطوي بدرجات متفاوتة 

غير متوقعة بالعادة، وقائمة عمى المفاجأة، والتي  عمى عنصريّ الصدمة والدّىشة، وما يتصل بيما من صور
تدخل في نطاق ما اصطمح البعض عمى تسميتو بــ )المنبّيات(، كمصطمحٌ لو دلالتو الأسموبية، وأبعاده النفسية 
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؛ إذ يمكن لمغة النص المسرحي أن تنقمب إلى لغة مجازية استعارية، بحيث يغدو تأثيرىا أبعد في (37)والذىنية
الصور المباشرة عمى حيويتيا، من حيث يعتمد الخمق المغوي لمصور البصرية عمى أدوات المجاز  النفس من

وتقنيات المغة الاستعارية، مع ما يتطمبو النص من اشباع لتمك الصور بالرمز والإيماء، مع الحفاظ في الوقت 
 .(38)نفسو عمى دورىا الوظيفي من الناحية البيانية

 المسرحي والصورة البصرية: المبحث الثاني: لغة النص

لم تحظ الوظيفة التصويرية لمغة في النص المسرحي باىتمام الباحثين، الأمر الذي يعزى الى تركيز 
الباحثين عمى الصورة في مجال العرض المسرحي؛ فالوظيفة التصويرية في ىذا المجال تتمثل بعممية النقل 

بية، التي تحيل الذىن الى حالات من التخيل والاندماج مع المغوي لمعطيات الواقع باستخدام الأدوات الأسمو 
الإيحاءات الحسية والمعنوية التي تؤول الى بو الى بناء وتكوين لوحات بصرية في ذىنو، حيث تغدو الصور 
مظيراً عقمياً ووظيفة تمثيمية ثرية في النص، تحمل معيا مختمف الرموز والصور النفسية والاجتماعية والثقافية، 

 .(39)ما تؤديو تمك الصور أيضاً من وظائف جمالية، مثمما ىي سائر صور البلبغة ومحسناتيا مع

يتضمن ىذا المبحث محورين رئيسيين، يعنى الأول بالوظيفة التصويرية لمغة في النص المسرحي، فيما 
 يختص المحور الثاني بالصورة البصرية لعنصري الصدمة والدىشة في نصوص مسرح الطفل.

 ظيفة التصويرية لمغة في النص المسرحي. الو 1

يؤكد مفيوم الصورة الفنية عمى ىذه الوظيفة التصويرية حقيقة يؤكدىا مفيوم الصورة الفنية نفسو، 
مكاناتيا في  باعتبارىا الشكل الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد لأن ينظميا مستخدماً طاقات المغة وا 

حقيقة والمجاز والترادف والتضاد، والمقابمة والجناس وغيرىا من وسائل التعبير الدلالة والتركيب والإيقاع وال
 .(40)والتصوير الفني

يشكل التصوير أعمى مستويات البناء والتكوين المغوي لمنص، من حيث تسعى المغة من خلبلو الى إبراز 
المعاني والأفكار المجردة، المعاني العقمية أو الحسية في صور محسوسة، ومن ثم، فالتصوير ىو آلية لخمق 

عادة إنتاج وتصوير الواقع الخارجي من خلبل الكممات والجمل والعبارات  .(41)وا 

تستند الوظيفة التصويرية لمغة الى )الخيال(، والذي يمثل جوىر وقوام القدرة عمى تكوين صور ذىنية 
منيجاً فوق المنطق لبيان  ، في الوقت نفسو الذي يصبح فيو التصوير(42)لأشياء غابت عن متناول الحس

 .(43)حقائق الأشياء، والدلالة عمى كل ما لو صمة بالتعبير الحسي
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كذلك في النص المسرحي الذي يسعى الى التجمي في بنية تجريدية وافتراضية قادرة عمى تمييز حضوره 
ة لإعادة إنتاج الواقع واستقلبليتو في مختمف السياقات الفنية والثقافية، كنموذج لغوي ينطوي عمى محاولة جديد

وتقديمو بصورة ما تتناسب مع حاجات النقد ومتطمبات التحول، ولإضفاء الشرعية عمى العناصر الجديدة أو 
آن أوبر كما تؤكد )-الثقافي، إذ لا يمكن استبعاد لغتو، لأن المغة الدرامية -المحدثة في النسق الاجتماعي

، وىو الحضور الذي تبقى معو الوظيفة التصويرية لمغة (44)رحيلابد وأن تظل حاضرة في العمل المس -(سفيمد
 من أىم مقومات نقل النص المسرحي من مستوى المغة الى مستوى العرض.

علبوة عمى ذلك، تسيم الوظيفة التصويرية لمغة في تحرير النص من ىيمنة المعاني الأحادية والدلالات 
لغة النص المسرحي تمثل تقنية ؛ فإذا كانت (45)بتعدد قرائو الضيقة، ونقمو الى أبعاد وفضاءات دلالية تتعدد

لسانية يعتمدىا الكاتب لرسم وتشكيل الشخصيات وتصوير حالاتيا وأوضاعيا، وكذلك بالنسبة للؤحداث 
، فإن التمقي والموقف (46)وعناصر المكان والزمان، التي تسيم في مجموعيا في تحديد الدلالات العامة لمنص

 .(47)لا يقل أىمية وتأثيراً في مجال الحكم عمى الصور التي تنتجيا وتؤسس ليا لغة النص النفسي لممتمقي

يتبين من ذلك، أن التصوير يمثل آلية لغوية ميمة في بناء وتكوين النص المسرحي، وتمكينو من إعادة 
ة وفعاليتو القرائية في إنتاج وتوليد صور الواقع وتقديميا لممتمقي، وىو كذلك تقنية تكسب النص طاقاتو الإيحائي

آن واحد معاً، بالاعتماد عمى أدوات التخييل وتوظيف الرمز بكثافة عالية تعطي توجيياً من خلبل دلالاتيا 
المنبثقة، والماضية في حراك مستمر بين الداخل والخارج، يكشف بدوره عن مواقع التوتر والتناقض في عوالم 

 قي.النص ودلالاتو المتكونة في فضاءات التم

وبلب شك، فإن الوظيفة التصويرية لمغة تكون ذات أىمية وقيمة أكبر بالنظر إلييا من الناحية التي تبرز 
 فيو خصوصية النصوص المكتوبة لمسرح الطفل.

 . الصورة البصرية لعنصري الصدمة والدهشة في نصوص مسرح الطفل2

كيف مع الأحداث والمواقف الحياتية يشير مفيوما الصدمة والدىشة الى صعوبة ما في الاستجابة والت
، وليذا يعتبران من العناصر النشطة التي تساعد في الوصول الى أعماق النفس؛ (48)المفاجئة وغير المتوقعة

ومن خلبليما يوفر النص المسرحي نوعاً من الممارسة الإبداعية الواعية لمسيكودراما عمى نحو ما يسمح 
الذاتية في الاستجابة لمواقف الصدمة والدىشة في تجاربيم القادمة، والتي  للؤفراد ببناء مستويات من الكفاءة

 .(49)تتصل بالتخييل واجترار الأحداث في الذىن والاحتفاظ بيا كصور بصرية

يعتمد عنصرا الصدمة والدىشة عمى الخيال الخلبق في تصوير الأحداث والمواقف الصادمة والمدىشة، 
لفنية التي تخدم الأىداف التعميمية والتربوية لمسرح الطفل، إذ يسيل عمى باعتبارىما من أنسب الأساليب ا
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الأطفال التقاط مثل ىذه الصور والدخول في نطاق تأثيرىا، سواء من خلبل تحريك مشاعرىم أو من خلبل 
لمو إثارة الأسئمة لدييم، كما أن تشكيميما في صور بصرية يساعد الأطفال عمى الاندماج في أجواء النص وعوا

الخيالية، ما يعني أنيما من العناصر التي تسيم في تقديم نص مسرحي يثير خيال الأطفال، وينمي ثقافتيم، 
 .(50)ويوسع من آفاق الفكر لدييم

ولأن الصدمة والدىشة عنصران يعتمدان بالدرجة الأولى عمى التصوير الدقيق للؤحداث والشخصيات 
واحي النفسية والذىنية، فإنيما يشكلبن نوعاً من عناصر الجذب والتغيرات التي تطرأ عمييا من مختمف الن

البصري في النص المسرحي عموماً ونصوص مسرح الطفل عمى وجو الخصوص، من حيث يتكاملبن مع 
بقية عناصر النص وحركتيا، ويسيمان في ادخال المتمقي في علبقة تشاركية يتوحد فييا مع مواقف ومشكلبت 

، ومن ثم، فإن النص يسيم في تعزيز (51)رة مشاعر التعاطف معيم في الوقت نفسوالآخرين، فضلًب عن إثا
فعالية المتمقي التفسيرية والتأويمية، من خلبل خمق وتكوين صور قائمة عمى المفاجأة والإبيار والدىشة، والتي 

ىذين العنصرين تعمل عمى إثارة كوامن المتمقي عمى المستويين النفسي والذىني، إذ يمجأ الكاتب الى خمق 
لتحقيق الجذب البصري عبر كل ما ىو صادم وغريب وغير متوقع، محققاً بذلك رؤى وأبعاداً جمالية ودلالية 

 ثرية، وىذا ما يجعل منيما من أىم عناصر التصوير البصري في النص المسرحي.

تعتمد عمى ما علبوة عمى ذلك، فإن عنصرا الصدمة والدىشة يرتبطان بشكل وثيق بمغة الجسد، والتي 
ا في ذلك الحوار الذي يجري بين أطراف جسم ، بم(52)ىو مرئي ويترجم بشكل بصري كتحولات وتغيرات طارئة

الشخصية من خلبل الصمت والملبمح العامة للئنسان كنظرات العيون وتعبيرات الوجو وحركات الجسم، وليس 
 .(53)فقط من خلبل الكممات

رة الكاتب في ىذا المجال تكمن في تصوير الجسد والتغيرات التي تخمص الباحثة مما تقدم، الى أن قد
تطرأ عمى ملبمح الشخصية وحركتيا في حدود المغة الاعتيادية ذاتيا كما تستخدم في الواقع، وليس بالضرورة 

)مصدوماً، من خلبل استخدام الأدوات الأسموبية والصور الاستعارية، فقد يكتفي الكاتب بكممات مثل: 
، في الوقت نفسو الذي يعطي فيو تصويراً أسموبياً لبقية ملبمح الموقف ، فزعاً، مرتبكاً.. وغير ذلك(مندهشاً 

والشخصيات، كالصرخات والإيماءات والحركات الإشارية، وما الى ذلك، والتي من شأنيا أن تكمل الصور 
 البصرية لعنصري الصدمة والدىشة في النص المسرحي.

 :. مؤشرات الإطار النظري4

 في ضوء ما تقدم، يمكن تحديد مؤشرات الإطار النظري في مجموعة من النقاط عمى النحو الآتي:

 . خصوصية لغة النص المكتوب لمسرح الطفل في تصوير عنصري الصدمة والدهشة.1
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. العلاقة بين الصور البصرية لمصدمة والدهشة في النص المسرحي والتحولات النفسية والذهنية 2
 ى الشخصيات.التي تطرأ عم

 . الفرق بين الصدمة والدهشة في النص المسرحي.3
 . لغة النص المسرحي ودورها في عممية التمقي لمصور البصرية لمصدمة والدهشة.4
 . البنية المفظية: الألفاظ والتعبيرات المستخدمة لمتعبير عن الصدمة والدهشة.5
الى عنصري )الحدث، الشخصيات( في النص البنية الأسموبية لصورتيّ الصدمة والدهشة بالنسبة . 6

 المسرحي.
 . التكوين البصري لمتحولات النفسية والذهنية المصاحبة لعنصري الصدمة والدهشة )لغة الجسد(.7
 لنص المسرحي المكتوب لمسرح الطفل. تمقي صورتا الصدمة والدهشة في ا8
 

 الفصل الثالث
 إجراءات البحث

لمعناصر المنيجية والإجرائية المتعمقة بمجتمع البحث وعينتو، ومنيجو  يتضمن ىذا الفصل بياناً وتحديداً 
 وأدواتو ومؤشراتو التطبيقية، وتحميل عينة البحث، وذلك عمى النحو الآتي: 

 مجتمع البحث:

( نصاً مسرحياً من نصوص مسرحية من مسرح الطفل العربي المعاصر، تم 12شمل مجتمع البحث )
 وذلك كما ىو موضح في الجدول التالي: اختيارىا بطريقة عشوائية،

 (: مجتمع البحث1جدول )

 السنة لبلدا المؤلف ةالمسرحين اعنو  م

 سيرة مع البقرة  1
 2115 سوريا سلبم اليماني

 الكممة اليتيمة 2

 بيض من ذىب 3
لطفي عبد المعطي 

 مطاوع
 مصر

2118 

 محاكمة حطاب 4
 2112 المغرب المسكيني الصغير

 والحموىالكنز  5
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 الطبل 6
 حيمة جحا أو خبرة لمبيع 7
 خواتم الحظ 8
 جحا ثري دي  9

 مصر حسام الدين عبد العزيز
2112 

 2114 جزيرة الحديد وكنوز السندباد السبعة 11
 2118 العراق عمار سيف ولاية.. حنظل وعنبر 11
 2121 الأردن زياد غزال فريحات أرض الطمأنينة 12

 
 نة البحث:عي

  لي:التالجدول امسرحية، محددة في  نصوص( 4)من  عينة البحثتشكلت 
 (: عينة البحث2جدول )

 السنة البمد المؤلف عنوان المسرحية م
 2114 مصر حسام الدين عبد العزيز جزيرة الحديد وكنوز السندباد السبعة 1
 2115 ياسور  سلبم اليماني سيرة مع البقرة: أسطورة من قديم الزمان 2
 2112 مصر حسام الدين عبد العزيز جحا ثري دي 3
 2118 العراق عمار سيف ولاية.. حنظل وعنبر 4

 تم اختيار عينة البحث بطريقة قصدية، وذلك لعدة أسباب، تتمثل بكل مما يمي:

. تضمنيا لعنصري الصدمة والدىشة في أطر قائمة عمى التصوير البصري، تكشف عن أبعادىما 1
 ة والوجدانية والفكرية والذىنية.النفسي

 . قابمية النصوص المختارة لمتمقي المباشر من خلبل القراءة من قبل فئة الأطفال.2

 . توفر المؤشرات النظرية والتطبيقية التي تخدم أغراض البحث وتحقق أىدافو في النصوص المختارة.3
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 منهج البحث:

نيج الوصفي التحميمي، مستنداً في ذلك الى مفاىيم النقد لتحقيق أىداف البحث وغاياتو، اتبع الباحث الم
والتفضيل الجمالي، بالإضافة الى مفاىيم نظرية التمقي، وأدوات عمم البلبغة والأسموب، والتي يمكن من خلبليا 
رصد وتتبع وتحميل ملبمح ومكونات التشكيلبت البصرية لصورتيّ الصدمة والدىشة في النصوص المسرحية 

 اسة.موضوع الدر 

 تحميل العينة:

تباينت البنى المفظية المستخدمة في رسم وتصوير مواقف الصدمة والدىشة في نصوص العينة، فيناك 
(، جزيرة الحديد وكنوز السندباد السبعةمن استخدم الألفاظ المعبرة عنيا بشكل مباشر، كما في مسرحية )

 حيث يرد الحوار التالي:
 لاووظ."الوزير: )منادياً بغل( رايش.. ق

 الاثنين معاً: )يعودا مرتبكين( أمر الوزير صدأ.
 الوزير: هؤلاء الأطفال.. يبيتون الميمة بدون عشاء.

 قلاووظ: )بدهشة( يبيتون بدون عشاء! لماذا؟!
 الوزير: )منفعلًا( كمما رأوني فروا هاربين

 .(54)قلاووظ: )ببلاهة وهو يأكل التفاح( يخافون من ملامحك المرعبة"
لموقف، لجأ الكاتب الى استخدام عنصر الدىشة، وتصويره باستخدام ألفاظ تعبر عنيا بشكل في ىذا ا

، في الوقت نفسو الذي استطاعت فيو لغة الحوار أن تكشف عن )مرتبكين، بدهشة، منفعلًا، ببلاهة(مباشر 
لمستبد، ذو الخصائص النفسية والذىنية لمشخصيات، فرسم صورة الدىشة مقترنة بصورة الوزير القاسي وا

الملبمح المرعبة التي جعمت الأطفال يفرون منو حين يروه، فقرر معاقبتيم بحرمانيم من العشاء، وىذا ما جعل 
قلبووظ يندىش أولًا، ويسأل الوزير عن سبب قراره، ثم يتعامل مع الموقف ببلبىة، وبيذا اكتممت صورة الدىشة 

ة تكشف عن ملبمح الحدث والتحولات النفسية والذىنية في ىذا الموقف، وىي صورة تنطوي عمى مفردات عديد
 التي طرأت عمى الشخصيات فيو.

( الى سهرة مع البقرة: أسطورة من قديم الزمانعمى نحو مقارب ومتميز، لجأ الكاتب في مسرحية )
 تصوير الصدمة والدىشة باستخدام بنى لفظية مباشرة وبنى نصية غير مباشرة، كما في الحوار التالي:

 عباس: )من الحظيرة والبقرة مغمقة الفم( في الآخرين."
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 أبو المذابح: عجب!

 مرداس: قمت لك ىذا صدى. صوتك يمعمع فيرتد الصدى.
 أبو المذابح: لأمري الى الله. خمصني.

اً تماماً خمف البقرة، لا تظير إلا يداه مرداس: )ممقناً( تبقين ىنا لا تخرجين. )يظير عباس واقفاً ومختبئ
 يمدىما مع يدي البقرة عمى شكل مروحة فيصبحان بقرة بأربعة أذرع(.

 .(55)أبو المذابح: )خائفاً( تبقبقين ولا تخرجين.. )ثم ييرب صارخاً( شيطان.. شيطان.."
أ بالدىشة، التي يتضمن الحوار السابق عنصري الدىشة والصدمة وىما في علبقة تراتبية، فالحوار بد

عبر عنيا الكاتب باستخدام كممة )عجب( ومن بعدىا علبمة التعجب، وفي ىذه المحظة ترتسم في النص 
صورة أبو المذابح مندىشاً،  إذ اختزلت كممة )عجب( سؤالًا تردد في رأسو: كيف لمبقرة أن تتكمم وىو يرى فميا 

ين قوسين، يصور كيف كان عباس واقفاً ومختبئاً خمف مغمقاً؟!، ومن ثم، فقد أضاف الكاتب نصاً إرشادياً ب
البقرة، وكيف شكل بذراعيو مع ذراعييا ما يشبو المروحة في توظيف دقيق لمغة الجسد في النص الإرشادي، 
لينتقل بعد ذلك الى رسم وتشكيل صورة الصدمة في ردة فعل أبو المذابح لما رأى ذلك، فعبر الكاتب عن 

)خائفاً(، ويصور حالتو الجسدية )ثم ييرب صارخاً: شيطان.. شيطان(، ومن ثم، فقد الصدمة باستخدام لفظ 
ساىمت لغة الجسد في النص المسرحي باستخدام لفظي )ييرب، صارخاً( في إذكاء صورة الصدمة ورصدىا 

 في ذروتيا تماماً.
توظيف نص السيناريو في كلب النموذجين السابقين، اتسم الحوار بالإيجاز، واستعمال الجمل القصيرة، و 

في تكميل ملبمح صورتيّ الصدمة والدىشة عمى وجوه الشخصيات وحالاتيم النفسية والذىنية، وبقدر ما يتبين 
دور النص الإرشادي في تعزيز الصورة، بالقدر نفسو الذي تتبين فيو قدرة المغة العربية العالية في التصوير 

، بجمل صغيرة وتعبيرات تكشف عن دقة بالغة في اختيار الألفاظ، والتعبير عن العواطف والانفعالات المختمفة
وبناء العبارات والجمل، عمى نحو جعل من نص الحوار مترعاً بالصور والحركة المغوية التي تعبر عن 

 التحولات النفسية والفكرية لمشخصيات.
ات القصيرة لا تتكشف صورتا الصدمة والدىشة في نصوص مسرح الطفل من خلبل الجمل والعبار 

فحسب، بل ومن خلبل كثافة الأداء التعبيري الذي تتسم بو تمك الجمل والعبارات، كما في مسرحية )جحا ثري 
 دي(، ونختار منيا الحوار التالي:

 "جحا: )يدخل خمفو الحمار( الله.. ما ىذا الجمال!.. ىل ىذا عرشك يا مولاي؟!
 يا جحا؟ الكشر: )يتصنع الدىشة( ما ىذا؟.. ىل ىذا حمارك

 جحا: )يضحك ببلبىة( لماذا؟ .. ىل ىذه لأول مرة ترى بيا حماراً يا مولاي؟
 الكشر: )بــ غِلّ( حمار يا مولاي.. سأعتبر ىذه الجممة أضحوكة.. ىل أنت لا تعمم أين تكون؟
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 جحا: )ببلبىة( لأليس ىذا عرش الوالي؟
 نكد: )بتيويل( كيف تدخل عمى الوالي بحمار؟.. يا حمار.

 .(56): )بقمق( ما الموضوع يا نكد؟ ما ىذا الأسموب؟"جحا
يتبين من النص السابق مستوى الكثافة في الأداء التعبيري المقترن بصورتي الدىشة والصدمة، فالدىشة 
ن كانت بتصنع جاءت مقترنة بحالة ذىنية عبرت عنيا شخصية )كشر( بالسؤال، في مقابل صورة )الضحك  وا 

ة مصطنعة، وجواب عمى السؤال بسؤال، لتأتي الصدمة لاحقاً مقترنة بصورة ببلبىة( كرد فعل عمى دىش
)التيويل( الذي صدر من سؤال )نكد(، وىي الصدمة التي تظير عمى ملبمح )جحا( عمى )قمقاً(، والملبحظ 
ىنا أيضاً أن الكممات المعبرة عن الدىشة والصدمة جاءت في النص الإرشادي، فيما أكممت الأسئمة التي 

ءت في نص الحوار بقية ملبمح الصورة، التي جاءت بدورىا مكتممة ومميئة بالحركة والمعاني والدلالات جا
 النشطة والكثيفة في جانبيا الأدائي.

في نموذج آخر، تأتي الصدمة محمولة عمى جناح صورة كثيفة بالمعاني والدلالات العميقة، كما في 
 ار التالي:مسرحية )ولاية .. حنظل وعنبر(، ومنيا الحو 

 "الطبيب: السلبم عميكم
 المرآبي: )غير مبالياً بالسلبم( يا طبيب انظر الى اصبعي تحول الى ىذا المون ولا أعرف لماذا.

 الطبيب: )ينظر الى يد المرآبي( لم أرى ىذا من قبل.. واعتقد كل المراىم لا تجدي لك نفعاً.
 لو دواء؟ المرآبي: كيف لم تراه دكتور، ىل يعني مرضي ىذا ليس

 الطبيب: نعم.. إنو ليس مرض عضوي
 المرآبي: ماذا يكون برأيك؟

 الطبيب: لا أعمم ولكن أعتقد انو ليس بالسيل.
 .(57)المرآبي: إنك تخيفني ما الحل وماذا افعل اخبرني.."

في ىذا الحوار تظير الصدمة عمى المستوى النفسي والعقمي إلى ما أصاب المرآبي من ظيور لون 
أصبعو الفرد أحدث تغيراً في انفعالاتو في أضيق المعاني، لكنو أحدث تغييراً كبيراً في نفسو وروحو، غريب في 

حساسو بالأمن، فالدىشة تأتي أولًا حينما لأخبره الطبيب بأنو لم يرى  رادة الحياة لديو، ومعتقداتو عن ذاتو، وا  وا 
الطبيب كيف لم يرى ذلك، وىو سؤال يعبر عن شيئاً مثل ذلك من قبل، فتعتري المرآبي ملبمح الدىشة ليسأل 

الدىشة ولكنو يشي ببداية تسرب شعور شديد بالخوف الى أعماقو، ومن ثم، تحدث الصدمة تدريجياً عندما 
يخبره الطبيب بأن لا علبج لمرضو و)إنو ليس مرض عضوي(، تتطور الصدمة الى مستوى أشد عند المرآبي، 

اعف صورة الصدمة عندما يخبره الطبيب )لا أعمم ولكن أعتقد انو ليس فيسأل )ماذا يكون برأيك(، ثم تتض
بالسيل(، وىنا اكتممت ملبمح الصدمة وصارت واضحة تماماً: )إنك تخيفني ما الحل وماذا افعل اخبرني(، 

 معاً. فالمرآبي ىنا مصدوماً خائفاً ولا يعمم ماذا يفعل، في تصوير بميغ لمحالتين النفسية والذىنية في آن واحد 
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الطابع الجمالي في لغة النص المسرحي بالنسبة لصورتي الصدمة والدىشة، يمكن ملبحظتو مقترناً 
بالعديد من الفنون الأسموبية التي تسيم بقوة في تصوير المواقف المفاجئة سواء كانت صادمة أو مدىشة، ومن 

يد وكنوز السندباد السبعة( حيث يقول تمك الفنون عمى سبيل المثال )التكرار(، كما في مسرحية )جزيرة الحد
 بطميا:

 .(58)"سندباد: ما ىذا؟ .. تفاح!.. تفاح طازج!!"
صورة الدىشة تتخذ مستويين في ىذا النص القصير جداً، في المستوى الأول تظير الدىشة عمى صيغة 

ار مع لفظ )تفاح( سؤال )ما ىذا؟(، وىذا كشف عن الحالة الذىنية والفكرية، ثم استخدم الكاتب أسموب التكر 
مرتين، ليكشف عن الحالة الشعورية التي طرأت عمى نفس سندباد حين رأى التفاح، فكممة )تفاح( الأولى تعزز 
صورة الدىشة التي عبر عنيا سؤالو ولكن بكون مندىشاً بمجرد رؤية تفاح، أما الثانية فتفيد بأنو ليس مجرد 

تعكس حالة من الفرح والسرور أصبح فييا سندباد، وفييا  تفاح وحسب، بل ىو )تفاح طازج(، وىذه العبارة
 إيحاء عميق بمدى السعادة التي غمرتو بعد رؤيتو لمتفاح.

كذلك، في تكرر كممة )شيطان( في مسرحية )سيرة مع البقرة: أسطورة من قديم الزمان(، في النص 
 التالي:

 .(59)اً( شيطان.. شيطان..""أبو المذابح: )خائفاً( تبقبقين ولا تخرجين.. )ثم ييرب صارخ
مع أسموب التكرار أيضاً، تتداخل صورتا الصدمة والدىشة عمى نحو كثيف في نموذج آخر من مسرحية 

 )جحا ثري دي(، حينما تقول )بسمة(:
"بسمة: .. ما ىذا؟ .. من أنا؟ أين أكون؟.. أين ذىبت يا جدي؟ ىذا المكان يشبو غلبف الكتاب.. ماذا 

 .(61)ختراع؟ .. ىل يعقل أني بداخل لعبة جحا ثري دي؟"حدث؟ .. ىل نجح الا
لا ييدف ىذا النمط الكثيف من الاستخدام لأسموب الاستفيام مع التكرار الى تكثيف صورة الدىشة 
فحسب، بل والى الكشف عن موقف ما تتداخل فيو خصائص كل من الدىشة والصدمة معاً عمى نحو يصعب 

لا المعالم الذىنية والنفسية التي أظيرىا الحوار لكل منيما لما أمكن تمييزىما عن التفريق أو التمييز بينيما، ولو 
بعضيما، فقد كشفت التساؤلات عن دىشة شديدة، وعن توتر، وقمق، إذ لم تعي )بسمة( ماذا حدث ولا من ىي 

بو غلبف ولا تتذكر أين ذىب جدىا، لتكتمل بذلك صورة الصدمة الفعمية عندما وجدت نفسيا في مكان )يش
الكتاب(، فكان لمتكرار لأثر قوي في تصوير الموقف بكل مكوناتو الذىنية والنفسية، والكشف عن المعاني 

 والدلالات الظاىرة والعميقة في تواز فعال كشف عن مدى عمق الدىشة وىول الصدمة.
حنظل  كما أمكن لمصدمة والدىشة أن تظيران عمى حامل لغوي مجازي، كما في مسرحية )ولاية ..

 وعنبر(، ومنيا الحوار التالي:
 "المرآبي: السلبم عمى عرافنا الذي لا يخفى عميو شيء

 العراف: عميك السلبم يا دراكولا
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 المرآبي: )بتعجب( ماذا تعني تراكولي؟
 العراف: )ضاحكاً( أولا انطقيا صح دراكولا، ثانياً تعني زومبي

 لله عميك اخبرني ماذا تعني ما قمتالمرآبي: الأولى لم أفيميا تناديني بالثانية با
 العراف: ابن الشيطان

 المرآبي: أنا؟!
 العراف: نعم أنت مصاص الدماء

 المرآبي: أنا لم أمص أو أشرب أي دم وأصلًب لا أحب أن أرى الدم ما ىذا الكلبم عرافنا
 .(61)العراف: أنت تمص كل الأموال التي بحوزة أىل الولاية.."

في ىذا الحوار بكثافة تعبيرية بالغة الإحكام من حيث تصويرىا لحالتي الصدمة اتسمت المغة التصويرية 
والدىشة، أولًا باختيار الألفاظ )دراكولا، زومبي، ابن الشيطان، مصاص الدماء(، وىي ألفاظ تحمل صوراً 

ربا، فيما مجازية وضعيا الكاتب كمعادلات موضوعية في مقابل ما يقوم بو المرآبي من أخذه أموال الناس بال
تظير صورتو )المرآبي( متدرجة: )متعجباً، ثم مندىشاً، ثم مصدوماً(، وىو تدرج موضوعي يتسق والمسار 

 الفكري المتدرج الذي أخذه الحوار، وخاصة في كلبم العراف.
يتبين من خلبل تحميل النماذج السابقة، كيف أسيمت لغة النص المسرحي في خمق وتكوين الصور 

الصدمة والدىشة، وكيف تمكنت أيضاً من نقل المشاعر والانفعالات والتحولات الذىنية  البصرية لحالتي
والنفسية التي طرأت عمى الشخصيات الى المتمقي، لكونيا لغة تصويرية ذات قدرة عالية عمى تنشيط الخيال 

 لدى المتمقي وتمكينو من معايشة المواقف والاندماج معيا.
 

 الفصل الرابع
 شتهالنتائج ومناقا

أن الخصوصية النفسية والذىنية لحالتي الصدمة والدىشة، والتي تجسدىا  خمصت الباحثة مما تقدم، الى
في واقع الحال ملبمح الوجوه وحالات الفكر والمشاعر المختمطة، تحافظ عمى وجودىا بشكل مماثل عمى 

لمختارة دائماً لمتعبير عنيما، مستوى لغة النص المسرحي، عمى نحو ما تعكسو خصوصية الألفاظ والتعبيرات ا
وىو تعبير غالباً ما يكون قائماً عمى التصوير، فكل لفظ أو عبارة يختارىا كاتب النص في ىذا المجال تحمل 

 .صورة بصرية معيا

 يمكن مناقشة ىذه النتيجة بصورة أكثر تفصيلًب، في مبحثين عمى النحو الآتي:
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 مناقشة النتائج: المبحث الأول:

 )جزيرة الحديد وكنوز السندباد السبعة(: مسرحية. 1

يعد ىذا النص من أكثر نصوص العينة استخداماً لعنصر الدىشة، الأمر الذي يكشف عنو بوضوح كثرة 
تكرار لفظ )الدىشة( فيو، في الوقت نفسو الذي أظير فيو الكاتب عناية كبيرة في انتقاء الألفاظ القريبة والمألوفة 

)ارتباك، انفعال، بلاهة، مستغرباً، ورىا أن تحمل صوراً بصرية ليا، عمى غرار: لعالم الطفل والتي بمقد
، وغيرىا، وىي بلب شك ألفاظ تتسم بالاعتمادية الذاتية من الناحية التصويرية، في السياق الذي تعمل متسائلًا(

لدىشة، في موقف ا فيو لغة الحوار عمى استكمال رسم وتصوير الملبمح والييئات النفسية والذىنية لمشخصية
 كما في الصورة التي قدمتيا لغة النص في مشيد ىروب الأطفال من الوزير.

انصب تركيز حسام الدين عبد العزيز في ىذه المسرحية عمى حالات عديدة من الدىشة، وتجنب بشكل 
الصدمة، كبير حالات الصدمة، وىذا ما ساعد الى حد ما في إبراز الملبمح الفارقة بين صورتي الدىشة و 

بسبب حضور الأولى وغياب الثانية، فالدىشة تتطمب نمطاً تصويرياً فيو الحد الكافي من الإيقاع التصويري 
القائم عمى التكرار والتنويع، وليذا كرر الكاتب مواقف الدىشة في ىذه المسرحية، بل وتكرار الأساليب التي 

ة، فضلًب عن تكرار الألفاظ التي تصورىا، ويمكن عزو ترسم معالميا الذىنية والنفسية، وخصوصاً تكرار الأسئم
ل، فعامل التمقي اختيار الكاتب ليذين المممحين الى خصوصية الشريحة التي يكتب ليا، وىي شريحة الأطفا

صورة الدىشة  خصوصيةلمتمقين لو، ناىيك وأن ىو العامل الحاسم في مجال العلبقة التي تتكون بين النص وا
 المتمقي في الاعتبار من أول لحظة.ي مع خصوصية مسرح الطفل وضع عمى التواز تقتضي 

 مسرحية سهرة مع البقرة: .2

أن تكشف عن وظيفتيا التصويرية بوضوح شديد،  مسرحية سهرة مع البقرةاستطاعت لغة النص في 
ت ، فكثيراً ما استحضرىما النص في سياقالصدمةمن خلبل الموازاة في الحضور بين صورتي الدىشة وا

فغالباً ما تكون الدىشة حالة سابقة عمى  أخرى، أحيانربة، بل وأقام بين صورتييما علبقة تراتبية في متقا
الصدمة، أو مقدمة ذىنية ليا، في حين تبدو الصدمة وكأنيا طوراً متقدماً لمدىشة، يتسم بدرجة شديدة من 

تي تظير من خلبل لغة الجسد، فقد تكون الدىشة التعقيد في بنيتو التصويرية، وتداعياتو النفسية والانفعالية ال
حالة خاطفة من التعجب أو الاستغراب، تعقبيا الصدمة الشديدة، وفيما بينيا ظيرت براعة لغة النص في رسم 

..!(، تجسد عجبىذا المسار التطوري، باختزال شديد ولكن بحمولات تصويرية كثيفة الصور، فكممة مثل: )
شحناتيا الذىنية والنفسية، لتحضر بعدىا مباشرة صورة الدىشة بكل مكوناتيا البصرية و  اختزالًا تصويرياً لصورة

يحممو  ، مع ما)الخوف، الهروب، الصراخ، والشيطان(الصدمة بنفس مستوى الكثافة والاختزال ملبمحيا: 
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أعمى  من ملبمح وتكوينات بصرية، تسير فييا الصدمة الى سياق نفسوالمواقع ىذه الألفاظ في ترتيب 
 ترافقيا.غالباً ما تفيض صورتيا بالمشاعر نفسيا التي لمستوياتيا القاىرة والمؤلمة، 

 :مسرحية )جحا ثري دي( .3

تكشفت في ىذا النص عناية الكاتب حسام الدين عبد العزيز بتوظيف عنصري الدىشة والصدمة في 
فبالإضافة الى العناية في اختيار ، نصوصو المسرحية، واعتماده عمى حقل الألفاظ التصويرية في تقديميما

 ذلكلأجل  الألفاظ بدا واضحاً استثمار الكاتب ليذين العنصرين في ايصال رسائل النص المسرحي، مستعيناً 
ما يمكن تصويرىا بسؤال حالة ذىنية ىي فالدىشة صويرية للؤلفاظ والعبارات التي استخدميا؛ الكثافة التب

يكون ميولًا الى حد قد وغبية تصدر منيا، أما في حال الصدمة، فالأمر  لمشخصية بالتزامن مع ضحكة بمياء
 .. وغير ذلك.)القمق، الهمع، الرعب(صور: إبراز ما من خلبل 

عدا عن ذلك، فقد انفردت لغة ىذه المسرحية بمممح مميز، من حيث ربطت بين صورتي الدىشة 
عنيما، والتي تتشابك  لألفاظ المنتقاة لمتعبيريصعب معو الفصل بينيا عمى مستوى اوالصدمة عمى نحو شديد 

فييا الملبمح والتكوينات البصرية الدالة عمييما معاً، وليذا اعتمد الكاتب عمى لغة النص في السياق الحواري 
 بين المكونات الذىنية والشعورية المرتبطة بكل منيما.القائم لمفصل بينيما من خلبل إبراز التباين 

 .. حنظل وعنبر(:مسرحية )ولاية . 4

في ىذه المسرحية أمكن رصد سمة جوىرية فارقة بين صورتي الدىشة والصدمة، حيث استطاع الكاتب 
تظير الصدمة من خلبل لغة النص المسرحي أن يرسم الحدود الفاصمة بين الصورتين/الحالتين، وبمغة دقيقة 

حيث يمكن أن تكون صورتيا مقاربة لصورة  أكثر منيا بالنسبة الى لغة الجسد، عمى المستوى النفسي والعقمي
الدىشة، في حين تظير ىذه الأخيرة عمى المستوى الذىني، وتكاد تداعيتيا النفسية تغيب في معظم حالاتيا 

 التي جسدتيا الشخصيات في المسرحية.

أن يكون نية كما كشفت لغة النص عن سمة المفاجأة كعامل حاسم في تشكيل صورة الدىشة، ومع امكا
أن تكون نتيجة مسار متدرج من الدىشات لصدمة يمكن ممفاجأة نفس الدور في حالة الصدمة، إلا إن ال

عند المرآبي في حواره الصدمة  ت فيو صورةتطور الخاطفة، أو الصدمات الصغيرة المتوالية، عمى النحو الذي 
كثر المواقف الإنسانية لأ لبصريةأظير مدى كفاءة لغة النص المسرحي في خمق الصورة الذي مع الطبيب، وا
، حيث تتلبحم المكونات الفكرية والنفسية ولغة الجسد والمغة نفسيا في (الدىشة والصدمة : )موقفاعمقاً وتعقيداً 

 رسم وتشكيل صورتييما بنفس المستوى من العمق والتعقيد تقريباً.
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 المبحث الثاني: الاستنتاجات والتوصيات والمقترحات:

 :. الاستنتاجات1

النص المسرحي كشفت لغة النص المسرحي عن وظيفتيا التصويرية لحالتي الصدمة والدىشة في  .1
عمى نحو ما كشف عن قدرة المغة العربية العالية في التصوير والتعبير عن العواطف والانفعالات المختمفة، 

مل، عمى نحو جعل من بجمل صغيرة وتعبيرات تكشف عن دقة بالغة في اختيار الألفاظ، وبناء العبارات والج
 نص الحوار مترعاً بالصور والحركة المغوية التي تعبر عن التحولات النفسية والفكرية لمشخصيات.

. اتسمت المغة في النصوص المسرحية المدروسة بكثافة تعبيرية بالغة الإحكام، اكسبتيا القدرة عمى 2
ر الألفاظ أو من خلبل الأدوات الأسموبية، تصوير حالتي الصدمة والدىشة بدقة ووضوح، سواء من حيث اختيا

 كأسموب الاستفيام والتكرار والتشبييات والاستعارات المجازية.

ظير توظيف لغة الجسد في تصوير حالتي الصدمة والدىشة في النصوص المدروسة في النصين . 3
الدىشة ورصدىا ، إذ ساىمت لغة الجسد في النص المسرحي في إذكاء صور الصدمة و والمسرحيالإرشادي 

 في كل مراحميا وأطوارىا وفي ذرواتيا أيضاً.

تسيم لغة النص المسرحي في خمق الصور البصرية لحالتي الصدمة والدىشة، وفي نقل المشاعر . 4
، بما يؤكد عمى والانفعالات والتحولات الذىنية والنفسية التي تطرأ عمى شخصيات النص المسرحي الى المتمقي

لغة تصويرية ذات قدرة عالية عمى تنشيط يتطمب لصدمة والدىشة في النص المسرحي ا عنصري توظيفأن 
 الخيال لدى المتمقي وتمكينو من معايشة المواقف والاندماج معيا.

 . التوصيات:2

التوسع والتعمق أكثر في دراسة العلبقة بين الصدمة والدىشة في النصوص المسرحية المعاصرة من . 1
 ية والعممية، والحدود الفاصمة بينيما عمى مستوى الحدث/الموقف في النص المسرحي.مختمف أبعادىا المغو 

الاىتمام بدور النص المسرحي في توظيف لغة الجسد والأبعاد النفسية والعقمية لحالتي الصدمة . 2
 والدىشة، وربطيما بمفيوم السيكودراما وأدوارىا العلبجية، لاسيما في نصوص مسرح الطفل.

جماليات البني المغوية )المفظية، التركيبية، الأسموبية( في النص المسرحي من حيث دورىا دراسة . 3
 حالتيّ الصدمة والدىشة.وموقعيا في عممية التمقي ل
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 . المقترحات:3
لدىشة من الناحيتين . القيام بدراسات تعنى بشكل موسع بالعلبقة بين النص المسرحي وعنصريّ الصدمة وا1

 يقية.النظرية والتطب
 المعاصر.من المسرح العربي والعراقي  في نصوص مسرحية أخرىالصدمة والدىشة جماليات البحث في . 2
والعراقي عمى مستوى النصوص والعروض المسرحية في المسرح العربي عنصري الصدمة والدىشة . دراسة 3

 المعاصر.
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