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 خلاصة البحث

مقتربات بين ىذا الفن والعموم والفمسفات حاولت الكثير من الدراسات العممية في مجال الفنون المسرحية ايجاد 
الاخرى بيدف الوصول الى اشكال ومضامين جديدة تتوافق مع المعطيات المتجددة في كل مناحي الحياة فصارت 
بين الفن المسرحي والفمسفة وعمم الجمال وعموم المغويات والفيزياء ... خ الكثير من العلبئق ، ومع ىذا بقيت عممية 

من ناحيتي الاداء والتقنيات تخضع الى رؤية ومزاج وثقافة وتجارب الفنانين والباحثين ، فكان ىذا تحميل العروض 
البحث محاولة لإيجاد اسموب جديد لتحميل اداء الممثل المسرحي وفق المنيج المورفولوجي لمروسي ) فلبديمير 

امكانية الاستفادة منو في تحميل اداء بروب ( الذي وضعو لتحميل القصص العجيب والخرافية ، والذي يرى الباحث 
الممثل  فتمثمت المشكمة في السؤال الآتي ) ىل يمكن اعتماد المنيج المورفولوجي لبروب في تحميل اداء الممثل 

 المسرحي (
فجاءت الدراسة عمى اربعة فصول ، احتوى الفصل الاول عمى المشكمة واليدف الذي تحدد في امكانية الاستفادة 

المنيج في تحميل الاداء المسرحي ، كما ثبتت اىمية البحث وحدوده والتعريف بالمصطمحات التي وردت من ىذا 
وبني                                                        في العنوان وىي المورفولوجيا وفرضيات العرض

 عمم دراسة الاشكال ،  –لوجيا الفصل الثاني ) الاطار النظري ( عمى مبحثين ، الأول بعنوان المورفو 
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       المورفولوجيا ، الجذور والمفاىيم ، والثاني اسس التحميل المورفولوجي عند –وتم تناولو عمى فرعين الأول 
) فلبديمير بروب (.. اما المبحث الثاني فقد تناول فرضيات العرض وعلبقتيا بالأداء وانتيى  الفصل بتثبيت اىم 

 عنيا الاطار النظري المؤشرات التي اسفر 
لابراىيم جلبل ( والتي بنيت وفق نظرية  -وفي الفصل الثالث اختار الباحث مشيدان من مسرحيتي ) المتنبي 

       لعقيل ميدي( والتي بنيت وفق المنج او الطريقة -المسرح الممحمي ) لبرشت ( والاخرى مسرحية ) الاسكافي 
 ية الباحث ومقترباتو مع المنيج المورفولوجي ..) لستانسلبفسكي ( وتم تحميميما وفق رؤ 

وفي الفصل الرابع ناقش الباحث اىم النتائج ومدى توافقيا مع المؤشرات ، واختتم البحث بقائمة المصادر 
 والمراجع وخلبصة البحث بالمغة الانكميزية .

 فرضيات العرض –الاداء التمثيمي  –الكممات المفتاحية : المورفولوجيا 

Research Summary 

 

Many scientific studies in the field of performing arts have tried to find approaches 

between this art, science and other philosophies in order to reach new forms and 

contents that correspond to the renewed data in all walks of life, so they became 

between theatrical art, philosophy, aesthetics, linguistics, physics ... However, the 

process of analyzing performances in terms of performance and techniques remained 

subject to the vision, mood, culture and experiences of artists and researchers, so this 

research was an attempt to find a new method to analyze the performance of the theater 

actor according to the morphological approach of the Russian (Vladimir Propp) that he 

developed to analyze the strange and fairy tales, which the researcher sees as the 

possibility of benefiting from it in analyzing the performance of the actor, so the 

problem was the following question (Can the morphological approach of Propp be 

adopted in the analysis of the performance of the theater actor) 

The study came in four chapters, the first chapter contained the problem and the 

goal that was determined in the possibility of benefiting from this approach in the 

analysis of theatrical performance, and also proved the importance of research and its 

limits and definition of the terms contained in the title, namely morphology and 

hypotheses of the show. 

The second chapter (theoretical framework) was based on two sections, the first 

entitled Morphology - the science of the study of forms, and 

 

was dealt with on two sections, the first - morphology, roots and concepts, and the 

second the foundations of morphological analysis at (Vladimir Propp). The second 

section dealt with the hypotheses of presentation and their relationship to performance 



 مورفولوجيا الأداء التمثيمي وفرضيات العرض المسرحي... عموان أ.د / زهير كاظم
 

              4245مجلة نابو للبحوث والدراسات / المجلد الثاني والثلاثون ..العدد / الواحد والاربعون / كانون الثاني           583
 

and the chapter ended with the installation of the most important indicators resulting 

from the theoretical framework  

In the third chapter, the researcher chose two scenes from the two plays (Al-

Mutanabbi - Ibrahim Jalal), which were built according to the theory of the epic theater 

(Lebrecht) and the other play (The Cobbler - by Aqeel Mahdi), which was built 

according to the mang or method (Stanislavsky) and analyzed according to the vision of 

the researcher and his approaches to the morphological method. 

In the fourth chapter, the researcher discussed the most important results and their 

compatibility with the indicators, and concluded the research with a list of sources and 

references and a summary of the research in English. 

 

Keywords: Morphology – Acting performance –Hypotheses of Theatrical 

performance 

 مشكمة البحث : –أولًا 

والظواىر الاجتماعية ، واكتسبت صفة الصدق والثبات  والآدابالعموم تعدد  فقتعددت مناىج التحميل العممي و 
وبقيت العديد من الدراسات والبحوث المختصة  من خلبل والتحقق من صلبحيتيا من خلبل التطبيق العممي ليا

التي تعالقت مع الكثير من فروع الفن المسرحي عدى الجانب الادبي الذي يعني  ببنية النص والدراسات النقدية 
نظريات التفسير والتحميل البنيوية والمسانية والسيميائية وغيرىا العديد التي عنيت ببنية المغة وكيفيات انتاج المعنى 

التمثيل والاخراج والتقنيات بدون مناىج تحميمية عممية  بقي ،  ن خلبل العلبقة بين الكممات والجمل والحوارات م
واعتمد الدارسون والباحثون رغم وجود نظريات ومناىج تؤسس لطبيعة الاداء المسرحي ولبنية العرض المسرحي ، 

آليات معينة  لإيجادولات عدة من قبل المختصين ، وقد حصمت محا عمى اجتيادىم الشخصي في ذلكعند التحميل 
لعدة اسباب منيا متغيرات  اتعين الباحثين عمى تحميل العرض والاداء المسرحيين ، الا ان نتائجيا لم تأتي ثمارى

 بالإمكانيرى الباحث انو و  رؤى المخرجيين حول كيفيات اخراج النص الواحد ...خ ، الاداء بين عرض وآخر وتعدد
بروب ( الخاص بتحميل القصص الخرافية والعجيبة في تحميل ىذه  فلبديميرمن المنيج المورفولوجي ل )  الافادة

من خلبل ايجاد مقتربات بين بنية القصة العجيبة واداء الممثل في العرض التمثيل وخصوصاً الفروع المسرحية 
في تحميل  ) لبروب (د المنيج المورفولوجي المسرحي ، وليذا تمثمت مشكمة البحث بالسؤال التالي ) ىل يمكن اعتما

 ( . اداء الممثل المسرحي 
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 هدف البحث : –ثانياً 
 امكانية الاستفادة من المنيج المورفولوجي في تحميل اداء الممثل .  -ييدف البحث معرفة 

 اهمية البحث : –ثالثاً 
 تكمن اىمية في انو :

 المناىج التحميمية .يفتح نافذة جديدة بين عمم المسرح واحد  -1
 . يفيد الدارسين والباحثين في شؤون عمم المسرح ومناىج التحميل العممي -2
 حدود البحث : –رابعاً   
 .الفصل الثالث تمييد م . ومبرر اختيارىا في 2222 --- 1975من عام  –الحد الزماني  -1
 مسارح بغداد . –الحد المكاني  -2
 المسرحية المبنية وفق النظريات المسرحية العممية .العروض  –الحد الموضوعي  -3

 تحديد المصطمحات : –خامساً 
 المورفولوجيا : 

المنننننننيج المورفولننننننوجي " ىننننننو طريقننننننة فنننننني تحميننننننل الحكايننننننات ودراسننننننتيا، اوجننننننده فلبديميننننننر بننننننروب ضننننننمن مقتننننننرب 
  1 " شكلبني صرف ، يعتمد عمى بنية الحكاية وتتبع الانساق الييكمية لمحكايات المتعددة

 التعريف الاجرائي :

 تحميمي ييدف الى دراسة اليات اشتغال ادوات التعبير لدى الممثل وانتاجيا لممعنى .ىو منيج 

 الفرضية :
" الفننننرض ىننننو تفسننننير او حننننل محتمننننل لممشننننكمة التنننني يدرسننننيا الباحننننث ولكننننن صننننحتو يحتنننناج الننننى تحقيننننق واثبننننات 

" 2 . 
 التعريف الاجرائي :

 التي تساىم في اثبات صحة الفرضيستند الى الحقائق الموضوعية و  مقترح يعالج مشكمة ووى
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 الاطار النظري

 عمم دراسة الاشكال : –المورفولوجيا -المبحث الأول 

  الجذور والمفاهيم : ،المورفولوجيا  -اولًا  

ا وتحميل الظواىر مضرورات فيميوالمجتمع الذي يحيط بو و  الطبيعةمع  تعالقواىمية منذ ادرك الانسان     
التي انتجت الكثير من النظريات  والفنون والفمسفاتالعموم عنده الكثير من والمعطيات الطبيعية والفكرية ، تبمورت 

الظواىر عموم وفمسفات جديدة تعني بالمستجدات من ظيرت  لفردي والجمعي ،مع وتطور الوعي او ، والمعارف 
 جيا .، فكان منيا عمم المورفولو  والابتكارات

تنطوي عمى دراسة الاجزاء المكونة لمنبتة ،  فإنياتعني كممة " مورفولوجيا " دراسة الاشكال . وفي عمم النبات ، و 
عمم التشكل ب احياناً  ويسمى 3وعلبقة ىذه الاجزاء بعضيا ببعض وعلبقة كل جزء منيا بالمجموع . وبشكل آخر " 

م ( اول من استخدم  1832-1749ويعد " ) ج.و.فون جوذي  .     عمم الاحياء  احد فروعفي البدء كان وىو 
التحميل المورفولوجي كمنيجية عممية في بحوث عمم النبات وانتقل استخدام منيجية التحميل المورفولوجي من عمم 

تم تطوير الا انو ان مفيوم الشكل في عمم الاحياء يعود الى ارسطو ،  الا .4 النبات الى الأنساق العممية الاخرى "
عالم التشريح والفيزيولوجي ) كارل فريدريش يورداخ  وكذلك ،1792اني غوتو عام من قبل الالم اشتغالاتو مجال 
جورج كوفيو ، امثال عمماء العاممين في ىذا العمم وفي مجالاتو المتعددة لالكثير من ا  ثم ظير، 1822عام 

     . 5ارنست ىيكل وريتشار اوين و 
التي تيتم في بنية الكممة وكيفية تشكميا من المسانية  الدراساتومع تطور عموم المغة والصرفيات وظيور     

الحركات ،  صيغ البناء واعتمادالمعنى من خلبل  عمى مدلالةلاجزائيا التكوينية ، والمتغيرات التي تطرأ عمييا 
، فقد اصبحت المورفولوجيا فرعا من فروع النظرية خلبل تآلف تمك الحروف والكممات  وكيفية انتاج المعنى من

الجديدة فصارت " تعني بدراسة اشكال الكممات وانتظاميا  من وظيفتو المسانية واصبح لو مفيوما جديدا يستمد دلالتو
 "6 . 

الثقافية  المورفولوجيافظيرت  اورباجوانب اخرى من العموم النظرية والثقافية في  ت المورفولوجياشممثم يعد ذلك    
ثيراتيا عمى البنية الاجتماعية وتأشير تأ ة جميعاً التي راحت تبحث عن الاشكال والبنى في المواضيع الثقافي

ومن ىنا يمكن القول ان محيط اشتغال المورفولوجيا الثقافية ينحصر في دراسة الظواىر الثقافية والسموكية  
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 ، شكالالاعمم التشكل ودراسة  ولأنياشكال والتعابير الثقافية ، والعلبقات المختمفة فيما بينيا واساليب صناعة الا
ولأن وظيفة الفنون وخصوصاً الدرامية والتشكيمية تعتمد في التعبير عن مضامينيا عمى الانشائية الصورية والبصرية 

لمتأكيد عمى  ......... ، فقد عمد بعض الفنانون والباحثون الى توظيفيا في دراسة بعض " امور الفن البصري ، 
وبالتالي فان الانطباعية والتكعيبية  ،ىو دراسة في بنية الشكل  1892ان ما قامت بو الانطباعية منذ عام 

والاسس مكن ان تخضع لذات المعايير ي  7" والمدارس الفنية التي تأثرت بيا فيما بعد حتى التجريبية والتعبيرية 
  . المورفولوجية عند التحميل

القصص  لتحميفولوجي وطريقتو في في التحميل المور  8 ينا منيا ىو منيجية ) فلبديمير بروب (ولكن ما يعن  
   الوطني الروسي . يب التي يزخر بيا التراث الشعبي العج

 :( بروب فلبديمير  ) اسس التحميل المورفولوجي عند –ثانياً    
توالد عنيا الكثير  لثقافية ، وبحثاً عن الدقة والصدقكثيرة ىي النظريات والمناىج التي عنيت بتفسير الظواىر ا    

الشعبي  بالأدبمام ) بروب ( تصنف محدد من تمك الاشكال الثقافية ، ولعل اىفي من الفروع التي تبحث 
والاحداث عمى الكثير من الحكايات الشعبية والخرافية بنى لتي تاالتي ىي احدى اصناف القصة و القصص العجيب و 

الانسانية التي ليا تأثير كبير في المعتقد الشعبي والذوق الجمعي ، والتي غالبا ما توارثت جيل عن جيل والوقائع 
ات الحكي الشعبية والروايات الخرافية التي استوجبت وضعيا ضمن صمت الى ما ىي عميو ، خصوصا منتجحتى و 

  . ميحميكبيرة لتوظيف منيجو التفسحة ، حيث وجد فييا اجناس ادبية مختمفة 
لقد " استعار ) بروب ( مصطمح المورفولوجيا من العموم التطبيقية التي كانت سائدة في عصره والمتعمقة في عمم 

ى ير عمى النصوص الحكائية ......................................ينيا النبات والتشكيلبت العضوية ، وطبق قوان
) بروب ( ان الحكاية شأنيا شأن النبتة او الكائن العضوي تخضع لقانون البنية ، فيي في نظره ىيكل وبنية مركبة 

 . 9 "يمكن تفكيكيا واستنباط العلبقة التي تربط مختمف وظائفيا في مسار تتابعي معين  ،
ال والقوانين التي تتحكم في بنى الحكاية ودراسة " الاشكعمى الوصف والتحميل والاستقراء ،  وم منيج ) بروب (ويق  

المشتركة التي تقوم عمييا ىذه الحكاية الشعبية الروسية .....................وجرد المضامين او المحتويات المجردة 
لمقصة والحكاية ىي اساس البنية النصية بمختمف انواعيا ان الوظائف التي تؤدييا الشخصيات  عمى اعتبار.  12" 

وليس الشخصيات بذاتيا باعتبار انيا مجموعة افعال متشابكة وفق علبئق مختمفة وىي التي تؤسس لبنية الشعبية 
 مجموعة وعمى ىذا فقد عمد الى تحديد وان الوظائف ثابتة والشخصيات متغيرة باستمرار الشخصية وليس العكس 

حكاية ،  لالمعيار التحميمي لك بارىاباعتوالقصص العجيبة  الحكاياتلعدد من  التي استنتجيا من تحميمو من الوظائف
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أياً كانت ىذه الشخصيات ، وأياً كانت ىي وظائف الشخصيات  في القصة " ان العناصر الدائمة والثابتة وىو يرى 
 .11" المكونة الاساسية لمقصةالطريقة التي تؤدى بيا ىذه الوظائف فالوظائف ىي الاجزاء 

مجموعة الافعال التي تقوم بيا الشخصية في القصة انما ىي تشكل او تؤسس لمجموعة الوظائف ذلك لأن 
تبقى افعال البطل الجديد فقد  تمتاز مثلب بالبطولة آخرباسم شخصية اسم الاساسية المناطة بيا ، ولو اننا استبدلنا 

شكل تؤدي ذات الوظائف التي تدور في فضاء البطولة وان حصل ىناك بعض الاختلبفات في كيفية التعبير عن 
 البطولة  .

أن الذي يتبدل في الحكايات ىو أسماء الشخصيات، لكن الثابت ىو أفعاليم ووظائفيم. لذلك، "  ويلبحظ بروب 
ثابتة والمستمرة في الحكاية التي تحيمنا عمى وظائف الشخصيات، ميما تكن ىذه عزل الوظائف ال -أولا -ينبغي 

الشخصيات، وميما تكن طريقة إنجازىا ليذه الوظائف. إن الوظائف ىي الأجزاء المكونة الأساسية لمخرافة. ثانيا، 
 .  12" خمية والخارجيةالاستغناء عن الجوانب المتغيرة المساعدة، مثل: أسماء الشخصيات ونعوتيا وأوصافيا الدا

قد اكتشف بروب " ان عدد الوظائف داخل الحكاية محدود . انو لا يتجاوز واحد وثلبثين وظيفة . وىذا لا يعني و    
تشكل قصة  ،، " فالوظائف بعددىا ونمط تتابعيا 13ان كل حكاية يجب ان تكون تحققا ليذا العدد من الوظائف "

بمعنى ان ىذه الوظائف تكون مشتركة في جميع الحكايات الشعبية والعجيبة كلب او بعضا منيا ،  . 14" ،واحدة 
 وانيا قد تختمف في طريقة تقديميا لممتمقي من حكاية الى خرى 

واثرىا واسباب قياميا ، الا انيا  بنيتياالتي تتماثل في  للؤفعالالوظائف انما ىي صفات ويرى الباحث ان تمك 
ان الوظائف الحادية والثلبثون التي حددىا ) بروب ( ىي يانا الكبيرة ، و تختمف كثيرا في التفاصيل الصغيرة واح

والفضاءات التي حدثت فييا الاختلبف بينيا انما متأتي من الاختلبفات بين البيئات ان ،  و ج لجميع الوظائف انموذ
 بناءاتيا الفكرية ومعتقداتيا الدينية وعاداتيا وتقادييا وموروثاتيا القومية والشعبية  والتي تتباين في

" ويعد التحميل المورفولوجي منيج في تحميل الاعمال الفنية يبحث في تحديد خصائص الاجزاء او          
ما يشكل البنية الكمية لمعمل المفردات وتركيب ملبمحيا وبيان علبقة تمك المفردات او الاجزاء ببعضيا البعض ، ب

 الفنية ىي النتاجات التشكيمية . ويعني ىنا بالأعمال . 15الفني "
 قول ان منيج ) بروب ( في التحميل المورفولوجي يقوم :لوخلبصة ا

" عمى تمخيص الحكاية ، ثم تقطيعيا الى مجموعة من المقاطع او المتواليات السردية ثم تقطيع تمك المتواليات الى 
مجموعة من الوظائف ،واستخراج العناصر المساعدة في الحكاية ،ثم توزيع الوظائف عمى الشخصيات ، وتبيان 

 .16طرق تقديم الشخصيات ومختمف صفاتيا ، وحركاتيا في الحكاية "
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  :والاداء التمثيمي ت العرض المسرحي فرضيا –المبحث الثاني 
لا بننننند فننننني البننننندء منننننن التأشنننننير النننننى ان بنينننننة القصنننننص العجينننننب بنينننننة لغوينننننة سنننننردية لسنننننانية ، وىننننني تختمنننننف    

كثينننننرا عنننننن بنيننننننة العنننننرض المسنننننرحي او اسننننننموب الاداء التمثيمننننني وفنننننق جميننننننع الاتجاىنننننات والمننننندارس ، ذلننننننك لان 
، ي العنننننننرض والاداء فعنننننننل منننننننادي عممننننننني مننننننندرك عقمينننننننا وحسنننننننيا وىنننننننو تشنننننننكيل بصنننننننري اكثنننننننر ممنننننننا ىنننننننو سنننننننمع

مينننننل النننننى السنننننردية فننننني القصنننننة والنننننى ت تلمقاربنننننة الوحيننننندة بنننننين الصننننننفين ىنننننو وجنننننود المغنننننة بينيمنننننا ، وان كاننننننوا
 . الحوار المتبادل في النص المسرحي

منننننن المؤكننننند ان عممينننننات الابنننننداع فننننني الفنننننن المسنننننرحي تمنننننر بمراحنننننل عننننندة ، اولينننننا اختينننننار الننننننص حينننننث تبننننندأ  
 ، ختمنننننف المعمومنننننات عنننننن الشخصنننننيات والاحنننننداث والامننننناكن والازمنننننانالقنننننراءات المتعنننننددة التننننني تؤشنننننر لممخنننننرج م

 قنننننومالخينننننال وي انتجيننننناعبنننننارة عنننننن تصنننننورات ذىنينننننة ىننننني لمرؤينننننة الاخراجينننننة التننننني  التأسنننننيسوالتننننني تعيننننننو عمنننننى 
انيننننا  المخننننرجتنظيميننننا والشننننروع بتحويميننننا الننننى صننننور ماديننننة عمننننى خشننننبة المسننننرح وفننننق افتراضننننات يننننرى بالعقننننل 

 قادرة عمى اثارة المتمقي ودىشتو .
التقنينننننننين فننننننني تصنننننننميم وتنفينننننننذ و اداء الممثنننننننل ، معتمننننننندا عمنننننننى عننننننندة  فرضنننننننياتشنننننننكل العنننننننرض وفنننننننق  يحنننننننددو    

تحويننننننل تصننننننوراتو الذىنيننننننة الننننننى صننننننور ماديننننننة قننننننادرة عمننننننى انتنننننناج المعنننننننى وفننننننق سننننننياقات المنننننننيج او المدرسننننننة 
اثنننننر ملبحظتينننننا لتننننني ىننننني بمثابنننننة  " اختينننننار مننننننظم لظننننناىرة او التننننني تبننننننى عمينننننو تجربتنننننو الابداعينننننة واالاخراجينننننة 

  . 17 ملبحظة دقيقة لمتوصل الى نتيجة معينة كالكشف عن فرض او تحقيقو "
ويعتمنننننند المخننننننرج فنننننني بنائننننننو لفرضننننننيات العننننننرض عمننننننى مخرجننننننات القننننننراءة والتحميننننننل لمنننننننص المسننننننرحي وعمننننننى   

التجننننارب والخبننننرات السننننابقة ، وىنننني خلبصننننة تفكيننننر المخننننرج لمكيفيننننات الانشننننائية لمشنننناىد العننننرض بحيننننث تكننننون 
جمنننننالي لتقنينننننات قابمنننننة لمتطبينننننق ، منننننن خنننننلبل رسنننننم حركنننننة المشننننناىد والعلبقنننننات البينينننننة لمشخصنننننيات والتوظينننننف ال

، ومننننننن المستحسننننننن ان يضننننننع الباحننننننث عنننننندة فرضننننننيات ثننننننم يختننننننار منيننننننا الاكثننننننر توقعنننننناً فنننننني ايصننننننال العننننننرض 
 دلالات العرض بشكل جمالي . 

ومنننننن خنننننلبل خبنننننرة الباحنننننث التجريبينننننة واخراجنننننو لمعديننننند منننننن الاعمنننننال المسنننننرحية يمكنننننن القنننننول بنننننان فرضنننننيات    
عمننننى تجنننناوز  تعينننننوليقنننندم لننننو جممننننة مقترحننننات يا المتمقنننني العننننرض يجننننب ان تسننننتند الننننى وقننننائع ومعطيننننات يعيشنننن

منننننن لكيفينننننات بنننننناء فرضنننننية العنننننرض وكنننننل منننننا يحنننننيط بينننننا  تنظينننننراً  ولأنننننننا لنننننيس لننننندينامنننننا يعانينننننو منننننن مشنننننكلبت ، 
مننننداخلبت عمميننننة وفنيننننة فقنننند لجننننأ الباحننننث الننننى ايجنننناد مقتربننننات بينيننننا وبننننين نظريننننات البحننننث العممنننني باعتبننننار ان 

ممتمقننننني ومنننننن ثنننننم " ان الحكنننننم عنننننرض المسنننننرحي مشنننننروح مقتنننننرح قننننندم بينننننذا الشنننننكل للالبحنننننث مشنننننروع تنظينننننري وا
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يصنننننندر ، فنننننني نفننننننس الوقننننننت ، عننننننن تقننننننديرات المشنننننناىد ومننننننن الخاصننننننيات المميننننننزة ليننننننذا الاسننننننموب او ذاك ليننننننذا 
. بمعننننننننى ان نجننننننناح الفرضنننننننية او فشنننننننميا يحننننننندده المتمقننننننني ، الا ان حكمنننننننو ىنننننننذا لا يضنننننننر  18الشنننننننكل او ذاك "

مقتنننننرح العمنننننل بشنننننيء لأن لممتمقننننني الآخنننننر احكنننننام اخنننننرى قننننند تتوافنننننق معنننننو او ترفضنننننو او توافنننننق عمينننننو باعتبننننناره 
 منجز فني وجمالي .و 

منننننن خنننننلبل توظينننننف ومنننننن المفتنننننرض ان يخننننندم اداء الممثنننننل تحقينننننق الفرضنننننيات التننننني بنننننني عميينننننا العنننننرض      
ومننننن اجننننل د المخننننرج مننننن خلبليمننننا ايصننننال رسننننالة العننننرض ،يننننادواتننننو التعبيريننننة لانتنننناج المعنننننى والشننننكل الننننذي ير 

التحقننننق مننننن صننننلبحية الفرضننننية او عنننندميا لا بنننند مننننن تحميننننل ادوات المخننننرج فنننني اثباتيننننا والتنننني مننننن اىميننننا اداء 
 المنيج المورفولوجي وفرضيات العرض . الممثل ، ومن ىنا تأتي العلبقة بين اداء الممثل وتحميل وفق

 المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري 
المورفولوجينننننننا منننننننننيج فنننننننني تحمينننننننل الاشننننننننكال بنننننننندأ بتحمينننننننل شننننننننكل النبتننننننننة ، ثنننننننم بعننننننننض الاشننننننننكال الادبيننننننننة ،  -1

 والصناعية ،ومن ثم وظف لتحميل بعض اشكال الفنون .
وتقسننننننيماتو مننننننع جسنننننند الممثننننننل الننننننذي يتكننننننون مننننننن اجننننننزاء عنننننندة الا انيننننننا  النبننننننات جسننننننمىننننننناك مقتربننننننات بننننننين -2

 تختمف في وضائيا عنيا .
 ان مورفولوجيا ) بروب ( تعني بتحميل النص القصصي من ناحية البنية السردية . -3
 ان وظنننننائف الشخصنننننيات فننننني الحكاينننننات عنننننند )بنننننروب ( ىننننني مجموعنننننة الافعنننننال التننننني تؤديينننننا الشخصنننننيات -4

 ( وظيفة . 31بة لا يتجاوز ) في كل الحكايات العجي ئف ، وان تمك الوظا
 وليس الوظائف . كل الحكايات ىي الشخصياتان ما يتغير  -5
 وتحميل الوظائف فقط .استبعاد العناصر المساعدة في الحكاية  -6
 الفرضية ، مقترح تطبيقي او نظري يستند الى حقائق ويعالج مشكلبت عديدة . -7
 يمكن في الكثير من النتاجات طرح اكثر من فرضية ولممتمقي حرية اختبارىا وتحديد صدقيا  -8
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 اجراءات البحث

 تمهيد :

لان البحنننننننث يعنننننننني بمورفولوجينننننننا اداء الممثنننننننل فننننننني العنننننننرض المسنننننننرحي ، فقننننننند وجننننننند الباحنننننننث ان ىنننننننناك   
تمنننننك النظرينننننة وىنننننو عمنننننم تشنننننكيل  ت عمينننننوالنننننذي اشنننننتغم وبنينننننة الشنننننيءمقتربنننننات كثينننننرة بنننننين بنينننننة جسننننند الممثنننننل 

سننننننوف يعمنننننند الباحننننننث الننننننى تقسننننننيمات مقترحننننننة ليننننننذا الجسنننننند الننننننى اجننننننزاء محننننننددة تكننننننون بديمننننننة عننننننن و النبننننننات ، 
تقسنننننننيمات الوظنننننننائف التننننننني اقرىنننننننا ) بنننننننروب ( باعتبنننننننار ان الوظنننننننائف ىننننننني مجموعنننننننة افعنننننننال ، وحركنننننننة الممثنننننننل 

حاممنننننة لمننننندلالات التننننني يبنننننوح عنينننننا العنننننرض  مجموعنننننة افعنننننال ىننننني ايضننننناعمنننننى الننننندور اثنننننناء العنننننرض واشنننننتغالاتو 
لخطننننننننوات  ولتوضننننننننيح الفكننننننننرة او المقتننننننننرح سننننننننوف يضننننننننع الباحننننننننث جنننننننندولاً  المسننننننننرحي سننننننننواء مباشننننننننرة او ترميننننننننزاً 

  رقنننننمجننننندول كمنننننا فننننني الممثنننننل  تحمينننننل اداءالباحنننننث ل جننننندولالمورفولنننننوجي عنننننند ) بنننننروب ( ثنننننم مقارنتينننننا ب التحمينننننل
 (  2جدول رقم ) في وبين ما سيطرحو الباحث من تقسيمات لجسد الممثل  مقارنة بينيا( واجراء  1) 

 ( 1جدول رقم )                                        

 تقسيمات الباحث تقسيمات بروب ت
 تمخيص حكاية المسرحية تمخيص الحكاية الشعبية  1
تقطيعيننننننننا الننننننننى مجموعننننننننة مننننننننن المقنننننننناطع او  2

 المتواليات السردية 
 الممثل الى اجزاء كبيرةتقسيم جسد 

تقطيننننننع تمننننننك المتواليننننننات الننننننى مجموعننننننة مننننننن  3
 الوظائف 

 تقسيم الاجزاء الكبيرة الى اجزاء اصغر

عننننننننندم توظينننننننننف العناصنننننننننر المسننننننننناعدة عمنننننننننى الاداء  استخراج العناصر المساعدة من الحكاية 4
 مثل التقنيات

 توزيع الافعال عمى الاجزاء  توزيع الوظائف عمى الشخصيات  5
تبينننننننان طنننننننرق تقنننننننديم الشخصنننننننيات ومختمنننننننف  6

 صفاتيا 
 تبيان طرق اداء الافعال ومرجعياتيا المنيجية 

 وظائفيا في العرض  حركاتيا في الحكاية  7
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                           وكيفيات اداء الافعال 
فننننني التقسنننننيمات اعنننننلبه اجتيننننند الباحنننننث فننننني الاستعاضنننننة عنننننن الحكاينننننة الشنننننعبية وتقسنننننيماتيا بجسننننند الممثنننننل 
واجنننننننزاءه بمنننننننا يتوافنننننننق ووظيفنننننننة الاداء فننننننني العنننننننرض المسنننننننرحي وىنننننننو اجتيننننننناد اراه قابنننننننل لمتطبينننننننق كنننننننون البنينننننننة 
الجسننننندية لمممثمنننننين متماثمنننننة فننننني البنننننناء والتقسنننننيمات ادنننننناه ، الا ان المتغينننننر ىنننننو كيفينننننات توظينننننف تمنننننك الاجنننننزاء 

والتجننننننارب الادائيننننننة التنننننني مننننننن قبننننننل العدينننننند مننننننن الممثمننننننين والتنننننني تخضننننننع الننننننى اعتبننننننارات عدينننننندة منيننننننا ثقننننننافتيم 
والمادينننننننة  والظننننننروف الاجتماعيننننننة والسياسننننننية ،ابنننننندعوىا ، وطبيعننننننة فكننننننر ووعنننننني المخننننننرج النننننننذي يتعنننننناممون معننننننو

ي سنننننوف يحنننننددىا فنننننوسنننننوف يعمننننند الباحنننننث النننننى تحمينننننل عيننننننة بحثنننننو وفنننننق التقسنننننيمات التننننني  التننننني تحنننننيط بينننننم ،
 : ادناه الجدول 
 الممثل الصغرىاجزاء جسد  اجزاء جسد الممثل الكبرى ت
 الفننننننننننننننننم   -الحنننننننننننننننناجبين  –ن نننننننننننننننننيالعي -الشننننننننننننننننعر  مركز السيطرة والتعابير الدقيقة –الرأس  1

 الرقبة  – الاذن –الانف -الاسنان  - المسان
 البطن  –الصدر  مركز الصورة  –الصدر  2
 --المعصنننننننننننم – سننننننننننناعد ال – الزنننننننننننند -الكتنننننننننننف  الحركة الرئيسية مركز  –اليدين  3

 الاصابع  –الكف 
 القدم  الاصابع  –الساق  –الركبة  –الفخذ  الانتقال مركز  –القدمين  4

 ( 2رقم )                                             
 :من الجدول اعلبه نلبحظ ان 

اي جننننزء منيننننا انتنننناج العدينننند  وبإمكننننان ىمننننن اجننننزاء الجسننننم الاخننننر  اً اجننننزاء الننننرأس الصننننغرى اكثننننر عنننندد - 1
، كمننننا انننننو مننننن الممكننننن توظيننننف جننننزء منيننننا ولننننيس والرمننننوز والاشننننارات  الأيقونننننةمننننن المعنننناني بواسننننطة الحركننننات 

كمينننننننا عنننننننند الاداء لمتعبينننننننر عنننننننن حالنننننننة منننننننا فمنننننننثلًب لنننننننون الشنننننننعر ونوعيتنننننننو وشنننننننكل التسنننننننريحة يعبنننننننر عنننننننن عمنننننننر 
يعكنننننس لننننننا حالنننننة الحنننننب او الحنننننزن او التعجنننننب  العينين يسنننننتطيع الممثنننننل انومكانينننننا ، وبننننن عصنننننرىاالشخصنننننية و 

او الغضنننننب .. خ منننننن خنننننلبل حركتينننننا باتجاىنننننات متعنننننددة ، وكنننننذلك الاننننننف ، حجمنننننو وشنننننكمو وطريقنننننة الشنننننم بنننننو 
وقننننند يكنننننون اكثنننننر  ،كنننننن ان تنننننؤدي العديننننند منننننن الحركنننننات س يملات عننننندة ، وىكنننننذا جمينننننع اجنننننزاء النننننرايعطيننننننا دلا

 .او بناء علبقة معينة معيا الاخرى لمجسم  حين تتداخل افعالو مع بعض الاجزاء فاعمية 
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ان اجنننننزاء الصننننندر الصنننننغرى التننننني ىننننني الصننننندر والنننننبطن تمثنننننل مركنننننز الصنننننورة لمممثنننننل وىننننني لا تقنننننل اىمينننننة  -2
فنننني التعبيننننر عننننن الكثيننننر مننننن المعنننناني ، فضننننخامة تمننننك المنطقننننة تضننننفي عمننننى الممثننننل الكثيننننر مننننن الميننننام ، واذا 

معنننننى آخننننر  ى ، وقنننند تنننننتج فنننني علبقتيننننا مننننع الينننندينعمننننى التننننرف والغنننننكانننننت منطقننننة الننننبطن كبيننننرة ومميئننننة تنننندلل 
كنننننالمرض والانتفننننناخ ، وكنننننذلك منطقنننننة الصننننندر فننننني حجمينننننا وضنننننخامتيا تننننندلل عمنننننى القنننننوة والصنننننحة التننننني يتمتنننننع 

 ية ، والكثير الكثير من الدلالاتبيا جسد الشخصية المسرح
لمباحنننننث  ينننننرىالاصنننننابع (  –الكنننننف  –لمعصنننننم ا –السننننناعد  –الزنننننند  –امنننننا اجنننننزاء اليننننندين الصنننننغيرة ) الكتنننننف  -3

انينننننا اكثنننننر منننننناطق الجسننننند اىمينننننة فننننني التعبينننننر عنننننن الكثينننننر منننننن المعننننناني والننننندلالات فنننننالكتف منننننثلب فننننني حركنننننة 
، كمننننننا ان شخصننننننية او ضننننننعفيا والمعصننننننم ينننننندلل عمننننننى قننننننوة البسننننننيطة تعطيننننننك دلالننننننة الننننننرفض ومتانننننننة السنننننناعد 

مننننا يصننننعب حصننننره شننننرحاً او فنننني بعننننض ة ذات النننندلالات والمعنننناني المتعنننندد لحركنننناتالكننننف والاصننننابع ليننننا مننننن ا
 الاحيان تصويراً سواء حين اشتغاليا منفردة او ثنائية او جمعاً او في علبقتيا مع الاجزاء الاخرى .

الننننننننى انينننننننننا اداة  الاصننننننننابع ( فبالإضننننننننافة –القنننننننندم  –السنننننننناق  –الركبننننننننة  –امننننننننا اجننننننننزاء القنننننننندمين ) الفخننننننننذ  – 4
قننننننادرة عمننننننى التعبيننننننر عننننننن القمننننننق وعننننننن الحالننننننة  فإنينننننناالانتقاليننننننة بكننننننل انواعيننننننا الفنيننننننة ، و  الحننننننركتين الموضننننننعية 

النفسنننننية والمرضنننننية لمشخصنننننية ومنننننن خنننننلبل حركاتينننننا وعلبقتينننننا بنننننالزمن يمكنننننن بنننننناء الايقننننناع الحركننننني لممشنننننيد او 
او  كنننننان تكنننننون وسنننننيمة لمضنننننرباخنننننرى  بأفعنننننالالمسنننننرحية ، كمنننننا انينننننا توظنننننف فننننني الكثينننننر منننننن الاحينننننان لمقينننننام 

  . العقاب
ة عمننننننى انتنننننناج مننننننا لا يننننننا الجمعنننننني واجزائيننننننا الصننننننغيرة قننننننادر ويننننننرى الباحننننننث ان تمننننننك الاجننننننزاء الكبيننننننرة بتكوين

اء ولان البحنننننث لا ز يحصنننننى منننننن المعننننناني سنننننواء بمفردىنننننا او منننننن خنننننلبل علبقتينننننا بجنننننزء او اكثنننننر منننننن تمنننننك الاجننننن
، ذكننننر الننننبعض منيننننا ان الباحننننث غننننم بتحدينننند المعنننناني المنتجننننة مننننن خننننلبل توظيننننف تمننننك الاجننننزاء ر يعننننني بالدقننننة 

المعنننننناني  لإنتنننننناجتحتنننننناج الننننننى بحننننننث منفننننننرد ومسنننننناحة ورقيننننننة كبيننننننرة لتحدينننننندىا وبيننننننان كيفيننننننات اشننننننتغاليا الا انيننننننا 
 والدلالات .
                                                                                  مجتمع البحث : -أولًا 

بمنننننا ان ىنننننذه الدراسنننننة تعنننننني بتحمينننننل اداء الممثنننننل وفنننننق المننننننيج المورفولنننننوجي ، وىننننني محاولنننننة اولنننننى حسنننننب 
عمننننم الباحننننث فنننني توظيننننف ىننننذا المنننننيج فنننني منطقننننة ميمننننة مننننن مننننناطق صننننناعة العننننرض المسننننرحي الا وىننننو اداء 

تمنننننننف الممثنننننننل ، فقننننننند اعتبنننننننر الباحنننننننث ان جمينننننننع العنننننننروض المسنننننننرحية يمكنننننننن تحميمينننننننا وفنننننننق ىنننننننذا المننننننننيج بمخ
اسننننننناليبيا ومناىجينننننننا ومدارسنننننننيا الاخراجينننننننة ، ولان تحمينننننننل مسنننننننرحية كاممنننننننة كعيننننننننة يحتننننننناج النننننننى مسننننننناحة ورقينننننننة 
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 منتجتننننان حيتين مسننننر مشننننيدان مننننن كبيننننرة ، ورغبننننة مننننن الباحننننث فنننني تحميننننل اكثننننر مننننن عينننننة ، لننننذلك تننننم اختيننننار 
) والثانينننننة وفننننننق  (لبرشننننننت  –، وفنننننق مدرسننننننتي التمثينننننل المعروفتننننننان ، الاولنننننى وفننننننق نظرينننننة ) المسننننننرح الممحمننننني 

 لستانسلبفسكي ( –الطريقة 
 منهج البحث :  -ثانياً 

 المنهج المورفولوجي  ) لفلاديمير بروب (
 

 :  العينات  تحميل –ثالثاً 
 الاول بين المتنبي وابو العلبء المعريلوحة المقاء  –مسرحية المتنبي  العينة الاولى _

 العلبء المعري ابو –المتنبي ، غازي التكريتي  –تمثيل : سامي عبد الحميد 
 تأليف : عادل كاظم              اخراج : ابراىيم جلبل

 .. البيضاء يظير لنا ) المتنبي ( بالمباس العربي حيث الثوب والعباءة وغطاء الرأس 
 منتصبا شامخاً دلالة الاصالة والقوة والعنفوان ،  ---الجسد 
 تعموه الابتسامة ،  --- الوجو

 الناعمة تغطي الحنك وىي باتصال مباشر مع الشارب ،---المحية 
 زال حاضرا الى يومنا ىذا في العديد من البمدان العربية ..ى الطراز العربي الاسلبمي الذي ماوىذا الشكل يشير ال 

زمان الحدث : ىو   ---ة مقام الشخصية وطبقتيا الاجتماعية . ومن خلبليا يمكن تحديد ودلالة عمى رفع
 العصور العربية الاسلبمية ... ومكانو : الارض العربية .

ثم يده اليمنى حيث يرفعيا بمستوى الكتف مع ميلبن الرأس نحو اليسار ، ب يستعينمتنبي ( ) لم ومع اول حركة 
وارتفاع الزند ليكون مع حركة انتقالية بطيئة تتوافق مع حركة ىبوط اليد اليمنى لتكون بخط مستقيم مع الجسد 

 العضد زاوية قائمة .
المتنبي : ان تخرج الى الداخل ، او تدخل الى الخارج فالممر نفس الممر . أن تنظر بعين الى         الوراء ، او 

 س المسافة ..تتراجع الى الأمام فالمسافة نف
المتنبي ( الى الجانبين ثم الى الداخل اكثر من مرة مع حركة انتقالية لمجسد باتجاه  )اثناء ىذا الحوار تتحرك يدا 

 يسار وسط المسرح ..
 بذات الانفعال ، مع ضعف الابتسامة . ---الوجو 
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ساليب والطرق التي تسببيا ما والحركات مع الحوار تدلل عمى يأسو من أي تطور ممموس ، فالأحداث ذاتيا والا
 زالت قائمة .

 ، الحياة نفسيا مسألة مضحكة ما ان تفكر حتى تبدأ العثرات ) آىة متوسطة وحزينة ( المتنبي : 
 ترتفع بخط مستقيم الى الامام بمستوى الرأس . –اليد اليمنى 

 تنظم جميع الاصابع بداخمو الا الابيام حيث ينتصب وىو يتحرك بسرعة يساراً ويميناً   ---الكف 
 تمسك العباءة بقوة عند منطقة الصدر . ---اليد اليسرى 

 يعكسان نوعاً من الحزن المسيطر عمى الوجو ، حيث انقباض العينين وتداخل الحاجبين . ---العينين والحاجبين 
.                      كميا العلبقة بين الحوار الصادر من الفم بطبقات صوتية مختمفة وبنغمات متعددة  ---ثم 

علبمات حاملبت لدلالات عدة  تؤكد  فمسفتو في الحياة مثمما تؤكد موقفة السمبي من الدنيا وايمانو بقضية ما ، 
 نبسط ليا ايدينا لنقبض عمييا حتى تفمت منا !المتنبي : ما ان  واصراره عمى ضرورة اتخاذ موقف اتجاىيا .

 ترتفع فوق الرأس . –اليد اليمنى 
 ينقبض بقوة وسرعة ، ثم يبسط بكاممو ننن توافقاً مع الحوار . –الكف 

 اليد اليسرى باقية عمى حركتيا وىي تقبض طرف العباءة بقوة باتجاه منطقة الصدر .
، وىنا يرى الباحث  ان الاداء التمثيمي توافق بشكل كامل مع فرضية اة وىذا تأكيد لفمسفتو وموقفو الثابت من الحي

 المخرج التي ترى في المتنبي شخصية عظيمة شاعراً وبطلًب .
 المعري : ) يدخل ( السلبم عميك يا سيد الشعراء .

 منحني قميلب الى الامام  ---الجسد 
 مرتفعة الى الاعمى وىي بوضع التحية . ---اليد اليمنى 

 التاريخ .سفر وكانو سجل الاحداث او  تحمل كتاباً  ---يد اليسرى ال
كما ان اداء الممثل بعلبقتو بالكتاب تؤشر اىمية تمك وىذا دلالة الاحترام وعمو قامة ) المتنبي  ( عند ) المعري ( ..

 الشخصية وانتسابيا الى عالم الادب والفكر وىذا ما اراده المخرج .
 ء ؟ !المتنبي : من ابو العلب

 يتحرك نحو اليسار ننن نصف اغلبق . تغير مكان الحدث بحركة انتقالية . ---الجسد 
 تمتدان الى الجانبين بخط متوازي مع الجسد  ---اليدان 

 يتداخلبن وكأنيما جسد واحد . –الجسدان 
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 تضن الجسدان .حت –الايادي 
 تمتفان حول بعضيما . ---الرقبتان 

 والعلبقة الادبية والانسانية ما بينيما .دلالة عمى حميمية المقاء وحب بعضيما للآخر 
 يبتعدان عن بعضيما قميلًب ( –) ينفصل الجسدان 

 المعري : اردت أن ابتعد عن بعضنا لمفترات الصاخبة في حياتك .
 يرتفع الى الاعمى  . –الرأس 

 بذات المستوى . ---اليد اليمنى 
 تتوافق مع الحوار بإشارات تحمل ذات الدلالة . –الاصابع 

 المتنبي : جميعيا صاخبة  !
 حركة انتقالية نحو يسار المسرح متجاوزاً موقع ) المعري ( . ---القدمين 

 المتنبي : ) وىو يضحك ( ساعة سجني الأولى .
 يصدران صوتاً نتيجة صفق احدىما عمى الآخر . –الكفين 

 لخمف .ترمى الى ا –اليد اليمنى 
 بالترحال والقمق .وىنا اشارة الى الفترة الزمنية الماضية التي عاشيا ) المتنبي ( والمميئة 

 المعري :  ) يتقدم بحركة انتقالية نحو المتنبي ( 
 يقرأ بعضا من ابياتو العرية (  –المتنبي : ) يستدير نحو الخمف بحركة موضعية 

 بزاوية قائمة مع الصدر   ---الذراع 
 الايسر : تنضم اصابعو الى اراحة بشدة . الكف

 ترتفع الى الاعمى وتضرب عمى اليد اليسرى بشدة عند نياية البيت الشعري .---اليد اليمنى 
 دلالة عل تصميمو عمى البقاء ضمن دائة التمرد والسجون والتنقل وحالة القمق التي يعيشيا .

 المعري : ليس بيذه الوسيمة 
 قميلًب . يتقدم الجسد ---الراس 

 ينفجان قميلًب  –مع الحاجبان العينان 
 حركة الى الاعمى والاسفل تتكرر لأكثر من مرة . –اليد اليمنى 

 تساؤل محير  ، وفي نفس الوقت يحمل الكثير من الحزن والخوف عمى مصير المتنبي .
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 المتنبي : بيذه الوسيمة كان مجدي ! 
 استرخاء تام ---الجسد 
 يضة ابتسامة عر  –الوجو 

 والابيام ينفرد باشارة متكسرة .كل ىذا يتماثل مع الحوار السابق .–ترتفع الى الاعمى  –اليد اليمنى 
 دلالة عمى ما وصل اليو من مجد وشيرة ملؤت الارض ، وعدم الخوف من الآتي من الايام 

  المتنبي : فميكن ما كان .
 حركة انتقالية سريعة نحو يمين المسرح  –الجسد 
 .طول مسافة نحو الجانبين  تمتدان لا --- اليدان

 يضربان بعضيما عمى البعض فيصدر عن ذلك صوت عال . ) يخرج ( –الكفين 
 اشارة الى تأكيده واصراره عمى موقفو ..

 المعري : ) يخرج (
 .الجسد حركة انتقالية باتجاه يسار المسرح 

 الى الأسفل .  مطأطئ –الرأس 
 المتنبي ، وبيان عدم امكانية ان يكون طريقيما واحد .دلالة عمى حزنو الشديد عمى 

بيان القيمة التاريخية والادبية لشخصية  ضرورة  يرى الباحث ان فرضية بنية العرض والاداء ، بنيت عمى
من كبار الادباء والعمماء والفلبسفة ووقوفو بندية ىو وامثالو لو الشاعر ) المتنبي ( وموقفة من الظمم الذي تعرض 

 الاضطياد ، ولقد نجح اداء الممثمين في تحقيق تمك الفرضية  واضفاء صفة الصدق عمييا . ضد 
 

 المشهد الاول . –العينة الثانية : مسرحية الاسكافي 

نعوم جومسكي ، رياض –الشيخ ، حسين عمى ىارف  –الاسكافي ، جبار خماط –تمثيل : خالد عل مصطفى 
 جورج تنت ..–شييد 

 تأليف واخراج : عقيل ميدي                                     
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بينيمنننننننا منضننننننندة ويضنننننننعان رأسنننننننييما بنننننننين جالسنننننننان عمنننننننى كرسنننننننيين ( الشنننننننيخ وجومسنننننننكي  يبننننننندأ المشنننننننيد )
الشننننننيخ يرتنننننندي ثوبننننننا  ،المنضنننننندة المتوسننننننطة الحجننننننم الكثيننننننر مننننننن قننننننناني الخمننننننرة  فننننننوق . اينننننندييما وىمننننننا مجينننننندان

 س اوروبية .سكي يرتدي بدلة وقبعة رأوجوم. وغطاء رأس ابيضان 
 الى الاعمى ثم الى الاسفل ثم  ينخفض ببطئ بين اليدين فوق المنضدة  يترنح –رأس الشيخ 

 يشبو الوسادة . مطويتان عمى بعضيما بحيث تولا الى ما –يدي الشخصيتين 
 تمك الصورة توحي بالتعب والاجياد والالم الذي تعاني منو الشخصيتان ..

لحظنننننات ينننننندخل الاسننننننكافي وىننننننو يحمنننننل بننننننده لفافننننننة ورق بيضنننننناء وينتقننننننل بحركنننننة بطيئننننننة ن الخمننننننف ، ثننننننم مننننننا ان 
حركنننننات مبنننننالغ فيينننننا منننننن خنننننلبل توظينننننف المروننننننة الجسننننندية التننننني  بنننننأداءيصنننننل النننننى وسنننننط يسنننننار المسنننننرح يقنننننوم 

 يتمتع بيا :
 ورة الفنية .حركات انتقالية وموضعية مبالغ فييا ، الا انيا تتسم بالجمال والص –الجسد 
 يحملبن لفافة الورق ن يضمانيا قميلب نحو الصدر . ---اليدان 

 بعد قميل تشير الى المنضدة ... ---اليد اليسرى 
 يترك يمينا ويسار ، شمالًا وجنوباً . ---الرأس 
 منفتحان الى الخارج كثيراً .ابتسامة عريضة حيث العينان والفم  –الوجو 

خطابنننننننة رسنننننننمية ن يفنننننننتح لفافنننننننة النننننننورق ويضنننننننعيا فوقينننننننا ، وكأننننننننو يخاطنننننننب  الاسنننننننكافي : ) يصنننننننل النننننننى منصنننننننة
 الجميور المرحب بو ( شكراً ، شكراً .

 معتدل وىو يختفي لمنصف خمف المنصة . –الجسد 
 يستند بيما عمى جانبي المنصة . ---اليدين 
 من مرة . لأكثرانتقالة بطيئة بين اليسار والمين  –الراس 
الننننذي يبنننندو انننننو سننننوف يمقنننني  للئسننننكافي، اشننننارة الننننى وجننننود جميننننور يرحننننب ويصننننفق وكننننل ىننننذه الحركننننات       

 .  المقابل ليذا الجميور .ب شكرهخطابا ميما بيم ، مع 
 ( سأخصص لكل واحد منكم ......رقماً ، كل انسان بحذاء . جدية في الاداءالاسكافي : ) 

 الشيخ : ) يرفع رأسو الى الأعمى (.
 مفتوح ، يصدر صوتاً فيو شئ من الاستنكار .  –الفم 

 مازالتا مغمضتين . ---العينان 
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 بعد رفعو الى الاعمى ن ينخفض بسرعة الى الاسفل . –الرأس 
 وىذه كميا علبمات استنكار لخطبة ) الاسكافي ( رغم النعاس وحالة التعب الواضحة عميو .

 ى تحيى الجميور وتصفيقو لو (بحركة تدلل عم -الاسكافي : ) ينيي الخطبة 
 تصفق بحرارة وقوة ن ثم يقوم بنقل المنصة بحركة مستديرة بواسطتيما . --اليدين 

 ، حيث يتم اخفاء المنصة .القدمين : حركة انتقالية الى وسطو وسط المسرح ثم الى يسار 
 ابتسامة عريضة وفرحة واضحة .  –الوجو 

 لمنضدة ليقف بين ) الشيخ وجومسكي ( .حركة انتقالية سريعة نحو ا –القدمين 
تننننننندلل الحركنننننننات اعنننننننلبه ومنينننننننا تصنننننننفيق ) الاسنننننننكافي ( لنفسنننننننو عمنننننننى وىنننننننم الاسنننننننكافي فننننننني استحضنننننننار الغائنننننننب 

 والتعامل مع الوىم بشيء من الواقعية ، وكأن الجميور حاضر ومتفاعل مع خطبتو .
 وجومسكي ( .حركة انتقالية سريعة نحو المنضدة ليقف بين ) الشيخ  –القدمين 
 تستقران عمى رؤوس الاصابع عمى جانبي سطح المنضدة . –اليدين 

 يتمايلبن من اسفل البطن يساراً ويميناً .  –والصدر والرأس 
 تعموه ابتسامة صفراء عريضة . ---الوجو 
 التلبعب بنبرة الصوت . –الفم 

. وينننننننرى  . بأسنننننننيريوسنننننننتيزاءه للبواضنننننننطرابو النننننننداخمي المنننننننذان يدفعاننننننننو عمنننننننى قمنننننننق الاسنننننننكافي   لكنننننننل ذلنننننننك يننننننندل
الباحننننث ان فرضنننننية الاداء التننننني اعتمننننندىا المخنننننرج فننننني ىننننذا المشنننننيد تقنننننر ، بنننننان الامينننننون والمتطرفنننننون اذا كاننننننت 
بينننننندىم السننننننمطة والسننننننيطرة عمننننننى الآخننننننرين حتننننننى وان كننننننانوا رجننننننال ديننننننن او ادبنننننناء او فلبسننننننفة وعممنننننناء فننننننانيم أي 

لطننننرق لمنيننننل مننننن الاطننننراف الاخننننرى وذلننننك نتيجننننة الخننننواء الاميننننون سننننوف يتصننننرفون بفوضننننوية ويسننننمكون شننننتى ا
 الداخمي الذي يشعرون بو ، وفعلب استطاع اداء الاسكافي تحقيق ىذه الفرضية .

 يتمايل بكامل جسده نحو ) الشيخ ( اولا ثم نحو ) جومسكي ( ..
 كنت تربح بحصانك الجامح .. يا نعوم جومسكي .الاسكافي : 
 حينما حاول الوقوف فيجمسو عمى الكرسي . قوةيضغط عمى رأس ) جومسكي (  –اليد اليمنى 

 طرة عمى الوعي والفكر الانساني . القوة المسيليشير لنا دلالة 
 وبحركة سريعة يتجو نحو ) الشيخ ( الذي بدوره يدير ظيره الى ) الاسكافي ( ، 

 عمى ظير ) الشيخ ( ثم يسحبيا .بحركة مرسومة وطبيعية يضعيا  --اليد اليمنى 
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 يقبل ظاىر ذلك الكف الذي مسك ظير ) الشيخ ( ---الفم 
 . صورة للئنسان المؤمن نو كو ى الاستيزاء ) بالشيخ ( تشير ىذه الحركة ال

 يستدير كل من ) الشيخ ( و ) الاسكافي ( نحو الجميور ، فينبري ) الاسكافي ( بالحركة :
 عة لجميع الاتجاىات .حركة فوضوية سري –اليدين 

 يرتفعان الى الاعمى ---الحاجبان 
 تتوسعان لأقصى ما امكن .  ---العينان 
 حركة انتقالة نحو الاعمى تضع الاسكافي فوق المنضدة . –القدمين 
 يبرك ) الاسكافي ( عمييما فوق المنضدة . ---الركبتين 

 ا ) الاسكافي (اليدين : تستقران بشكل مائل عمى المنضدة حيث يتكئ عمييم
وىنننننا تماثننننل لسننننمك ) الاسننننكافي ( مننننع سننننموك الحيوانننننات التنننني لا يحكننننم حركتيننننا العقننننل ، وفوضننننى الاعتقنننناد بانننننو 

 صاحب السمطة المسيطرة عمى الدين والقانون .
 الاسكافي : ) يقف فوق المنضدة ( شخص التقتو تواً من السماء خر ساجداً عند قدمي .

 يرتفع الى الأعمى . –الرأس 
 ابتسامة وفرحة كبيرة . ---الوجو 
 ترتفعان الى الاعمى ... ---اليدين 

 اشارة الى لحظة النصر بالقبض عمى صيد ثمين انو ) جورج تنت ( مدير المخابرات الاميركية .
وينننننرى الباحننننننث ان الفرضنننننية التنننننني اعتمننننندىا المخننننننرج ىننننننا ، وىنننننني حينمنننننا يغيننننننب العقنننننل عننننننن الحضنننننور عننننننند    

السنننننلبك تغينننننب الانسنننننانية ومعينننننا الحنننننق والعدالنننننة ، خصوصنننننا حينمنننننا يكنننننون الخصنننننم ضنننننعيفاً وغينننننر قنننننادر عمنننننى 
 اداء فعل التخمص والحرية .

 النتائج ومناقشتها

 شرات ، وتحميل العينات يمكن لمباحث تحديد النتائج الآتية :من خلبل ما ورد في الاطار النظري من مؤ 
 ( 2يمكن تقسيم جسد الممثل الى اجزاء كبيرة وصغيرة ، وىذا يتفق مع المؤشر رقم ) -1
ان الاجزاء الصغيرة ىي اكثر من اجزاء جسم النبتة وىي التي تقوم بالأفعال بشكل دقيق ، وىنا توافق مع  -2

 ( . 3المؤشر رقم ) 
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، واذا ما تغير الممثل تغيرت دلالات ان الاداء ىو وظيفة الممثل ، وىي عبارة عن مجموعة افعال تنتج  -3
 ( . 4الافعال مع بقاء الوظيفة التي ىي الاداء ، وىذا يتعارض مع المؤشر رقم )

ول الى جمالية استبعاد العناصر التقنية التي تصاحب اداء الممثل لا تمغي وظيفتو بل قد تساعده في الوص -4
 ( . 5الاداء ، او قد تكون كابحاً لو ان لم تتوافق وطبيعة اداءه ، وىنا يمكن التوافق والتعارض مع المؤشر رقم ) 

حيث صناعة الشخصية الثالثة عند بنيت العينتان عمى مجموعة فرضيات وتم توظيف نظرية المسرح الممحمي  -5
في العينة الثانية ، وىما يختمفان فيما حيث التقمص التام لمشخصية نيج في العينة الاولى والطريقة او الم الاداء

بينيما بطريقة الاداء ، وقد تم التحقق من مصداقيتيا من خلبل رد فعل المتمقي ونجاح العممين فنياً 
 (6رقم ) وىذا يتفق مع المؤشر ،وجماىيرياً لانيما يكشفان حقائق ويعالجان مشاكل عديدة يمر بيا المجتمع العربي 

 ( 7تم  طرح اكثر من فرضية في الاداء التمثيمي في العينتين ، وىذا يتفق مع المؤشر رقم )  -6
 نجاح تحقيق الفرضية او فشميا عند الاداء لا يعني ابداً فشل العرض المسرحي . -7
منيجي في بنية نجاح الاداء التمثيمي في تحقيق فرضيات العرض المسرحي في العينتين ، رغم الاختلبف ال -8

 العرض وطرز الاخراج .
صلبحية المنيج المورفولوجي ) لبروب ( في تحميل اداء الممثل من خلبل افعال جميع اجزاء جسد الممثل  -9

 من معنى . الصغيرة والكبيرة وما تنتجو

 
 قائمة الهوامش

 
 .  578( ص  9119السنة – 3العدد  – 8مجمة اشكالات ف المغة والأدب ، ب ، الجزائر : جامعة تامنغست ، ) مجمد  - 1
 جابر عبد الحميد جابر، احمد خيري كاظم ، مناهج البحث في التربية وعمم النفس، القاهرة: دار النهضة العربية، ب ت ، - 9

  65ص       
   اسات والنشر ، تر ن عبد الكريم حسن وسميرة بن عمو ، دمشق : شراع لمدر  1فلاديمير بروب ، مورفولوجيا القصة ، ط - -3

 . 15،ص 1996والتوزيع ، 
هناء عودة خضير ، نمذجة المشكلات التربوية المعقدة ومعالجتها باستخدام منهجية التحميل المورفولوجي ، مصر :  - - 4

 . .ب 9114الجزء الثالث (  –العددالثامن والثلاثون  –جامعة عين شمس ، ) مجمة كمية التربية 
   - 5 ، الموسوعة الحرة ، ويكيبديا ينظر : عمم التشكل  - 5
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، ترن عبد القادر فهيم الشيباني ، الجزائر : سيدس  1ماري نوال غاري بريور ، المصطمحات المفاتيح في المسانيات ، ط - 6
 ص9117بمعباس ، 

https://www.facebook.com/fineartsinarabic-7 - م في  النشاطات الحرة والثقافية الفنية ، مصطمحات ومفاهي
 الفنون الجميمة

في مدينة سان  1895ابريل  99فلاديمير بروب ، باحث روسيي متخصص بالفنون الشعبية والفولكمور ولد في -* - 8
بترسبورغ ينتمي الى جماعة الشكلانيين الروس، واشتهر بدراسته لمحكايات الشعبية ، درس اصغر المكونات الحكائيية السردية في 

 * -وجيا القصة ، الذي اولى   فيه اهمية لدراسة الشكل عمى حساب المضمون كتابه الشهير مورفول
 –) مجمة اشكالات في المغة والادب  1خيرة قداسي  ، اسس المن المنهج المورفولوجي ، وهران :جامعة احمد بن بمه  - - 9

 . 577( ص  9119السنة – 3عدد– 8مجمد 
، النظرية الشكلانية في الادب والنقد والفن ، الفصل السابع ،  1بلاغة ، مجمد موقع جامع الكتب الاسلامية ، الادب وال - 11

  -4فلاديمير بروب ومورفولوجيية الحكاية العجيبة  ، ص 
   - 11. 38-37بروب ، فلاديمير ، ص ص  -11
  -3موقع جامع الكتب الاسلامية ، الادب والبلاغة ، ص ص  - 19
السردية ، الدار البيضاء :مطبعة النجاح الجديدة  ، كتاب الجيب ، منشورات جرية الزمن ) بنكراد ،سعيد ، السيميائيات  - 13

  91( ، ص   9111السنة  – 99العدد 
 . 94المصدر السابق ، ص  - 14
سعد السيد سعد العبد ووهناء عماد احمد الصفتي ، التحميل المورفولوجي لمختارات من رسوم الفنان حمدي عبد الله ، - - 15

  . 9116ابريل  –العدد السادس  – 1مصر: جامعة حموان وجامعة قناة السويس ) المجمة العممية لكمية التربية النوعية ج
 591خيرة قدسي ، المصدر السابق ،  - 16
  39، ص  1983مجمع القصة العربية ، المعجم الفمسفي ، القاهرة : الهيئة العامة لشؤون المطابع الاميرة ،  - - 17
تونس : الدار المتوسط لمنشر ،  –، تر ، ابراهيم العميري ، بيروت  1التريكي ، رشيدة ، الجماليات وسؤال المعنى ، ط - 18

 .  39، ص  9119
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 المصادر والمراجع

 9119تونس : الدار المتوسط لمنشر ،  –، تر ، ابراهيم العميري ، بيروت  1التريكي ، رشيدة ، الجماليات وسؤال المعنى ، ط -1
 ،39 . 
النشاطات الحرة والثقافية الفنية ، مصطمحات ومفاهيم في الفنون الجميمة   -9

https://www.facebook.com/fineartsinarabic 
مدراسات والنشر ، تر ن عبد الكريم حسن وسميرة بن عمو ، دمشق : شراع ل 1بروب ، فلاديمير ، مورفولوجيا القصة ، ط -3

                                                              1996والتوزيع ، 
بنكراد ،سعيد ، السيميائيات السردية ، الدار البيضاء :مطبعة النجاح الجديدة  ، كتاب الجيب ، منشورات جرية الزمن ) العدد  -4

 (   9111السنة  – 99
 بية وعمم النفس، القاهرة: دار النهضة العربية، ب ت .   جابر عبد الحميد جابر، احمد خيري كاظم ، مناهج البحث في التر  -5
سعد السيد سعد العبد وهناء عماد احمد الصفتي ، التحميل المورفولوجي لمختارات من رسوم الفنان حمدي عبد الله ، مصر:  -6

 .9116ابريل  –العدد السادس  – 1جامعة حموان وجامعة قناة السويس ) المجمة العممية لكمية التربية النوعية ج
مجمد  –) مجمة اشكالات في المغة والادب   1قداسي ، خيرة ، اسس المن المنهج المورفولوجي ، وهران :جامعة احمد بن بمه -7
 ( . 9119السنة – 3عدد– 8
 : ، ترن عبد القادر فهيم الشيباني ، الجزائر  1ماري نوال غاري بريور ، المصطمحات المفاتيح في المسانيات ، ط - -8

 سيدس بمعباس .
 ( . 9119السنة – 3العدد  – 8مجمة اشكالات ف المغة والأدب ، ب ، الجزائر : جامعة تامنغست ، ) مجمد  - -9

 . 1983مجمع القصة العربية ، المعجم الفمسفي ، القاهرة : الهيئة العامة لشؤون المطابع الاميرة ،  -11
، النظرية الشكلانية في الادب والنقد والفن ، الفصل السابع ،  1والبلاغة ، مجمد موقع جامع الكتب الاسلامية ، الادب  - -11

 الحكاية العجيبة  . وب ومورفولوجيةفلاديمير بر 
هناء عودة خضير ، نمذجة المشكلات التربوية المعقدة ومعالجتها باستخدام منهجية التحميل المورفولوجي ، مصر : جامعة  -19 

 . 9114الجزء الثالث (  –العدد الثامن والثلاثون  –ة التربية عين شمس ، ) مجمة كمي
 ويكيبديا ، الموسوعة الحرة ، عمم التشكل . -13
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