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 : صالممخ
يرتبط التعبير في الفنوف التشكيمية عامة والرسـ خاصة بالمفاىيـ الجمالية والفنية مف خلاؿ دلالة التعبير      

ما بيف الشكؿ والمعنى ودلالة التعبير كاف عبر سواء عف الشكؿ او المعنى في ما وراء ذلؾ الشكؿ واف الارتباط 
 تاريخ طويؿ لمفف بشكؿ عاـ .

 اشتمؿ البحث اربعة فصوؿ احتوى الفصؿ الاوؿ عمى مشكمة البحث التي تحددت بالسؤاؿ الاتي 
 هؿ هناؾ دلالات تعبيرية لممعنى شهدها الرسـ الحديث ؟ 

 : و اهمية البحث شممت ما يأتي
لتتبع دلالات التعبير في الرسـ الحديث عمى اختلاؼ مدارسو وتياراتو مف يعد ىذا البحث محاولة  -

 خلاؿ بحث عممي اكاديمي في ىذا المجاؿ.
 محاولة لتقصي انظمة الدلالة الجمالية والتعبيرية لممعنى بمنظور فني ونقدي . -

 ييدؼ البحث الحالي الى ما يأتي :اما هدؼ البحث 
 في الرسـ الحديث .تعرؼ الدلالات التعبيرية لممعنى    -

 ـ اوربا  . 0991-0911والحدود الزمانية والمكانية :  
 اما الفصؿ الرابع فقد تضمف نتائج البحث ومنها :

ارتبطت الدلالة التعبيرية لممعنى ببنائية الاشكاؿ المنفذة عمى سطح الموحة حسب محتوى دلالي لتعبير عف  -0
 المضموف والشكؿ .

خلاؿ الفعؿ الجمالي لمعمؿ الفني الذي عكس الواقع بصورة تعبيرية عمى توضحت الدلالة التعبيرية مف  -4
 .مستوى الشكؿ وعكس المعنى عمى مستوى المضموف

 ومف الاستنتاجات :
تميزت رسوـ الحداثة بشكؿ عاـ بالجانب التعبيري عف المعاني مف خلاؿ الاشكاؿ اضافة الى تدخؿ  -0

 . الذىني لدى المتمقي في الادراؾ وتأويؿ المعنى
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انعكس الجانب الدلالي التعبيري بشكؿ مباشر بتساند الشكؿ والمضموف مف خلاؿ اداء الفناف عمى الرغـ مف  -2
 اختلاؼ الاتجاىات الفنية فيما بينيا.

 -ومف التوصيات :
 يقترح الباحث اجراءات الدراسة الاتية:

 دلالات التعبير الجمالي في الرسـ العراقي المعاصر.
 الحداثة()التعبيرية، الرسـ الاوربي الحديث،  الكممات المفتاحية:

 
Abstract: 

Expression in plastic arts in general and painting in particular is related to 

aesthetic and artistic concepts through the significance of expression, whether about 

form or meaning beyond that form, and that the link between form, meaning and the 

significance of expression was throughout a long history of art in general. The research 

included four chapters. The first chapter contained the research problem that was 

determined by the following question Are there expressive connotations of the 

meaning witnessed by modern painting? The importance of the research included the 

following: - This research is an attempt to trace the implications of expression in 

modern painting in its different schools and currents through academic scientific 

research in this field. An attempt to investigate the aesthetic and expressive semantic 

systems of meaning from an artistic and critical perspective. As for the aim of the 

research, the current research aims at the following: - Know the expressive 

connotations of meaning in modern painting. And the temporal and spatial boundaries: 

0011-0091 AD, Europe. As for the fourth chapter, it included the results of the 

research, including: 0- The expressive significance of the meaning was related to the 

construction of the forms executed on the surface of the painting according to the 

semantic content to express the content and form. 2- The expressive significance was 

clarified through the aesthetic act of the artwork that reflected reality in an expressive 

way at the level of form and reflected the meaning at the level of content. Among the 

conclusions: 0- Modernity drawings were generally characterized by the expressive 

aspect of meanings through forms, in addition to the mental interference of the 

recipient in the perception and interpretation of meaning. 2- The semantic and 

expressive aspect was directly reflected in the support of form and content through the 

artist's performance despite the different artistic trends among them. Among the 

recommendations:- The researcher suggests the following study procedures: The 

implications of aesthetic expression in contemporary Iraqi painting.  

Keywords: (expressionism, modern European painting, modernity) 
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 الأوؿالفصؿ 
 

 مشكلة البحث : -1

 
يرتبط التعبير في الفنوف التشكيمية عامة والرسـ خاصة بالمفاىيـ الجمالية والفنية ، مف خلاؿ دلالة التعبير       

سواء عف الشكؿ او المعنى في ما وراء ذلؾ الشكؿ واف الارتباط ما بيف الشكؿ والمعنى ودلالة التعبير كاف عبر 
 تاريخ طويؿ لمفف بشكؿ عاـ .

واشارة توضح المعنى لممفيوـ وخصوصا في الوظيفة الاجتماعية والمغوية والفنية ، فاف لكؿ فالدلالة علامة     
نظاـ دلالتو ومعانيو يتـ التعبير عنيا مف خلاؿ ذلؾ واف لأنظمة الدلالة والعلامات سياؽ ثقافي فني اجتماعي يتـ 

 سب ىذا النظاـ الدلالي .التعامؿ معو وفؽ نظـ المجتمع وقد يختمؼ ذلؾ مف مجتمع او امة الى اخرى ح
اف لكؿ تعبير عف شيء ما دلالتو التي توضح مفاىيـ المعنى لذلؾ الشيء واف لمموضوع وخصوصا في الفف      

بناء صورة عمى مستوى التعبير في المعنى للأشكاؿ ومواضيعيا ففي الرسـ تنوعت دلالات التعبير وفؽ مراحؿ 
ا الحالي واف ما تـ انجازه مف فنوف عبر مئات السنيف انما جاء وفؽ التعبير نفسو ومنذ اقدـ العصور حتى عصرن

 الية التعبير تمؾ عف المعنى باختلاؼ المعاني لمنجزات فف الرسـ .
اف تاريخ الفف عبر التأريخ حمؿ معو انظمو متنوعة ذات دلالات تعبيرية ، تعبر عف القيـ الجمالية للأشكاؿ      

في القيـ الابداعية في ىذا المجاؿ وىنا قد حمؿ المعنى معو اسسا فكرية وعقائدية والمعاني وذلؾ نتيجة التنوع 
ودينية عف طبيعة الفف وخصوصا الرسـ مرورا بعقود طويمة مف الزمف وصولا الى الاف الذي تمثؿ فيو الرسـ 

 الحديث بكؿ اتجاىاتو وانواعو وامكنتو وزمانو .
 هؿ هناؾ دلالات تعبيرية لممعنى شهدها الرسـ الحديث ؟  :وفي ضوء ذلؾ تحددت مشكمة البحث الحالي 

 اهمية البحث والحاجة اليه : -4
 تكمف اهمية البحث الحالي بالاتي :

يعد ىذا البحث محاولة لتتبع دلالات التعبير في الرسـ الحديث عمى اختلاؼ مدارسو وتياراتو مف  -
 خلاؿ بحث عممي اكاديمي في ىذا المجاؿ.

 الدلالة الجمالية والتعبيرية لممعنى بمنظور فني ونقدي .محاولة لتقصي انظمة  -
افادة المكتبة العربية والعراقية بجيد عممي متواضع يخص دلالات التعبير لممعاني في تيارات الرسـ  -

 الحديث.
اطلاع المؤسسات ذات العلاقة والاقساـ العممية وخصوصا طمبة الدراسات العميا عمى نظاـ فني  -

 لحديث.تعبيري في الرسـ ا
 هدؼ البحث : -5

 ييدؼ البحث الحالي الى تعرؼ الدلالات التعبيرية لممعنى في الرسـ الحديث .  
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 حدود البحث : -6
 (.المستقبمية -التكعيبية–التعبيرية -تيارات الرسـ الحديث )الانطباعية  الحدود الموضوعية : -
 ـ . 0991-0911الحدود الزمانية : -
 با .و اور الحدود المكانية :  -

 
 وتعريؼ مصطمحات البحث : تحديد -7
  : ىي لغة الاشارة الى شيء ما في المغة .الدلالة 
  اوضح معنى ما .دلؿ : اي 
 : 3))الاستدلاؿ بشيء، فدلو عمى مكاف ما .دليؿ 

 
 في الاصطلاح : -
 : العمـ الذي يبحث في المعنى ونظرياتو وكيفية اعطاء المفردات دلالة لغوية يفيميا القارئ ضمف عمـ الدلالة

 نسؽ لغوي مع مفردات اخرى ودلالة المعنى ىو مدلوؿ الشيء.
  :دراسة المعنى وىي مف فروع المغات في مختمؼ الاختصاصات وعمـ الدلالة العمـ الذي يدرس المعنى الدلالة

 4)) مف كؿ جوانبو.
 

  التعبير : بالإنكميزيexpression : 
 التعبير في المغة : -

  اعتبر .ورد في المنجد في المغة بأنو عبر و 
 .) 5)) ورد في قاموس المورد )اسموب التعبير او وسيمتو وصياغتو 

 التعبير اصطلاحا : -
 : 6)) ىو تسمية يتسـ بيا عمؿ فني يعبر بقوة عف المشاعر او عف موقؼ ما . عرفه اندريه لا لاند 
    :والالفاظ والصور التعبير عف الشيء بإشارة او لفظ او صورة او نموذج فالإشارات عرفه جميؿ صميبة

 7)) تعبر عف المعنى .
 : عرفه معجـ المصطمحات 

 الدلالة عمى ما في النفس بالكلاـ او بأي وسيمة اخرى. -0
 8)) .تمثيؿ المعاني والحالات تمثيلا ناجحا خاصة في العمؿ الفني  -4
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 : التعبيرية 
 التعريؼ الاجرائي لمتعبيرية :

التعبير عف المشاعر أو العواطؼ والحالات الذىنية التي تثيرىا الأشياء أو الأحداث في نفس التعبيرية تعني       
وتطمؽ عمى كؿ عمؿ فنى يخضع فيو تمثيؿ الطبيعة ومحاكاتيا لمتعبير عف الانفعالات والأحاسيس  الفناف، 
في عموـ البلاد الاوربية ىي احدى تيارات الفف الحديث التي غيرت اتجاىات الفف وخصوصا فف الرسـ و الذاتية، 

وتـ استخدامو جماليا وفنيا ويمكف القوؿ اف  0910والعالـ في القرف العشريف واف ىذا المصطمح ظير لموجود 
فمسفة التعبيرية تركزت في الفنوف والآداب في القرف العشريف وخصوصا في المانيا وىي بمثابة الكشؼ عف بواطف 

  الوجداف واظياره لموجود.
 
 

 الاطار النظري -لفصؿ الثاني ا     
 فنيا –الدلالة التعبيرية فمسفيا   -المبحث الاوؿ 

 : مفهوـ الدلالة فمسفيا -1

والتجارب  اف الدلالة التعبير ىي سياؽ فني ومفيوميا الأساسي ىي أف الفف يجب اف يعبر عف القيـ الروحية     
بؿ يصؿ إلى حقيقة مركزية الذات المحدثة وىيمنتيا العاطفية و ينبغي أف لا يتقيد بتسجيؿ الانطباعات المرئية 

  7)) أماـ تحدياتيا المعرفية والجمالية الحسية ذات القيـ والاجتماعية القيمية .
وتعرؼ الدلالة فمسفيا ىي مشروع نظري شامؿ لبناء مفيوـ المعقولية ويعتبر بحث فكري لممبادئ الكونية      

 يصفو افلاطوف بانو اقؿ قيمة مف الناحية الوجودية.الواضحة واف العمؿ الفني الذي كاف 
واف الدلالة تبحث عف أعماؽ النفس الإنسانية وفي استنباط ذات الانساف ، ومف اجؿ اكماؿ  الرؤية الفنية      

يجب استحضار ما ىو مخفي وراء الواقع ومظاىره ولابد واحتواء البعد الجوىري و تقويض تمظيرت الزائؿ 
الكوني والشمولي أكثر مف للاىتماـ بػ وتجسيده بصيغ تعبيرية في ضوء معطيات السطح الفني التعبيري سعياً 

لى المناىضة المقصودة لمطبيعة المتجمية باستخداـ والشكؿ المبسط ونسقية الموف .  8)) العابر والطارئ وا 
واف الاىتماـ  بالفكرة التي يجسدىا الشكؿ المبسط و الخطوط التي رسمت مف دوف تفكير معمؽ او تعقيد        

التمقائي المباشر و ىذا الأسموب الواضح والمباشر في التعبير يمتقي مع العفوية التي  وكذلؾ الاىتماـ بالتعبير
ولا تعتمد عمى  يتبعيا الأطفاؿ في رسوميـ ، يمتقي مع الفنوف البدائية التي تخضع لسيطرة وجداف ذات الفناف

    9))  العقؿ وتبحث عف التعبير المباشر والصريح .
مف خلاؿ التكثيؼ تعبر عف الدلالة الذاتية واف اغمب التحولات الفنية والفكرية تؤثر اف الالواف التي تظير      

بشكؿ مباشر في عممية صياغة التجربة الفنية وفقا لمفكرة والخامات المستخدمة في تشكيؿ السطوح التصويرية 
تأثره بالمشيد التصويري لدى والمواد المونية التي تعزز العمؿ الفني ونتيجة لذلؾ فاف الصور المشكمة تكوف نتيجة 
 المتمقي وىذا يخمؽ خطاب بيف العمؿ والمتمقي مما يخمؽ التميز والابداع والانفراد .
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اف نفسية الفناف وانفعالاتو تنعكس في الصورة التي يقدميا فضلا عف المشاعر مع الكثير مف المبالغة وىكذا      
الفناف واف الرسـ عند الاصولييف ىو خمؽ الاثارة لدى المتمقي يميد الاسموب الكاريكاتيري وىو الفف الذي يفيمو 

ويرى فلاسفة )البوروياؿ (اف تعريؼ الاشياء يقسـ الى قسميف الاوؿ ىو اسـ المؤلؼ عف عرضيات تختص 
 بالشكؿ والثاني ىو الحد المؤلؼ مف الجنس القريب .

اف اغمػػب تجػػارب الفنػػانيف تتحقػػؽ وفقػػا لمخاصػػية التقنيػػة والاسػػموبية المتبعػػة لػػدى الفنػػاف واف الدلالػػة الشػػكمية قػػد    
نتجت بشكؿ كبير في المعنى وقد تمثمت الدلالة عبر التأثير الرمزي ولما تخمقو مف تكوينات شكمية لبعض الفنانيف 

 01)) ية والذي كاف احد الرساميف التعبيرييف.ومنيـ )ادورد مونخ( وىو يعتبر احد فناني التعبير 
 

اف الدلالة الرمزية والشكمية قد تختمؼ وفقا للأسموب المتبع والتقنية التي تساىـ فػي تنفيػذ العمػؿ الفنػي واخػراج      
يـ التكوينات الشكمية بصيغ مختمفة في الدلالة والمعنى ولا سيما مف خلاؿ المبالغة واختزاؿ الييئة الخارجيػة وتضػخ

 00)) وتحوير الاشياء.
 الدلالة التعبيرية في الفف : -2
اف التعبيريػػة انفػػردت بسػػمات خاصػػة بيػػا والتػػي عػػدت العقبػػة الاولػػى  حيػػث تمػػرد الفنػػاف التعبيػػري عمػػى التقاليػػد    

السػػػابقة وعمػػػى المواضػػػيع المتعمقػػػة بتمػػػؾ التقاليػػػد والقػػػيـ القديمػػػة وكػػػذلؾ الاسػػػس الاكاديميػػػة فبػػػدأوا بػػػالانطلاؽ نحػػػو 
 الطبيعة وكسر قيد الاطار التقميدي المعتادة في الرسـ المحصور بالاستديو ىات المغمقة .  

ومف اجؿ توثيؽ المحظة فقاموا برسـ الظروؼ الطبيعية مثؿ شروؽ الشمس وغروبيا وىذا مػا جعػؿ اسػـ ىػذه       
لػى رسػومات غيػر مطروقػة سػابقا المدرسة مقترف بالطبيعة والشعور بالضوء والظؿ بعض الفنانيف ارادوا اف يصػمو ا

 واف يخرجوا مف الاطار المغمؽ فقرروا اف يرسموا العالـ الخارجي وكؿ ما يطرا عميو مف ظواىر طبيعية .
انصػػػب اىتمػػػاـ الفنػػػانيف التعبيػػػرييف بػػػالموف كونػػػو يحمػػػؿ الدلالػػػة الرمزيػػػة التعبيريػػػة الثريػػػة بػػػالمعنى بعيػػػدا عػػػف       

التفاصيؿ والابتعاد عف النسػخ والاختػزاؿ وكمػا قػاؿ مػاتيس فػي تحديػد العلاقػة بػيف المحاكاة وذلؾ مف خلاؿ تبسيط 
الفف والطبيعة : انما اسعى جاىدا في سبيؿ الحصوؿ عميو إنما ىوه قبؿ كػؿ شػيء التعبيػر فػالتعبير عنػدي ىػوه مػا 

يتحكـ في الوضع الموحة بأكمميا وليس باستطاعتي أف انسخ الطبيعة بكؿ خضوع ألنني 
  02)) فسي مضطرا الى أف افسرىا واخضعيا لروح الموحة.أجد ن
بعد اف كاف الفف مقتصرا عمى محاكاة الطبيعة اصبح اداة تعبير وعند تأمؿ ماتيس      

لمفنػػوف المصػػرية والإغريقيػػة والشػػرقية توصػػؿ الػػى حقيقػػة وىػػي أف لمفػػف شػػقيف  امػػا يعبػػر 
موب فنػػػي كمػػػا فػػػي لوحػػػة عػػػف الحقيقػػػة بطريقػػػة سػػػريعة وخاطفػػػة او يعػػػال  كػػػؿ شػػػيء بأسػػػ

 ماتيس التي تسمى )الاخوات الثلاثة (.
   

 
      

 ( الاخوات الثلاثة 1شكل )                                                                                                          



 الدلالة التعبيرية لممعنى في الرسـ الاوربي الحديث...  ـ. د . فراس محمود

 528      4245 مجمة نابو لمبحوث والدراسات / المجمد الثاني والثلاثوف ..العدد / الواحد والاربعوف / كانوف الثاني

اف شرط ارتباط الموف بالشكؿ جعؿ الموف اداة بناء واعطػاه لغػة توافقيػة كانػت أعمالػو تحقػؽ السػجية والبسػاطة      
وقوة التعبير ادخؿ ماتيس الػى الفػف الحػديث خصػائص التنػاغـ المػوني والزجػاج الممػوف العائػد الػى القػروف الوسػطى 

مػػاتيس مسػػتوحى مػػف الطبيعػػة بعقميػػة منفتحػػة وبأسػػموب  وتمػػؾ الغرائػػز المونيػػة ىػػي التعبيػػر عػػف موىبتػػو كػػاف اسػػموب
 35)) عصري حديث .

 
 المبحث الثاني

  دلالة الشكل والمعنى في الفنون

 

الشكؿ في الفنوف ىو كؿ ما يحيط بالإنساف مف الظواىر الطبيعية والامور التي تحيط بو بشكؿ عاـ والتي      
الامور التابعة لمفف التشكيمي ويعتمد الشكؿ في الفف عمى تعبر ىي محسوسة بالنسبة لو ويعتبر الشكؿ مف 

الصورة التي تكوف ىي واضحة للإنساف ويكوف ذلؾ عمى ىيئة رسـ او فف ويقسـ الشكؿ في الفنوف الى قسميف 
 شكؿ طبيعي وغير طبيعي .

يمميو إحساسو الداخمي  اف الفناف يكوف متحررا يقوـ بإضافة قيـ تعبيرية عمى الأشكاؿ والألواف استنادا  لما     
لذلؾ فاف أعماؿ بعض الفنانيف قد تبدو أحياناً معقدة نسبياً صعبة القراءة بعيدة بسبب تفجر الموضوع شكلًا 

 36))ومضموناً حيث يبحث اغمب الفنانيف عف أمور أكثر عقلانية وأكثر ارتباطاً بالحياة المادية والياجس أو شعور.
ولمشكؿ أىمية كبيرة في الفف التشكيمي حيث مف خلالو يتـ ايصاؿ الفكرة التي يرغب في ايصاليا الفناف مف     

خلاؿ اختيار شكؿ سواء مف خيالو او مف الطبيعة  حيث يتـ ايصاؿ الفكرة عف طريؽ  الصورة النيائية لموحة 
 الفنية فمذلؾ فالشكؿ ىو شيء أساسي في الفف التشكيمي.

الشكؿ يضـ مجموعة مف العناصر اليامة التي تجعؿ العمؿ الفني اعمى واقيـ تعبيريا ميما تختمؼ افكار  اف     
الفنانيف وموضوعاتيـ الا اف جميعيـ يتفقوف عمى شيء واحد ىو اف الشكؿ الجمالي يتـ الحصوؿ عميو عف طريؽ 

اد كبير عمى الخط أو المممس، وكذلؾ يعتمد اعتم والذيعناصر الخطاب التي تعتبر اساسية في الفف التشكيمي 
   37)) .الفراغ أو الموف

يساعد الشكؿ عمى ضبط الإدراؾ، والتوجيو المباشر الى قصد الفناف بشكؿ واضح كما انو يساىـ في العمؿ     
 .عمى ترتيب كافة العناصر الخاصة بالعمؿ الفني  وذلؾ ما يساعد عمى إبراز أىـ معالـ الجماؿ بو

وعي الفني والحسي لمموضوعات والأشكاؿ المختمفة كمما زاد احساس الفناف ورؤيتو الفنية وخبرتو  التي يزداد ال    
واف العمؿ الفني لا يكوف ذو قيمة او مضموف مف دوف الشكؿ لأنو ىو الداؿ عميو  تجعمو يقبؿ عمييا مف الطبيعة

. ((38 
 سمات الدلالة التعبيرية في الرسـ الحديث : -3
اف الدلالة في الرسـ الحديث يعد مف اىـ الاساليب المنفردة وخصوصا عمى الصعيد التقني والفكري      

والموضوعي الذي ظيرت ملامحو في القرف التاسع عشر في اوروبا الذي شيد تحوؿ كبير في التجارب الفنية 
 وتنوع في المواضيع  التي يعتمد عمييا الفناف في طرح تجربتو الفتية.
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يعتبر الدلالة التعبيرية في الرسـ الحديث مرحمة ميمة مف النضوج والتمرد والانفتاح وتناوؿ افكار مختمفة      
متعمقة بثقافة المجتمع وطبقاتو المختمفة  كاف ىناؾ تحرر مف القيود وىذا ما كاف واضح بشكؿ كبير مف الاعماؿ 

 سيزاف (.  –فاف كوخ و  –الفنية لفناني المدارس الحديثة ومنيـ )ما تيس تولوز 
وذلؾ لاختلاؼ اساليبيا مع التنوع في تعتبر المرحمة التعبيرية مف المراحؿ البارزة والمتقدمة في الفف الحديث     

الطرح الفكري لمواضيعيا انفرد الفنانوف التعبيريوف بنظرتيـ الخاصة والمختمفة وفي طرؽ تعبيرىـ عف المشاعر 
 39)) لداخمي للإنساف. والوجداف وركزوا عؿ المضموف ا

 مدارس الفف الحديث : -4
بظيور بدا الفف الحديث منذ اواخر القرف التاسع عشر وحتى سبعينيات القرف العشريف ويتميز الفف الحديث      

الاساليب الخاصة لكؿ فناف وحصولو عمى حريتو والابتعاد عف سمطة المموؾ والامراء والطبقات المييمنة 
الفنية المختمفة  العديد مف المدارسفظيرت  اقتصاديا.

 :3)) .والتجريد والفف الحركي الفف البصري ،الباوىاوس ،الدادائية ،السريالية ،التعبيرية ،الوحشية ،الانطباعية مثؿ
 الانطباعية :

تعتبر مف اىـ المدارس الفنية التي نشأت في القرف التاسع عشر ويعود السبب في تسميتيا بيذا الاسـ نسبة      
الى لوحة "انطباع شروؽ الشمس"  لمفناف كمود مونيو الذي يعتبر رائدا في الفف الانطباعي وىو اوؿ مف استخدـ 

 الاسموب الانطباعي ..
في الفف  واف الموحة مف الواقع بصورة كميّة ولا يمت لمخياؿ بصمة   والفف الانطباعي ىو فف مستمد     

الانطباعي تعتمد عمى ما يراه فالفناف لا يجنح في خيالو فيو لا يغير في الموحة مف شيء بؿ يقوـ بنقميا مباشر 
 ;3)) .مف الواقع حيث اف الفنانوف الانطباعيوف يرصدوف الصور في ضوء النيار 

اف الاعجاب بالألواف وبريقيا العالي المستوحى مف الطبيعة وشواطئ البحر حيث كاف ىذا المكاف بالتحديد     
عمى شواطئ البحر الكاريبي كاف ىذا المكاف ىو مكاف قديـ لرسامي الالواف المائية الانكميز ولمرومانسييف بزعامة 

 ديلاكروا ولمباربيزوف .
ـ حيث اف غياب ديلا  0881قطة تحوؿ في تاريخ الرسـ الاوربي كانت في عاـ ـ اف ن 0881و كاف العاـ      

كروا اتاح للانطباعية الحرية المطمقة في التعامؿ مع ظواىر الحياة الجديدة تزعـ مونيو وزملائو ىذا التيار بأسموب 
التحوؿ العواطؼ المتحررة  اف الاتجاىات التي سمكيا الفف قبؿ ىذا التاريخ كانت الخطوة الاولى في وفنيـ الجديد 

  42)) في مسيرة الانطباعية.
اف الرسـ الانطباعي يعتمد بشكؿ كبير عمى تحميؿ الالواف وارجاعيا الى الوانيا الاساسية  فيو لا يقوـ        

 بدم  الالواف انما يقوـ بوضع كؿ لوف بجانب الاخر مما صنع لمسة خاصة لمفناف وتميز واضح .
في الفف الانطباعي تمتاز الالواف بالنقاوة فيي رؤيا حقيقة لممشيد المرسوـ مف خلاؿ وجية نظر الرساـ حيث      

يكوف تركيز الفناف عمى الانطباع العاـ مع الايحاء البسيط بتفاصيؿ المشيد حيث يركز الفناف الانطباعي عمى 
 43)) لب العاـ.مدى تطابؽ الموحة مع الواقع وفؽ لمنموذج المثالي والقا

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%B7%D8%A8%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%B4%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%B4%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B9%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D8%A6%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%A7%D9%88%D9%87%D8%A7%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B5%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D9%83%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AF
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 المدرسة التعبيرية : -3
اف سبب تسمية التعبيرية بالأساس نتيجة لمحركة الفنية التي حدثت بعد المدرسة التأثيرية واف كؿ عمؿ فني      

يخضع لتمثيؿ الطبيعة والتعبير عف الاحاسيس الذاتية لمفناف والانفعالات ويطمؽ عمى الفنوف التي تتميز بأسموب 
 فطري .
تقييـ الموحات الفنية ؿ )غوغاف ( و)فاف كوخ ( ظيرت ىذه الحركة لاف لوحاتيـ كانت تعطي انطباعا بعد      

ـ وقد انطمقت الى باقي الدوؿ الاوربية  0921عف شيء لحضي وقد سادت بعد ذلؾ في المانيا وامتدت الى عاـ 
ية والعناصر وايجاد تأثيرات انفعالية أي مف المانيا كاف اتجاه الحركة التعبيرية الى تغيير وتبديؿ الاشكاؿ الطبيع

 اف تأثير ىذه الحركة معنوي اكثر مف الواقعي لتكويف صفة مميزة لمروايات الادبية والمسرحيات .     
كاف اسموب الكاتب السويدي اوجوست سترندبرج والامريكي والت وايتماف جعؿ الحركة التعبيرية تتأثر بيما      

المانيا ففي روسيا مثلا نجد تشابو بيف نظرية الواقع الخيالي والتعبيرية التي تنتصر لمبدا  وامتد تأثيرىـ الى خارج
 44))تشويو الواقع واف ىدؼ الفف ىو التعبير عف مشاعره الطبيعية والواقعية كوسيمة مف وسائؿ الابداع

 
 المدرسة التكعيبية : -4

وكانت تسير عمى اتجاه فني الذي يتخذ مف الاشكاؿ اليندسية  0919-0917ظيرت المدرسة التكعيبية عاـ     
اساس بناء عممو الفني فقد اعتمدت عمى نظرية التبمور فقد استخدـ فنانو ىذه المدرسة الخط المنحني والخط 

الاشكاؿ المسطحة في المساحات التي تحيط المستقيـ فكانت الاشكاؿ اما كروية او اسطوانية وبعد ذلؾ المربع و 
 بالموضوع .

اذ  0902-0901التحميمية أي اف الاشكاؿ يتـ تحميميا في الطبيعة واعادة بناءىا مف جديد كاف ذلؾ في عاـ    
 45)) كاف الفناف يحمؿ الاشكاؿ بدقة واظيار اجزاء الشكؿ بأسموب تكعيبي .

التكعيبي ولكف القاعدة الاساسية لممدرسة التكعيبية كانت عمى يد الفناف بيكاسو كاف سيزاف قد ميد للاتجاه         
لأنو استمر في تطويرىا وتبنييا لمدة طويمة مف الزمف كانت المدرسة التكعيبية تركز عمى الاشكاؿ المستقمة وليس 

ـ جعموا مف الواقع شكلا عمى الاشياء كانت الاشكاؿ مستقمة بخطوط ىندسية صارمة فكاف اعتقاد التكعيبيوف اني
 فنيا ومف الاشياء مرئية .

 
 المدرسة المستقبمية : -5

كانت بداياتيا  في إيطاليا، ثـ انتقمت إلى فرنسا، واف ىدؼ ىذه المدرسة ىو مقاومة الماضي لذلؾ سميت     
بالمستقبمية كانت اىتمامات الفنانيف المستقبمييف التغيير كاف ذلؾ في القرف العشريف حيث عرؼ ىذا العصر 

 بالتقدـ المستمر والتقدـ التقني .
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ية ذات اىمية بالغة حيث حاوؿ الفناف التعبير عنو بالحركة والضوء، فكؿ الأشياء تتحرؾ تعتبر المدرسة المستقبم 

وتجري وتتغير بسرعة تمكنت مف إيجاد شكؿ متناسب مع طبيعة العصر الذي نحف فيو والتركيز عمى إنساف 
 46)) العصر الحديث .

ؿ تجزئة الخطوط والالواف والاشكاؿ وكاف وقد كاف تعبير الفناف المستقبمي عف الصور المتغيرة وذلؾ مف خلا     
اليدؼ مف ذلؾ ىو نقؿ الحركة السريعة والخطوات وصراع القوى حيث عبر احد الفنانيف المستقبميف عف ذلؾ مف 

 47))خلاؿ القوؿ  "إف الحصاف الذي يركض لا يممؾ أربعة حوافر وحسب، إف لو عشريف وحركاتيا مثمثية".
 

 مؤشرات الاطار النظري :
الدلالات التعبيرية في رسوـ الحداثة عامة ىي مفاىيـ اساسية عممت عمييا كؿ التيارات مع الاختلاؼ اف  -0

 البسيط بيف تيار واخر.
عمى الرغـ مف اف بعض التيارات الفنية الحديثة اعتمدت عمى اليات التيميش والفوضوية والعبث كمجاؿ فني  -2

 معا.الا انيا ذىبت باتجاه التعبير عف المعنى والشكؿ 
كاف لمفلاسفة اراءىـ بخصوص التعبير عف الشكؿ كواقع والمعنى كمحتوى ومنيا تيارات عينة البحث واعماليا  -1

 الفنية ومنيـ عمى سبيؿ المثاؿ )ىربرت ريد(.
كانت الانطباعية ىي مف اىـ التيارات في مجاؿ التعبير عف الشكؿ والمعنى في اف واحد عندما اعتمدت  -9

 تعبير عف الشكؿ ومعناه اي اعتماد الجانبي العممي والفني معا.فيزيائية الموف في ال
مف خلاؿ تعامؿ المستقبمية مع الحركة والتي ىي اساس عمـ الفيزياء واعتمادىا في منجزاتو الفنية تميزت عف  -1

 باقي التيارات بإعطاء المعنى جانبا عمميا صرفا واعطاء الشكؿ جانبا فنيا تميزت فيو الحركة مف خلاؿ ذلؾ.
اخضعت المدرسة التعبيرية دلالات المعنى في منجزاتو الفنية الى محاكاة لمطبيعة حسب الانفعالات والجوانب  -8

 النفسية لذات الفناف واستبداؿ عناصر التكويف في الطبيعة بعناصر تعبيرية اكثر دلالة عمى المعنى .
 ومعانييا تعاملا فمسفيا مثاليا  كاؿ اليندسيةافرزت التكعيبية دلالات تعبيرية اكثر مثالية عندما تعاممت مع الاش -7
 
 الدراسات السابقة :-5

 . لـ يعثر الباحث عمى دراسات سابقة ليا علاقة مباشرة بالبحث الحالي
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 الفصؿ الثالث
 اجراءات البحث

 اسموب البحث :  -3
 اعتمد الباحث الاسموب الوصفي التحميمي في تحميؿ عينات البحث .    

 البحث :مجتمع  -4
اشتمؿ مجتمع البحث الحالي عمى الاعماؿ الفنية لمرسـ الحديث والمحددة بتيارات الرسـ الحديث ونظرا لسعة      

المجتمع فقد تعذر عمى الباحث الاطلاع عمى عدد كبير مف المنجزات الفنية لتيارات الرسـ الحديث، وقد قاـ 
 في عينة البحث. باختيار عدة تيارات كعينة لمبحث الحالي وكما مثبت

 عينة البحث : -5
قاـ الباحث باختيار عينة لكؿ تيار مف التيارات الاتية )الانطباعية ،المستقبمية ،التعبيرية ،التكعيبية ( ولكؿ      

 تيار عمؿ فني ممثؿ لمنجزات ذلؾ التيار وكما موضح في تحميؿ عينات البحث .
 اداة البحث :  -6

النظري كأداة في تحميؿ العينات بعد اف تـ استخلاصيا مف الاطار النظري اعتمد الباحث مؤشرات الاطار     
 بشكؿ عممي وفني .

 تحميؿ العينات : -7
 قاـ الباحث بالتحميؿ وفؽ الالية الاتية 

 الوصؼ العاـ لمعينة . -0
 تحميؿ العينة . -2

 

 تحليل العينات : -1
 

 (3نموذج )
 .الانطباعيةالمدرسة :

 جورج سوره.اسـ الفناف :
  جسر كوربيفورا .اسـ العمؿ : 

 . زيت عمى كانفاسالخامة او المادة :
 سـ. 007* 97القياس : 

 .0910سنة الانجاز :
 . متحؼ الموفر /باريسالعائدية : 

 الوصؼ العاـ لمعينة :
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يمثؿ ىذا العمؿ مشيد مف نير السيف حيث السماء الصافية وانعكاس الاشكاؿ عمييا وبانحدار ضفة النير       
مف يميف الموحة وىناؾ شخصاف مفترقاف عمى ضفة النير وفي يسار الموحة شجرة عالية واضحة المعالـ بجذع 

الامتداد الفضائي يربط بيف الضفتيف ومجموعة اغصاف يقابميا مف اليميف شجرة اخرى تحتؿ مقدمة الموحة وب
 وىناؾ مجموعة مف القوارب المنتشرة ومئذنة يتصاعد منيا الدخاف .

 
 تحميؿ العينة :

اراد سوراه مف ىذا العمؿ اذابة الاشكاؿ بالية تجريدية واستخداـ الالواف ابدع فييا وجسد فييا مبدا التنقيطية     
 حيث تعامؿ معيا عمى شكؿ نقاط متجاورة واعطى لمذىف الية ادراكيا وادراؾ معناىا .

ب الحر في استخداـ الالواف ركز جورج سوراه عمى مخيمتو وما يختزف فييا مف صور مما دعاه الى المع      
وادراؾ عقمي لممعنى وبذلؾ نرى اف ىناؾ تحوؿ في الخصائص الجمالية لممعنى والابتعاد عف التقميد وتمثيؿ الواقع 
الذي تحدثت عنو الفمسفة الاغريقية وبذلؾ فقد تعامؿ مع المعنى عمى انو عالـ حقيقي تـ فيو الانسجاـ بيف 

متناسقة وبخصوص المعنى فاف في ىذا العمؿ لسوراه حظر الوعي واللاوعي الاضداد مف خلاؿ جمالية فنية 
بأدراؾ شامؿ وتسجيؿ لحظة انية لممعنى مف خلاؿ الشكؿ وىو بذلؾ قد مثؿ الكلاسيكية وعبر عنيا في الشكؿ 

 والمعنى بيذه الحيثية عمى السطح التصويري.
 

 (4نموذج )
 المدرسة :التعبيرية

  . ادوارد مونشاسـ الفناف :
 الصرخة .اسـ العمؿ : 

 . زيت عمى كانفاسالخامة او المادة :
 . سـ 9138* 7137القياس : 

 .0911سنة الانجاز :
 . المتحؼ الوطني /اوسموالعائدية : 

 
 الوصؼ العاـ لمعينة :

يصور ىذا النموذج موضوعا يتألؼ مف ثلاثة اشخاص يسيروف عمى جسر يمتد مف اسفؿ اليميف )بالنسبة        
لممتمقي ( باتجاه اعمى اليسار لمشخص الرئيس في مقدمة الموحة يرتدي قميصا اسود وفيو قميؿ مف الضربات 

 المونية الغامقة ويضع كمتا يديو عمى جانبي وجو وىو في حاؿ ) صراخ ( .
ويدؿ عنواف الموحة عمى اف ىذا الشخص قد اعتمد )مونش ( في تجسيد العمؿ الانفعالي الضاىر عمى     

السطح التصويري ونجد في ىذا العمؿ اف ىنالؾ تبسيطا واضحا في رسـ التفاصيؿ الخاصة بالوجو  فلا وجود 
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مساحة لونية ممزوجة مف الالواف  لحدود تشريح واضحة تربط اجزاء الوجو وانما تبدو تمؾ التفاصيؿ قائمة عمى
 الاوكر والبرتقالي الفاتح وقميؿ مف الاصفر.

فالعيناف تبدواف كدائرتيف صغيرتيف تحتوي كلا منيما عمى نقطة والانفو نفذه بمقطتيف وبالنسبة لمفـ فيو مركز     
ذه الموحة حدثا نفسيا الجذب البصري الذي رسمو بشكؿ مفتوح وحركتو مع حركة اليديف والراس العينيف تمثؿ ى

واضحا استثمره الفناف لتحقيؽ نمط مف الازاحة السايكولوجية بواسطة التعبير الضاىر في اجزاء الموحة فمشيد 
 الصرخة يمثؿ مقطعا مف مشيد كمي يمتد الى العمؽ .

 تحميؿ العينة :
تئاب واحزاف وىذا نابع لقد قاـ )مونش ( بتصعيد الجانب النفسي المضطرب بروحية تكشؼ عف حالات اك     

مف صمة مونش بأفكار والفمسفات الوجودية والاغتراب الذي يعانيو الانساف في حياتو القمقة والبحث عف عالـ 
مثالي يصعب تحقيقو فالصرخة التي تطمقيا الشخصية تتحدد مع بنية الحركة الكمية لمتكويف لتؤلؼ وحدة الصوت 

حممية الاشكاؿ فمفردات الموحة تقترب مف الحمـ فالمكاف وتمثيمو ليس  والشكؿ في حالة تفعيؿ المتخيؿ مف خلاؿ
في الوجود لقد عال  مونش علاقتو المادية عمى وفؽ رؤيا نفسية وليس وفؽ علاقات حسية فيو يكشؼ عف بعض 

 التعبيريف الذيف يحاولوف التعبير عف الاني ليذا فأف العقؿ المثالي عند مونش 
شيء الجميؿ لموصوؿ الى الفكرة لقد استغؿ مونش فضاء الموحة فنلاحظ انو جسد يقدـ العمؿ او ال      

الشخصيف في عمؽ يسار الموحة وىما و يسيراف الى الاماـ ولونيما مونش بالألواف غامقة ولف تظير تفاصيميما 
الطريؽ وامتداد  وانما مجرد خطوط الييئة الخارجية ليما وتفصؿ المسافة بينيما وبيف الشخص الرئيسي مع امتداد

 .الجسر وكذلؾ امتداد السياج الحديدي الذي يمتد عمقا
وىذه الامتدادات تمثؿ تحققا لممنظور الطبيعي وثمة بحر طويؿ لوف بالأزرؽ والاسود يمتد مف اسفؿ الجسر       

ء التي لونيا الى اعمى اليميف وتحيط بو ارض مف كلا الجانبيف ويتصؿ بمساحة الربع الاعمى مف التكويف بالسما
مونش بالأحمر والاصفر مع خطوط لونية زرقاء تتخمؿ الضربات المونية العريضة والمتداخمة فيما بينيـ وىذا قد 

 احدث تحولا في الخصائص الفكرية والجمالية التضاد الموني بيف السماء والبحر.
  

 (5نموذج )
 :التكعيبية . اسـ المدرسة
 . روبرت ديموني اسـ الفناف :
 ىيئات دائرية .اسـ العمؿ : 

 . زيت عمى كانفاسالخامة او المادة :
 . سـ 98*98القياس : 

 .0902سنة الانجاز :
  . المتحؼ الوطني /سويسراالعائدية : 
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 الوصؼ العاـ لمعينة :
يصور ىذا العمؿ الفني عملا تكعيبيا لمرساـ الايطالي روبرت ديموني حيث تظير في ىذا التكويف مجموعة      

مف الاشكاؿ الممونة المتباينة والمختمفة في الالواف والمساحات حيث تـ تغطية كامؿ سطح الموحة بذلؾ وقد 
اء عممو ىذا اضافة الى الاقواس والتقاطعات استخدـ ديموني الدوائر اليندسية اكثر مف الاشكاؿ الاخرى في بن

والمنحنيات وقد احتوى ىذا التكويف الالواف الرئيسية )الاحمر ،الازرؽ، الاصفر( مع الواف ثانوية اخرى مشتقة مف 
 الالواف الاساسية حيث انسجمت الالواف مع بعضيا وبحركة متعاقبة بيف عناصر التكويف .

 التحميؿ العاـ لمعينة:
نجز ديموني ىذا العمؿ مف خلاؿ تجارب خاصة وخصوصا مع الموف وبإمكانية عالية ومطمقة في بناء ا       

الاشكاؿ ومعانييا وبفكر جمالي تبع ما يسمى بالورفية وىي احدى اتجاىات المدرسة التكعيبية وىنا تـ استخلاص 
عمى الاشكاؿ وتـ اثبات اف الموف  اشكاؿ ذات جمالية عالية وبالواف مشعة زاىية ومتناغمة حيث تسيدت الالواف

 وحده يمكف اف يشكؿ موضوعا ذات معاني قائـ بذاتو .
مثؿ ديموني التكعيبية اسمى تمثيؿ مف خلاؿ ابرازه لممعنى بيكذا مني  فمسفي وفني في اف واحد حيث ربط      

ف مفارقة واقعية وبمثابة محاكاة العمـ بالفف فالتحوؿ الفكري والجمالي الكبير الذي تحقؽ في ىذا العمؿ لديموني كا
للأشكاؿ والمعاني بجدلية مثالية وىنا فاف الغاء المنظور الكلاسيكي والأييامي في ىذا العمؿ انما جاء لحساب 
المعنى او المضموف مف خلاؿ عناصر بنائية شخصت المعنى قبؿ الشكؿ وتحررت مف قيود التشخيص في 

ريد في الاشكاؿ والذي يؤدي الى التصور بأف المعاني مثالية ىي الشكؿ ودلالات المعنى حيث استيدؼ التج
 الاخرى.

 
 (6نموذج )

 :المستقبمية . اسـ المدرسة
 . جينوسيفريني اسـ الفناف :
 الراقصة .اسـ العمؿ : 

 . زيت عمى كانفاسالخامة او المادة :
 . سـ 80*011القياس : 

 .0901سنة الانجاز :
 . مجموعة خاصةالعائدية : 

 
 الوصؼ العاـ لمعينة:

صور سيفيريني في ىذا التكويف صورة راقصة بشكؿ تجريدي متحرؾ حيث ظيرت الحركات مف خلاؿ      
الاستمرارية والتتابعية في الخطوط والاشكاؿ والالواف حيث ظير ىذا الشكؿ المجرد مف خلاؿ الاشكاؿ اليندسية 



 الدلالة التعبيرية لممعنى في الرسـ الاوربي الحديث...  ـ. د . فراس محمود

 536      4245 مجمة نابو لمبحوث والدراسات / المجمد الثاني والثلاثوف ..العدد / الواحد والاربعوف / كانوف الثاني

حيث يتبيف اف ىناؾ اليد اليسرى لمراقصة قد رفعت واليد اليمنى التي احتمت مركز الموحة والاشكاؿ المحيطة بيا 
قد اتجيت نحو الاسفؿ وبانحناءات واضحة في باقي اجزاء الجسد ذات سرع متباينة ومتحركة كما توجد يد شخص 
 اخر عمى الجانب الايسر مف الموحة وكانو يمد يده الى الراقصة لوف ىذا العمؿ بالوف الاصفر والوردي والازرؽ

 الغامؽ والاخضر الفاتح والابيض.
 

 تحميؿ العينة :
عمد سيفيريني الى اخفاء الملامح في ىذا المنجز الفني باستخداـ الألواف متألقة زاىية وبأشكاؿ تجريدية ببنائية     

تكويف استخدمت المخيمة لشكؿ الراقصة وبحركة وسرعة متناوبة ركز سيفيريني في ىذا العمؿ عمى مركز الموحة 
محتوى الكامؿ لفضاء الموحة وىو اشارة الى الحياة الكاممة في بناء وتوزيع التكوينات حيث احتؿ الجسد البسيط ال

 التي تحولت في معناىا الى حركات عابثة وحوارات ىندسية وتصوير ذو طابع عفوي.
اف ىذه الالية قد اشتغمت عمييا المدرسة المستقبمية مف خلاؿ التيميش والتفكيؾ للأشكاؿ والمعاني وحضور     

بإشارة الى الزمف المدرؾ لمحدس وىنا يمكف القوؿ اف الصور في المستقبمية تمخص الاجزاء داخؿ التكويف العاـ 
المعنى مف خلاؿ الحركة في الزماف والمكاف والاحساس بالقيمة الجمالية لمعمؿ مف خلاؿ التأويؿ والتفسير وفي 

خلاؿ حركات  ذلؾ تخطي لمواقع المرئي الى جانب الحدس والذىف في ادراؾ الاشياء حيث يتبيف المعنى مف
 الاشياء وامكنتيا داخؿ العمؿ الفني .

 
 رابعالفصؿ ال

 -اولا :نتائج البحث :
 تحقيؽ هدؼ البحث ظهر بالنتائج الاتية : لأجؿ

تميزت الاعماؿ الفنية لتيارات الرسـ الحديث في عينة البحث بسمات تعبيرية دلالية شممت الشكؿ والمعنى  -0
 (.0323139عمى حد سواء عينات)

الدلالة التعبيرية لممعنى ببنائية الاشكاؿ المنفذة عمى سطح الموحة حسب محتوى دلالي لتعبير عف  ارتبطت -2
 (.03239المضموف)المعنى ( والشكؿ كما في عينات)

توضحت الدلالة التعبيرية مف خلاؿ الفعؿ الجمالي لمعمؿ الفني الذي عكس الواقع بصورة تعبيرية عمى  -1
 (.03139مستوى المضموف كما في عينة )مستوى الشكؿ وعكس المعنى عمى 

جاءت الاعماؿ الفنية لمتيارات عينة البحث بتوظيؼ الانجاز الدلالي التعبيري بمدركات ذىنية لدى المتمقي  -9
 ( .0219والربط ما بيف الشكؿ والمعنى كما ىو واضح في العينات كما ىو واضح في العينات ) 

طباعية مف تفاعؿ الموف مع الفضاء وكاف المنظر واقعي بدلالو جمالية تمثمت الدلالة التعبيرية في المدرسة الان -1
 ( .0اخرى كما في العينة )
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امتزج الشكؿ مع المعنى في دلالة تعبيرية جمالية تميزت فييا المستقبمية عف باقي التيارات الفنية الاخرى كما  -8
 (.2في العينة )

الاشكاؿ كما في  كمافي تغير المعنى  ىاتأثر لت أساليبيا تأثرت المدرسة التعبيرية بالاتجاىات الفمسفية وتعدد -7
 (.1العينة )

جاءت الدلالة التعبيرية لممعنى في المدرسة التكعيبية مف خلاؿ التضاد الشكمي والموني بيف العناصر عمى حد  -:
 ( .9سواء كما في العينة )

 
 -ثانيا :الاستنتاجات :

 عمى ضوء النتائج استنتجت الباحث ما يمي:
تميزت رسوـ الحداثة بشكؿ عاـ بالجانب التعبيري عف المعاني مف خلاؿ الاشكاؿ اضافة الى تدخؿ الذىني  -1

 لدى المتمقي في الادراؾ وتأويؿ المعنى .
انعكس الجانب الدلالي التعبيري بشكؿ مباشر بتساند الشكؿ والمضموف مف خلاؿ اداء الفناف عمى الرغـ مف  -9

 ا بينيا.اختلاؼ الاتجاىات الفنية فيم
حضرت الدلالات والرموز في التعبير عف الجانب الجمالي المثالي في التيارات ومنيا التعبيرية والتكعيبية  -1

 والمستقبمية .
تميزت بعض التيارات بالإنجاز الدلالي التعبيري مف خلاؿ التعامؿ مع الاشكاؿ اليندسية التي تعتبر مثالية  -8

 فمسفيا فنية.
 

 -ثالثا: التوصيات :
 بناءا عمى النتائج والاستنتاجات يوصي الباحث بالاتي :

الاستفادة مف نتائ  البحث الحالي في تتبع مسيرة تاريخ الرسـ الحديث وخصائصو الدلالية والجمالية  -0
 والتعبيرية .

 افادة ذوي العلاقة مف المؤسسات الفنية وطمبة الدراسات الاولية والاطلاع عمى الرسـ الحديث بكؿ تياراتو  -2
 تشجيع الطمبة عمى ممارسة التعبير وفؽ اليات الرسـ الحديث عف افكارىـ الفنية. -1

 
 -رابعا :المقترحات:

 يقترح الباحث اجراءات الدراسة الاتية:
 دلالات التعبير الجمالي في الرسـ العراقي المعاصر.
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