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 عينةً إجرائيةً( سينمائية الصورة الشعرية) تعاضد الأجناس الأدبية كتابيَّاً

 : الملخص

بداٌةً لابد أن نمف سرٌعاً مع مصطلحنا الإجرائً "سٌنمائٌة الصورة الشعرٌة" بصٌغته التركٌبٌةة ذة لأ  ن المٌةاة التةً 

ًٌّ لة   ٍٍ بمصةد الإحاطةةلأ و نةه مصةطلحٌ  اتة ًٌّ مركَّبٌ من أكثر من لفة ، أي أنه مصطلح ملفوط ًٌّ ٌنفرد بها ذً أنه مصطلح تركٌب

فً تركٌبه، فهو من صناعة المإلِّف وذ لأ الصناعة نابعة من فلسفته التؤملٌة بمصد التؤكٌد الإجرائةً  ٌخضع لممارسات الآخرٌن

ٍ، وذةو المةار /  ًّ من التشخٌصلأ  ن ذ لأ ال ات معنٌة بالإحاطة والتشخٌص،  لةن  نهةا توجةه خطابهةا لمتلةكٍّ مخصةوصٍ/ والعة

مل مةع الجانةب ا دبةً بمةا ٌمكةن الإفةادة مةن جمالٌَّتةهِ، ولكنةه لا ٌسةمح المشاذد بكل مستوٌاته، بمعنىً أدق أن ذ ا المصطلح ٌتعا

ً التؤوٌلً  نه مصطلحٌ ٌهةدف لررتمةاب بسةلوكٌات ذة ا المتلمةً للةى الدرجةة المثالٌةة العلٌةا،  ن الخطةاب المُصةدَّر لهة ا  ٍِّ بالتش

 اسه الجمالً.المتلمً آتٍ من فنٍّ فولواعً _ الشعر، بتعاضد مع فن والعً _ السٌنما _بؤس

ونحن فً اشتغالنا ذ ا نستهدف  لن البنةاب الشةعري _ مشةهدي الة ي ٌعمةل علةى الارتفةال بةالمتلمًّ مةن نٍةا  المةرابة/ 

د. و لن من خلال استنفاد اكبر ما ٌمكن من الثروة الدلالٌة الهائلة التً تحملها الصةورة السةٌنمائٌة شاذِ سامع للى نٍا  المرابة/ مُ 

لمعمد لنٍةا  علامةاتً ٌكةاد ٌكةون لا منتهٌةاً، ورصةدِ مكونةات ذة لأ الثةروة داخةل الصةورة السةٌنمائٌة مةن دٌكةور نتٌجة اختاالها ا

وكةةادر ولضةةابة وٍةةل .. وكٌةةر  لةةن مةةن لةةواا  البنٌةةة البصةةرٌة، وشةةدِّ جمٌةةع عناصةةر التكةةوٌن ذةة لأ بمونتةةا  والٍ ٌتعهةةد بنتٌجةةة 

 د. اذِ شالمشهد، وذً الوصول بالمتلمً للى نٍا  المرابة/ مُ 

حةدا  حركةةٍ داخةل لطةار وما مرَّ عرضه عبارة عن عملٌة تحلٌلٌة تسُتنتج عن طرٌك صدِْ  صور المشهد فٌما بٌنها لإ

المشهد لتكوٌن حركة المشهد العا ، وذنا لا بد من تعٌٌن البإرة التةً تتفةك فٌهةا كةل مةن بنٌةة الصةورة الشةعرٌة، وبنٌةة الصةورة 

ن لا ٌمكن تحدٌدذما تحدٌداً فٌاٌائٌاً ، ولكةن ٌةت  التعامةل معهمةا علةى أسةاا الإحسةاا بهمةا، السٌنمائٌة بعدّذما تشكٌلٌن كنو صٌٌَّ

أي بآنٌتهما، أي بما ٌكتنةالأ كةل منهمةا مةن نٍةاٍ  ٌنشةوطِّ دورة التولٌةد الةدلالً وٌعمةل علةى دٌمومتهةا. وذة لأ البةإرة ذةً  وذمٌةة 

ٌمكن أن تحتوي فً كل مرة للا على جاب محددٍ مةن المكةان، فهةً جةاب  الفضاب( ال ي تمدمه كل منهما، فالصورة السٌنمائٌة لا

، ذ ا من حٌ  الوذ  المكانً، أما من حٌ  (ٔ منتمىً ومكثف من الوالع، وأذمٌتها تبرا من لدرتها على الإٌحاب بالوضع المكانً

ذا فناً بصرٌاً ٌرتبط بالعلامات ا ٌمون جةد فٌهةا سةوم امةن واحةد ممكةنض الحاضةر .. لنةه ة، لا ٌوٌةالوذ  الامانً فإن السٌنما بعدِّ

ولةد  حةاول البةاحثون النٍرٌةون فةً مجةال السةٌنما تفسةٌر  (ٕ حاضر العرض الجاري للمشهد.. لنه خلةك وذة  حمٌمةً بالحاضةر

كةامٌرا ٍاذر الامن الحاضر السٌنمائً بؤنه نتٌجة لالتماب ثلاثة حركات ذًض حركة الممثلٌن وا شٌاب داخل اللمطةة، ثة  حركةة ال

والممصود به ا الحاضر ذو حاضر لنتا  المعنةى الة ي ذةو نتٌجةة للمعادلةةض  (ٖ والإضابة، وأخٌراً الحركة التً ٌخلمها المونتا (

، أي المعنى الآنةً، أيض للغةاب مةا ذةو مةاضٍ أو مسةتمبل. وفةً ذة لأ الحالةة ذنالةن شاهـدُِ=ُدلالةُالحاضرُللمعنىشاهـدَُ+ُالمُ المُ 

ر توسُّع فً امن  ح اضر( الصورة الشعرٌة ل   أن الخطاب ا دبً ٌمنح المتلمً حرٌة كبٌةرة فةً لطةلاق نشةاط المخٌلةة، لتصةوُّ

 (ٗ أبعادلأ وممترباته فً حٌن ٌنطوي الخطاب السٌنمً على التصاد فً تخٌُّل الحٌِّةا ٌفةرض فٌةه المخةر  حةدود النشةاط التخٌلةً(

الفمةرات التةً لةد ٌتعسةر علٌةه فهمهةا، كمةا لةد ٌسةتطٌع لةو كةان ٌمةرأ لصةة  وك لن فإن المتلمً  لا ٌستطٌع أن ٌعٌد لةرابة بعةض

ن انتماب أي مكان ما وتكثٌفه ٌفترض _ بالضرورة _ انتماب امان ما وتكثٌفه لكً تكون حركةة، فبةدون إوباختصار ف (٘ طوٌلة(.

لا كمةا ذمةةا فةً الوالةع، ولكةن كمةةا  الامةان لا توجةد الحركة.وذكة ا ٌتكةون الفضةةاب الة ي ذةو أداب ٌشةتمل علةةى المكةان والامةان

رٌن من لدن الكاتب، ومسهمٌن فً تخصٌص والع النص وفً نسْجِ نكهته الممٌاة(.  (ٙ ٌتحممان داخل النص مخلولٌن ومحوَّ
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من ذنا ٌمكن لنا الدخول للى ما ٌجعل الصورة الشعرٌة تتمرب من بنٌة الصورة السٌنمائٌة من حٌ  حساسٌة التكةوٌن، 

للصورة فً الحمل الشعري، أيض ما ٌجعل الصورة الشةعرٌة تنةتج دلالةة  فلملوجٌةة( حٌة  ٌمةول الشةاعر محمةود  وحدود الإطار

 دروٌش ض  

 لو أستطٌعُ أعدتُ ترتٌبَ الطبٌعةِض

 ذاذُنا صفصافةٌ.. وذنان للبً 

 ذاذنا لمرُ التردُّدِ 

 ذاذنا عصفورةٌ للانتبالِأ 

 ذنان ناف ةٌ تعلِّمُنِ الهدٌلا

 ٌلالل ًأن تبم شارلٌ ٌرجونِ 

 (7 نامً للٌلا

فً ذ ا المشهد الشعري ال ي ذو تخٌلٌ داخل تخٌلٍ والمتكون من تهٌئة، وست لمطات، وخاتمة ذً  نامً للٌلاً (،حٌة  

وضةةوا الترسةةٌ  الفضةةائً وطغٌةةان البنٌةةة البصةةرٌة، ل  أن البنٌةةة البصةةرٌة تشةةمل تشةةكٌل الصةةورة، وتواٌةةع الإضةةابة، وتوجٌةةه 

وعلى ذ ا التوجٌه فً تؤسٌا البنٌة البصرٌة نخطط للكشف  (8 تها، وبناب الدٌكور، وتحدٌد ذٌئته وطراا محتوالأ(.الكامٌرا ولدار

 عن حساسٌة التكوٌن وحدود الإطار، ففً اللمطة ا ولىض_

 هاهنا صفصافةٌ.

ذا  نجد أن حساسٌة التكوٌن تفٌض من التحدٌةد للمحتوم صفصةافة( بمةا لهةا مةن دلالةة فةً طبٌعةة الممطةع الشةعري بعةدِّ

مفردة دٌكورٌة، وحدود الإطار تمف عند ما ٌنتج عن ذ ا التحدٌد ، ثة  تةؤتً النمطتةان  ..( لفةتح المسةافة أكثةر ولإعطةاب الإطةار 

 وذنان للبً  ث  تؤتً اللمطة الثانٌة وذًض عمماً فً الاحتواب،

رف الةةواو( وذةة لأ اللمطةةة تمثةةل مولةةع وذةة لأ اللمطةةة ذةةً اللمطةةة الوحٌةةدة فةةً المشةةهد تحمةةل التصةةرٌح بةةالعطف وذةةو ح

الشاعر، ولكن لٌا من المصٌدة وانما من ذ ا الطبٌعة المنتخبة أو المتخٌلة والتً ذً صورة موجاة للوطن ال ي ٌنشدلأ الشةاعر 

مشةهد وذة لأ فمةد تبنةت ذة لأ اللمطةة لضةابة فضةاب ال ذاذنةا لمةرُ التةردُّدِ  من خلال ذ لأ الإعادة لترتٌب الطبٌعة، أما اللمطةة الثالثةةض

أمةا بالنسةبة للكةامٌرا  الإضابة كٌر ثابتة بدلالة التردد( الة ي ٌمةو  ممةا  الحامةل للضةوب وٌةإمن لةه الحركةة علةى طةول المشةهد.

وتوجٌهها ولدارة حركتها ف لن متوال بٌن دعامتٌن أساسٌتٌن تماسمتا مسار حركة الكامٌرا ذما  ذاذنةا و ذنةان( ممةا ٌكشةف أن 

كة منتبهة جداً حٌ  أن الو ذاب( فً ذاذنا( المتكررة تفٌد الانتبالأ ك لن ذً حركةة أفمٌةة بمسةتوم النٍةر، حركة الكامٌرا ذً حر

( وذو مشهد أفمً تتطةابك فٌةه وجهةة نٍةر الةراوي ،  PANل  أن مثل ذ ا المشهد  الخارجً العرٌض ٌسمى بلغة السٌنما  بان 

 كما فً اللمطات الثلا  ض_ (9 والكامٌرا والمشاذد

 نا عصفورة للانتبالأ ذاذ

 ذنان ناف ة تعلمن الهدٌلا                                                                                

 شارل ٌرجون أن تبمً للٌلا

ل  من الملاحٍ أن حركة الكامٌرا أفمٌة فً كل تحركاتها بتوجٌه واحد كٌر أنها تتوجه للى ا علةى ولكةن تبمةى أرضةٌة 

أما بالنسبة للدٌكور وذٌئته وطراا محتةوالأ،  كما فً اللمطة الثالثة  ذاذنا لمر التردد( وذً تحدٌد لمولع لضابة المشهد الشعري.

فبعدّلأ المإسا ا ول لحساسٌة التكوٌن وك لن لحدود الإطار، فإنه متؤتٍ ذنةا مةن ذة لأ المصةدٌة فةً تواٌةع أجاائةه علةى مسةاحة 

لاختٌار له لأ ا جااب أو الوحدات الدٌكورٌة  صفصافة، لمر، عصةفورة، نافة ة ، شةارل( ل  أن مةن المشهد، ك لن المصدٌة فً ا
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رت، بنسةمٌةِ تجاورذةا، مثةل  عصةفورة الانتبةالأ، لمةر التةردد، نافة ة  الملاحٍ على ذ لأ ا لفاٍ أنهةا مفةردات بصةرٌة ٌومٌةة صةوَّ

مثةل التوافةك بةٌن  الانتبةالأ والتةردد أو بةٌن العصةفورة والهةدٌل، الهدٌل(، حركةَ المشةهد وذةً حركةة متوافمةة فٌمةا بةٌن أجاائهةا 

الدلٌك لعناصر الدٌكور ٌصبح كل جاب من ذ لأ ا جااب فً حركة المشهد، ذو حركة  والناف ة والشارل(. وعن طرٌك ذ ا الشدِّ 

نجةد أن الممثةل والفضةاب الة ي أساسٌة فً المشهد كما ٌحد   لن فً الصور السٌنمائٌة. فعندما ننٍةر للةى الممثةل علةى الشاشةة 

 لبله والفضاب ال ي بعدلأ وكل ما تحتوٌه الصورة السٌنمائٌة ٌإدي الحد  مع الممثل، أي ٌتحرن فً الاتجالأ ال ي ٌتجهه الممثل. 

د، أي صةد  ذة لأ اللمطةات السةت فٌمةا بٌنهةا، ل  أن كةل لمطةة شةاذِ ذك ا تت  عملٌة صد  الصور لتكوٌن مشهد المرابة/ مُ 

لمطة مستملة من حٌ  التصوٌر. فلمطة  ذاذنةا صفصةافة( ذةً لمطةة مسةتملة ولائمةة بة اتها، لطارذةا وتكوٌنهةا، ولكنهةا  منها ذً

تمثل حرفاً من حروف المشهد عند صدمها باللمطة ا خرم التً ذً أٌضةا حةرف آخةر مةن حةروف المشةهد. أي أن اللمطةة ذنةا 

أمةا عةن التعبٌةر البصةري  ون المشهد عندما تشَُدُّ ذ لأ الصةور بمونتةا  والٍ.تستمل ب اتها ولكنها تتواصل مع اللمطة ا خرم وٌك

للكتابة أي اعتماد الكتابة بحد  اتها تشكٌلاً بصرٌاً ٌعطً دلالةً أخرم لائمة على مجرد المشاذدة، فإن ذ ا المشهد ذو عبارة عن 

وواضةحة دلالةة السةل  الحجةري وذةً –جً للمشةهد سل  حجري ل ا ما سلمّنا أن اللمطةة الثانٌةة  وذنةان للبةً( ذةً مرالةب خةار

محاولة الارتماب للى شًب عال ولكن ذنا ٌنتهً العمل با خٌر للى لا شٌئٌة المشهد ال ي ذو أمنٌة لٌا أكثر وعد  تحممه ٌتضةح 

 من مجرد النٍر للى المشهد حٌ  ٌنتهً با خٌر للى خاتمته التً تنال للى السكونض  

 نامً للٌلا

 أكثر فً الشكل المبسط الآتً حٌ  تتراكب اللمطاتض_ونوضح  لن 

 المشهد              

 المرالب  الخارجً                                                                                      

 أو الشاعر                                                                                        

 

                                              

                                                         

  نامً للٌلا          الخاتمة                                                    

ومثل ذ ا المبح   التعبٌر البصري للكتابة بعدذا تشةكٌلاً بصةرٌاً سةنؤتً علٌةه بشةكل مفصةل ولةد  كرنةا ذنةا شةٌئاً منةه 

 ً لأ ركناً أساسٌّا فً البنٌةة البصةرٌة للمصةٌدة، أي محاولةة لكمةال مشةرول سةٌنمائٌة الصةور الشةعرٌة ل  أن المشةهد ذنةا أخة  _  بعدِّ

كمةا تحةرن الشةاعر المعاصةر للةى محاولةة لنتةا  دلالات  بواسطة المفردة _ جانباً ذٌروكلٌفٌاً( حٌ  أن المشهد رُسِةَ  بالكلمةات.

فوٍات فلمٌة داخل المصٌدة عن طرٌك بناب تشبٌهات مرئٌة ولجراب ممابلةة فٌمةا  فلملوجٌة( فً النص متكئاً ب لن على لحدا  مل

بٌن ذ لأ التشبٌهات. وذنا لابد من  كر أمثلة سٌنمائٌة على  لن لتسهٌل مهمة فه  ما نرمً للٌه، فمثلاً فً فل   البارجة بةوتمكٌنض 

ر وكؤ نها فً نسكٍ، فً حٌن ذةً منعالةة لنمةا الة ي أٍهرذةا بهة ا للمخر  سرجٌه اٌانشتاٌن( تماثٌل ا سود الثلاثة.. حٌ  تصَُوَّ

كة لن فةً فلة   ا امةة  (ٓٔ ف على لوة ا سد فً الثوورة البلشفٌة(الشكل ذو المصد من التصوٌر ال ي  لعل معنالأ ٌمو  فً التعرُّ 

، ومثةل ذة ا التمابةل الحدٌثة( تٍهةر صةورة لطٌةع مةن ا كنةا  تمابلهةا صةورة لمجموعةة مةن النةاا تخةر  مةن المتةرو ا رضةً

 ٌة  لطٌع ا كنا ( والتطور  مجموعة من الناا تخر  من مترو أرضً(ضئالصوري واضح النتٌجة، وذً للامة حدود بٌن البدا

 هاهنا صفصافت

 هاهنا قمز التزدد

 هاهنا عصفىرة للانتباه  

 هناك نافذة تعلمل الهديلا

 شارع يزجىك أن تبقي قليلا 

 وهناك قلبي 
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بمثل ذ ا البناب المتماسن دع  الشاعر المعاصر لصٌدته،  ن مثل ذ لأ الحبكٌة فً البناب لةد أمنةت للمصةٌدة لغةة أخةرم 

 ٌٍهر من خلال لول الشاعرض          بمفردات جدٌدة وذ ا ما

 بٌروتُ / فجراً        

 بٌروتُ / ٍهراً 

 بٌروتُ / لٌلاً 

ًُّ من جسدِ الضحٌةِ.  ٌخرُ  الفاش

 (ٔٔ  ٌرتدي فصلاً من التلمودض ألتلْ _ كً تكونْ 

  علةى أولاتةه فبعد أن ٌرس  الشاعر المكان ال ي ٌجري علٌه التصوٌر، وذو من حٌة  المكةان بٌروت( والامةان، الٌةو

 فجراً،ٍهةةراً،لٌلاً(. ٌبةةدأ برسةة  تشةةبٌهه المرئةةً ا ول وذةةو  الةةوحش الفاشةةً، الٌهةةودي( بصةةورة بشةةعة، فةةً خروجةةه مةةن جسةةد 

ضحٌة.ث  ٌجًب التعلٌك ال ي ٌحاول أن ٌكشف عن تعطش ذ ا  الوحش الفاشً( للمتل ال ي ذةو فصةل مةن تلمةودلأ  ألتةل _ كةً 

 تكون(ض

 رُ الجنونْ عشرٌنَ لرناً كانَ ٌنتٍ 

  ْ  عشرٌنَ لرناً كانَ سفَّاحاً معمَّ

 عشرٌنَ لرناً كانَ ٌبكً ..كانَ ٌبكً 

 كانَ ٌخُفً سٌفَهُ فً دمعتَِهْ 

 أو كانَ ٌحشو بالدمولِ البندلٌةْ 

ًَّ فً طرفِ المخٌَّْ    عشرٌنَ لرناً كانَ ٌنتٍرُ الفلسطٌن

 عشرٌنَ لرناً كانَ ٌعل ْ 

 (ٕٔ أن البكاب سلاحه.

ً التعلٌك ال ي وفّى فً وصةف ذة ا  الةوحش الفاشةً(  سةفاحاً معممةاً مجنونةاً ٌنتٍةر متعطشةاً للمتةل ولةد حشةا ذنا ٌنته

بندلٌته بدمول حائط المبكى(، حتى أن الخلل فةً الةوان  دمعتةه( ربمةا كةان لةدع  صةورة الةتعطش لفردٌةة الدمعةة ممابةل مفةردة 

 مةن ٌبدأ الشاعر بنسةج التشةبٌه المرئةً الثانً الفتةاة النائمةة ،صةبرا( بصةورةممابل  لن   دمعه( التً لو لالها لكان تلافى الخلل.

                                                                 (ٖٔ صبرا فتاةٌ نائمة عةضاودال

 الفتاة( بعةدّذا بكل ما ٌنطوي علٌه مثل ذ ا التصوٌر من لٌحاب لٌجابً،ل  نستطٌع أن نتصور أعلى حالات الوداعة فً 

كٌنونةةً منفصةلةً،وٌاٌد علةى  لةن أنها نائمةة( أي مستسةلمة،على النمةٌض مةةن صةورة الفاشةً الٌمٍةة والمنتبهةة. كة لن بعةد رسةة  

التشبٌه المرئً الثانً صبرا فتاة نائمة( ٌبدأ التعلٌك على ذ ا التشبٌه وعلى نحو استغرالً فً محاولة الكشةف عةن مةدم وداعةة 

 دتهض_ذ ا التشبٌه ووح

 رحلَ الرجالُ للى الرحٌل ْ

 والحربُ نامتْ لٌلتٌنِ صغٌرتٌنِ 

 ولدَّمتْ بٌروتُ طاعتهَا وصارتْ عاصمة ْ

 لٌلٌ طوٌلٌ 

 ٌرصدُ ا حلاَ  فً صبرا

 وصبرا نائمةْ 
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 صبرا _ بماٌا الكفِّ فً جسدٍ لتٌلْ 

 ودَّعتْ فرسانهَا وامانهَا

 (ٗٔ   واستسلمتْ للنوِ  من تعبٍ ومن عربٍ رموذا خلفهَ

د، وممةا ٌاٌةد شةاذِ مُ  /ذك ا النص ٌضع المتلمً أما تؤثٌر تشبٌهٌن مرئٌٌن  الفاشً، صبرا( لٌرتفةع بةه للةى نٍةا  المةرابة

كةان جةاباً طبٌعٌةاً فةً  امن تؤثٌرذما أنهما من جنا المصة وذً  مجارة صبرا وشاتٌلا( ل  أن   تؤثٌر التشبٌه المرئً ٌاداد ل 

ن ٌكون ذ ان التشبٌهان بإرةَ لغةٍ مرئٌة مضةغوطة بؤلفاٍهةا وتصةوٌرذا داخةل المشةهد، نشةرف علةى . وبعد أ(٘ٔ تكوٌن المصة(

الوصةةول بهمةةا للةةى  روة العمةةل الشةةعري مةةن خةةلال ممابلةةة صةةرٌحة ٌجرٌهةةا الشةةاعر بٌنهمةةاض  صةةبرا _ تنةةا ، وخنجةةر الفاشةةً 

 (ٙٔ ٌصحو

حو(تخر  الصورة الثلاثٌة، كما ٌسمٌها  بٌرا عال  من خلال ذ ا التضاد فً التكوٌن الشعري  صبرا/الفاشً.تنا /ٌص

الإشةةارات ا مرٌكةةً( أي الصةةورة/ لضةةافة  وذةةً عبةةارة عةةن شةةًب مةةا، لا ٌحٌةةل للةةى  اتةةه للا مةةن خةةلال ربطةةه لشةةًب بشةةًب 

 بمعنى أن ذ لأ الصورة ذً المتحمك من لضافة صورة  الفتاة صبرا النائمة( للى صةورة  الفاشةً الة ي ٌصةحو حةاملاً  (7ٔ آخر(

خنجرلأ(. وذ لأ الصورة الثلاثٌة أو الصةورة / لضةافة مةا ذةً للا محاولةة لإعةلان المسةكوت عنةه فةً ذة لأ الحادثةة المرعبةة فةً 

تارٌخ ا مة العربٌة، أي المجارة حٌ  أن ذ ا الإعلان فاعل فً النص بسبب ذ ا الصدِْ  الصوري به ا التضاد أولاً، كة لن أن 

 صدر من مصادر الإضابة ثانٌاً،كما ٌمول الشاعرض المشهد مٍل  ولا ٌوجد فٌه أي م

 صبرا تنُادي .. مَنْ تنُادم         

 كلُّ ذ ا اللٌلِ لً، واللٌلُ ملحُ          

ًُّ ثدٌٌها _ ٌملُّ اللٌلُ.          ٌمطعُ الفاش
 ٔ8) 

ٌمةل اللٌةل( وصةبرا ذنةا ذةً وذنا نحن أما  تضاد ضمنً، فاللٌل ٌكون جسداً لصبرا بدلالة  ٌمطةع الفاشةً ثةدٌٌها _    

ر بكامٌرا شةعرٌة تصةور فةً الٍةلا ،  المدٌنة المٍلمة، ولٌست الفتاة، وٌاداد توذّج ذ ا التضاد الضمنً، حٌ  أن المشهد مصوَّ

 مما ٌاٌد فً شبحٌة المشهد، لاسٌما عندما ٌسند  لن تعلٌك صبرا على مشهد اللٌل ذ اض

 لركبتهِاصبرا تخافُ اللٌلَ، تسُْندُِلأُ          

ٌهِ بكحلِ عٌونهِا . تبكً لتلُهٌهِض   وذ ا التعلٌك (           تغطِّ

 رحلوا وما لالوا         

 شٌئاً عن العودةْ          

  بلوا وما مالوا         

 عن جمرةِ الوردةْ          

 عادوا وما عادوا         

 لبداٌةِ الرحلةْ          

 والعمرُ أولادُ          

 (9ٔ ذربوا من المبلةْ          

ذك ا بعد أن أصبح سٌنارٌو المشهد جاذااً لعمل الفاشً من حٌ   صبرا نائمة، وذو صااٍ ٌحمل خنجةرلأ(. ٌبةدأ عملةه 

 أما  كامٌرا ثابتة وذو ٌمو  بالحركة متخ اً من نفسه محوراً لحركة المشهدض

 وٌمحو ٌرلصُ حولَ خنجرلِأ . ٌغنًِّ لانتصارِ ا راِ موالاً          

 فً ذدوبٍ .. فً ذدوبٍ لحمَها عن عٍمِها          
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دُ ا عضابَ فوقَ الطاولةْ            وٌمدِّ

ًُّ رلصتهَُ وٌضحنُ للعٌونِ المائلةْ            وٌواصلُ الفاش

 وٌجنُّ من فراٍ، وصبرا ل  تعَدُْ جسداً ض         

بهُا كما شابتْ كرائاُلأُ، وتصنعهُا مشٌئ           تهُُ      ٌركِّ

 (ٕٓ وٌسرقُ خاتماً من لحمِها، وٌعودُ من دمِها للى تلمودلأ         

رتها لها الكامٌرا الثابتة ،  ََ ومحور الحركة ذنا مسنود بؤفعال شعرٌة تعمل بمصدٌة عالٌة وتتمتع بحرٌة فً الحركة وفوَّ

ع مةن شةؤنه أن ٌةإثر علةى مجةرم سةٌر ا فعةال وحركة ا فعال ذ لأ فً توَمدُّ  شعري مسةتمر حٌة  لا ٌوجةد اسةتئناف أو أي لطة

 وذ لأ ا فعال ذًض  ٌرلص، ٌغنً، ٌمحو، ٌمدد، ٌواصل، ٌضحن، ٌجن، ٌركبها، تصنعها(.

 -به لأ الحبكٌة ٌنتهً ذ ا المشهد الشعري بعد أن استكمل مراحله ا ساسٌةض

 البداٌةض  ٌخر  الفاشً من جسد الضحٌة(.-ٔ

 ودض ألتل كً تكون(.العمدةض  ٌرتدي فصلاً من التلم-ٕ

ه المسار الشعري بٌن -ٖ ال روةض وذً عملٌة تنفٌ  وصٌة المتل به لأ الضدٌة الواضحة من خلال نسٌج التوااي الدلٌك ال ي وجَّ

 الفاشً( بوصفهما بإرتٌن ضدٌتٌن تماسمتا المشهد. - صبرا 

 النهاٌةض عودة الفاشً للى التلمود  وٌعود من دمها للى تلمودلأ(.-ٗ

 _ش:الهوام
  ٔ )

 .ٖٔ/  99ٌٕٔنٍر ض بٌتر سبرنسًض جمالٌات التصوٌر والإضابة فً السٌنما والتلفاٌون ، ترجمةض فٌصل الٌاسري، دار الشإون الثمافٌة بغداد 

 ٕ)
 .ٙٓٔ-ٌ٘ٓٔنٍر ض ٌوري لوتمان ض مدخل للى سٌمٌائٌة الفل  /  

 ٖ)
 .ٔٙ/  97ٕٔباشً، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب  / بول وارنض  السٌنما بٌن الوذ  والحمٌمة ، ترجمة ض علً الشو 

 ٗ)
 989ٔمحمد صابر عبٌد ض لشكالٌة اللغة بٌن الخطاب ا دبً والخطاب السٌنمً، بح  مستل،ملتمى السٌاب الشعري الثال ،البصرة/ 

 ٘)
 .ٕٓ/98ٔٔ-بغداد-صلاا أبو سٌفض كٌف تكتب سٌنارٌو، دار الجاحٍ للنشر  

 ٙ)
 .ٕ٘بغداد/ ٕٔٓٓ/ٔالفضاب الروائً عند جبرا لبراذٌ  جبرا ، دار الشإون الثمافٌة ط لبراذٌ  جنداري ض 

 7)
 .ٖٖ-ٕٖدٌوان مدٌح الٍل العالً(/ 

 8)
 .ٓٔبٌتر سبرنسًضجمالٌات التصوٌر والإضابة فً السٌنما والتلفاٌون/ 

 9)
 .٘ٔ-ٗٔ/99ٗٔ( سنة ٙٗداد ،ل  فاضل ثامر ،بٌن الخطاب السٌنمائً والخطاب الشعري ، مجلة ا دٌب المعاصر ، بغ

 ٔٓ)
 .   ٓٓٔ(/ٕٔٓٓ  ٓٔ-9جولٌا كرستٌفاض اللغة المرئٌة، ترجمةض فلاا حسن مجلة آفاق عربٌة، بغداد العدد  

 ٔٔ )
 .8ٔ-8ٓالدٌوان / 

 ٕٔ)
 .8ٔالدٌوان /  

 ٖٔ)
 .8ٕالدٌوان  /  

 ٔٗ)
 .8ٖ-8ٕالدٌوان / 

 ٔ٘)
 .9ٗفن المونتا  السٌنمائً/ 

 ٔٙ)
 .87الدٌوان / 

 ٔ7)
 .8ٗ-ٖٗ/999ٔ/ٌٔنٍر جٌل دولواض الصورة _ الامن،  ترجمةض حسن عودة، سورٌا_دمشك،المإسسة العامة للسٌنما ط 

 ٔ8)
 .87الدٌوان /  

 ٔ9)
 .8ٙالدٌوان/ 

 ٕٓ)
 .88الدٌوان / 


