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 الموف في الرسائؿ الشعرية العباسية إلى نياية القرف الثالث اليجري
 ) دراسة دلالية (

 ـ.ـ ميادة حسيف رشيد                                                    أ.د. رمضاف صالح عباد               

 تربية صلاح الديف                                              كمية التربية لمبنات / جامعة تكريت            
 

 
 ممخص البحث

في الرسائؿ  –وفي ما نرى  –لموف قيمة جمالية وفنية أفاد منيا الشعراء ، عندما وظفوا الموف في نتاجيـ الشعري عامة 
المفردة  الشعرية بخاصة ، إذ كاف للإيحاء الشعري في الموف إشارات تمثؿ شبكة متداخمة ومفتوحة ، تتجاوز دلالة

المونية الوضعية ؛ لتمنحيا سمة خيارات تأويمية، وتفسيرية مف خلاؿ اقترانيا مع المفردات ، والتراكيب الشعرية ، 
وقصديتيا في قوة الإيصاؿ ، والإبلاغ عندما تتبنى الموف كأساس في بناء الرسالة الشعرية ، وتوجييو نحو آفاؽ تخضع 

 وتأثيرىا المباشر ، وغير المباشر عمى نفسية المتمقي .لروح الرسالة ، وتكوينيا الدلالي ، 
ونحاوؿ في بحثنا أف نسمط الضوء عمى قدرة الشاعر العباسي بتوظيؼ الألواف في رسائمو، وبياف مدى الإفادة مف 

فؽ الرموز المونية ، والعلاقات التي تمنحيا المفردات المونية في نسؽ التجربة الشعرية ، وفضاءاتيا فضلًا عف توا
 دلالات الألواف مع ما يشيع عنيا في الثقافة المجتمعية وحضورىا في الذاكرة الجمعية ، وبخاصة في الألواف المتضادة .
ويحاوؿ البحث رصد القيـ الفنية المونية الرمزية ، ودلالاتيا الجمالية مف خلاؿ استنطاؽ النصوص ، ووضع اليد عمى 

لنص الشعري وأثره في تعميؽ وعي المتمقي ، وتحريؾ مشاعره ، نحو الاستجابة الإشارات الدالة ، والموجية لجماليات ا
باعتباره مرسلًا مقصوداً في لعبة المعني التوصيمي ، وبيذا يمكف لنا التصريح ، بأف شعراء العصر العباسي استخدموا 

المونية ، وتوسيع أثرىا في  الموف في رسائميـ الشعرية ، وحشدوا المفردات المونية ، وقدراتيا عمى تنشيط الطاقة
التصوير بحساسية تثري متف النص ، وانعكاسو عمى حالة المستقبؿ الشعورية ، مؤمنيف بقوة الممفظ المكتوب ، 
ومحمولاتو الدلالية المتداخمة سواء برموزىا أو ببعدىا البصري الطبيعي ، بحيث تشع المغة أطيافاً لونية ذات معاني 

ثارتو  تمتزج ببراعة مع المعنى المتحقؽ في تشكيلات النص الشعري، وتحيؿ بكثافة وحساسية استشعارات المتمقي وا 
بفضؿ الانعكاسات المونية التي تحمميا الرسالة الشعرية بطابع مفرداتيا التي تثير لوناً وطعماً وفرادة في ذاكرتو ووعيو 

 وحسف تقبمو لممحموؿ الدلالي .
 تقديـ

منيا الشعراء عندما وظفوا الموف في نتاجيـ الشعري عامة وفيما نرى في الرسائؿ الشعرية لموف قيمة جمالية وفنية أفاد 
بخاصة ، إذ كاف للإيحاء الموني في الشعر إشارات تمثؿ شبكة متداخمة ومفتوحة ، تتجاوز دلالة المفردة المونية 

ت والتراكيب الشعرية لتؤدي في صيغيا الوضعية لتمنحيا سمة خيارات تأويمية وتفسيرية مف خلاؿ اقترانيا مع المفردا
دلالات شعرية متنوعة ، إذ تخضع لطبيعة الرسالة الشعرية وقصديتيا في قوة الإيصاؿ والإبلاغ عندما تتبنى الموف 
كأساس في بناء الرسالة الشعرية وتوجييو نحو أفاؽ تخضع لروح الرسالة وتكوينيا الدلالي وتأثيرىا المباشر وغير 

فسية المتمقي ، ونحاوؿ في بحثنا أف نسمط الضوء عمى قدرة الشاعر العباسي بتوظيؼ الالواف في المباشر عمى ن
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رسائمو وبياف مدى الافادة مف الرموز المونية والعلاقات التي تمنحيا المفردات المونية في نسؽ التجربة الشعرية 
المجتمعية وحضورىا في الذاكرة الجمعية  وفضاءاتيا فضلا عف توافؽ دلالات الالواف مع مايشيع عنيا في الثقافة

 وبخاصة في الالواف المتضادة .
ويحاوؿ البحث رصد القيـ الفنية المونية الرمزية ودلالاتيا الجمالية مف خلاؿ استنطاؽ النصوص ووضع اليد عمى 

نحو الاستجابة  الاشارات الدالة والموجية لجماليات النص الشعري وأثرهُ في تعميؽ وعي المتمقي وتحريؾ مشاعرهُ 
باعتباره مرسلًا اليو مقصودا في لعبة المعنى التوصيمي ، وبيذا يمكف لنا التصريح بأف شعراء العصر العباسي استخدموا 
الموف في رسائميـ الشعرية ، وحشدوا المفردات المونية وقدراتيا عمى تنشيط الطاقة المونية وتوسيع اثرىا في التصوير 

وأنعكاسة عمى حالة المستقبؿ الشعورية ، مؤمنيف بقوة الممفوظ المكتوب ومحمولاتة الدلالية  بحساسية تثري متف النص
المتداخمة سواء برموزىا اـ ببعدىا البصري الطبيعي بحيث تشع المغة اطيافاً لونية ذات معافٍ تمتزج ببراعة مع المعنى 

رات المتمقي واثارتو بفضؿ الانعكاسات المونية المتحقؽ في تشكيلات النص الشعري ، وتحيؿ بكثافة وحساسية استشعا
التي تحمميا الرسالة الشعرية بطابع مفرداتيا التي تثير لوناً وطعماً وقراءة في ذاكرتو ووعيو وحسف تقبمو لممحموؿ 

 الدلالي.
 )) الموف في الرسائؿ الشعرية ((

مع الموسيقى والرسـ ، إذ تسيـ صلاتو بيما  يرتبط الشعر بالفنوف ، ويشكؿ معيا علاقات تنحى منحى ابداعيا وبخاصة
في اثراء المعنى وتوجييو ، عف طريؽ تنافذ الفنوف وتداخميا ، فالموف في الموحة الفنية لوُ مقومات اساسية في الصورة 
البصرية التي تترجـ الى لغة الشعر بما يثير المتمقي وىو يراىا بعيف العقؿ مف خلاؿ حساسية الصورة البصرية 

ءاتيا في الكياف الشعوري للانساف لاف الموف ىو )) أحد المحسوسات المكونة لمصورة ، لكنوُ يتقدـ غيرة مف وفضا
، وبما أف  (ٔ)دلالات وايحاءات ورموز تفوؽ ماعداه مف سائر المحسوسات (( -مف بعد  -المحسوسات ، ويكوف لو 

لواف دور ىاـ في الصورة وتركيز ضلالاتيا عند المتمقي ، للألواف قدرات موحية تتعدى قيمتيا المباشرة فإف))لتاريخ الا 
 . (ٕ)واف ضلالات الالواف ليا طاقة موحية ((

وبما اف الشاعرالعباسي وظؼ الموف في الرسائؿ الشعرية خدمة لموضوع الرسالة وزيادة في رفدىا بمعطيات وصور 
الايحاءات الجديدة والرؤية العميقة في دلالات النص  بيية ، مف خلاؿ الترابط والتداخؿ بيف الشعر والموف بما يعزز بعد

الادبي ، فإف الموف )) ىو الصبغة الموحية التي تظير عمى الاجساـ ومف خلالو يتـ التعرؼ عمى الييأة التي بيا يتميز 
 .(ٖ)الموف عف الآخر مف خلاؿ انعكاس الضوء عمى العيف ويتعامؿ معيا العقؿ فتحس بالموف وتدركو((

يتمركز احساس الشاعر في لوف معيف ينعكس ذلؾ الموف في رسالتو فيشتغؿ فييا مييمنا عمى صورة المشيد وعندما 
الذي يطمبو الشاعر قصد إيصالو الى الطرؼ الاخر، وقد يكوف ورود الموف عفويا في رسالة الشاعر أي ينبض فييا 

 ما رآه مف مشيد .وجدانو بتشكيؿ ذي مقاربة مييأة لإسباغ صورة جمالية شعرية مكممة ل
وزيف شعراء العصر العباسي اغمب رسائميـ بضروب لونية أخاذة حتى تبدت شعاعا يموف خياؿ المتمقي ويدفعة الى 
مشاركة وجدانية مع الشاعر المرسؿ إذ      )) تتعدى دلالة الموف نطاقيا الوضعي المطابؽ الى ماىو اعـ حيث تتسع 

وبيذا تتواشج دلالات الموف ومعانية (ٗ)نيا معاني ورؤى أعـ مف المعنى الوضعي (( دائرة الموف لمتفسير والتأويؿ بتضمي
 مع مكنونات النفس عند المتمقي في الفرح والحزف واليأس والبيجة ، وكؿ مايحتممو مضموف الرسالة الشعرية .
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لاخضر والاصفر والازرؽ وقد عمد شعراء العصر العباسي في توظيفيـ للألواف الأساسية الأبيض والأسود والاحمر وا
فضلا عمى الألواف الثانوية التي )) يمكف الاىتداء الييا بواسطة الألفاظ والتراكيب الشعرية التي توميء الى لوف اخر او 

فجاءوا بيذه التراكيب التي ادت الى  (٘)الواف متعددة ، ويتـ الإحساس بالموف مف خلاؿ السياؽ العاـ لمنص الشعري((
 وأحاسيس وفمسفة جمالية فنية عند الشاعر وعند المرسؿ اليو .توليد ايحاءات 

وتشيع الألواف الأساسية في الرسائؿ الشعرية مانجده في رسالة السيد الحميري مخاطباً الكوفييف في بغداد في إثناء 
 ، مستخدماً الموف الأبيض ومتفننا في استخدامو اذ يقوؿ : (ٙ)مرضو الذي توفي فيو

 لا يُخالطو      *      شيءُ مف الوشي أو مف فاخرِ الحبر وَكفنّونِي بياضاً 
أحس الشاعر بدنو أجمو فكتب شعره الذي حمؿ وصية توجب التنفيذ ، بإلباسو البياض رمز الكفف ، وما يحممو ىذا 

ة مودعاً الرمز مف مساواة بيف الأغنياء والفقراء ، عمى اف يكوف مجرداً مف أي وشي وزينة فاخرة ، وىو يستقبؿ اخرت
بيارج الدنيا ، ونرى اف الموف الأبيض تحوؿ في البيت الشعري الى قيمة بنائية أسيمت في جمالية النص وتكثيؼ 
دلالاتو التي مف سماتيا النقاء والطيارة والزىد البعيد عف الدنيا ومتاعيا ، فضلا عمى أف بياض الكفف يثير مشاعر 

الانساف لأخيو الانساف ، وىو يقؼ أماـ حتمية الموت بصورة لا تخمو مف  المتمقي ويؤجج إحساسو ، بارتباطو بمفارقة
الايقاف ببلاغة الموعظة ، ولمبياض رمزية واسعة فمنيا لوف النور والايماف ولباس الحجاج والملائكة والحوريات 

 . (ٚ)وعمامة الاماـ التي ىي شعار الرشاد والحكمة والصدؽ
الاسود في رسالة سمـ الخاسر الى أبي العتاىية ليمنحا النص طاقة وعظية  وظير الموف الابيض الى جانب الموف

حكمية فضلا عمى ماحملاه مف تضاد في دلالة وضعيما المغوي ، فلا فرؽ بيف الشخص الأسود والأبيض في الحصوؿ 
 :. (ٛ)عمى الرزؽُ ، إذ كتب

 ػػػػػودُ الرزؽُ مقسوُـ عمى مف ترى    *     ينالوُ الأبػػػػيض والأسػػػػػػ
 كؿ يُوفي رزقػػػو كاملا      *      مَفْ كُؼّ عف جيد ومَف يُجػػيدُ 

شكؿ تجاور الالواف في سياؽ النص ظاىرة جمالية زينت رسالة الشاعر بتعميؽ المعنى مع ضده في عرضة لحالة العباد 
صورة القناعة التي ترسـ صيرورة  أبيضيـ وأسودىـ ، فيـ خمؽ الله الذي جعؿ الارزاؽ مقسومة بيف العباد ، مكونا منيا

المعنى إيمانا وعقيدة ، وحكمة أجاد الشاعر في إيصاليا الى المستقبؿ وىو يعرض لأصناؼ الناس عف طريؽ سحنات 
بشرتيـ ، دالا عمى العدالة الإليية بيف العباد في الارزاؽ وأشكاؿ الالواف وقد يكوف النص مقتبساً مف قولة تعالى ومؤكداً 

مَاء إِفَّ المَّوَ عَزِيزٌ غَفُورٌ }وَمِفَ النَّاسِ وَالدَّوَابِّ وَالْأَنْعَاِـ مُخْتَمِؼٌ أَلْوَانُوُ كَذَلِؾَ إِنَّمَا يَخْشَى المَّوَ مِفْ عِبَادِهِ الْعُمَ  عمى مافيو
 :.(ٓٔ)لًا . ويأتي الموف الابيض الى جانب الاحمر في الرسائؿ الشعرية ماكتبة ابو العتاىية الى الميدي قائ (ٜ){

 خَبروني أفّ مف ضرْب السّنة       *             جُدداً بيضاً ، وحمراً حَسنة
 لـ أكفْ أعْيُدىا فيما مضى         *             مثؿ ماكنت أرى كؿّ سنػػة

رآني الموني شكؿ الخطاب الشعري الترسمي محمولًا موجياً إلى خميفة المسمميف بصيغة خبرية محاولًا استثمار التناص الق
الذي أسقطو عمى عطايا الخميفة وحُممِو التي مف بيف ألوانيا الأبيض والأحمر ، ما يبيف اختلاؼ ألواف مخموقاتو قولو 

خْتَمِؼٌ أَلْوَانُيَا وَغَرَابِيبُ سُودٌ { مزية . وىذه الاستعارة وما تحممو مف ر  (ٔٔ)تعالى :     } وَمِفَ الْجِبَاؿِ جُدَدٌ بِيضٌ وَحُمْرٌ مُّ
وتشبيو أكدت فاعميتيا وتأثيرىا عمى بناء النص ودلالاتو فضلًا عمى اف الجمع بيف المونيف المُيميف الأبيض بصفاتو 
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ومع سعة انتشاره فإنو )) الموف المثير ( ٕٔ)وصدارتو الألواف مع الأحمر ، الموف الحار )) وىو أقوى الألواف لفتأً لمنظر((
فأف طاقة التكثيؼ التوصيمي حققت مطموب الشاعر وأوصمت رسالتو ( ٖٔ)وز أعجابيـ((الذي يسترعي انتباه الجميع ويح

 إلى الخميفة مف خلاؿ قصدية المونيف الذيف وظفيما مف خلاؿ التناص القرآني .
وكتب البحتري إلى عبيدالله بف يحيى بف خاقاف وزير المتوكؿ رسالة جمع فييا بعض الألواف التي تدؿ عمى أفضالوِ 

 (ٗٔ)و المتنوع قائلاً وعطائ
 كانت بعبد الّله أخطى خُطّةً       *         بنوافؿ الأفضاؿِ والإحػػػػسافِ 
 حتى ترحّؿ سائراً فًتَبَدلتْ          *      بعد العطاءِ غضاضةُ الحػػػرمافِ 
 إف تكتئب حَمَبٌ فقد غَمبتْ عمى     *       حَمَبٍ الغماـ وصػػوبوِ التػػيتاف

 الروض يُزىرُ بينو       *      أفواؼُ نَوْرٍ مُعجبِ الألػػػػػػػػػػوافوعمى أنيؽ 
 جسدٍ ، وأحمػػػر قافِ  (ٙٔ)، واصفر فاقعٍ  *     ومضَرَّجٍ (٘ٔ)مف واضحٍ ، يقؽ

ياً     *       مف غَربِيـ لمػػشارؽ البمػدافِ  ُـ متػػػػػوجَّ  غيثٌ تحمّؿ عنيُ
كمت لحمتو وتراكيبو ، معمنة اشارات لونية طيفية أستقاىا الشاعر مف غمبت المفردات المونية عمى ىذا النص وش

الطبيعة ، عاكساً دلالات الألواف ورمزيتيا عمى أنواع العطاء الذي يقدمو ابف خاقاف ، متخذاً مف ألواف الطبيعة ) لوف 
واضح ، يقؽ أصفر فاقع ،  – الغماـ ، انيؽ الروض ، يزىر ، أفواؼ النور ، مشارؽ ، فضلًا عف تحديده الألواف الأخرى

مضرج ، أحمر قاف ( ألواناً مختمفة لعطايا متنوعة جادت بيا سماحة يد الوزير فبعد مغادرتو حمب التي اكتئبت بعدما 
غطتيا سحائب جوده ؛ انعكس ذلؾ عمى ماكانت عميو حمميا الجميمة مف بيض العطايا ووضوحيا وخموصيا إذ عمد 

ف بالموف الأصفر الفاقع وىو رمز ))إلى الحبوب الناضجة ، والذىب ؛ لذا أخذ ىذا الموف الشاعر عمى اقتراف ىذا المو
ومف معانيو النفسية  (ٛٔ)وكذلؾ لو )) صفة الحركية والتعدد في صفاتو ((  (ٚٔ)دور تمثيؿ الذىب في الفنوف الجميمة ((

وبسبب فتاحتو يميؿ إلى صفة الدّؼء أكثر مف  أنو يميؿ )) إلى الصفة الايجابية أكثر مف ميمو إلى الصفة السمبية ...
ويشترؾ في ذىف الشاعر مع الأبيض ) المضرج ( ليشكؿ تعالقاً لونياً متداخلًا ومؤدياً  (ٜٔ)ميمو إلى صفة البرودة...((

وبيذا  (ٕٓ)إلى لوف آخر ىو )الأحمر القاني ( لأف لموف الأحمر تدرجات وىو يرمز )) إلى القوة والشباب المتفجر حيوية((
الحشد الموني المكثؼ ، استطاع الشاعر اف يوضح اثر النعمة مف خلاؿ نصاعة الالواف )) أسود حالؾ ، أبيض ناصع ، 

ليعطي الدلالة الواضحة عمى كرـ الممدوح وسجاياه  (ٕٔ)أصفر فاقع ، أخضر ناضر ، أحمرر قاف ، أليب ناصع((
 الحميدة .

بني ىاشـ مفردة الابمؽ التي تدؿ عمى غمبة لوف البياض وىي مف مرادفاتو ، واورد دعبؿ الخزاعي في رسالتو إلى بعض 
 (ٕٕ)إذ يقوؿ

 

 دلّيتني بغرورِ وعدؾ في             *         متلاطـ مف حومة الغرؽِ 
 حتى إذا شَمِتَ العدُّو وقد            *         شُيرَ انتقاصؾَ شُيرة البمؽِ 

 (ٖٕ)*        صاؼٍ وحبمؾ غير منخذؽِ      أنشأتَ تحمؼُ أفّ ودّؾ لي       
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والشاعر في معرض عتاب لرجؿ مف بني ىاشـ وعده ولـ ينفذ ما وعد بو وتركو في حيرة كالغريؽ ، حتى شمت بو العدو 
بشيرة انتقاصو منو ، فلا ينفع معو يمينو عمى دواـ وده ، وانقطاع صمتو إذ استعار الشاعر لفظة الأبمؽ ما يتصؿ بموف 

ووظؼ ضرب المثؿ بالفرس الابمؽ لشيرتو في سبؽ الخيؿ وىو مع ذلؾ يعاب فقيؿ ))  (ٕٗ)س وىو سواد وبياضالفر 
ُـ(( يجري بميؽ ويذ
(ٕ٘) 

وىذا المثؿ الذي فيو صفة لونية استخدميا الشاعر وضمنيا شعره جاء دالًا بمونو الذي ترسخ   
 و بالفرس مثلًا .في ذاكرة المتمقي الداؿ عمى الاشتيار بيذا الموف وارتباط

ومف دلالات الموف الابيض ارتباطو بالشيب والمشيب اذ توسع عند الشعراء العباسييف وكثير في رسائميـ وىو )) رمز 
ومف ذلؾ ماكتب بو  (ٕٙ)لمصفاء ، ونقاء السريرة واليدوء والأمؿ وحب الخير والبساطة في الحياة وعدـ التعقيد والتكمؼ((

 : (ٕٚ)البحتري إلى المبرد 
 إفّ في الراح راحةً مف جوى الحُبّ    *  وقمبػػػػػػػػػػػي إلى الأديب طػػػػػػروبُ 
 لا يَرُعْؾ المشيب مني فإنػػي     *    ما ثناني عف التصابي المشػػػػيبُ 

ء استغؿ الشاعر انغماسو في الممذات ذاكراً لفظة ) الراح ( التي ىي مف راحة الحب ليذا الاديب ، ومجاممة الأصدقا
والتصابي معيـ عمى الرغـ مف حموؿ المشيب بو )الموف الابيض( فمـ يكف دليلًا عمى التعقؿ والحكمة عند الشاعر 

كاف خلاؼ مخبر الشاعر البحتري وىو ييوي في ميعة الشباب والعمؿ ( ٕٛ)فالمظير الذي يدؿ عمى ))الطيارة الملائكية((
مى فعؿ عكس مايوجب المظير مف خلاؿ سياؽ المعنى الشعري لمنص بعمؿ الفتوة ، فمـ يدؿ بياض الشيب أشاريا إلا ع

 فمـ يستشعر نقصاف حيويتو وتييو وتصابيو بظيور الشيب الذي يعد سبباً في أعراض الحسناوات عنو.
وللأبيض لوازـ ومرادفات اشتير بيا عمى وفؽ دلالة المفردات المونية مف ذلؾ ما كتبو أبو تماـ الشاعر إلى الحسف بف 

 (ٜٕ)ب الكاتب مادحاً إياهوى
حساف أغرَّ مُحّجؿِ   مف مِنّةٍ مشيورة وصنيعةٍ     *       بكرٍ وا 
 ولقد رأيتُ وما رأيتُ كواردٍ     *     والخمسِ بيف لياتوِ والمنيؿ

اؼ أظير الشاعر فضؿ الممدوح ومننو ، وحسف صنيعو بعَدِّ ذلؾ الصنيع بكراً لـ يفعؿ أحدٌ قبمو مثمو ، فجاءت الاوص
حساف أعزَّ  –وصنيعة بكر  –متتابعة يجمعيا واو العطؼ لمتشريؾ بينيما بالمعنى والحكـ الإعرابي ) مِنّةٍ مشيورة  وا 

محجؿ ( فكاف ذلؾ يدؿ عمى المبالغة في الوصؼ الزائد لتكرار المعاني بمترادفات الألفاظ ، ما حققتو الألفاظ مف ذلؾ 
اف الموصوؼ بالصفة المونية ) الأغر ( ليدؿ عمى الموف الابيض وكذلؾ ) احساف( وما يخص الاحس –صنيعة  –)منّةٍ 

التحجيؿ ( ويأتي بيما الشعراء وصفاً لمفرس الاصيؿ ، ورمزاً مف رموز الخيؿ العتاؽ الكراـ فضلًا عمى البياض في قوائـ 
اض المنبثؽ مف بياض العطاء الفرس بما يحمؿ مف دلالة عمى اصالتو إذ تجتمع الصفتاف لتشكلاف دالًا عمى معنى البي

وكثرتو ) أغر محجؿ( فضلًا عمى ما يمتاز بو المسمـ بصفة مخالفة عف الكافر يوـ الحشر وعلامة فارقة بينيما تتبدى 
 في صفة لوف البياض مف غرة وتحجيؿ بسبب الوضوء .

توظيؼ الشعراء العباسييف في ويأتي الموف الأسود المضاد لموف الأبيض حاملًا دلالات كثيرة ورموزاً مختمفة بحسب 
رسائميـ لو بما يخدـ موضوع الرسالة ومعناىا ، ومف ذلؾ ما أورده أبو العباس احمد بف يحيى ثعمب في رسالتو إلى 
عبدالله بف المعتز ، إذ جمع بيف الموف الأبيض والأسود وىو يرسـ صورة لحصانو بعدما أسبغ عميو طباقاً شكمياً موحياً 

 :( ٖٓ)تعميؽ المعنى وتكثيؼ الحساسية بعلاماتيا الدالة ، إذ يقوؿ مخاطباً لوبصورة تزيينية ل
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ػبِ    *    بأبمؽَ كالجذع الذي لـ يثقػػػػػبِ   لحقَتُ الرِّضا بعدَ طوؿ تغضُّ
 لو ىامةٌ مسودةُ الموف عينػػػيُا      *  تبُاري سنا نارٍ عمى رأس مرقػػبِ 

 موكػػػػػػػػػمة منيا برأس معصػػػػػبِ   كمدْرَى فتاة في خمار حػػدادىا     *  
أدى الموف غايتو في الصورة الشعرية القائمة عمى تشبيو فرسو الابمؽ بالجذع الأصـ وقد خالط لونو البياض والسواد ، 
رامزاً إلى قوتو وصلابتو ، ومدللًا عمى رأسو وعينو السوداء التي ترمز إلى صفة جماؿ العيف ، وما يخرج عنيا عند 

عة مف لوف ابيض مثؿ سنا البرؽ عمى مرتفع عاؿ اسود اذ تشكؿ الصورة القائمة عمى تضاد الصفة التي يحمميا السر 
سنا البرؽ مع سواد ارتفاع المرقب صورة رائعة مقارناً اياىا بصورة فتاة جميمة غطت ضفائرىا الطويمة بثوب حداد رمزاً 

حدات الضدية المونية في الصورة الشعرية الرمزية المعنوية لمسواد والحزف عندما عصبت رأسيا بو ، لقد ميزت الو 
لمنص مف خلاؿ علاقة صائبة تمظيرت في بياف الحسف مف خلاؿ تعميؽ ضدية الالواف وآثارىا الشعورية في بياف 
 سحرىا المطيؼ وايصاليا إلى المتمقي ، إذ اف الموف مف المحسوسات المكونة لمصورة لما يختزنو مف ايحاءات ورموز

 .( ٖٔ)تفوؽ سائر المحسوسات
كما أف الموف الأسود يظير في رسالة عبيدالله بف عبدالله بف طاىر إلى أخيو محمد ، دالًا عمى أنو )) رمز لموقار 

 : (ٖٖ)إذ كتب إليو  (ٕٖ)والعظمة وعمو المكانة((
 كحمتُ مُقمتي بشوؾ القتاد              *           لـ أذؽْ مُذحممت طعـ الرقادِ 
 يا أخي الحافظ المودة والنا             *          زؿَ مف مقمتػي مكاف السواد

شكؿ الموف الاسود رمزاً لمظلاـ والألـ ، مف خلاؿ استعارة الكحؿ لمشوؾ لمقمة العيف والشاعر ينزؿ آخاه مف عينو مكاف 
ولذا يمبس في المآتـ والاحتفالات  السواد ليرمز إلى أىميتو )) وعمى قيمة صاحبو ومركزه الاجتماعي والرسمي ،

فجاء بكثافة التدليؿ بالأسود عمى ما أصاب أخاه مف مرض وحمى أىاجتو وحركت نوازعو، إذ أبمغ  (ٖٗ)الرسمية((
بوساطة الموف قوة إيصالية إلى أخيو المتمقي وأنو منو محؿ البؤبؤ مف العيف ما يدؿ عمى مشاركتو الوجدانية بما حؿّ بوِ 

. 
ف بف وىب إلى المتوكؿ رسالة عبر فييا عف الألـ والأذى والمحنة التي أصابتو مستخدماً مف الدلالة المونية وكتب الحس

 (ٖ٘)  طريقاً لأشعاره بالصورة التي كاف عمييا يقوؿ:
 أقوؿُ والميؿُ ممدودٌ سرادقػػػوُ     *  وقد مضى الثمث منو ، أو قد انتػػػػصفا

 *   وليس تممؾ في الاجفاف إف وقػػػفاودمع عيني عمى الخديف منحدرٌ   
 يارب أليـ أمير المؤمنيف رضاً   *   عف خادميف لو قػػػػػػػػد شارفا التػػػػػػػػمفا

إف مناسبة قوؿ النص كانت استعطافاً لممتوكؿ في اطلاؽ سراح الحسف بف وىب وأخيو سميماف مف السجف وقد تحقؽ 
الجزع وانسداد الافؽ مستخدماً مف دلالة الميؿ عمى السواد المطبؽ الذي المطموب والرضا بعد وصؼ الحاؿ التي أظيرت 

يرمز إلى الحزف العميؽ فضلًا عمى صورة السجف التي ترمز إلى الشيء نفسو ، وقد اسيـ وصؼ امتداد الميؿ ولفظ 
عمى محمولات  السرادؽ ما يرمز إلى شدة الظلاـ وطوؿ الميؿ الغارؽ في لوف الجدراف وزنزانة السجف التي تنطوي

لأف السواد يدؿ عمى )) فقداف الضوء والموف وىو خير رمز ( ٖٙ)اجتماعية ونفسية لمضاعفة شدة الوطء عمى المسجوف 
وقد يكوف ايراد الشاعر لمفظة السرادؽ استدعاء مف مدلوليا في القرآف الكريـ  ( ٖٚ)لمظلاـ ، ولعدـ الطير ، ولمحزف((
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طة تامة عند اقترانيا ىناؾ بالنار والدخاف قولو تعالى } إِنَّا أَعْتَدْنَا لِمظَّالِمِيفَ نَاراً أَحَاطَ وشموليا عمى الإحاطة بالشيء احا
ْـ سُرَادِقُيَا { بِيِ
وبيذا نرى إف الشاعر قد انتفع مف مدلولات الموف الاسود في بياف حالة الموصوؼ بانحدار الدموع ،  (ٖٛ)

يعي فتكوف حمراء أو سوداء  ، بحسب العرؼ الاجتماعي عند التعبير عمى وقد تكوف الدموع عمى عكس منظورىا الطب
 شدة الحزف وفقداف الأمؿ الذي أحس بو الشاعر .

وللأصفر دلالات متنوعة اوردىا شعراء العصر العباسي في رسائميـ ماكتبو يحيى بف خالد البرمكي وىو في الحبس إلى 
 :( ٜٖ)شعرية قولو  ىاروف الرشيد إذ اردؼ رسالتو النثرية بأبيات

 قؿْ لمخميفة ذي الصنيعةِ والعطايا الفاشيوْ 
 وابفِ الخلائؼ مف قريشٍ والمموؾ العاليوْ 

 إفّ البرامكة الذيفَ رُمُوا لديؾ بداىيوْ 
 صُفرُ الوجوه عمييُـ خِمَعُ المذلةِ باديػػوْ 

فضلًا عما يحممو مف دلالات  (ٓٗ)الدائـ(( اف مف دلالات الموف الأصفر ورموزه )) الخيانة وعدـ الامانة والمرض والسقاـ
، دلالة عمى نياية عمرىا وتساقطيا . لكف دلالة الموف في ىذا النص تنبض مف حالة  (ٔٗ)سمبية عندما يرتبط بالأوراؽ

استعطاؼ الكاتب لممكتوب إليو وحثو عمى النظر في صورة حاليـ ، لوقوعيـ في داىية صفراء أو حمراء دلالة عمى 
منبثقة مف الدلالة السمبية ، في الصفرة لألوانيـ المقترنة بالعمة والضعؼ والذلة التي استعار ليا لفظ الخمع الشدة ال

 امعاناً في تأثيرىا السموكي والنفسي بجعميا لباساً ليـ .
بالتوجس مف  وىنا تقدـ لنا أحساساً قيرياً  (ٕٗ)وقد ارتبطت الدلالة بالتعبيرات الحديثة )) صفرة الوجو تعني الذبوؿ((

 وربما ىذا الذي عناه المرسؿ في اسباغ ىذه الصفة عمييـ .( ٖٗ)الذبوؿ والاعتلاؿ ، وقد يؤدي إلى الموت 
ومثّؿ الموف الأصفر عند أبي دلامة صورة الخمرة في رسالة استعطؼ بيا أبا جعفر المنصور الذي حبسو في بيت 

 : (ٗٗ)الدجاج وحاوؿ بحيمتو اضحاكو واطلاؽ سراحو بقولو
 أمير المؤمنيف فدتؾ نفسي          *       علاَـ حبستنػي وخَرقتَ ساجي

 أمِف صفراء صافية المزاج          *     كأف شعاعيا ليبَ السػػػراجِ 
................................. 

 أقاد إلى السجوف بغير جرٍـ                   كأني بعض عماؿ الخراجِ 
 اف سيلًا                  ولكني حبست مع الدجاجِ ولو معيـ حُبستُ لك

جابية لإحساس الشاعر بالسرور مف جراء ىذا الموف بارتباطو بالخمرة التي احاليا فالموف الأصفر أحاؿ إلى دلالتو الاي
إلى صفة معيودة بتشبيو صور شعاعيا بصفة السراج التي تميؿ إلى لوف ليبو الأصفر ، وىذه صفة نارية تجسد في 

ذلؾ أراد أف ييوف عمى ومف خلاؿ  (٘ٗ)نفس الشاعر الحيوية والدؼء وىو )) يعمؿ عمى اشاعة مناخ الفرح والمذة((
الخميفة فعمو مع الخمرة ، وسؤالو ) أمف صفراء؟( سؤاؿ ينطوي عمى خداع ودىاء يحمؿ استغراباً في أمر حبسو؛ لأف 
مثؿ ىذه الموصوفة بالصفاء وجماؿ الشعاع ألّا يعاقب الخميفة عمى معاقرتيا ، وىو )) يروي في نفسو رغبة التمذذ 

 . (ٙٗ)بأوصافيا((
 : (ٚٗ)البحتري إلى أبي صالح بف عمار يعرض لإلواف تحيؿ دلالاتيا إلى الأصفر والأخضر ، إذ يقوؿ وفي رسالة 
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 لا أقربُ الراح أو تجمو السماء لنا    *   شمسُ الربيع وتبيى الروضة الأنُؼُ 
 ويفتؽُ الوردُ خضراً عف معصفرةٍ   *   ويكتسي نورَه القاطوؿ والنجػػػؼُ 

 فػػػترقاً  *   مِنّا وتأليؼ رأي كاف يختمػػػػؼُ ىناؾ تجميعُ شمؿٍ كاف م
حممت الرسالة مفردات لونية كثيرة ) الراح ، تجمو ، شمس ، تبيى ، الورد ، خضر، معصفرة ، نور( كميا تشعرؾ بجماؿ 

يجد فييا  الطبيعة التي تعكس الالواف الزاىية البيية ، فالشاعر يشدد وينفي قربو مف الشراب ) لا أقرب الراح( لأنو لا
الراحة النفسية الكافية إلا باقترانيا مع مظاىر الطبيعة الجميمة والتشارؾ بمجالس الندماء ، والبعد عف الجفاء والقطيعة 
التي حصمت بينيما فجاء بدلالة لفظة )معصفرة( نقيضاً لمخضرة ) ويفتؽ الورد خضراً عف معصفرة( رامزاً إلى أمنيتو في 

لتو عمييا بالصفرة الناتجة عف قمة التواد والمواصمة وكأنيا خريؼ الأوراؽ الصفراء المتساقطة إنياء حالة الفتور في دلا 
؛ ليعيد الحياة إلى طبيعتيا فجاء بألفاظ ) الربيع ، الروض ، الورد ، النور( مع الأخضر الذي يرمز إلى )) السلاـ 

تعميؽ جماؿ الصورة الطبيعية المكتسية بحمميا الزاىرة في وكانت دلالة التضاد رافداً ل (ٛٗ)والطفولة واستمرارية الحياة((
 وتأليؼ رأي        كاف يختمؼ ( . –إعادة ربيع الألفة مف خلاؿ ) تجميع شمؿ     كاف مفترقاً 

والشاعر يممح بدافعو النفسي ما لمطبيعة مف دلالات سمبية وايجابية في تصوير الواقع وتوظيؼ الألواف )) إف الفناف 
نما يتخذ الشكؿ المرئي ممراً يبدؿ ال طبيعة ىنا مف أجؿ اف يزيح الستار عف حالة نفسية ، انو لايصور واقعاً مرئياً ، وا 

إلى واقع نفسي غير مرئي رمزاً يوحى بو ، ينـ عنو ، يحيؿ إليو ، ذلؾ أفّ ىناؾ توازياً..... بيف الألواف والأشكاؿ مف 
وكذلؾ فإف )) الموف الأخضر أحب الألواف إلى البشر لأنو لوف  (ٜٗ)جية ، وبيف الحالات النفسية مف جية أخرى((

 . ( ٓ٘)الحقوؿ والغابات والحدائؽ((
وأىدى سعيد بف حميد الكاتب قارورة مف ماء الورد الفارسي إلى أبي ىفاف الشاعر الذي كتب إليو واصفاً تمؾ القارورة 

 :(ٔ٘)بقولو 
 بكراً وكؿُّ الخير في البكػػػر  بَعَثتْيا خالية النػػػػحر         *     

 ممفوفةً في حمؿٍ ىفّ مػػػػف     *       خُضرٍ ومف صُفر ومف حُمػػرِ 
 تُزرُ في الجيد ولكػػػػػنيا     *      تَجرُّ أذيالًا عمى الخصػػػػػر

 بيضاء في زرقاء كالشػػػػػ   *       مس إذا تطمّعْتَ مف زرقة الفجرِ 
، حمر ، بيضاء ، زرقاء( بعداً خاصاً يعطي القارورة ألواناً بألواف الطيؼ التي تحس  اخذت الالواف ) خضر ، صفر

بصرياً عف طريؽ لفيا في حمؿ متداخمة الألواف ))فالموف الأخضر لوف متفائؿ مريح لمناظريف لا يصيب مشاىدهِ بالكآبة 
نما يضفي عميو راحة وجمالًا ، لذلؾ أختير لوناً لأزياء في ا ولموف الأصفر  (ٕ٘)لجنة يمبسيا ولداف مخمدوف((والضيؽ ، وا 

، والموف الأحمر فأنو الموف الأكثر دفئاً والأكثر  (ٖ٘)دلالة إيجابية إذ عبر عنو القرآف الكريـ بأنو لوف يسُّر الناظريف
شعرية بأنو ويطمؽ عميو في تاريخ شعرنا العربي كعنصر مكوف لمصورة ال ( ٗ٘)حيوية وىياماً والفاتح منو الأكثر حرارة

وىذا يخص القيمة المونية التي لفت بيا ىذه القارورة ما يزينيا حسناً محيطاً بيا وعمى خصرىا  ( ٘٘)الموف العربي الأوؿ
ما يزيد الشاعر رضا وبيجة بما أىدي أليو ، وقد رفد صورة القارورة بأصباغ لونية ، فييا روعة وجماؿ وكأنو يقدـ 

لالواف والصور والخطوط فبرز الموف الأبيض بما يحتويو مف أمكانات توحي بالنقاوة لوحة رسمت شعراً فييا تناسؽ ا
وجعمو الشاعر متداخلًا مع الازرؽ ومتنافذاً معو  ( ٚ٘)وىو )) أىـ ما يستشير البصر ويجذبو(( ( ٙ٘)والنظافة  والوضوح
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الأفؽ الطبيعي لصورة الشمس في  في صورة تشبييو بالشمس أباف طموعيا مف زرقة الفجر ، وىي صورة عِموية تعكس
وارتباطو بجو  ( ٛ٘)السماء ، وشكؿ الموف الازرؽ دلالة ايجابية ىنا لأنو لوف رئيسي مف مجموعة ألواف الطيؼ الشمسي

مادؿ عمى لوف تمؾ القارورة بأشراقة كنور الشمس المشرب بزرقة لطيفة  ( ٜ٘)الرومانسية كموف ىادئ في وصؼ الطبيعة
ا وتنـ عف وعائيا وما وضع فييا مف أخلاط الروائح التي شكمت صبغاتيا المونية الجميمة في نظر تيدي إلى قيمتي

 الشاعر .
ولموف الأحمر مساحة في رسائؿ الشعراء بيد أنو ورد في بعض الرسائؿ متمازجاً مع غيره مف الألواف حاملًا دلالات 

عمي القمي يستسقيو نبيذاً ناعتاً أياه بالموف الأحمر ، خاصة ومتنوعة مف ذلؾ رسالة البحتري إلى احمد بف محمد بف 
 : (ٓٙ)يقوؿ

 ىؿ أنت مسقينا سُخامّيةً              *           حمَراء مثؿ الذىب الاحمر؟
يوظؼ الشاعر الموف الأحمر في دلالاتو عمى الشراب المشبو بالذىب الاحمر المشع ببريقو الداؿ عمى صفاء الشراب 

وىنا يمنح الموف الذىبي المحمر النص عبر مرجعيتو التشكيمية والدلالية وانتمائو إلى الذىب ما يحيؿ وخموصو وعتقو ، 
واف القيمة المونية للأحمر اقترنت بموف المعدف النفيس لكنو الموف الذي يميؿ  (ٔٙ)إليو سحر الذىب وقيمتو وثرائو وغناه

( ٕٙ)تي تكوف رمزاً لمعظمة والفخامة ودليلًا عمى الغنى والسيطرةإلى الحمرة وىو لوف مكتسب مف خلاؿ عممية الاقتراف ال

 وىذا الذي يميؿ إليو النص يكوف جواباً لسؤاؿ الشاعر إلى المرسؿ إليو قاصداً تحقيقو لما فيو مف المتعة والمذة .
اخؿ الألواف في ويستخدـ أبو تماـ مجموعة لونية في لوحتو الشعرية مشدداً عمى الموف الأحمر ، لوف الشقائؽ وتد

 : (ٖٙ)رسالتو إلى ممدوحو أبي المغيث موسى بف ابراىيـ ، يقوؿ
 رُودٌ أصابتيا النوى في خُرَّدٍ      *    كانت بدور دُجنّةٍ وشمػػوساً 

با    *       فكأنُيفّ بػيا يُدِرفَ كؤوسا  بيضٌ تدور عيونُيفُ إلى الصِّ
 وجناتيفَّ بيا أبو قابػػػوساوكأنما أىدى شقائقػػػوِ إلى         *        

با مغموسا  قد أوتيتْ مف كؿِّ شيء بيجةً      *   ودّاً وحُسناً في الصِّ
 إيياً دمشؽ فقد حَويتِ مكارماً     *      بأبي المغيث وسؤدداً قدموسا

ألوانيا حائمة وصؼ الشاعر في رسالتو ما أصاب تمؾ الرّود مف حالة تغير بعد اف بعُدت عف مجمس الممدوح ، ما جعؿ 
، عارضاً ما كانت عميو في صمتيا مع الممدوح مسبغاً عمييا أثر النعمة واشراؽ الموف بدلالة صورة المشابية بالبدور 
والشموس فيي بيضٌ نقية صافية ، تميؿ إلى الصبا والعشؽ فيما تقرأه في عيونيف التي تعكس صورة كؤوس شراب 

ي ىذا المنظر والمشيد ، الصورة البيانية مف خلاؿ التشبيو المقموب ، إذ شبو مُدار عمى الشاربيف ، وزادىا جمالًا ف
الشقائؽ بالوجنات التي كانت مف ىداياه إلييف وتغيرت ألوانيف بالحمرة الجميمة البادية ، ومنح الخدود صفة لوف 

لأحمر لوف الأشخاص المتصفيف )) فا (ٗٙ)الشقائؽ الحمراء المتوردة رمزاً إلى القوة والحيوية والشباب والحب الحارؽ
ومما زاد الموقؼ  (ٙٙ)إذ قدـ النسؽ الشعري الإيحاء بالدؼء والإثارة واستدعاء المذة والشيوة الجنسية ( ٘ٙ)بقوة الشعور((

با واشراقو فتـ كؿ ما تطمبو مف استجابة تحققت في دمشؽ بفعؿ استخداـ لفظة ) إيياً( الدالة  بيجة وحسناً فتوة الصِّ
 ب عمى وجود تمؾ المكارـ في دمشؽ بفضؿ عطاء أبي المغيث .بالايجا
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وورد الموف الأزرؽ بما يحممو مف دلالات في رسالة عبدالله بف المعتز الموجية إلى أبي العباس أحمد بف يحيى ثعمب 
 :( ٚٙ)في بياف مقدار شوقو إليو قائلاً 

 (ٛٙ)صفؽِ ماوَجْدُ صادٍ في الحباؿ موثؽِ     *      بماء مزفٍ باردٍ مُ 
 بالريح لـ يُطَرؽ ولـ يُرَنّؽِ       *     جادت بو أخلاؼُ دَجْفٍ مُطبؽِ 
 بصخرة إف تَر شمساً تبرُؽ      *     فيػو عمييا كالزجاج الأزرؽ

تنيض الرسالة عمى حمؿ مشاعر الشوؽ إلى أبي العباس مظيراً علاماتو في عبارة )ماوَجْدُ صادٍ( دالًا عمى معادلة ) 
العطش( الشوؽ باتجاه المرسَؿ إليو كالعطش إلى الماء البارد الصافي ، الذي لـ تكدره الرياح ، دلالة عمى  الشوؽ =

استمرار علاقة المحبة والوفاء بينيما عمى الرغـ مما حؿّ بالمرسؿ مف أحداث غيرت عميو الآخريف ، وقد جاء بالموف 
تشع بمونيا الماثؿ في الأفؽ المشبو بصفائو بالزجاج الأبيض الساطع مف بريؽ الشمس المعكوس عمى صخرة صمدة 

 (ٜٙ)المموف بالأزرؽ الذي يميؿ إلى لوف السماء والماء ، وىو منعش شفاؼ وعف طريقو يمكف خمؽ أجواء خيالية براقة 
 دليلًا جمالياً عميو .

رة المونية الرائعة كؿ مباىج وكاف لموف الأزرؽ اليادئ الذي ىاـ في جو الرومانسية المرتبط بوصؼ الطبيعة عبر الصو 
بارتباطو بفضاء السماء ( ٔٚ)التي امتمكت تأثيراً داخمياً ازداد قوة عند درجة إشراقو ويعمؿ عمى تيدئة النفس( ٓٚ)الجماؿ 

 والماء الواسعتيف عند استشعار المتمقي براحة نفسية وىو يجيؿ نظره فييما .
ء عمى تغير العلاقات الإنسانية مف مجرى المودة إلى مجرى البعد وتحميؿ الكدرة كموف مختمط مضاد لمنقاء والصفا

 : ( ٕٚ)والشطط ، ما نجده في معرض رسالة أبي العتاىية إلى عمرو بف مسعدة وكاف قد حُجبَ عنو
 مالؾ قد حُمت عف إخائؾ واسد              تبدلت ياعمرو شيمة كػػدره

 لـ يؾُ عندي في حَجبو نظػره إني إذا ما البابُ تاه حاجِبُػو              
واستبدلت ( مميداً لتغيير عيد الإخاء واستبدالو ) بشيمة كدرة( رامزاً إلى  –إذ أفادت معطيات التراكيب )حُمت عف إخائؾ 

عتمة العلاقة وعدـ القبوؿ ، والسخط وبداية الجفاء ، فمـ يكف ورود ىذا الموف اعتباطاً بؿ خضع لرؤية ثقافية إنسانية 
، وأطّرتيا بحدود العلاقة ذات السمة المتغيرة بنظرة ( ٖٚ)رسمت مساراً لمعلاقات التي أسيمت في إعادة إنتاجيا عميقة

 المرسِؿ إلى المرسَؿ إليو وبحدود تقبميا عنده .
 :( ٗٚ)وورد الكدر في رسالة الحسف بف وىب التي خصّ بيا الجارية بناف عف طريؽ مولاىا

 *        متعيني مف النػػػػظْر      ضَرّة الشمسِ والقمر       
 وأديمي السرور ، لا         *       تمزجي الصفو بالكػػػػػدر

يكمف جماؿ بناف في صورتيا التي يغار منيا كؿ مف الشمس والقمر وكأنيا ضرّة ليما ، وىنا يبالغ في وصفو طالباً 
ائب التي تعكر صفو المودة ، وتكدرىا ، فجاء بموف الكدر إدامة السرور والتمتع بالنظر، وينياىا عف مزج العلاقة بالشو 

مضاداً لمصفاء والنقاء ، محيلًا إلى قيمتو المونية السمبية بالنسبة لممرسؿ ، والمثيرة لمقمؽ والتوتر النفسي خشية التبدؿ 
مطموب مف الترابط في ، وىذه الدلالة الناتجة عف الموف الثانوي الكدرة عمقت المعنى وأسيمت في بناء النص وجلاء ال

 العلاقات المخمصة المبنية عمى الحب والوئاـ .
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وأخيراً فإننا نرى أف الموف في رسائؿ الشعر العباسية قد منح النص الشعري سمة دلالية ورموزاً إيحائية لممفردات المغوية 
نعكاسو عمى الغرض الشعري ، بشحنيا بطاقات شكمت قرينة في توجيو المعنى والصورة ، وأثرىما في بناء متف النص وا

بحيث يجعؿ مف المرسَؿ إليو مشاركاً لممرسِؿ مستجيباً لو بوجود تمؾ القرائف التي تشعره بالرغبة والاستجابة الناتجة عف 
 قوة الابلاغ في محموؿ الرسالة الشعرية وتشكيلاتيا الفنية المونية .

يا بدلالات الألواف وأثرىا في انحراؼ المعنى والعدوؿ بو إلى وقد شغمت أغمب الالواف الاساسية الموحة الشعرية بتنميق
مقصود النص ومطمب الشاعر ، لذلؾ أسيمت الألواف في الإحالة إلى مضموف الرسائؿ بوصفيا عناصر لغوية منحرفة 

الرسالة عف مدلوليا الوضعي في المغة إلى معنى مجازي ذي قيمة تعبيرية جمالية تثري النص وتعمؽ ارتباطاتو بمحموؿ 
الشعرية ، التي أغنتيا الحضارة العباسية بمعطيات فنية وفكرية وثقافية جعمت منيا وسيمة إيصاؿ قادرة عمى شحف فعؿ 

 الخطاب الشعري وتعميؽ دلالاتو وفاعميتو عند المستقبؿ بشحذ شعوره وتييئتو للاستجابة والتقبؿ والمشاركة .
 

 ىوامش البحث ومصادره ومراجعو
دراسة تحميمية احصائية لشعر البارودي ونزار قباني وصلاح عبد الصبور ، د. يوسؼ حسف نوفؿ ،  –لشعرية واستيحاء الألواف ( الصورة أ)

 . ٕٕ٘، القاىرة ، مصر :  ٜ٘ٛٔ،  ٔدار الأتحاد العربي لمطباعة ، ط
 . ٚٙـ :ٜٜٓٔالشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ، ، دار  ٔتفسير بنيوي ، د. سمير عمي سمير الدليمي ، ط –( الصورة في التشكيؿ الشعري ٕ)
-( الموف في شعر الفتوحات الاسلامية عصر صدر الاسلاـ ، يونس فيصؿ كنجو ، رسالة ماجستير ، جامعة الموصؿ ، كمية التربية ٖ)

 . ٚـ :ٕٚٓٓ-ىػٕٛٗٔ
 . ٙٔـ :ٜٜ٘ٔ( الصورة الشعرية ، والرمز الموني ، د. يوسؼ حسف نوفؿ ، دار المعارؼ ، مصر ، ٗ)
 ٜٜٚٔ( دلالة الألواف في الشعر العباسي في القرف الثالث اليجري ، نوري كاظـ منسؼ ، رسالة ماجستير ،جامعة بغداد ، كمية الاداب ٘)
 . ٘ٔـ:
حياة ، ( ديواف السيد الحميري ، جمع وتحقيؽ وشرح وتعميؽ شاكر ىادي شكر ، تقديـ السيد محمد تقي الحكيـ ، منشورات دار مكتبة الٙ)

 . ٜٖٕبيروت : 
 . ٘ٚـ : ٖٜٛٔ، مطبعة حمب  ٔ( ينظر : الألواف نظرياً وعممياً ، إبراىيـ دممخي ، طٚ)
( شعراء عباسيوف دراسات ونصوص شعرية ، غوستاؼ فوف غرنباوـ ، ترجمة وتحقيؽ الدكتور محمد يوسؼ نجـ ، مراجعة الدكتور ، ٛ)

 . ٜٚأحساف عباس منشورات دار مكتبة الحياة : 
 . ٕٛ( سورة فاطر : ٜ)
 . ٗ٘ٗـ : ٜٗٙٔ-ىػٖٗٛٔ( ديواف أبي العتاىية ، دار صادر لمطباعة والنشر ، دار بيروت لمطباعة والنشر ، ٓٔ)
 . ٕٚ( سورة فاطر : ٔٔ)
 . ٕٛ( الألواف نظرياً وعممياً : ٕٔ)
 . ٖٖٔـ : ٜٗٛٔبغداد  –يروت ، مكتبة الشرؽ الجديدة ، دار الآفاؽ الجديدة ، ب ٙ( عمـ النفس في حياتنا اليومية ، سمير شيخاني ، طٖٔ)
 . ٜٖٕٕ- ٖٕٕٛ/ٗ، دار المعارؼ بمصر : ٕ( ديواف البحتري ، تحقيؽ وشرح وتعميؽ حسف كامؿ الصيرفي ، طٗٔ)
 . ٚٓٔ/ٕالسفر  ٔ( يقؽ : مف مرادفات الأبيض ، ينظر المخصص لأبف سيدة الأندلسي دار الفكر ) د . ، ط،ت( : مج٘ٔ)
 ضرج ) المضرجي( مف مردافات الأبيض ومثمو الواضح والأزىر والناصع وغيرىا ، ينظر : المصدر نفسو والصفحة .( مٙٔ)
 . ٔٛ( الألواف نظرياً وعممياً : ٚٔ)
 . ٜٙ( ـ.ف : ٛٔ)
 . ٜٛ( ـ.ف : ٜٔ)
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 . ٕٛ( ـ.ف : ٕٓ)
ـ .  ٜٛٛٔرشيد صالح ، دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ،  ( لباب الآداب ، لأبي منصور عبد الممؾ بف محمد الثعالبي ، تحقيؽ د. قحطافٕٔ)

 .ٙ٘/ٔ)د.ط( : 
 . ٖٔٔ( ديواف دعبؿ بف عمي الخزاعي ، جمع وتحقيؽ محمد يوسؼ نجـ ، نشر وتوزيع دار الثقافة ، بيروت ، لبناف : ٕٕ)
ىػ( ٓٓٗأو  ٖٜٖسماعيؿ بف حماد الجوىري )ت( منخذؽ : غير مقطوع أو مُمقى بو ، يقاؿ : خذؽ الطائر ذرقوُ ، معجـ الصحاح للأماـ إٖٕ)

 . ٕٚٛـ :  ٕٛٓٓ، دار المعرفة بيروت ، لبناف  ٖاعتنى بو خميؿ مأموف شيحا ط
 . ٚٓٔ( ـ. ف : ٕٗ)
 . ٕٗٗ/ٕ( جميرة الأمثاؿ : ٕ٘)
 . ٖٚٔ/ٔـ :  ٕٜٛٔأيطاليا  –( عمـ عناصر الفف ، فرج عبو ، دار دلفف لمنشر ميلانو ٕٙ)
 . ٕٖٔ/ٔ:  ( ديواف البحتريٕٚ)
 . ٖٕ( الألواف نظرياً وعممياً : ٕٛ)
ـ :  ٜٚٚٔ، وزارة الاعلاـ ، الجميورية العراقية ،  ٔ( شرح  الصولي لديواف أبي تماـ ، دراسة وتحقيؽ الدكتور خمؼ رشيد نعماف طٜٕ)
ٕ/ٕ٘ٓ . 
، دار  ٕىػ( ، ج ىيورث ، د. ف ، طٖٖ٘) ت ( أشعار اولاد الخمفاء وأخبارىـ مف كتاب الاوراؽ ، لأبي بكر محمد بف يحيى الصوليٖٓ)

 . ٕٙٛـ : ٜٜٚٔ-ىػػ ٜٜٖٔبيروت  –المسيرة 
 . ٕٕ٘( الصورة الشعرية واستيحاء الالواف : ٖٔ)
 . ٜٔـ :  ٜٜٛٔ( الموف في الشعر العربي القديـ ، د. زينب عبد العزيز العمري ، مطبعة الانجمو المصرية ، القاىرة ، ٕٖ)
ىػ( تحقيؽ ٚ٘ٙب الشعراء ، تصنيؼ أبي المجد أسعد بف إبراىيـ الشيباني الإربمي المعروؼ بمجد الديف النشابي الكاتب )( المذاكرة في ألقاٖٖ)

 .ٛ٘ٔـ :  ٜٛٛٔ، ٔشاكر العاشور ، ط
 . ٖٚٔ/ٔ( عمـ عناصر الفف : ٖٗ)
 . ٗ٘ٔـ : ٜٜٚٔعارؼ ، بغداد ، ، مطبعة المٔ( اؿ وىب مف الاسر الادبية في العصر العباسي ، د. يونس أحمد السامرائي طٖ٘)
ـ ٜٜٜٔ-ىػٕٓٗٔ –كمية التربية لمبنات  –( ينظر : الموف في شعر نزار قباني ، ياسيف عبدالله نصيؼ ) رسالة ماجستير( جامعة تكريت ٖٙ)
 :ٖٖ . 
 .ٛـ :ٖٜٓٔ، مطبعة الاعتماد ، مصر ،  ٔ( الموف ، محمد يوسؼ ىماـ ، طٖٚ)
 . ٜٕ( سورة الكيؼ : ٖٛ)
 . ٖٜٔ-ٕٜٔ/ٖلبناف :  –بيروت  –ميرة رسائؿ العرب في عصور العربية الزاىرة ، أحمد زكي صفوت ، المكتبة العممية ( جٜٖ)
 . ٖٙٔ/ٔ( عمـ عناصر الفف : ٓٗ)
 . ٔٗ( الموف في شعر نزار قباني ) رسالة ماجستير ( : ٔٗ)
 .ٗٚـ : ٕٜٛٔت ، دار البحوث العممية، الكوئ( المغة والموف ، د.احمد مختار عمر، طٕٗ)
ـ  ٜٕٓٓ، دار المناىؿ لمنشر والتوزيع ، لبناف ،  ٔ( ينظر صورة الموف في الشعر الاندلسي ، دراسة دلالية وفنية ، د. حافظ المغربي ، طٖٗ)
 :ٜٔ٘ . 
ىػ ٖ٘ٛٔ، شارع المتنبي  ، منشورات المكتبة العممية ، بغداد ٔ( أبو دلامة الرجؿ الشاعر والناقد الساخر ، عمي عبد عيداف الخزاعي ، طٗٗ)
 :ٗٔ-ٕٗ . 
 . ٜٙ( الموف في شعر نزار قباني ) رسالة ماجستير( : ٘ٗ)
ـ ٕٗٓٓ( الموف في الشعر الاندلسي حتى نياية عصر الطوائؼ ، د. احمد مقيؿ محمد المنصوري اصدار وزارة الثقافة والسياحة ، اليمف ، ٙٗ)
 :ٔٚٚ . 
 . ٜٖٚٔ/ٖ( ديواف البحتري : ٚٗ)
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 . ٕٓموف في الشعر العربي القديـ : ( الٛٗ)
 . ٕٚـ : ٜٔٛٔ، دار المعارؼ ، مصر ،  ٕ( عمـ النفس والأدب ، د. سامي الدروبي ، طٜٗ)
 . ٜٓٔـ : ٜٜٓٔ، دار ابف حزـ ، بيروت ،  ٔ( الألواف في القرآف الكريـ ، عبد المنعـ الياشمي ، طٓ٘)
( ٔ( عدد)ٜربعة في اخبار الشعراء ( جمع وتحقيؽ ، ىلاؿ ناجي ، بغداد ، مجمة المورد )( أبو ىفاف ، حياتو وشعره ، وبقايا كتابو ) الا ٔ٘)

 .ٖٜٔ: ٜٓٛٔ-ىػٓٓٗٔ
 . ٖٕٔ( الألواف في القرآف الكريـ : ٕ٘)
 اظِرِيفَ { .} صَفْراَء فَاقِػعٌ لَّوْنُيَا تَسُرُّ النَّ  ٜٙإشارة إلى قولو تعالى مف سورة البقرة الآية :  ٜٔ( ينظر : المرجع نفسو : ٖ٘)
 . ٖ٘ـ :ٜٜٚٔ، دار القمـ ، بيروت ، لبناف ،  ٔ( ينظر : الضوء والموف ، بحث عممي وجمالي ، فارس متري ظاىر ، طٗ٘)
( ينظر : صورة الموف في الشعر الجاىمي ، مصادرىا وخصائصيا الفنية ، إبراىيـ محمد عمي ، رسالة ماجستير ، كمية الدراسات العربية ، ٘٘)

 . ٖٔـ : ٖٜٜٔينا مصر، جامعة ألم
 . ٘٘( ينظر : الضوء والموف : ٙ٘)
 . ٕٜـ :  ٜٜٜٔ( الصورة الفنية في شعر الطائييف ، بيف الانفعاؿ والحس ، د. وحيد صبحي كبابة ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ٚ٘)
 . ٖٕٔ( ينظر : صورة الموف في الشعر الاندلسي :ٛ٘)
 . ٕٗٔ( ينظر : المرجع نفسو :ٜ٘)
 . ٜٜٙ/ٕ( ديواف البحتري : ٓٙ)
، دار مجد لاوي لمنشر والتوزيع ،  ٔ( ينظر : الموف لعبة سيمائية ، بحث إجرائي في تشكيؿ الموف الشعري ، د. فاتف عبد الجبار جواد ، طٔٙ)

 . ٜٙٔـ : ٜٕٓٓعماف ، الأردف ، 
 . ٓٓٔ( ينظر : الصورة الفنية في شعر الطائييف : ٕٙ)
 . ٔٛ٘/ ٔلديواف أبي تماـ : ( شرح الصولي ٖٙ)
 . ٜٜ( ينظر : الصورة الفنية في شعر الطائييف : ٗٙ)
 . ٜٙ( الألواف نظرياً وعممياً : ٘ٙ)
 . ٔٙ( ينظر : الموف في شعر نزار قباني )رسالة ماجستير( : ٙٙ)
ـ : ٜٚٚٔالحرية والطباعة ، بغداد ، ( شعر ابف المعتز ، صنعة أبي بكر بف يحيى الصولي ، تحقيؽ د. يونس السامرائي ، طبع دار ٚٙ)
ٔ/ٗٛٙ-ٗٛٚ . 
 ( مُصَفؽ : تحويؿ الماء مف إناء إلى إناء ممزوجاً ليصفو كالصفؽ .ٛٙ)
 . ٖٙٔـ : ٜٜٚٔالقاىرة ،  –( ينظر : نظرية الموف ، د. يحيى حمودة ، دار المعارؼ ٜٙ)
 . ٕٗٔ( ينظر : صورة الموف في الشعر الاندلسي  ٓٚ)
 . ٔ٘-ٓ٘وء والموف : (  ينظر : الضٔٚ)
 . ٕٚٔ( ديواف أبي العتاىية : ٕٚ)
 . ٙٗ( ينظر : الموف لعبة سيمائية : ٖٚ)
 . ٛٗٔ( آؿ وىب مف الأسر الأدبية في العصر العباسي : ٗٚ)
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Abstract 

 

Color in the letters to the end of the Abbasid poetry of the third century AH 

(The study of semantic) 

To the color value of the aesthetic and artistic reported, including poets, when employed 

color in their offspring poetic Overview - In what we see - in the letters of poetry in 

particular, as it was to suggest poetic in color signals representing a mesh network, 

open, beyond the indication of single-color status; for granted feature options 

interpretive, and explanatory of in conjunction with the vocabulary, and structures of 

poetry, and Qsiditha in the strength of the receipt, and reporting when adopting color as 

a basis to build the message of poetry, and directed towards the prospects are subject to 

the spirit of the message, and composition of semantic, and the impact of direct and 

indirect on the psyche of the recipient. 

       We try in our search to highlight the ability of the poet Abbasid employ colors in his 

letters, and the extent of utilization of symbols color, and the relations given by the 

vocabulary of colors in the layout experience noodles, Vdhaeadtha as well as on the 

compatibility of signs colors with what is commonly reported in the culture of 

community and its presence in the collective memory,particularly in opposing colors. 

      And tries to find monitoring artistic values color symbolism, and meaning, aesthetic 

through questioning the text, and placing the hand on the signs, and directed to the 

aesthetics of the poetic text and its impact in raising the awareness of the recipient, and 

move the feelings, to respond as a transmitter intended in the game on conductive, so 

that we can permit, that poets of the Abbasid era used the color in their messages of 

poetry, and mobilized vocabulary of color, and their capacity to activate the energy of 

colors, and the expansion of its impact on the imaging sensitivity enrich the body of the 

text, and reflection on the case of future emotional, believing strongly Almlfez written, 

and Mahmolath Tagged overlapping either symbols or their remoteness visual normal, 

so radiate language spectrum of color with the meanings of blend brilliantly with the 

meaning accrued in the formations of the poetic text, and refers the density and the 

sensitivity of A_i_arat receiver and raise thanks to the implications of color carried by 

the message poetic nature of vocabulary that give rise to color, taste and originality in 

his memory and consciousness, and well accepted by the handheld semantic. 

 

 

 


