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 المتمقي وفمسفة المكاف
 رواية )شواطئ الدـ شواطئ الممح( أنموذجاً 

 أ.ـ.د. أرشد يوسؼ عباس        
 كمية التربية / جامعة كركوؾ

 الممخص 
, الأزمافيترؾ المكاف أثراً كبيراً في نفسية الانساف ويتعمؽ إحساسو بو كمما طاؿ بو    

ف القديـ, الذي يحفؿ بأحداث كثيرة وتزداد ذرة إحساسو عندما تتوجو الرؤية صوب المكا
 مميئة بالأفراح والأحزاف. 

وعمى ىذا السبب يكوف ىاجس المكاف حيزاً منزوياً في أطراؼ الذاكرة, التي تمثؿ مركزاً ميماً 
 يتحدث بيا بيف حيف وآخر. 

المكاف  يتراجعوفي ضوء ىذه الرؤية تنشئ الرؤية لغة جديدة تتسـ بمغة إختزالية إذ 
الذاكرة نحو  انفتاحأماـ المكاف الجديد, الذي يتشكؿ في مخيمة الكاتب عبر الحقيقي 
 الماضي. 

ومف الطبيعي أف تنشط فعالية الخياؿ والتخييؿ عند الكاتب وفي المقابؿ تنشط فعالية 
 التخييؿ عند المتمقي, وتكوف المغة وسيمة التواصؿ بينيما. 

 ف في نصوص سردية. وعمى ىذا الأساس سعينا إلى دراسة شعرية المكا
وحاولنا أف نبيف كيؼ للإبراىيـ حسف ناصر وبالتحديد رواية ) شواطئ الدـ شواطئ الممح( 

 شكؿ المكاف موضوعاً لمتخييؿ والخياؿ بالنسبة لمراوي. 
 

 المقدمة
لا يسعى ىذا البحث التموضع ضمف الإطار التقميدي الذي يدرس المناخ المكاني ,إنمػػا      

س لنفسػو كػدارس أكثر جديةٌ  لتشكيلات المكاف , وتنبعث منػو أنواع جديدة يحاوؿ أف يؤس
عبرتسميط المبدع نشاطو الذىني عمى الواقع ,واضعا في اعتباره الصور المكانية كنص 
ادبي _كالعمؿ _ببنية انتاجية دلاالية , ترتب عميو  الكشؼ عف الابعاد المعرفية لدواعي 

 0لمكاف عف طريؽ   الحمـ أو الرؤيةتشكؿ الصور, لذلؾ جاءت صور ا
وعمى الرغـ مف إعتقادنا الجازـ بأف ىذه الدراسة  لا تخمو مف مغامرة وعدـ  تقبؿ         
 0لأف مفيوـ الحداثة يسمح لمنقاد بتفجير النص الأدبي0إلا أننا عقدنا العزـ عمييا 0للإمر
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لنفسية لممبدع ,الذي يقيـ في ورصد مػدى تفاعؿ الإنساف مع المكاف , ومدى تأثير الحالة ا
ذىنة عالماَ خياليا في مخيمتو  إزاء العالـ الواقع ,ولا يمكف رؤيتو الا عف طريؽ المغة 

 0الأدبية
, الى انني حاولت أف اوفر ليذا البحث مقومات اساسية لقيمتو أود أف اشير بدءَ           

كبير مف الانطباعات والحالات العممية, ىي أف أدرس المكاف ببعده النفسي يقوـ عمى قدر 
ذلؾ أف الاىداؼ التي يرسميا البحث ,تبدأ مف تأسيس رؤية المبدع حوؿ الصورة 0النفسية 

المكانية ,ارتسمت في المخيمة نتيجة قوة نزوعية بفعؿ انتياؾ الواقع أو الاحساس بعدـ 
ت الصورة فولدت في نفسو احساس يتسـ بمحظة عدـ التأقمـ , فكان0تقبؿ الامر الواقع,

 0الذىنية منفذا يمجا اليو المبدع
اقتضت طبيعة البحث أف يكوف ىناؾ مدخؿ إلى دراسة المصطمحات المتداولة في        

البحث مف جانب الشػعػر ذلؾ مف شانو أف يكوف معيناَ عمى فيـ المصطمحات الواردة  فيو 
لشعر , ولا يمكف ومػػف جية اخرى نرى أف المصطمحات  بدأت مع ا -ويراىا ضرورية -

حصرىا ضمف حدوده , بػػؿ يمكف  اسقاطيا عمى جانب النثر , لأف العمؿ الفني ىو صناعة 
  0ما يتوافر فػي الشعر , يمكف أف يتواجد في النثر 0وابداع 

ويرى الباحث عدـ التطرؽ عمى انواع التشكيلات المكانية المعروفة لدى القصة            
اؿ ,انما النظر الى المكاف مف زواية أخرى, يتبمور بتشكيلات قصد الاىم ليسوالرواية 

 0جديدة يضعو المبدع في إعتبار المتمقي والذي بدوره يتفاعؿ مع الانواع الجديدة 
وفي ضوء ىذا البحث نتوقؼ مع المتمقي الذي يعد مدخلا الى موضوعنا ونتعامؿ            

مؿ النفسي رؤية المبدع ,والذي بدوره مع المكاف ضمف نزعة نفسية ,مستجميف أثر العا
 -يشكؿ في مخيمتو صورلممكاف مف خلاؿ الزوايا الاتية:

 المكاف المتخيؿ -2
 مكاف التخييؿ -1
 المكاف الخيالي  -3

 التوطئة 
ولد الروائي )ابراىيـ حسف ناصر( في قرية اسديرة وسطى التابعة لمحافظة              

.ودرس في مدرسة القرية الابتدائية واكمؿ  92>2نينوى عمى الساحؿ الشرقي لنير دجمة 
ثـ التحؽ بجامعة بغداد /كمية الأداب /قسـ الاعلاـ وفي سنة  0;>2دراستو الثانوية عاـ 
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وفي عاـ  0انيى دراستو الجامعية وحصؿ عمى شيادة البكالوريوس في الصحافة  3;>2
خدـ برتبة  8;>2التحؽ بالخدمة العسكرية فانيى كمية الضباط الاحتياط عاـ  1;>2

 0ملازـ في الجيش العراقي ثـ نقؿ إلى جيات القتاؿ وكانت معارؾ الفاو في اوج ظراوتيا 
وكانت رحمة شاقة مميئة بالاحداث المثيرة حيث اختمطت الدماء بالماء والممح لتكوف صورة 

 0مف صور ظمـ الانساف 
رواية شواطئ الدـ شواطئ صدرت لمروائي الراحؿ عف دار الشؤوف الثقافية العامة )        

ونالت إعجاب القراء 0 ;;>2الممح ( التي حصمت عمى الجائزة الاولى لروايات الحرب عاـ 
 0وىناؾ رواية ثانية بعنواف )صدى مكحوؿ ( 0

تعد رواية )شواطئ الدـ شواطئ الممح ( مف روايات الحرب الجريئة التي اتخدت          
مكف فييا مف رسـ لوحة واضحة الالواف بعيدة الابعاد منحى خاصا في عالـ الرواية , اذ ت

,عبر عنيا باحساس صادؽ واقعي , احساس القروي والعاشؽ الذي جاءالفراغ ليدخؿ إطارا 
تكممت فيو الاحاسيس والمشاعر بفعؿ الدـ والممح فحاوؿ جاىدا اف ينقؿ تمؾ الاحاسيس 

    0باماكف قريبة الى قمبو  عبر الخيالات الى غيره ممف ىـ بعيدوف , ولكنيـ يسكنوف
 -إضاءة مفيوـ التمقي :

بداَ لابد أف نشير إلى كثرة استعماؿ القرأف الكريـ لمفعؿ )لقي( نظراَ لكثرة صيغتو          
وتعدد معاينة , وىػذا الاستعماؿ يدؿ عمى أىمية التمقػي واعػطائو  بعدا مميزا ولاسيما في 

 0تعاممػو مػع النص القرآنػػػي
(,أورد في معجمة أيات كثيرة وصيغا متنوعة 2ومف الملاحظ أف الراغب الاصفياني )       

ة بمعانييا التي يولدىا السياؽ ر ويبدو أف معاني مشتقات )لقي(غزي 0لأصػػؿ الفعؿ )لقي(
والذي ييمنا مجي التمقي بمعنى الاستقباؿ فقاؿ الله عز وجؿ ))فتمقى آدـ   مف  0القرآني

 (,  جاء في تفسير الرازي لتفسير )التمقي(1ميو إنو ىو التواب الرحيـ (()ربو كممات فتاب ع
ويقاؿ  000اف أصؿ التمقي ىو التعرض لمقاء,ثـ  يوضح في موضع الاستقباؿ لمشي 

تمقي آدـ أي أخدىا ووعاىا واستقبميا  00وتمقينا الحػجاج أي اسػػتقبمناىـ 
( 1)0مة استقباليا بالاخد والقبوؿ(وأضاؼ صاحب الكشاؼ أف معنى تمقي الكم3بالقبوؿ)

(إف صيغة 8ويقوؿ الطاىربف عاشور في سياؽ تفسره قولو عزوجؿ )وتتمقاىـ الملائكة()
( لاشؾ أف معنى 9تفعؿ مف لقيو دالة عمى التكمؼ ويتطمب لقاءه الاستقباؿ والعمؿ بو )
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ػي السياؽ  التمقي ىنا يقابمو معنى الاستقباؿ , والعمؿ ضمف التوجييات التي  جاءت  ف
 0القراني 

فإف المتمقي )اسـ الفاعؿ( مأخوذ مف الأصؿ الثلاثي  )لقي(     -أما في المعنى المغوي :
فقد جاء في المقاييس بمعاف ثلاثة  0وقد تنوعت المعاني التي اشتقتت مف الأصؿ 

 ( :أحدىما يدؿ عمى عوج ,والأخر عمى توافي شيئيف ,والآخر عمى طرح الشي )0
مف القاعدة الصرفية )أف كؿ زيادة في المبنى يترتب عمييا زيادة في وانطلاقاَ 

المعنى(يتأسس القوؿ في أف أية زيادة عمى الاصؿ الثلاثي يكتسب معاني جديدة ,فقد جاء 
ىو أف يستقبؿ الحضري البدوي قبؿ وصولو إلى البمد 0في المساف )لقي( تمقى الركباف 

( فالتمقي ىنا يتضمف معنى ;)00و ساعتو ويخبره بكساد ما معو كذباَ  ليشتري من
 0الاستقباؿ 

اف التمقي ىنا يتيح لنا اف نضع تحتو عدداَ مف المفردات المغوية التي تشير في        
(وىذا >معناىا الى الاستقباؿ وكؿ شيء مف الأشياء إذا استقبؿ شيئاَ أو صادفة فقد لقيو)

طاب )الرسالة(والذي يعتني بمضموف يعني أف المتمقي ىو المرسؿ اليو يوجو اليو الخ
الرسالة محاولَا منو كشؼ فحوى النص بفعؿ القراءة, فيو مدار الاىتماـ في نظر المناىج 
النقدية ,ويوازي دوره  دور النص في تحقيؽ قراءة الخطاب الادبي ,وعميو لابد أف نعوؿ 

(وىذا 20راءات )وقدرتو عمى تحقيؽ ما يسمى بتعدد الق0كثيراَ عمى طبيعة تمقيو النص 
يقودنا إلى ما يمكف تسميتو بثقافة المتمقي التي يجب أف لا تقؿ بأي حاؿ عف ثقافة المبدع 

(ولكي يمارس المتمقي دوره عميو أف يتسمح 22حتى يكوف المشترؾ المعرفي متحققا )
(فبيف 21بمعرفة ))تؤىمو لمتحاور مع النص ومفاوضتو قصد سبر أغواره وكشؼ شقوقو (()

ف تنيض علاقة التأويؿ ,والتأويؿ ىو صمت النص الدي يصوغو المتمقي عبر دلالاتو الفعمي
الياربة إلى لغة يولد فييا أبداَ , بيذه الصياغة يضاء اللامنظور الخفي , وينفخ النص 

يفضؿ )اذف( لمنص صمتو والمتمقي حضوره  (23ويسجؿ حضوره عمى مستوى الحاضر ,)
امياَ ,يبدأ مع المبدع ,ويتفاعؿ معو المتمقي الذي يخرج النص ,وثنائية الفعؿ تولد عالماَ افي

إلى الوجود بفعلا القراءة والتأويؿ ونقمو مف حالة الجمود إلى حالة الحيوية ,ذلؾ ))الفعؿ 
لأف عممية الكتابة تفترض عممية القراءة  0الابداعي لحظة غير مكتممة في العمؿ الأدبي 

(  ولكي 21ابطاف يتطمباف فاعميف ىما المؤلؼ والقارئ)وىذاف الفعلاف المتر  كتلازـ جدلي,
يوظؼ المتمقي الأطر المعرفية في تأويؿ النص,ويكشؼ لنا عف دلالاتو,يضع نفسو في حالة 
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بحث دائـ أشبو بحالة أخد وعطاء ,لاف في النص قوة ))تكمف في قدرتو عمى اغراء القارئ 
انيو , فإف قوة القارئ تتمثؿ في اغناء واغوائو وجره إلى عالمو كي يحقؽ ىوتيو  ويبرز مع

النص واثرائو بتشغيؿ مدخراتو والاستعانة بمخزوناتو الثقافية والمعرفية المباشرة وغير 
 (28المباشرة (()

فكؿ قارئ 0ويمكف لنا أف نميز مف خلاؿ الإراء المعاصرة  بيف عدة أنواع مف القراء        
والذي ييمنا مف ىذه 0بو في تفعيؿ النص أو بحسب الدور الذي يقوـ 0لو تصور خاص 

فقد عرض )آيرز(مفيوماَ يسيـ في بناء معناه لأف ))فكرة  0المستويات ىو القارئ الضمني 
وتصوراتو يضع القارئ في مواجية في 00القارئ الضمني تحيؿ إلى بنية قرينة بالمتمقي 

لكشؼ والمكاشفة (أي ىي لحظة ا29صيغ موقع نصي يصبح الفيـ بالعلاقة معو فعلَا(()
بيف المبدع والمتمقي , لحظة الابداع تمثمو التكتـ والنشر واستغلاؿ الطاقات المغوية 
والتعبيرية , ولحظة القراءة ىي لحظة ارتياد ومغامرة ,لحظة الكشؼ عما وراء النص 

 (:2)0المستتر 
المعنى فقط  ولكي تكتمؿ العممية الابداعية عمى نحو تاـ  يجب الا يكتفي بتقديـ         

(وبما أف عممية  القراءة ىي اوليات بناء المعنى فعمى ;2,وانما يقوـ بانتاج الدلالالة, )
حسب رأي رولاف بارف -القارئ أف يسمط معرفتو وجيوده في انتاج النص , لأف العلاقة ىنا 

ليست علاقة ارساؿ واستقباؿ , أو علاقة انتاج واستيلاؾ , وانما ىي علاقة تشكلات  -
 (>2مى وفؽ منطؽ خاص ,وىو منطؽ الشفرة النصية )ع

إف قراءة متبصرة لمنص ,تضعنا بازاء مجموعة مف المفردات والتعبيرات ,تنشأ فييا       
بترشح بعدد لا بأس مف التلاويلات المتاحة , وتمثؿ علاقة أدراؾ الفيـ  الفيصؿ في اقتحاـ 

أنظمة الكتابة وتشغيميا لصنع النص أو منطقة الانتاج وفيـ الادراؾ ,وذلؾ باعادة ترتيب 
نما ينتقؿ الى وعي  0أحد  معانيو فالنص لا يتييأ كوحدة كمية قابمة للاختراؽ ,وا 

المتمقي)فكؿ لحظة مف لحظات  تمظيراتو أثناء القراءة,ىي جزء ناقص مف الادراؾ يكممو او 
 (      10يغيره غيره مف التمظيرات المتعابقة()

قتحاـ المعنى المناسب ىو فعؿ الادراؾ مف فالقراءة عم        ى صمة وثيقة بانتاج المعنى,وا 
خلاؿ تأويلات عديدة,لانو )ليس في افؽ القراءة حدود لدلالات النص ولا حدود لقراءاتو 
وتأويلاتو , ما داـ وجوده في حد ذاتو مرتبطا أصلا بتعدد منافده وبتنوع إغراءاتو لانو 

 (12ؿ والمدلوؿ()منفتح بطعبيتة عمى لعبة الدا
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وىذا الامر يحيمناعمى مفيوـ )الفيـ( فالمتمقي حينما يدرؾ معنى النص ويقؼ عند      
عميو أف يعي عممية الفيـ ,فقد أشار )ياوس( الى ))أف الفيـ يتضمف  0إنتاج الدلالات

ى (,بمعنى اف المعن11دائما بداية التفسير ,وأف التفسير بالتالي ىو الشكؿ الظاىر لمفيـ(()
وتندرج الحتمية تحت مقولة التفاعؿ التي تبنيا جمالية 0يحتمؿ الادراؾ بصورة حتمية

لذلؾ ربط الفيـ مع الادراؾ الذي ىو ))أف نفيـ شيئا((كجواب لمتأويؿ الادبي الذي 0المتمقي
 (13)0تمارسو جمالية التمقي

وفيـ التركيب ,  اذف الفيـ يمر بثلاث مراحؿ لأجؿ الوصوؿ الى المعنى وىي إدراؾ الكلاـ ,
 0وفيـ الدلالة ,حينئذ نحصؿ عمى المعنى المراد

وىكذايتضح لنا دور المتمقي في قراءة النص ,لأف الأمر لا يتعمؽ بالقراءة, أو         
بؿ العممية تنيض عمى المستوى الايديولوجي لدى المبدع , فيحدد  0بادراؾ الفيـ فحسب 

ركو قراءات عديدة ,ويأتي القاري الضمني فتحصؿ لو موقعا في المغة الادبية )النص( وتد
ىي لحظة تفاعؿ القارى مع النص,ويكتمؿ 0وعممية تركيب الادراؾ والفيـ 0ديناميكية الانتاج

الابداع عندما يدخؿ القارى في عتمة المغة التي تختزف كنوز الابداع ويعمؿ عمى فتح النص 
 0ليكوف مييأ لانتاج المعنى والدلالات 

 -لفمسفي لممكاف:المعنى ا-
أخدت الظاىرة المكانية تشغؿ حيزا واسعا مف الفكر الانساني قديما وحديثا , وأدرؾ          

الانساف أثر المكاف في حياتو منذ البداية, وترؾ بصمات بيئية ونفسية ,يجعميا تقيـ بينو 
 0وبيف العالـ المحيط  لما  لو أىمية كبيرة

مكاف بعدا فمسفا,  إذ إف بواكير النشأة بدات مع الفمسفة نشأ المفيموـ الاصطلاحي لم     
اليونانية, التي أخدت معنى يحمؿ في طياتيو معنى يميزه عف غيره مف المفيومات الاخرى 

 (11كالحركة والزماف والتناىي والجسـ الطبيعي )
يا إف اوؿ مف استعمؿ المكاف كمصطمح فمسفي ىو أفلاطوف الذي عد المكاف ))الحاو        

( فيي عممية الاحتواء ضمف حيز مكاني, بحيث لا يعدو أف يكوف أكثر 18وقابلا للاشياء(()
مف مسافات ممتدة  والحاوية العامة لمكائنات المحسة ,وجاء أرسطو وأثبت أف المكاف 

( فالمكاف بحسب تصور أرسطو موجود لأننا 19يمكف نفيو أو انكاره(() ))موجود وبيف ولا
نو ثابت لا ينتقؿ بانتقاؿ  0يزه ,ويمكف ادراؾ وجوده مف خلاؿ الحركةنشغمو ونعيش في ح وا 

 (:1المتحرؾ )
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ولعؿ الفيمسوؼ العربي )الكندي ( أحد الفلاسفة الاوأئؿ الذيف أدخؿ ىذا المصطمح          
وحدد دلالاتو الاصطلاحية والنفسية والفمسفية,لما لو مف تأثير  0في دائرة البحث الفمسفي

إذ ذكر باف المكاف ))ثابت  0ة في مختمؼ أبعادىا ومستوياتيايلحياة الانسانمباشر في ا
  0(;1لايفسد, ولايرتفع مف الوجود(()

 0وسار مف بعده عمى النيج نفسو الفيمسوؼ )الفارابي(الذي أكد ما ذىب اليو الكندي     
قة بيف ولعؿ ىذا الموقؼ ومف قبمو )الكندي( ينيضاف مف تعريؼ أرسطو الذي أثبت العلا

 (>1)0المكاف والمتمكف
ودلالتو المعروفة عند الفلاسفة  0ولعمنا لا نجد إضافة لمفلاسفة العرب عمى المكاف      

أو يخرج 0ولـ يعد إلى مفارقة تمؾ الدلالات أو التمرد عمى معروفو الأساسي  0اليونانية 
ى اقتناع فلاسفة العرب ربما السبب يعود ال0مف كيفو الذي انغمؽ عميو منذ كينونتة  الأولى

بتفسيرات  ارسطو بالمكاف ومدى تأثرىـ بارائو , لذلؾ فيـ لـ يضيؼ أي شيء الى فلاسفة 
  0اليونانية 
غير أف الدارس الحديث أصبح ينظر إلى المكاف بوصفو جزءاَ اساسياَ ومكوناَ ذات        

بعاد ىندسية أو عمى أساس أنو ))مساحة ذات أ 0قيمة فنية في بمورة  النص الأدبي 
طبوغرافية تحكميا المقاييس والحجوـ ,ويتكوف مف مواد ,ولا تتمدد المادة بخصائصيا 
الفيزيقية فحسب بؿ ىو نظاـ مف العلاقات المجردة يستمد مف الأشياء المادة  الممموسة  

 (30بقدر ما يستمد مف التجريد الذىني أوالجيد الذىني المجرد (( )
ر إلى المكاف بوصفة حالة معايشيو فحسب , بؿ اداة  فنية تكسب لذا لـ يعد ينظ       

لمنص الأدبي قيمتو الجمالية ,لاف ))موضع أو محؿ ادراكاتنا ,وىو يحتوي عمى كؿ 
نو نظاـ تساوؽ الأشياء في الوجود وصيتيا الحضورية في تلاحؽ  الامدادات المتناىية ,وا 

توقؼ حضوره عمى المستوى الحسي (اذف فالمكاف لا ي32وممارسة وتجاور ونقارف(( )
لمكاتب ,بؿ يمكف تصوره  عمى المستوى الذىني , لاف الأمر متعمؽ بذات الكاتب ما بيف 

فالواقع يبقى  0انفتاحو نحو الخارج وانغلاقو, وتتضح  ابعاده بقدر التأثير الاجتماعي 
لابعاد ذلؾ المكاف خارجاَ ما لـ تجر فيو أفكار يصنع مف خلاليا الكاتب معنى تصوريا جديدا 

,عمى أساس أف الخياؿ يمغي موضوع الظاىرة المكانية أي كونيا ظاىرة ىندسية واقعية 
تنطمؽ منيا ,ويحؿ محميا ديناميتو الخاصة بالمفارقة لذا تتخذ صفات المكاف وملامحة 

 (           31طابعاَ ذاتياَ وينتقي بعدىا اليندسي )
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إلى دراسة المكاف  -ولا سيما الأدبية -الحديتة  ومف ىذا المنطمؽ انطمقت الدراسات 
استوبا غوازدادت  العناية بعد ظيور كتاب جماليات المكاف لمؤلفة )0بوصفو سمة جمالية 

باشلار(الذي يرى أف في دراسة ))الخياؿ لا يوجد موضوع دوف الذات ,بؿ أف الخياؿ  
ىندسية,ويحؿ مكانيا ديناميتو ,بالنسبة لممكاف يمغي الظاىرة المكانية ,أي كونيا ظاىرة 

الخاصة)المفارقة( وعندما يتحوؿ الخياؿ الى الشعر  فيو يمغي السببية ليحؿ محميا 
 (33))التسامي المحض(( (()

عطائو بعدا جماليا ذا طبيعة خاصة في        ولأجؿ تفعيؿ قمية المكاف في النص الادبي ,وا 
ه القيمة ,لأف النص ))تجسيد لغوي لابد مف لغة تفعؿ ىذ0النص يكتسب قيمتو الفنية 

لكائف وانفتاح خارج  المغة  عمى الكينونة في الغياب ,أي أنو علافة  جدلية بيف الحضور 
والغياب ,فالحضور ىو التجسيد المغوي لمنص ,والغياب ىو البعد الخفي أو البنية العميقة 

ا لغة متنوعة ينتظـ ( وتتجمى أىمية المغة المتشكمة في النص الادبي في أني31لمنص(()
في نسقيا العديد مف المغات تبعا لتعدد الافكار والمشاعر والدلالات التابعة لممبدعييف 
نتماءاتيـ الاجتماعية))لذلؾ يتميز عالـ الحكي الروائي بأنو  بحسب مستوياتيـ الفكرية ,وا 

لخاصة عالـ لغوي ,وبالمغة يتمكف الروائي مف بناء مكاف فني في الرواية لو ملامحة ا
وأبعاده المميزة , وحياتو الخاصة , وىويتو المحددة ,بحيث تصبح بنية ىذا المكاف الفني 

 (38إنموذجا لبنية اي مكاف واقعي خارج فضاء الرواية(()
وبيذا تمنح المغة المكاف الادبي مدلولو لأنيا تسيـ عمى نحو رئيس في تشكيميو عف        

غة الشعرية في عالـ الحكي وبالكياف الداخمي والتقني طريؽ الالفاظ والصور, إذ ترتبط الم
وبذلؾ يكوف دور الحضور والغياب قد 0وتظؿ محافظة عمى دلالاتيا المعنوية والجمالية 

ولغة الحكي ؛ لغة إشارية في أعمى 0أعطى نوعا مف العلاقة بيف الانساف والعالـ الخارجي
عر والتصورات المكانية التي إف تصور الحياة كما ىي يتضمف كؿ المشا0مستوياتيا 

 0(39تستطع المغة التعبير عنيا)
ومف المعموـ إف اختيار الروائي لممكاف الخيالي لايمكف تشكمو عمى نحو عفوي دوف       

وجود أرضية يستند إلييا, فعميو أف يكوف قد مارس تجربتو عمى خمفية واقعية ؛ثـ شكمو في 
أضفاء صفات مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد وىنا يسعى الراوي إلى )) 0أفؽ مخيمتو 

 0عمى تجسيدىا وتستخدـ التعبيرات المكانية بالتبادؿ مع المجرد مما يقربو إلى الافياـ 
وينطبؽ ىذا التجسيد المكاني عمى العديد مف المنظومات الاجتماعية والدينية والسياسية 
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الذىنية والمكانية نابعة مف حضارة  والاخلاقية والزمنية ,بؿ أف ىذا التبادؿ بيف الصورة
 (:3المجتمع وثقافتو (()

فاف نسؽ الكممات يوحي 0وحيف نرصد في النص الادبي مكانا خياليا تشكؿ بفعؿ المغة      
بتشكؿ الصورة الذىنية في مخيمة الراوي ؛وتكتمؿ الصورة,اذا تمكف المتمقي مف إدراؾ مغزى 

 0الراوي مف المكاف المتشكؿ
فمنيا ما يكوف 0أف صور المكاف كثيرة ؛فالراوي يوظفيا بحسب رؤيتو الفنية وبما     

تخيميا مف الواقع ,ومنيا ما يكوف تخمييا أضفى عميو بعض المعالـ مف الواقع ,ومنيا ما 
 0يكوف خاليا يبقى محصورة في ذىف الراوي مف دوف الاطلاع عميو مف أحد

 
 -: المكاف المتخيؿ

تخيؿ الشيء لو:تشبو وتخيؿ لو أنو كذا أي تشبو وتخايؿ , ويقاؿ: التخيؿ لغة ))         
(ويقاؿ كذلؾ ))التخيؿ ترادؼ )التوىـ والتمثؿ(نقوؿ : تخيمتو متخيؿ ;3تخيمتو  فتخيؿ لي(()

لي كما تقوؿ تصورتو فتصور , وتوىـ الشيء:تخيمو وتمثمو ,سواء أكاف في الوجود أـ لـ 
 (>3يكف (()
ف لـ تعبر وفي الاصطلاح ا         لأدبي ىو ))تأليؼ صورة ذىنية تحاكي ظواىر الطبيعة وا 

عف شيء حقيقي موجود وىو القدرة المسؤولة عف استحضار الصورة المرئية مفردة أو 
 (10مجتمعة في الذىف وتوليفا ىذه الصورة توليؼ جذابا خادعا لمعقؿ (()
آراء مجموعة مف فلاسفة ترجع جذور ىذا المصطمح إلى زمف بعيد , ولكننا سنكتفي بذكر 

 0العرب الذيف شكمت آراءىـ مناخا مناسبا يتماشئ مع طبيعة البحث والاجراء
ولعؿ الكندي مف أوائؿ الفلاسفة الذيف ادخموا ىذا المصطمح في دائرة البحث الفمسفي        

فنطاسيا , فقد ذكره مرادفا لمتوىـ , منطمقا بذلؾ مف المدلوؿ المغوي , اذ قاؿ ))التوىـ ىو ال
غيبة طينتيا , ويقاؿ :الفنطاسيا ىو التخيؿ , وىو  0قوة نفسانية ومدركة الصورة الحسية 

(وىذه اشارة إلى أف قوة الصورة 12حضور صورة الأشياء المحسوسة مع غيبة طينتيا(( )
 0المتخيمة ىي تشكيؿ مف التجربة المحسوسة  عالما جديدا

التخييؿ( في أثناء تعريفو لمشعر  –يف )التخيؿ وميز حازـ القرطاجني بيف المصطمح      
,وحدد باف التخيؿ ))ىو أف يقوـ الشاعر باستعادة الصورة الحسية  والمعاني الذىنية 

كرتو ويقوـ بتجسدىا في صورة لفظية  ووزنية ؛أي مكاف الصورة مختزلة في االمختزلة في ذ
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اوي فمجرد قياـ الراوي (وبما أف عنصر التخيؿ مشترؾ بيف الشاعر والر 11الذىف (()
بتصوير الصورة في خاليو وتمثميا عف طريؽ الالفاظ في الرواية وتوجييا نحو المتمقي 

 0الذي بدوره يتخذ وقفة سموكية منفعمة تكوف لمصورة المتشكمة مكانا متخيلا
ومف جية اخرى نرى أف المكاف الرمزي ىو الأخر يمتقي مع المكاف التخيمي في علاقة       
ية ,توثر في المتمقي ,وأشار الى ذلؾ )انغاردف(عندما جعؿ المبدع يكتسب بموضوعات جوىر 

التخيمية ,يظير فيو سموكا نفسيا وذاتيا ,أو يكوف المكاف المتمثؿ )المتخيؿ( بموضوعات 
( ,فالمكاف الذي يظير عمى سطح الورقة 13المتخيؿ ىو المكاف المتمثؿ في العمؿ الادبي )

في ذىف المبدع مف إنفعالات وشعور نفسي ظمت عالقة في ذىنو ,ىو إسقاط ما يدور 
ليفة أو منطقية أو تحميمية , إنما صور تخيمية أ,فجاءت بشكؿ رمزي ,وىي ليست عممية ت

 0جاءت بشكؿ رمزي وغايتيا التأثير في المتمقي والوقوؼ عمى مدى معاناتو القديمة
سية لػرسـ أبػعاد المكاف في ذىػف المبدع وعمى ىػػذا الاساس  يػػعد التخيؿ وسيمة اسا      

والمتمقي ,لأف التخيؿ يػمتؿ))القدرة المسؤولة عف استحضار الصورة المرئية مفردة 
( وىذه الصور سواء أكانت صادرة عمى نحو شعوري اـ غير 11أومجتمعة في الذىف (()

رة التي تـ شعوري فانيا نابعة بقصدية المبدع ,الذي يحاوؿ بشتى الوسائؿ ايصاؿ الصو 
جمعيا الى المتمقي))تحت عتبة اللاشعور فترسـ خطوط الصورة في العقؿ الباطف قبؿ اف 

 (18تنبثؽ وتظير ,فيي اذف عممية شعورية لعمؿ لاشعوري(()
وبناءعمى تصورات المبدع الذي اعتمد عمى التخيؿ في وسائمة الخاصة تنشأ العلاقة       

س لنا صورة ىذا  الشيء المتخيؿ عف طريؽ الوسائؿ فتنعك0بيف ذىنة وبيف الشئ المتخيؿ 
المتاحة , والعلاقة ىنا ليست علاقة ارساؿ واستقباؿ فقط , بؿ علاقة الانتاج واستيلاؿ , 
فبذلؾ تصؿ الصورة الى ذىف المتمقي , باعتبار اف ))المغة ليست مجرد التمثيؿ الرمزي 

ير عف المشاعر والافكار ,ويدخؿ ضمف للافكار والاشياء ,انما ىي الوسيمة المباشرة لمتعب
 (19)0ذلؾ لغة الجسد والايحاءات وغيرىا مف وسائؿ الاتصاؿ ((

ويبرز المكاف في الرواية عمى نحو واسع,فيو مساحة معروضة أماـ الانساف ,وعبر      
لممخيمة أف تمعب دورا في استحضار الصورة  تنقمو مف مكاف الى آخر يفسح مجالا

 0طمؽ مف الداخؿ الى الخارج وتنيض بقوة الخياؿ والحمـوالصورة ىنا تن0
ؼ)إبراىيـ حسف الناصر (يكشؼ لنا معاناة الاياـ وقسوتيا  معو عبر أرساؿ صورة      

 0مخيمة الى المتمقي
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فمف عمؽ ارتباط الصورة بالمكاف ,وما يحممو مف دلالات ,وصمة بماضييا ,يرسـ لنا       
أخد مادتيا الجزئية مف الواقع ثـ يشكميا في ذىنيو,كمثاؿ الراوي صورة مخيمة في ذىنو,ت

))الميمة اليادئة أو ربما -عمى فاعمية العيف الباطنية )الذاكرة(نقرأعند إبراىيـ حسف الناصر :
 0يتوقؼ كؿ شيء الا موجات البحيرة واىتزاز الزورؽ000مؤقتة 000ىي  استراحة 

اسند ظيري عمى مقدمة  00احدؽ في مدى الرؤية في قاع  البحيرة المظمـ 
تيادى 0أجساد مرمرية وأرواح شاردة00ايفوف00بتوؿ 00ىيفاء واصمت00000ؽورالز 

ارمى حمـ السنيف  00الموج المتلاطـ يحطـ الرماؿ 00الزورؽ الجميؿ في بحيرة الثرثار
يطفو  000القي بايفوف بنت بيروت في الماء 00يندفع الزورؽ في الثرثار  00الضائعة 
تقيقة الباقيات والزورؽ يجوب البحيرة  00حنطي في زرقة , انتشميا مف عبثيا الجسد ال

تمتد الايادي  أغرؼ الماء , القيو عمى وجو بتوؿ الاسمر الخجوؿ , اقفز في البحيرة , 00
صدع صوت وديع ػػػػػػػػػػػػػػػتضغط ىيفاء عمى زر المسجؿ الذي بيدىا ,ي00الجميمة واصعد 

 (:1الصافي (()
البدء بتحميؿ النص الادبي ,يتوجب عمينا أف نبيف ظرفية ىذا الخطاب ,وما المبرر  قبؿ    

مف ذكر أسماء الفتيات ,عمى اعتبار أف الجبية لا تمت باية صمة باسماء تمؾ الفتيات ,لا 
اما ذكر 0يكوف التواجد لمرجاؿ -وعادة–لاف الجبية مكاف لمقتاؿ 0مف قريب ولا مف بعيد

 0لاياـ الدراسيةالجامعية ,التي قضى مع تمؾ الفيات حياة جميمة الاسماء فتعود الى ا
واوؿ علامة فارقة تدلنا عمى استدعاء الذاكرة جاءت بعدما ساد المنطقة صمت           

ففيو استرجع الراوي ماضيو الجميؿ وأطمؽ 0ثقيؿ الى جانب ىدوء نسبي عمى مدار الجبية 
فيذا الاستدعاء يحمؿ بيف طياتو 0ة في ذىنو عناف خاليو نحوه متذكرا اسماء ظمت عالق

 0طابعا صوريا مف العقؿ الباطف لأحساس لاشعوري ناتج مف الحالة النفسية 
لذا نرى أف الراوي رسـ صورة متخيمة قوية الآخذ مفرداتيا تقوـ عمى غبار الماضي        
ؿ آثارىـ في ماىي إلا مناورة لذكراىـ مف خلا 0فصورة الفتيات وما جرى بينيـ 0البعيد

وكذلؾ نرى أف 0وذلؾ بالامساؾ بالزمف البعيد في لحظة مف لحظاتو0الاعراب عف حضورىـ 
وىذه إشارة الى 0ذكر )بحيرةالثرثار( إشارة الى قياـ الكمية بسفرة سياحية الى تمؾ المنطقة

وعميو 0أف الجو الذي ساد حينئذ كاف جوا مفرحا تسوده الضحكة والسرور في السفرة
 0وشتاف ما بيف المكانيف0الراوي تمؾ الصور ليسخرمف الوضع الحالي في الجبية  يستعير
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وقيمة الذكر في 0فصورة الامس البعيد,وىي بلا شؾ صورة جميمة ومؤثرة في حياتيو        
 0وكأنو تصريح عمى نحو غير مباشر عف قسوة المكاف وصعوبة الحياة0ىذا المكاف

لى إثبات أف قسوة المكاف وصعوبة الحياة التي لـ تمح ومف جية اخرى يسعى الراوي ا     
وفي الوقت نفسو 0مف ذاكراتو تمؾ الصور الجميمة,لأف مكاف الصور متعمؽ بالادراؾ الذىني

,يصر الراوي عمى تصوير المكاف بطريقة شعرية تنقمو مف صفتو الواقعية الى الصفة 
 0الخيالية مف خلاؿ عمؿ الخياؿ فيو

 (;1أف المكاف ينقسـ عند الراوي عمى قسميف )ومف جانب آخر نرى 
المكاف المتمنى الذي طالما حمـ الراوي العيش فيو بعد ما وضع الظرؼ الحالي –الاوؿ 

 0فاستخذـ خاليو في تحقيؽ التواصؿ معو0حاجزا بينو وبيف ذلؾ المكاف
بوصفو  المكاف المتذكر الذي يييج الذكريات في نفس الراوي ,فمجرد التفكير بو–الثاني 

 يمثؿ الماضي الاليؼ الجميؿ الذي ذىب مع الزمف مف دوف العودة
ف فظاعة مجريات الحرب لـ تزؿ تلازـ الراوي حتى ادخمت في نفسو عامؿ  الرعب        وا 

حتى ىذه الارض لـ تسمـ مف معاناة الحرب التى تركت أثارا تراود 0واليمع والخوؼ النفسي
 0ترسخ المشيد في ذاكرتيو الانساف بمجرد التفكير بيا,بعدما

 
 -فيقوؿ الراوي:

إنيا منقوشة 0))حيف تحدؽ في الأرض ينكمش قمبؾ فزعا ,إنيا مقموبة        
لـ يتوقؼ القصؼ لا ليؿ ولا نيار 0مف كثرة ما وقع عمييا مف قنابؿ 00ومحروقة,مسودة

لانياؾ العالي والحرارة عالية ,والتعب وا0كانت المسافة مف خط صولتنا الى العدو طويمة 0
لا كيؼ مات قاسـ بيذه السيولة  إنيا الجحيـ 00جعمنا نفقد سوائؿ اجسامنا بسرعة,وا 

 (>1لو تأخر الماء ساعات, اخرى,لمات كؿ الجنود عطشا ولكنت أنا أوليـ)00المالح
في ىذا النص صورة صريحة ,إذ يكشؼ لنا الراوي عف يأسو مف الحياة التي          

 0والأسى ,وما يزيدىا حزنا ىو سقوط )قاسـ( فكأنما الأمر ينتظر الكؿينبعث فييا الحزف 
مشيد القصؼ المستمر عمى أرض المعركة 0ففي ىذا الموقؼ ينيض مشيداف        

ففي ىذا المحظة يتخيؿ الراوي ويعمؽ النظر نحو 0ومشيد حصاد الحرب لارواح الجنود 0
صفات متخيمة منتفاة مف أرض الواقع محروقة (فيذه ال–منفوشة  -الارض فيصفيا )مقموبة

,وفييا يعمف الراوي انفصالو عف محيطو وينشط فعالية مخيمتو بحيث يسجؿ إبداعا بواقعو 
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,فيبدأ باستعارة  واقع آخر رسمتو مخيمتو )أنيا الجحيـ المالح ( لحظة نياية الحياة عمى 
 0أرض المعركة

عمى الرغـ مف أف الصورة المتخيمة ىنا تتكىء عمى الاستصراخ ,وتحيؿ الى معاف          
فالآرض جميمة ؛ فمماذا ىذا الدمار , والحياة جميمة؛ فمماذا ىذا 0بعيدة عف المعنى المباشر

ففي ىذه الجمؿ إشارة بميغة غير مباشرة وكأنيا 0التغيير ,واف مصير الانساف ىو )الموت( 
عطاء الارض زينتيا حتى تعيد بريقيا مثمما كانت مف قبؿ  صراخ الى  0وقؼ الحرب وا 

 
 -المكاف التخييمي :

اذاكاف التخيؿ يحدد طبيعة المحاكاة الشعرية مف جانب المبدع , فإف )التخيؿ(يحدد          
فالتخييؿ ىو الأثر الفاعؿ الذي تشكؿ عند 0(80)0طبيعة المحاكاة مف زواية المتمقي

 0المتمقي 
ويضع الفارابي التخييؿ في قوامة الشعر وعده مف أبرز الأسس الفنية والنفسية التي        

تحدد جوىر الشعر وطبيعتو , وميمتو في تصور الشعر عممية تخيمية تتـ في رعاية مخيمة 
الشاعر وترمي إلى أثارة القوة المتخيمة  لدى المتمقي والتي تثير بدورىا النزوعية لديو  

فيتخد المتمقي وقفة سموكية خاصة تتجمى في فعؿ أو انفعاؿ تقوده اليو مخيمتو  وتوجييا
التي تستجيب لمتخييؿ الشعري وتتأثر بو وذلؾ بوساطة صور القصيدة  التي تستثار في 

ويؤكد حازـ القرطاجني الى فاعمية التخييؿ والمحاكاة مفسرا تعميؿ  0(82مخيمة المتمقي )
ضح حازـ أف و اف وتحقيؽ الاثارة المرجوة بسطا أو قبضا ,ويسمطانيما عمى مخيمة الانس

اكاة والايياـ قد يتـ تصوير الشيء وتخييمو عمى غير ما ىو عميو حاقتراف التخييؿ بالم
 (81)0والغاية ىي استدراج المتمقي

مف جية اخرى نرى أف ىناؾ علاقة متبادلة لمتخييؿ بيف المبدع والمتمقي ,         
عرية تثير القوة المتخيمة عند المبدع بكيفية تستثير معيا القوة النزعية فالمحاكاة  الش

,والتي بدورىا توجو المتمقي لاستجابة المحتوي التشكيمي ))فالقوة المتخيمة عند المتمقي 
مع النظير ,  -عادة-,نظير القوة التي ابدعت المحاكاة نفسيا عد المبدع , والنظير يتعاطؼ

جوانب الذاتية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخيمة عند المتمقي ىي القوي الفاعمية في الفضلا عف أف القوة المت
 (83للانساف (( )
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ولأجؿ تشكيؿ الصورة المكانية يتطمب مف المبدع اثارة المتمقي ودفعو لاتخاذ موقفا         
والعممية  0يتسـ بالاستجابة ,لأنيا بالاساس عممية موجية الى المتمقي عمى نحو مقصود

دأ بالصورة المخيمة التي ينطوي عمييا )النص(,وينطوي النص عمى معطيات بينو وبيف تب
الإثارة المرجوة علاقة الاشارة الموحية ,وتحدث العممية فعميا عندما تستدعي خبرات المتمقي 

عمى مستوى اللاوعي مف –المختزلة,والمتجانسة مع معطيات الصور المخيمة فيتـ الربط 
فتحدت الإثارة المقصودة,ويدخؿ المتمقي 0رات المختزلة والصور المخيمة بيف الخب–المتمقي 

 (    81)0عالـ الايياـ الموجو
يقدـ التخيؿ مدخلا لاقامة مشيد ذىني عند المبدع ثـ يعرضيا عمى عقمة ,ثـ ياتي       

دورالتخييؿ الذي يمثؿ وسيمةالمحاكاة لتحقيؽ غايتيا في التأثير عند المتمقي  ودفعو 
ستجابة ,سواء أكانت المحاكات مباشرة بتخييؿ الشيء باوصافة , أو غير مباشرة للا

( ولتحقيؽ غايتو المقصودة عميو استدراج المتمقي الى 88)0بتخييمو في شيء آخر 
مشيده خيالا واستفزاره لاف التخييؿ ىنا ينتج انفعالات تقضي الى إذعاف النفس ,فتبسط 

عنو ,مف غير رؤية وفكرة  واختيار ,أي عمى مستوى  النفس عف أمر مف الامور اوتنقبض
اللاوعي وذلؾ في المقولة النفسية الارسطوية التي تؤكد أف الانساف يتبع بحسب تخيمو 

( تاركا لممشيد وحده أف يثير في نفس المتمقي ما يثير 89أكثر مما يتبع عقمو أوعممو )
 0مف انفعالات ,فتنيض الصورة في مخيمة المتمقي 

نطلاقا مف ىذا التحديد نجد اف حصوؿ الصورة ىو الغاية المرجوة , اف كاف مف         وا 
وعميو يمكف لنا أف نتابع الصور المكانية المتخييمة عند 0الشعر أو مف نص ادبي آخر 

 0ما داـ الامر يسمح لنا برصد تشكؿ الصور 0نص روائي 
ذىنية والصورالمتشكمة,اما بذلؾ يكوف مصطمح التخيؿ يعبر عف تخيؿ الكاتب لممعاني ال

التخييؿ فيو تجسيد تمؾ المعاني المتخيمة عمى نحو صور حسية,او مسموعة بالمفظ 
 0وياتي دور المتمقي  بتقبؿ تمؾ الصورة مف خلاؿ الاستجابة والتأثر بيا 0

لقد وفؽ )ابراىيـ حسف الناصر( في تقديـ مشيد صوري مكاني تخييمي ,جاء عمى       
إذ تكمف متمقي 0محتويات نصوصو , دالا عمييا وحقؽ وظيفة فنية أدبية نحو منسجـ مع 

النص مف الولوج في العالـ الداخمي لجزئيات المكاف , وتكشؼ لنا الصور التخييمي عبر 
إذ قاـ بخمع ملامح المكاف عمييا مستفيدا مف 0الحوار الذي أدخؿ الراوي عالـ المتخيؿ 

 (:8)-لحظة التأمؿ والتفكير إذ قاؿ:
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 أدخؿ مناحي يده في جيبو وأخرجيا وقاؿ :  -
 0خذ ىذا   -
 0أنو ناب حيواف  -
 0ناب ذئب شامي  -
 0كيؼ حصمت عميو  -
 0ىجـ الذئب عمى الغنـ فقتمتو زوجتي  -
 0زوجتؾ  -
 0نعـ  -
إمرأة تقتؿ الذئب الشامي الشرس , إنيا  0الصبر 0الشجاعة 00الخشونة 0الصحراء  -

إ أباه رجؿ كبير السف وأبناءه صغار وليذا قامت زوجتو 00مواشييا تدافع عف بيتيا نعف 
 0بما يقوـ بو أشجع الرجاؿ 

تأممت ناب الذئب ,قمت في نفسي كـ مف المحـ مزؽ ىذا الناب ؟ كـ مف الارواح أزىؽ      
 كأف المؤلؤء ناصع البياض أممس((00

ونراه 0ع الى موضع التخييؿ يشير ىذا النص الحواري الى أف الراوي تحوؿ مف حالة الابدا
قد تأثر كثيرا بما سمعو ورآه بعينو , فوضع نصب خيالو حوليا وما يفضي مف تصورات 

 0متخيمة 
يبدأ المشيد بموقؼ عصيب وغريب يختار الراوي فيو لحظة تستوجب الوقوؼ عمييا       

ر الصحراء( فتألؽ خياؿ المتمقي واستحضر مجموعة مف الصو –ذئب شامي –)الناب 
المكانية في ذىنو تفسر بوجود ىذه الاشياء  ,وىي محاولة لاضفاء الحيوية عمى المشيد 

 0وىنا دخؿ المتمقي في عالـ اللاوعي 0المكاني 
فوجود )الناب ( إشارة رمزية الى شجاعة المرأة ,وكأنيا إعلاف أماـ الملأ أف اليزيمة      

يحتفظ مناحي ب)الناب( ونلاحظ كذلؾ  ىي المعطى أماـ الشجاعة أو البطولة , ليذا السبب
قامة صور مكانية  ىنا كيؼ دفع الامر بالمتمقي للا ستجابة والتأثر بيذا الامور وا 
)تخييمة(عبر تأملاتو )غياب الأب يجعؿ مف المرأة تقوـ مقاـ الأب ( وىذه الصورة ما ىي الا 

لا شؾ حيواف شرس استغراقو في عالـ الخياؿ والتأويؿ, وكذلؾ )الذئب الشامي ( وىو ب
يعشؽ ظلاـ الميؿ حيث تممع عينو بوميض الجوع باحثا عف الفريسة في ظممات الميؿ بغفمة 

ولكف المراة تقؼ ىنا بشجاعة فائقة أماـ الذئب لتثبت 0مف أىميا وترتجؼ امامو الفريسة 



 1023 لسنة      3:العدد    ;المجػمد :               ت الإنسانيةاػجػامعػة كركوؾ / لمدراس ةممج

 

 

16 

 

فراح الى استحضار صور مكانية ويعرض مجموعة 0وىذا الامر أثر في المتمقي 0وجودىا 
التأويلات )إف أباه رجؿ كبير السف ( و)أبناؤه صغار ( بذلؾ تكوف الصور دعامة مف 

 0لمتأويؿ ووسيمة ينشط مف خلاليا الخياؿ للاحاطة بمصير الاشياء ومآلو
وكذلؾ نرى أف المتمقي يطيؿ التأمؿ ب)الصحراء( وىي عالـ وأسع مفتوح واسع لا يرى      

د الراوي الى دفع المتمقي نحو إختيار صور فييا الانساف سوى لوف الرماؿ , وقد عم
الشجاعة ( جاء مقترنا بانتقاء مفردات تدؿ عمى البطولة  –متخيمة فاستحضر )الخشونة 

 0فمجوء المتمقي الى ىذه الصور مثؿ تنفيسا عما يدور في داخمو0والقسوة 
ضافتيا الى محتوي ات المكاف فانتاج المكاف التخييمي مف خلاؿ تجسيـ القيـ المفيومية وا 

 0ليصيره خياليا عبر تأملأتو بمصير الانساف اماـ الخطر
فالمشيد المنقوؿ في ىذا النص الادبي لـ يكف حياديا , لأف السارد لـ ينقمو كما ىو     

تماما ليترؾ الحدث في مواجية المتمقي , بؿ نقمو بعد أف أخضعو لرؤيتو وأفكاره , فالعدسة 
ف خلاليا ىي عدسة الراوي التي لا يمكنيا أف تكوف حياديا التي شاىده المتمقي الاحداث م

 0خالصة 
ويتضح التخييؿ عمى نحو أفضؿ ,عندما نرى الراوي يتأمؿ في الموحة التي وقعت        

وتترؾ الموحة في نفسو أثرا كبيرا ؛فنراه يطيؿ النظر والتامؿ 0بيده ,وفييا صورة لفتاة 
 (;8)-قوؿ :وتزداد خفاقات قمبو بنشوة النظر في0

))ىناؾ في الزاوية اليسرى مف الورقة مرآة عمى شكؿ قمب وفييا تخطيط لفتاة جميمة يتدلى 
 ؟00شعرىا فوؽ كتفيا وعمى صدرىا وىي تذرؼ الدموع ونظرتيا باتجاه صورتو 

أغمقت 0باحلاميا ودوافعيا 00إنيا الحياة كميا بآلاميا وآماليا  0جيدا 0أتامؿ الموحة 
وفي نفسي قرار بأني سوؼ لف أترؾ ىذا 00لحظة ليعيده الى جيب الجثة  الدفتر وأعطيتو

 ((00سأضعو في جيبو لكي لايذكرني دائما بمأساة اسميا الحرب00الدفتر بلا صاحبو 
وتخيؿ 0في ىذه الصورة ,وقؼ الراوي أماـ الموحة ,وأطاؿ النظر في صورة الفتاة          

ولكف سرعاف ما أوجد حمولا ليا 0تساؤلات عديدةوعرض مف خلاليا 0لماذا تذرؼ الدموع  
 0لا نو لا يريد أف يبقى أي ذكريات لمحرب 0لذلؾ نراه يعيد الدفتر الى جيب صاحبو  0

فظيور صورة الفتاة المفاجئة ,أوجدت في نفسو دلالات , أفرزت في داخمو مشاعر          
نفلات المكاف لديو بتأثير قوة الفراؽ والحرماف أوبصورة أدؽ يمنح العاطفة مشيدا يسبب ا

لذلؾ يبحث الراوي 0الذكريات والحرب التي تييمف عمى أرجاء المكاف وعمى نفسية الانساف 
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بعيف الخياؿ عف مكاف آخر يعيش فيو بعيدا عف الحرب وآثارىا ,لأنيا ذات وقع نفسي عمى 
لاياـ, وىذا الامر ولاسيما حيف يتذكرىا , يلازمو الغضب والاسؼ عمى تمؾ ا0طبيعة الانساف 

 0دفعو لاعادة الدفتر الى صاحبو
 

 -المكاف الخيالي:
خاؿ الشيء :ظنو وتفرسو , خيؿ عميو :شبو وأخاؿ الشيء اشتبو , -الخياؿ لغة :        

ويقاؿ تخيؿ لو  0والخياؿ : كؿ تراه كالظؿ , وربما مربؾ الشيء شبو الظؿ فيو خياؿ 
لؾ في اليقظة والحمـ مف صورة والخياؿ والخياؿ: الطيؼ خيالو, والخياؿ والخيالة : ما تشبو 

 0(>8,وكذلؾ خياؿ الانساف في المرآة وخيالو في المناـ صورة تماثمو)
يتضح مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الخياؿ لو صور عديدة ؛منيا حقيقية واخرى        

قو أو ادراكو مجازية ومنيا صور مف الواقع تتحقؽ ,ومنيا كالطيؼ أو الحمـ لا يمكف تحق
اذا فيو لا يقؼ عند حدود الرؤية البصرية ,بؿ يتعدى شكمو عف طريؽ تصورات الذىف 0

 0الى تشكلات جديدة 
نما         ومف المعموـ أف محاكاة الطبيعة ليست دائما عمى درجة واحدة مف التأثير ,وا 

(ومجاؿ الابداع 90يكوف تأثيرىا مساويا لمقدار الابداع ,ومرتبطا باستعداد النفس لقبوليا)
مرتبط بقوة الخياؿ الذي ىو نشاط إنساني وفعالية موجود عند المتخيؿ )المبدع( والتخييؿ 

 0عند )المتمقي( مف أجؿ أف تكوف المعرفة الانسانية لمصور ممكنة
قتباس               وأشار حازـ القرطاجني الى فاعمية الخياؿ مف حيث تشكيؿ الصور وا 

فقد أشار الى أف ))لاقتباس المعاني واستثارتيا 0بيف الصور والمعانيالمعاني والمشاكمة 
طريقاف :أحدىما تقتبس منو لمجرد الخياؿ وبحث الفكر ,والثاني تقتبس منو بسبب زائد 

فالاوؿ اذا كانت صور الاشياء قد ارتسمت في الخياؿ عمى حسب ما 000عمى الخياؿ 
عرفة ما تماثؿ منيا وما تناسب وما تخالؼ وقعت عمبو في الوجود وكانت لمنفس قوة عمى م

والثاني الذي ىو اقتباس المعاني منو بسبب زائد عمى الخياؿ ىو استند فيو 000وما تضاد
 (92بحث الفكر الى كلاـ جرى في نظـ أو نثر أو تاريخ أو حديث او مثؿ(()

التي توفؽ  وربط )كولردج( ممكة الخياؿ بجدية الاشياء حيف عده ))القوة السحرية       
وتظير أشياء قديمة مالوفة بمظير الجدة والنضارة إنو 0بيف صفات  متنافرة 

(فالحياة 92(إجتماع حالة غير عادية مف الانفعاؿ بحالة غير عادية مف النظاـ ()000)
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وما فييا مف حقائؽ والكوف وما فيو مف معمومات ؛ تصؿ إلينا عف طريؽ الحواس 
عطيات الحس ويضـ بعضيا الى بعض في صور أكثر ووظيفة الخياؿ عندما يركب م0

))فالمبدع البارع ىو الذي يربط عف طريؽ الخياؿ بيف أشياء لا صمة بينيما كما 0اتساعا 
 (93تبدو في أعيف الناس (()

يرتبط الكاتب بحياة الناس ,وىذا الارتباط لو ميزة التمايز عنيـ ,لأنو يمتمؾ حاسية        
لتفات الى ما لا يمتفت إليو الناس ,وكذلؾ تمكنو مف الكشؼ عف الابداع ,تمكنو مف الا 

ولأ إدراؾ الجوانب ,لا بد اف ))يفسح لمخياؿ أفاقا 0جوانب جديدة ,لا يدركو الانساف العادي 
(فيويستطيع ايجاد ما يريد 91واسعة ويفاجأ ببوادر عجيبة مف الصور والمعاني الجديدة (()

خيالية تكوف قادرة عمى تأجيج مشاعر المتمقي ,  تنبثؽ منيا صور 0مف تصور خيالي 
يصبح الانساف  0في حالة القمؽ والاضطراب  0لانيا تحمؿ أنفاسا مشحونة   بالانفعالات 

لاف الخوؼ دخؿ مف اعماقة  0ضائعا في بػر واسع يمنحو اي اماف او ثقة  0اسير نفسو 
فالمكاف الخيالي في 0ؽ فيتبػادر الى ذىنة صور مف ماضية السحي 0وتغمغؿ في عروقو 

الرواية مع امتلاكو مسميات وصفات واقعية , يبقى مكانا خياليا , الأ أف البحث ىنا ناظر 
الى ذلؾ نرى  )ابراىيـ حسف  0الى المكاف  الذي يفقد محاكاتو لمواقع القريب 

فراح يطمؽ عناف  0الناصر(يتػذكر صورة قريتة الجميمة بعدما تأزـ الموقؼ في الجيية 
 ( 98(يالو ويتػامؿ فػيقػوؿ خ
الارض إخضرار  000))أتامؿ قرص الشمس الذي أوشؾ أف يتوارى خمؼ المدى البحري  

التلاؿ المتموجة  00الربيع سيدناىنا  00المدى قمح وعشب وورد بالالواف كميا  00كبير 
ف يبعثا 00تاف ئلاشيء سوى زرقة السماء إخضرار لوناف ىاد 00بساط الخضرة الزىرة  00

 00في النفس والارتياح 
أتاتيف الى ىكذا  00انو حمـ  00ماىذا  00تأتيني عدوا كالغزاؿ  00تتركني  مساحة امتار 

 00أجعؿ القمح بساطا لي  00وأغيب  00ألتيما  0؟  ايقترب المستحيؿ مف الممكف 
استمد 00جبؿ كحمي الموف  00انظر باتجاه مكحوؿ  00تغمرنا السنابؿ وىي تتراقص 

الى  00تنيض معي  00مف لوف لاشجر عني العشيبات التي تنبت بيف الصخور  اسمو
  0000يكوف مكحوؿ سدا امامنا  00افؽ النظر 

يبدأ المشيد بموقؼ عصيب وحرج يختار الراوي لنفسو لحظة ثبعت في نفسو الاسى        
  0انيا لحظة القتاؿ  0والحزف , لحظة آيمة الى الموت والفناء 
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او بالاحرى يحاوؿ اف يقيـ حوارا مفترضا  0بذاتو تتحرؾ في مخاطبة موجودات  فاذا       
نراه يسرح حممو يذىب بعيدا ذاكرا الحياة وسريانيا مف خلاؿ  0بينو وبيف المكاف البعيد 

عمما اف سبب الانتقاؿ ناتج عف توتر الموقؼ في الجبية  0حركة الانتقاؿ بيف الامكنة 
ر ضمني  عف تذمر وامتعاض مف الحرب التي تأخذ ولاتعطي إلا وسفره مع حركة الناس تعبي

فػػ)مكحوؿ( ذلؾ المكاف البعيد منسوج في ذاكرتو الشخصية ومخزوف فييا تستدعيو  0دمار 
كمما تأزـ الموقؼ عميو تستدعيو عمى غير انتظاـ او ترتيب , تظير عمى مستوبات متعددة 

  0كالحمـ او الذاكرة 
او انو حمـ يحمـ بو الراوي لذا  0دة تدؿ عمى رؤية بصرية ذىنية اف تراصؼ اماكف ع    

فالخياؿ يمعب  0نرى يصفو لنا وصفا دقيقا ويرسمو رسما كاملا مف خلاؿ حركة الاشياء 
 0دورا في ابراز حمـ الراوي عمى ارض المعركة 

ونلاحظ كذلؾ إف الراوي يمجا الى عرض الحمـ عف طريؽ اليواجس وفيو يأخذ         
المكاف أشكالا متعددة ,يحافظ الراوي عمى حضوره الزمني ,ساعيا منو الى الامساؾ بمحظة 

 (99مف لحظات حياتو فيقوؿ الراوي :)
يسكنني ىاجس انتياء الحرب ,بداية لعيد 0))اليواجس تأتي مف الحمـ ,بؿ ىي حمـ الحذر 

ىؿ أنا عائد الى 00وبأي شيء يمكف أف أشغؿ أفكاري00ماذا في حممي غير ىذا 0التفاىـ 
ظلاؿ النخيؿ ,وبساط عشب البراري الأمنة ؟أـ اني أنساؽ نحو جحيـ المصير ,كؿ ما في 

 ((00وأنا لست بمخير الانتقاء  مجموعة تناقضات ,الاولى ضدي والاخرى معي ,
يرسـ لنا الراوي ,في ىذا النص لوحة فييا مقابمة صورة الحاضر بالماضي ,فكأننا           
 0 تائيا لا يعرؼ الطريؽ ,لا يعريؼ كيؼ يشغؿ أفكاره , والى أيف يساؽ بو الامر نراه ضالا

وفي الأخير أيقف الراوي الحقيقة ,فنقؿ لنا  0أشد  ما يحير الراوي ىو مف معو ومف ضده 
وفي افؽ ىذه 0صورة تظير استغرابو مف البحث والاختيار )وأنا لست بمخير الانتقاء 

راوي مشيدا حمميا بمكونات بيف ىاجس الحرب وحمـ الانساف الرؤية المشيدية أقاـ ال
–فقدـ زمف الحاضر )الحرب 0نبدأبزمف الوعي )الحاضر( إزاء زمف آخرينظر إليو الراوي 

الحمـ ( لاف الاف أفكاره مشغولة فيو يتأمؿ باتجاه المستقبؿ, والعيش عمى الامؿ –الياجس 
ؾ بو لأف الامر يتعمؽ بمشيئة الله اما الزمف الأخر صعب الامسا0أفضؿ مف تحقيقو 

عزوجؿ ومف خلاؿ التأمؿ ينيض مشيدا آخر فيو ذكريات )ظلاؿ النخيؿ ( و) بساط عشب  
لذا وجد احضار 0البراري ( وىو محاولة اف ينفض عف نفسو ويخفؼ مف التأملاتو النفسية 



 1023 لسنة      3:العدد    ;المجػمد :               ت الإنسانيةاػجػامعػة كركوؾ / لمدراس ةممج

 

 

21 

 

كؿ مشاعر  صورة )اسديرة( ممجا يأوي اليو يتخمص مف الجو الكئب الذي يبعث الى داخمو
الحزف والاسى ,وكذلؾ محاولة منو العثور عمى مكاف بعيد عف ويلات الحرب  وآمف لـ 

 0يتحقؽ معو الا عبر اكتشاؼ واستحضار صورة)اسديرة( في ذىنيو 
ومف جية اخرى نرى أف الراوي عندما يتعامؿ مع الزمف البعيد فإنو يتخيؿ مشيدا        

تو مف قريتو ويبني لقطة لمتغيير بفعؿ الزمف,والذي لا لعلاقة الحياة بالموت مستعيرا صور 
بعنى آخر نسعد 0يتوقؼ فيختارصورة طبيعة ,لاف ىذه الصور تنعدـ في ىذا المكاف الكئب

بمكاف ما لأنو كاف مسرحاَ لتجارب حياتيو معينة أو لنجاح ما , فنشعر بأننا جزء مف ذلؾ 
 0المكاف ونعيش فيو بفرح حتى ولو كنا بعيديف 

 
 لخاتمةا

كاف ىدؼ البحث واضحا مف البداية ,الا وىو تكويف الصورة التشكيمية المتبمورة في ذىف 
حداث تأثير عمى المتمقي لتقبؿ الصورة ,التي يعمؿ عمى بناء وعي نصي ,نتيجة  المبدع , وا 
تأثيرالحالة النفسيةالتي يمربيا المبدع,حاملا لمدلالة التي يصبغيا المكاف عمى صورتو,والتي 

 0يفيـ القارى نفسو أماميا,  ذلؾ التكويف الذي جعؿ مف البحث عملا فنيا
وأثناء مسيرة البحث اسطتعنا أف نصؿ الى جممة مف النتائج تمحورت تجسيدىا حوؿ المكاف 

فكانت ىذه الوقفة تبيف أىـ ما جناىا الباحث خلاؿ 0وأبعاده, وحضور حيثياتو في المخيمة 
 -ىذه المسيرة وىي : 

  دور خاص في النص الابي ,يترتب عميو استنطاؽ النص وفؾ شفراتو لمتمقي
ويترؾ استجابة في ذات المتمقي ,وموقؼ الاخير يتمتؿ في الفاعمية التأويمية 

 0والدلالة التي يمارسيا المبدع ,محققا بذلؾ متعةجمالية لمنص الادبي 
 ف الفرد المكاف يشكؿ موضوعا فنيا في النص الادبي ,ورؤية الانساف تختمؼ م

الى الآخر, فلا بأس مف النيوض بأنواع جديدة لممكاف ضمف رؤية ومشيد نفسي 
 0تبمور في مخمية المبدع 

  كشؼ لنا المبدع البعد الجمالي لممكاف ,وبييف مقدرة إبداعية وخيالية , وفؽ فييا
الراوي بالمغة الادبية )الشعرية( التي تمتمؾ الرؤية وتسمح لو بالابداع عبر خيالات 

 0وأسعة
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  يتعامؿ الراوي مع التخيؿ ,عندما يشتد عميو الموقؼ ولا سيما اذا كاف الموقؼ
فيستعير مشيد مف الماضي  لتخفيؼ الازمة ويستغرؽ 0يتسـ بالحياة والموت 

بالتأملات نحو الماضي الذي يمتاز بالمحظات الجميمة ويسودىا الفرح والسرور 
 0وىذه بمثابة اليروب مف الواقع0

 قي  لا يرى المكاف بوصفو فكرة واقعية ,بؿ ما ينعكس عميو مف تأثير إف المتم
 0نفسي يواجو حالة إزاحة الواقع  والبحث عف واقع جديد يحتمي بو

  إف الانساف يقاس باحساسو وشعوره وقمبو لا بوجوده المادي ؛مف ىنا نجد تشكيؿ
 0القائـ عمى تفاعؿ الذات مع الواقع
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The receiver and philosophy of the place in the novel of (beaches of 

blood beaches of salt) as a pattern 

 
Abstract  

         The place leaves a big effect on human being, and the man’s feelings 

become deeply attracted to the place the more it lasted long. Feelings 

increase when we look towards an old place that is rich in happenings full 

of sadness and happiness. Because of this reason the obsession of the 

place becomes an isolated space in the memory. That represents an 

important center we speak about from time to time.  

In the light of this vision, vision built a new language characterized by a 

shorthand language full of poetic features having a philosophical vision 

that was made by imagination.  

Then real place retreats in front of new place, which is formed in the 

writer’s imagination through the openness of the memory towards past.  

 Naturally, the writer’s activity of imagination becomes full of life, and in 

return the receiver’s activity of imagination becomes full life too.  

And language becomes the means of communication between them.  

Due to the construction of the language in the literature text becomes a 

construction characterized by a poetic speech which has a beautiful 

spatial feature. And on the basis of our trying to study the poetry of the 

place in the narrative texts. Especially in the novel of (beaches of blood 

beaches of salt), and we tried to explain how does the place construct a 

subject of imagination to the narrator.      

 


