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 مي في أقمشة وازياء ما بعد الحداثةالتصمي دينامية النص

 م.د. رؤيا حميد ياسين
 كلية الفنون / جامعة بغداد

 : ملخص البحث
اقنةيذو ةعذةدي  اقةيما ي المتويذلاي فيي تيث و ميا اقنةميو اق يو  فدذليو يير و لايإن النص التصميمي فيي اقممةيو لااقاييذو طلا عةيديو مينذمييو   

المكلانيو لايمكين ا تةيذو المينذمييو ايي الايلاا المافديو للتيواةع ةيين اقويااو ،  والتصيميمي يحمث تغييوا ملحلاةذ في الةنيودمل تحلالي ل لايكلان نتذوذلااقةتكذو 

، الما ميو لحوكيو تعيلاو الةيكل الوميذلي  لااقسيذليي لاالمفيذايم الومذليومنةلامو اقفكذو  ةينلاالتفذ ل تمةهو  ن التدذعي تصميمي يلتحايق نص للتصميم 

 يو ان ت يلاف فيي مذ ةدم الحما و ، ممذ ألاويي  ليا الةذحموحلو ضدنذ امذم ةذاوا مهمو اي تصميم اقممةو لااقايذو في تمينذميو النص التصميمي ةل ان 

ةهلاو موحلو فنييو ومييما اكتسيةت ميمتهيذ لاتث يوايذ الوميذلي  ليا نحيلا ودلهيذ فيي مامميو لافنلان مذ ةدم الحما و عوأت  لا الومذليو التي المتغيوات غمذو 

ف  لاحملامه لاتحمييم مصيعلحذت  ، لاميم تحيممت مةيكلو اامأاميت  لاالفصل اقلال منهذ مةكلو الةحث لاأ تضمن الةحث  لا و فصلال ، تنذلاللا .الفنلان اق و  

مينذمييو الينص التصيميمي ، مين انعلامذ من مذ ةدم الحما و ل   صذئص ممياا وميوا ةذقاتمذم لاالتتةا موحلو لااقايذو في  الةحث في كلان تصميم اقممةو

مذ ةدم الحما و لاكيطل  تدمييق مسيتلا  اقموا  موحلو لاممةو لااقايذو في في مينذميو النص التصميمي لانذ وذوت أاميو الةحث لتثكيم الضولاوات الفكويو 

اللطين تم لا ةذلتدوف  ليا تصيميم اقممةيو لااقاييذو فيي ميذ ةديم الةحث لاصلاق الا امفي للنةويذت لاالمفذايم المتدلاو ةمينذميو النص التصميمي ، ال اذفي 

اقممةييو فييي ، لاتحييمم الةحييث ملاضييلا يذ ةمواسييو مينذميييو اليينص التصييميمي فييي تليي  التصييذميم مينذميييو اليينص التصييميمي تييث يوات الكةييف  يين الحما ييو لا

اميذ الفصيل ال يذني فايم تضيمن ، 0991الا  ذم  0931لااقايذو النسذئيو في موحلو مذ ةدم الحما و لامكذنيذ لملاو تصميم اقايذو في الدذلم لاامذنيذ من  ذم 

ميذ ةديم الحما يو ، اميذ الفصيل ليو موحمةح ين: تنذلال المةحث اقلال مينذميو النص التصميمي لااملااتهذ، لاتنذلال المةحث ال ذني تصميم اقممةيو لااقاييذو فيي 

ةديم تلاصيلت ف ال ذلث فام ا تذوت الةذح و من  لال طل   مما من اقايذو المصممو في فتوا مذ ةدم الحما يو مين مةيل مصيممين  يذلميين  يم مذميت ةتحليلهيذ ،

ا يو ةمنةلاميو اقفكيذو الومذلييو التيي تفذ ليت ةمينذمييو تمةهيو الينص التصيميمي فيي أممةيو لاااييذو ميذ ةديم الحم كذن منهذ هذتحليل لال الا أام النتذئج طل  

 التكلاين لاتم لت ةولااو ملاحم يتولا في التدةيو  ن وميا اقفكذو التي تم لا الا التغييو 

  -الفصل الاول
الاجرائي للعملية الابداعية والاكثر قدرة على استيعاب المعنى في نظرية النص التصميمي  الفعل تعد الدينامية هي : مةكلو الةحث

أسىتيعاب  مىنحققىت قىدرا كبيىرا التىي  عاتقهىا دراسىة الاتجاهىات الفنيىة والجماليىة وما ينجم عن ذلك من عمليات تحليلية تأخذ علىى

بىىالتييير  تحولاتهىىا التىىي افر تهىىا الماىىامين الفكريىىة المتعلقىىةلتصىىميم الاقم ىىة والا يىىام فىىي جميىى   اهتمامىىاالىىذأ أع ىىى مفهىىوم ال

علىى نحىو  تتلخصىالتىي الاتجاهىات والمفىاهيم تلىك التىي افر تهىا بىان الديناميىة كانىت نتاجىا للتناقاىات بل يمكن القول ،  والتجديد

نامية النص التصميمي فاسىتلفت مجمل ما اظهرته ديالى استندت جمالية بمقاييس  كلا متييرا  بوصفهالنص التصميمي وااح في 

الىذأ يعىد واحىدا مىن الفنىون الابداعيىة  يام والأقم ة إن تصميم الأبل ، معايير مستحدثة من اجل است راف حقائق نافعة للمستقبل 

الت بيقيىة التىي لتجديد والامثلىة خذ ا وارا مختلفة من التيير واأوجه عدة من أ العامة يت لب بحثا مت ايداالمؤثرة في الحياة اليومية 

علىىى العديىىد مىىن التصىىاميم مثىىالا حيىىا فىىي الت بيىىق تصىىاميم مىىا بعىىد الحداثىىة اعتبىىار حتىىي يمكىىن التصىىاميم بر تىىه علىىى العديىىد مىىن أ

 البصرية التي تكتنف دينامية النصمعرفة الخصائص لهذا المواوع المهم الذأ يستحق البحث ، اذ وقفت الباحثة ا ام  المعاصرة

مىىاهي ديناميىىة الىىنص التصىىميمي ومىىا دورهىىا فىىي تصىىميم الاقم ىىة  لخصىىت م ىىكلة البحىىث فىىي التسىىاؤل الاتىىي  لىىذلك تالتصىىميمي 

 والا يام لمرحلة ما بعد الحداثة ؟

 : أاميو الةحث

تلخص لىه فى والا يىاملاقم ىة التصىميمي لالىنص فىي ناميىة يدعلى اوم مىا تك ىفه الالاقم ة والا يام مصمم البحث يفيد  .1

 .الافكار والمفاهيم والمعايير السائدة للافادة منها والخروج بنص تصميمي ناجح 
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 الىدينامي الىذأ يأخىذ علىى عاتقىهالتحليل عبر والا يام للعملية التصميمية في الاقم ة واستدلالية يايف البحث قيمة فنية  .2

  في تكوين البنية التصميمية سس الناجحةمعرفة الأ

 :  ف الةحثاامأ

 التعرف على تصاميم الاقم ة والا يام في ما بعد الحداثة .1

 الك ف عن دينامية النص التصميمي في اقم ة وا يام ما بعد الحداثة  .2

 : حملام الةحث

  بعد الحداثةفي مرحلة ما  تصميم الاقم ة والا يام النسائيةالحملام الملاضلا يو : 

 دور تصميم الا يام العالمية الحملام المكذنيو :

 1771- 1791 الامذنيو : الحملام

  : تحميم المصعلحذت

 مادة متفجرة معناها الاصلي باليونانية القوة ال ديدة دينامية ليويا   

سىمة الديناميىة فىنن فىي علىم الىنفس ، امىا  نظرية تفترض وجود قوة كامنة في المادة تعد الدينامية في الفلسفة والتصوف مصعلحذ :

ان تكون ال خصية ذات  اب  تفاعلي بين العناصر المختلفة بسبب التكىوين البيولىوجي الىذأ يع يهىا قىدرا مىن التفاعىل والنمىو هي 

يات التي ترك  علىى اهميىة الىدواف  والعمليىات النفسىية في علم النفس الى  ائفة من النظر ، وي ير اياا مص لح ديناميةالمستمر 

 القوى الداخلية اللا عورية التي تتسبب في اصدار السلوك المتييرة او المسببة للتيير اأ

  هىي التىي تىدف  بكىل العوامىل والافكىار والا ىكال والالىوان الىى حااىرة الابتكىار  التدويف اقووائيي لمينذمييو الينص التصيميمي

ل رائق الممكنة في استخدامها مىن والتحديث فتأخذ انما ا مختلفة من التعا ي والتعانق م  عملية البنام التصميمي وايجاد السبل وا

 اجل الوصول الى عمل تصميمي مستحدث ومت ور

 الفصل الثاني )الاطار النظري(
 مينذميو النص : : المةحث اقلال

تم استنبا  مفهوم الدينامية من الفي يام ويقصد به الحركة والت ور وقد رصدنا ثلاث اعتبارات مهمىة ورام تلىك النظريىة   

التي تمثل بيولوجية النص بما تحتويه من مفاهيم الانتقام والتوا ن والصراع والتنظيم ، وكذلك استيلال علم الريااىيات والهندسىة 

نظريىات المسىتجدة واىب ها فىي ن عىة تحليليىة وتوليفيىة وتجريبيىة محاىة وبنىام علىى كىل مىا تقىدم لتوليد مفهوم يؤدأ الى خلق ال

لدينامية فىي الحقىول الابداعيىة عبىر مفىردات معنى ايتبلور و (44، ص11نستخلص ثوابت هيمنت على تفكيرنا عند تحليل النص )

التيييىر ، وفىي هىذا الصىدد الىى والانتقىال ال كلي والتحول  التكوينالحوار والصراع والحركة وكيفية الانسجام والنمو و همهاأعدة 

هي بىذلك لمواوع الذأ يمتلك قيمة معينة ، ولذات نحو الحصول على اهناك حركة ليقول غريماس وفقا للنظرية السيمو يقية إن 

تلىىك فىي  ل والصىراع ومىا يعنىىناميىة والتفاعىالمفهىوم تكىون اساسىا لكىل عمىل وفعىل وتفاعىل ، إذ تتجلىى نظريىىة غريمىاس فىي الدي

تتجلى الديناميىة علىى أنهىا القىوة الدافعىة لايجىاد المتييىرات ومخاصىمة الأ ىر القديمىة والاعتمىاد  و (79، ص4)تييير العوامل من 

ة عمليىتجعىل مىن ممكنىة إذ لابد من إيجىاد افكىار ودوافى  على الذات المستقلة بوصفها القوة التي تواجه الصراع ومكونات النسق ، 

مل فىي المفهىوم الجمىالي وفق عصرنة تىدعو الىى تيييىر  ىا التي تت كلمنتجة القوى والمتواصلة ومرتهنة بالفكر الابداعي التجديد 

 أكتسىبتممكنىة تنبىب بنيجىاد بنيىة تصىميمية  وتصىوراتما تن وأ عليه من اسىتحداثات والبنية التصميمية على عوامله  الذأ تتحدد



)بحوث  الفنون والاعلام(                      م                                                                                    8102للفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماعية/  الجزء الثالث من العدد الثامن والعشرين/ سنة  لارك  

  -799-  

الان ىام عمليىة تراعىي كىل فقىرة فىي الادام علىى أنهىا ينبيىي أن فىي  فكرأ ي الب المصمم أن يفكىرمفهوم من قدرتها على الع ام 

الاقم ة والا يام في حالة تجدد دائم بسبب الابتكارات التىي  ومن ذلك يكون مصممالابتكار والتجديد ، لتحقيق الانااج والتكوين و

تصىميم الاقم ىة تينىي مسىتحدثة بأفكىار  بىين المصىممين والنهىوضلتنىافس لويلعىب دورا مهمىا لابد من ظهورها بين آونة وأخىرى 

في التصميم وتسخير الخامات التي من  أنها ان ترفى  القيمىة وتجعله يتقدم في صف واحد م  الفنون الاخرى خلال بحثه والا يام 

 توافقة م  اهدافه التصميمية . الجمالية للا يام وذلك بما يمتلكه من مهارات تكنيكية قادرة على جعل تلك الخامات م

 تكون آلياته من  تنسقا من التكوين الذأ أدوات الدينامية تأخذ  ملاات المينذميو :أ

هي قصدية بنام ال كل الذأ تتمظهر انما في اظهار  ب ما واخفام آخر ، ليست قصدية الفنان او المصمم هي صدية   قال .1

يت كل من جمي  العناصر والافكىار والىرؤى البصىرية وهنىا تبىر  قصىدية الذأ الجوهر ، إذ أن ال كل هو عليه عناصر التكوين 

المصمم بأاافة  ب جديد مبتكر وله ملامح خاصة تتوا ج م  تلك العناصر لتكوين بنية تصميمية مستحدثة اذ نجىد ان مىا ادخلىه 

الاخيىر ااىافة قصىدية الىى جىوهر التصىميم  المصمم من تيييرات على التصميم كانت مدروسة من قبله دراسة وافيىة لت ىكل فىي

 . (99، ص2)المبتكر 

 . (114، ص7) 

هو التوافق بين بين عنصر وىخر من عناصر البنية التصميمية ولكل عنصر من العناصر تأثيره الجاذب على الانسجام    .2

ث الاسىاس فعىل والا يىام هىي مىن حيىالديناميىة فىي تصىميم الاقم ىة التوافق م  العناصر الاخرى ليت كل منىه الىنص التصىميمي 

النظام العقلي لحركة تييير ال كل بىين بنيىة م  الانظمة والمفاهيم الاخرى من  أنه ان يحقق تيييرا مهما في  تفكيرأ يؤثر ويتأثر

م تصىىميمية واخىىرى تعتمىىد بدرجىىة كبيىىرة علىىى مبىىدأ الانسىىجام والمتييىىرات التىىي  ىىرأت علىىى البنىىام ال ىىكلي فىىي الاقم ىىة والا يىىا

ومنظومة الافكار الجمالية التي كانت تدف  بالتفكير باتجاه الجوهر وهو الابتكار والتجديد والتحديث والتعبيىر عىن دلالات بصىرية 

 .  (66،ص6)جديدة 

انما ىا  ىتى من مصادر المعرفة التجريبية الحديثة التي تأخذ  ن المسلم به في الاتجاهات الفكريةم  الاعادة والاسترجاع  .1

يخاى  واخاعتها للميدان الت بيقي على اساس يتجلىى فيىه عمىل المصىمم حىين يىرى ان النتىاج الابىداعي من الاساليب والتقنيات 

الى الاعادة في اغلب الاحيان من اجل التعرف على الخ وات العملية التي مر بهىا المصىمم وفىي ذلىك الكثيىر مىن الىدلالات التىي 

بانما  جديدة تتوافق م  الاتجاهات التي تدعو الى التجديد المستمر وما ي ىكله مىن اسىباب مهمىة تتعلىق تخت ن في ذاكرته لتظهر 

بالبيئة والتراث والمواسم والتقاليد الاجتماعية عبر مراجعة دقيقة للنتائج التي تحققت في البنيىة التصىميمية ومىا افصىحت عنىه مىن 

ن حيىث ر والانتقال بالصيغ الجمالية الى دور يتمثل بالمفاهيم المسىتحدثة للت ىور مىبيانات حداثوية كانت تتجه الى الابتكار المستم

  (91،ص9)الجوهر والاستنبا  والتأثر

الرؤية الخاصة في وجهة النظر التي تتمخض عن نتائج ابداعية مت ورة ومواكبة للواق  ال مىاني والمكىاني هي    الفرادة .4

ينعكس على الواقى  الفنىي ويقدمىه مقدرة على التمي  في ت وير الواق  وانااجه بل يمكن اعتبارها نجاحا نوعيا الكما انها امتلاك 

سلوب له م ايا خاصة على صعيد الادراك ال كلي وارورة الخروج من تجارب المااىي الىى ايجىاد صىيغ مبتكىرة تعبىر عىن بأ

لتفكير المتواصل والتحليل الدقيق لما كان وما سيكون من انجىا ات رؤية جمالية احتكمت الى ارورات المستقبل وتحققت بفعل ا

 (97،ص11)الحاار والمستقبل رؤية خاصة تنظر الى  وايا مبتكرة على صعيد ال كل واللون والان ام 

ومتلقيىه وهىذا مىا جعىل النظريىة  عمىل تصىميمي هىو التفاعىل بىين الىنص التصىميمي ان ال ب المرك أ في كىلالتفاعل    .5

نظىام هىو ايى ر برؤيىة  لىذلك فىالنصبالافعىال المتعلقىة باسىتجابة المتلقىي ،  ا لقىرامة العمىل الفنىي وتعنىىية للفن تولي اهتمامالجمال
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وعليه يكون لىه دور مركى أ داخىل الىنص وبدونىه ،  المكلف بتحقيق تلك التوافقات تركيبي توافقي قد خصص فيه مكان لل خص

رؤية العمل التصميمي في الاقم ة والا يام قائمة في جوهرهىا علىى اذ ان  ،( 66،ص11)لا يمكن ان نسل  الاوم على النص 

، ونعني هنا بآلية التلقي على أنهىا عمليىة  العمل التصميميمعينة في آليات التلقي ومدى قدرة المتلقي على فهم وأستيعاب تفاصيل 

الابتكار التي تقوم بالتقا  نقا  مايئة داخل العمل التصميمي وتحديد المىؤثرات الجماليىة والمعبىرة عىن حالىة يتىداخل فيهىا الفعىل 

بىين كىل جى م مىن البنيىة  ، كمىا يقىوم التفاعىل الانساني بالفعل الابداعي مما يجعلها مرهونة أساسا بمستوى التلقي وفاعلية التىذو 

 بين المصىمم والعمىل التصىميمي باعتبىاره عمىلا وكذلك يقوم ال كل واللون والخ  والتكوين التصميمية م  ج م اخر على صعيد

  قائما يعتمد على الابتكار الابداع 

تىى التسىعينات مىن القىرن وح ير مص لح ما بعد الحداثة إلى مجريىات فتىرة أوائىل السىبعينات ي مذ ةدم الحما و:مينذميو النص في 

، معرفىي نىاهض كىل مىا هىو غيىر ، ي رة الحداثة لكنها كانت في اتجاه مياير تمامىالفت تكن فترة ما بعد الحداثة امتدادافلم الع رين، 

وهذا يعني اننا نتحدث عن  منين او عصرين  من قامت به الحداثة بمىا عرفنىاه عنهىا مىن تيييىر واسى  فىي ال ىكل ونظىم التوليىف 

د مىن تىأثر فىي العديىقىد لهىا مفهىوم  فمرحلىة مىا بعىد الحداثىةو من بر ت به متييرات كبيرة عما كىان سىائدا فىي السىابق ، لجمالي ا

الىنص  رىيىفلسىفية فيىك النصىوص اليحىاول دريىدا تفكبينمىا   (99،ص9) القديمىة ودعوة إلىى الأصىول  المفاهيم الجمالية وال كلية

اتسمت فنون اذ ، نفسه يمكن ان ينفتح على قرامات متعددة قابلا للتعليل والفهم والادراك على مستويات عدة ويرى كذلك ان النص 

اثىر ، واسىتحدثت الفكرية فاخصبت العديد من النتائج في التعبير الجمىالي والخىروج عىن المفىاهيم التقليديىة ما بعد الحداثة بالتعددية 

ب الأسىىاليار والخامىىات ووى الأفكىىعلىىى مسىىتذلىىك كىىان امتعىىارف عليىىه سىىوام مىىا هىىو ة غيىىر نم يىىة بعيىىدة عىىن أبجديىىة ت ىىكيليذلىىك 

ويمكىىن اعتبىىار ذلىىك بوصىىفه دلالىىة لمرحلىىة جديىىدة مىىن الت ىىور تسىىعى باهىىدافها الىىى المىى ج بىىين حتىىى  ىىر  العىىرض ، والتقنيىىات و

ادرها كج م من ارورة الرجوع الىى المااىي والتىراث ومىا الظواهر المجتمعية والحاارية واسترجاع المعلومات الثقافية ومص

كمىا تحىددت جم  الفنىان فىي أعمالىه الفنيىة بىين العناصىر المتنىافرة والمتناقاىة ، حين انج ته العصور على مر العصور المتعاقبة 

حىول وظيفىة الفىن   جىدلا وظهور اتجاهات ذاتيىة متناقاىة نتيجىة لىذلك التعىدد الىذأ افىرفي ما بعد الحداثة سمات الت ور مجتمعة 

وتناقاىىىات الىىىنص وت ايىىىد عمليىىىات الابتكىىىار والتحىىىديث وكىىىان ذلىىىك كلىىىه يصىىىب فىىىي الاهىىىداف العليىىىا لعمليىىىة الابتكىىىار والتجديىىىد 

   (119،ص11)

اذا رجعنىا الىى جميى  المفىاهيم والقىيم السىابقة فىي الفنىون عامىة وتصىميم  اتوذاذت ميذ ةديم الحما يو فيي تصيميم اقممةيو لااقاييذو:

يجاد مفهوم يوحد جمي  تلك المفاهيم ويستنب  منهىا فكىرا لاما بعد الحداثة في الاقم ة والا يام ب كل خاص فاننا نجد ثمة من يفكر 

ديمة التراثية منها والكلاسيكية وفنون الحداثة ليخىرج ابداعيا جديدا يتناسب م  مع يات العصر والتجديد ويأخذ بالحسبان الفنون الق

تلىىك عبىىر مىىا توصىىلت  رؤيىىوأ جديىىد يتمظهىىرميىىدان تجىىارب المصىىممين وافكىىارهم فىىي الاقم ىىة والا يىىام ببنتيجىىة مفيىىدة تلخىىص 

ولعىل ،   فىي ا ىار مفهىومي وااىح صرية تأخذ على عاتقها واى  مىا بعىد الحداثىةمسارها الابداعي وتحديد رؤية بالتيييرات في 

 واتيييىرات كبيىرة فىي المواىات واصىبحوهىي تىتلمس وتىرى المجتمعات الى النصف الثاني من القرن الع ىرين ذلك اسهم بانتقال 

ا يام تبعىدهم عىن الا يىام التقليديىة التىي كىانوا يرتىدونها ، غيىر ان ذلىك مىا كىان يحىدث لىولا تىدخل النظريىات الى تصميم يتجهون 

 ومن ابر  الاتجاهات التي ظهرت في فترة ما بعد الحداثة هي  الجمالية والمتييرات الابداعية التي حصلت في الفنون كافة 

ب ىكل كبيىر عىن الا ىر متخليىا الى اصول ومنظومات اجتماعية وثقافيىة و ىكلية الفن المفاهيمي يستند الفن المفذايمي :  .1

منها الفن على وفق مفهومها لمفاهيم والاتجاهات التي يرى كل ر  التقليدية المتعلقة بالعمل الفني تلك التي تتجاذبها الاهوام وا وال

لمااىىي والحااىىر ويفىىتح لهىىا سىىبيلا نافعىىا ورؤيىىة الخىىاص بينمىىا ااىىحى الفىىن المفىىاهيمي يوحىىد جميىى  تلىىك الىىرؤى ويبصىىرها فىىي ا

اكتنفتىىه العديىد مىىن المتييىرات المهمىىة وب ىكل خىاص تلىىك التىي افر تهىىا التكنولوجيىا فاصىىبح الفنىان فىىي وااىحة الىى الجديىىد الىذأ 
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جىىارب بىىالفن عصىىرنا الحىىالي مىىأخوذا بالمفىىاهيم الجديىىدة التىىي قربتىىه مىىن وحىىدة العقىىل والنىى وع الىىى الفىىن الىىذأ يوحىىد الافكىىار والت

 (72، ص14)المفاهيمي 

والتىي ت ىتمل علىى كىل أنىواع القصىات ،  أتسمت تصاميم الاقم ة والا يام بالجرأة والمسىتقبلية وأسىتخدام الألىوان البراقىة 

 والتي كانت رم ا لعصر الفاام بكل ما تحويه من المخلوقات الفاائية المستديرة التي تبدو أ به بالقمر الصناعي

 2ةكل            0ةكل                     

ات من القرن الع رين وارتب ىت كثيىرا السبعينهي حركة فنية ظهرت في : لاي آوت( الفن الةصوي )حوكو الأ .2

الىذأ يعنىي  Optical Artبفنون الدعاية والاعلان والتقنيات السينمائية والالكترونية والخدع البصرية وهىي اختصىار لمصى لح 

عتمىد علىى الا ىكال الهندسىية او الا ىكال التىي تنى ع الىى ان تكىون هندسىية تجريديىة لتخلىق تصىاميم ذات ويالفن البصرأ للعىين 

وقد قام كل من فيكتور فا يرللي وبريجيت رايلي آنذاك بمحاولة ناجحة أدت الى وا  فىن الأوب آرت ،  تاثيرات مرئية وحركية

هم م  كبار مصممي الا يام في اوربا وفي الولايات المتحدة على تبني افكارهم واعتمادهىا فىي التصىاميم في سبيله الصحيح باتفاق

الحديثة ، وكان ذلك فرعا مهما من فروع الأوب آرت ، اذ اعتقد كل من فا يرلي ورايلي بان القماش هو اكثر انت ارا م  النىاس 

آرت الىى المجتمعىات ، بىل وربمىا اثبتىوا فىي ذلىك التعىاون الىذأ جىرى بيىنهم واكثر قدرة على نقل الافكار الجديدة في فىن الاوب 

وبين المصممين ، وقد است اع هذان المصممان من اثبات حقيقة جوهرية هي ان الفن في تقىدم دائىم وبتيييىر متواصىل فىي جميى  

  .( 96، ص16) العصور

هو التااد بىين اللىونين الاسىود والابىيض ومىا درج عليىه  ومن الظواهر الفنية التي أتسم بها تصميم الاقم ة في تلك الحقبة

حركىىة الحصىىول علىىى تىىأثيرات حسىىية ، ومىىن أواىىاع عموديىىة وافقيىىة ، إذ إن أسىىتخدام التبىىاين بىىين الابىىيض والاسىىود يىىؤدأ الىىى 

ذبذبىة وظىاهرة نىاتج عىن حركىة الالالاراىية بصىورة إيقاعيىة متسلسىلة فىي التحىول ال ىكلي فىي الخ و  الانسيابية وتداخل ال كل 

 (1،4)ال كلين  الخداع البصرأ
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 4 كل                1 كل               

تعنىي ، وكىذلك الذأ ورد اسمه في قىاموس ويبسىتر هىو الخرب ىة فىي الرسىم كرافيتي الفن اليعود أصل الفن الكوافيتي :  .1

نقو ا ظهرت على الآثار القديمة وجىدران الابنيىة العامىة والخاصىة وق ىارات الانفىا  وواجهىات المحىال التجاريىة ، وعلىى ذلىك 

فىي مىا بعىد الحداثىة لظاهرة جمالية وفنية ذاع صيتها في جمي  انحىام العىالم وأن لقىت لاول مىرة  اكلمة كرافيتي مص لحاعتبرت 

على رسم تواقيعهم وكتابة اسمائهم الرسامين الهواة ينيات وبداية السبعينيات إثر تنافس عدد من مدينة نيويورك فترة نهاية الستفي 

وهكذا نجد إن الفن الكرافيتي هو فن الأ كال التي تخا   (91،ص1) 1791امن مسابقة أجرتها صحيفة تايم  الامريكية عام 

لب الفراغات على الجدران ، وإعىادة تركيىب الاجى ام المت ىكلة في م يةلمعالجات كثيرة جعلته بنية مهيمنة تن لق من رغبة أساس

الفىن عىن وسياسىية ودينيىة وثقافيىة واقتصىادية ، غيىر إن الاعىلان  عن ماامين عديدة  خصية وأجتماعيةخلال عملية الافصاح 

الجات تفاي الى تفكيىك الكرافيتي يخا  لخصائص غير مستقرة بسبب ع وائية التنفيذ بين مفردات البنية ، كما إنها تخا  لمع

وفيمىا بعىد أاىحت  .( 69،ص6) الارتبا  بين أج ام التصميم لاعادة بنائه على أسس تعريفية تعبر ب كل وااح عن الماىمون

ويتاىح الت كيلات الكرافيتية سمة بار ة في ألبسة النسام الملائمة للحياة العصىرية والمتجاوبىة مى  اتجاهىات المواىة العالميىة ، 

الا يام النسىائية التىي غىدت تتسىم بأ ىكال غريبىة لاول وهلىة ، إذ تتىداخل فيهىا المسىاحات اللونيىة والت ىابك التلقىائي  تأثيرها على

 ( 6،6)ال كلينللتفكير في ما يراه من تجريدات غرائبية المتلقي العبثي الذأ يدف  

 6 كل         6 كل              

 الفصل الثالث ) اجراءات البحث(
فىي فىي الاقم ىة والا يىام الوصىفي التحليلىي ليىرض الك ىف عىن ديناميىة الىنص التصىميمي مىنهج الأتبعت الباحثة  الةحث :منهج 

وقد تم أجرام وصف النماذج من خلال الاستعانة بالمعلومىات ل وصف وتحليل نماذج عينة البحث ، من خلاما بعد الحداثة مرحلة 

   دور الا يام العالمية عن  ريق ال بكة الدولية للمعلومات )الانترنت( الصورية التي حصلت عليها الباحثة من مواق
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 ثلاثة تصاميمتها ومجموعها لعالمية أختارت الباحثة منها عيندور للا يام اثلاث يتكون مجتم  البحث من  موتما الةحث لا ينت  :

لانهىا تمثىل هىدف البحىث فىي مواىوع ديناميىة  وكان اختيارها لتلىك النمىاذج بال ريقىة القصىدية،  1771الى عام  1791بين عام 

  النص التصميمي في اقم ة وا يام ما بعد الحداثة 

 وقد اقتصرت تلك الدور على  

  ةذنيل. 7  ايميللا ةلاتةي. 2 ةييو كذومان .0

   تحليل النمذطج                                      

                    ( :0انملاطج ومم )

      كاردانالمصمم بيير 

            1791السنة 

                          

نج ه من تصاميم تنبؤ عىن است ىراف لحقىائق جماليىة لىم تكىن معروفىة فىي السىابق عبىر بما أكان المصمم سابقا لعصره    

حىرر جسىد المىرأة مىن ملابىس السىبعينات واحىلال التصىاميم الجديىدة التىي تتناسىب مى  فكىرة الت ىور بنائه الهندسي التعبيرأ الذأ 

ة الجديدة رم ا لعصر الفاام لكل ما تحويه من المخلوقات الفاىائية التىي ي كلت نتائجه التصميم، والتحرر من التصاميم القديمة 

مسىىاحة مىىن الحريىىة والتىىي ت ىىتمل علىىى كىىل أنىىواع القصىىات  ملابىىس السىىبعينات لمىىنح الجسىىدفىىي عبىىرت عىىن ظهىىور ثقافىىة جديىىدة 

أظهر المصمم قصدية في البنىام ال ىكلي فكانىت تلىك القصىدية هىي الجىوهر وقمر الصناعي ، المستديرة والأكمام التي تبدو أ به بال

وقىد ،  لالات متعىددةالذأ تبناه المصمم لاع ام تصميميه نوعا من التركي  حول أهميىة الىنص التصىميمي ومىا ين ىوأ عليىه مىن د

التصىميم توافقىا متناغمىا اجى ام الانسجام والتوافىق الىذأ يقىوم بىين لتحقيق حقق المصمم بهذا التصميم دينامية التوافق بين القصات 

يتخلله إيقاع مؤثر ينقل النظىر الىى اجى ام عىدة مىن التصىميم تأسىر ابصىار المتلقىين وتجعلهىا تىذهب الىى التفكيىر فىي الجماليىة التىي 

 أفىرد المصىمم للاكمىامووتمي  ال أ باعتمىاده علىى التنىوع والتعدديىة ال ىكلية ، احدثها المصمم والكيفيات التي عبر بها عن رؤيته 

 ابرا  دينامية التنوع ال كلاني التي قامت بين الاج ام في  ابعا هندسيا يمي ها عن بقية الاج ام 

 (2نملاطج ومم )ا 

 1792سنة ال المصمم ايميلو بوت ي
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ن مجمىل مىا يمثلىه التصىىميم هىو حالىة التىأثير التىىي يحىدثها فىي نفىىس المتلقىي حيىث بىر  فيىىه فىن الاوب آرت الىذأ مىىنح إ   

ذ اسىتخدم المصىمم دمه المصىمم اسىتخداما تعبيريىا  ، إالتصميم قدرة على التأثير الىذأ يىوحي للمتلقىي بىالعمق الفاىائي الىذأ اسىتخ

، حيىث  د بدا التصميم وكأنىه يتحىرك ب ىكل اهتى ا أ يبعىث علىى جىذب النظىروق، خ و ا متموجة في خلق ايهام بصرأ وااح 

وب آرت على خلق حركات ايهامية تفصل بين الفاام وال كل وتكون مدعاة لاجتذاب المتلقي الى التفكير في حل تلك يعتمد فن الأ

،  ك الايهام البصرأ وكيفيىة ن ىومه وتكوينىهالرمو  وذلك الايهام لتحقيق مستوى معين من التلقي الذأ يدل على ادراك المتلقي لذل

فكانت قصدية يدة للانسجام والتفاعل دوكان المصمم بذلك قد أبتكر تعابير بصرية ايحائية ذات قيمة جمالية متداخلة بلورت رؤية ج

، روحيىة العصىر و ابعىه الخىاص وافكىاره التىي بىدت معبىرة عىن المصىمم بفىرادة تمظهرهىا تعبىر عىن البوح عن مع يات جديىدة 

المخت لات التي عن  الذأ تجردفي عقل المصمم تمرك ت على رسالة أبداعية تمظهرت من الافكار وكانت فالا عن ذلك سلسلة 

 تصميمية ذات ن عة أبتكارية تراكمت بذاكرته وااحى يتجه الى بنية 

     (7انملاطج ومم )

  1771السنة    جياني فيرساس المصمم 

                  

، المجىردة الذأ انعكس عبر الخ و  منوعة ودينامية مواكبة لحركة الت ور السري   ين وأ تصميم هذا الفستان على مساحات    

عمليىة البحىث والتحليىل الجمىالي لمع يىات بىه نىاهض فاتجه الى تصميم يتامن الكثيىر مىن الخيىال ليرفض المصمم لفكرة الواق  و
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علىىى نتىاج لتجىارب تصىىميمية كانىت قىد اسىتخدمت تلىىك الخ ىو  لتي يىة الفاىىامات ب ىكل ع ىوائي ، وهىي اعىىادة أسىابقة تكوينيىة 

ت عليه العديد من وافرالذأ تلبنية ال أ ل كل التركيبي والوانه وأالتوافق بين القماش وتصميمه صن  القماش ، وبرع المصمم في 

، اذا لم ننسى ان ال كل في تصميم الاقم ىة والا يىام يبىدو فىي  بيعىة ديناميىة الحداثة الفكرية التي أنبثقت عن فنون ما بعد  الرؤى

فعالة تؤثر على الانظمة الاخرى في التصميم ويكون دافعا قويا للتحول الى عمليات تصميمية مسىتحدثة وكانىت ديناميىة الىنص فىي 

الىنص فىي ى البنيىة التصىميمية ومىا تىرامى فيهىا مىن تفاعىل هذا الفستان قد بليت مظهرا ملحوظا على ما فعلته من تأثير جمالي عل

 .التصميمي 

 :ومناقشتها النتائج 

عبىر رؤيىة متفىردة اسىتنب ت العديىد مىن الافكىار الجماليىة لنص التصميمي ل ييلالبنام ال كرؤية خاصة في  ونحقق المصمم .1

 متمي ة .التي تجسدت فيها غايات المصمم على ابتكار بنية تصميمية ذات خصائص 

عبىر ديناميىة  ىكلية في الىنص التصىميمي  العناصربين  في النماذج التصميمية على ان ام الصلة المتبادلة وناعتمد المصمم .2

 ولونية اجتذبت النظر و دت المتلقي الى غايات جمالية مهمة 

التىي اخاىعت للتحليىل كانىت فىي النمىاذج التصىميمية  يىام لبصرية التي تمظهىرت علىى تصىميم الأقم ىة والأالتكوينات اان  .1

التىراب  بىين الىنص لحقيقىة فهمىا ثىرت تىأثيرا مقبىولا جعلتىه اكثىر وأمن فهم الظاهرة البصىرية المتلقي  تقرب تهدف الى قصدية لها

 التصميمي والظاهرة البصرية الايهامية 

فكانىت قصىدية نسىجام والتفاعىل يىدة للادتعابير بصىرية ايحائيىة ذات قيمىة جماليىة متداخلىة بلىورت رؤيىة ج ونأبتكر المصمم .4

المصمم الذأ بدت أمامه روحية العصر و ابعه الخىاص بأنهىا سلسىلة مىن بوعي  ات جديدة راهنت على تمظهرهاالبوح عن مع ي

 . رالافكار أندفعت للتمظه

 الاستنتاجات :
ان دينامية النص تحقق قيمة توليديىة فىي الىنص التصىميمي تىأتي مىن عمليىة الافصىاح عىن دلالات كامنىة تن لىق للتمظهىر كلمىا . 1

 . وجدت قوة دافعة لتحريكها في البحث عن جوهر ابداعي في كل تجربة بنائية

ديناميىة الىنص بىل كانىت ديناميىة الىنص  قىتحقتصميمي وبلورتها على نحو ملحىوظ القصدية التي اعتمدها المصمم في خ ابه ال.2

هي المحور الاجرائي لقصدية التصميم ونتج عنها تحقيق التاافر الايجابي بين الا كال المستخدمة فىي التصىميم ومىا يتىرامى فيىه 

 من دلالات متنوعة 

دقيقىة للنصىوص التصىميمية لتفاصىيل الفي الاعادة والاسترجاع تتحقق دينامية النص التصميمي باستيرا  المصىمم فىي معرفىة ا.1

اتباعها مىن هم الاعتبارات وسترجاع عبر رؤية تحليلية تستنب  أرجوع الى السابق حيث تتاافر عملية الاالفلا جديد بدون  السابقة

 اجل الابتكار

العديىىد مىىن احىىدثت ديناميىىة الىىنص التصىىميمي فىىي مىىا بعىىد الحداثىىة تيييىىرا مهمىىا فىىي البنيىىة ال ىىكلية للتصىىميم عنىىدما ااىىفت عليىىه .4

 بل ولدت من المااي نتائج مبتكرة وجديدة اتسمت بفنون ما بعد الحداثة  همة في استخدام الا كال والالوانالتيييرات الم

تمظهر الىنص التصىميمي فىي أقم ىة وا يىام مىا بعىد الحداثىة بمنظومىة الافكىار الجماليىة التىي تفاعلىت بديناميىة التكىوين وتمثلىت .6

 لتعبير عن جمي  الافكار التي تدعو الى التييير بجوهر موحد يتجلى في ا
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 التوصيات :

ارورة الافادة من مواوع دينامية الىنص التصىميمي لاظهىار الحقىائق الجوهريىة فىي عمليىة الابتكىار لتصىميم الاقم ىة  .1

 والا يام وأعتماده أساسا في عمل مصمم الاقم ة والا يام .

تصميم الاقم ة والا يام في ما بعد الحداثة بوصفهما من أهم الانجىا ات الفكريىة التىي بىر ت فىي عصىرنا  التركي  على .2

 الراهن وارورة أعتمادها في الدراسات التالية من أجل تعميق أساليب التصميم وإظهار نتائج أبداعية جديدة .
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