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سة          حث درا هذا الب ناول  يش أيت مود درو شعر مح من  خذ  صر، وات بي المعا شعر العر في ال توازي  نواع ال
حث أنموذج   هدف الب قد  سة، و يان إ لى إا للدرا ب توازي و صطلح ال ضاح م في أي لذلك  شواهد  عه، وذكر  هم أنوا

صية و فع القيمة الن في ر شارك  ية تت لى جزئ قوف ع جل الو من أ يش  مود درو عة بإشعر مح في المت حث  ها ، والب راز
لات ،  لات والتماث يق التقاب عن طر ية  مة فن صوص قي منح الن توازي ت قات ال بدع ، فعلا ها الم تي أثار ية ال والجمال

 فيكشف ذلك عن طبع مهذب وفيض في الفكر المبدع.
 

Abstract 

The study explores types of parallelism in the Arabic contemporary poetry. It uses the 

poetry of Mahmood Dirwish as a model for the study. The study aims to define the 

concept of parallelism and identify its types with illustrative examples to explore this 

part of text which contribute in elevating and highlighting the textual values as well 

as the aesthetic value created by the poet. This is true because parallelism relationship 

add to the text an aesthetic value through utilizing paradises and similarities. This 

trend entails a delicate orientation and a flow of creation intellectuality. 

 
 التمهيد:

يعد مفهوم التوازي من المفاهيم المعاصرة في تحليل النص الأدبي، وهو التوالي الزمني الذي يؤدي إليه         
يشمل العناصر الصوتية والتركيبية والدلالية، وأشكال الكتابة  ية المتطابقَة أو المتشّابهة، و توالي السلسلة اللغو

يسمح بالحديث عن نمطين اثنين؛ هما التوازي الظاهر والتوازي  "وهو ما (1)وكيفية استغلال الفضاء
بية القديمة استناد ا على ذات المفهوم بالتقسيم، والتقسيم كما عرفهُ (2)الخفي" يسمى التوازي في بلاغتنا العر . و

يضرب ابن رشيق لذلك مثلا  من(3)لنا ابن رشيق القيرواني هو "استقصاء الشاعر جميع ما ابتدأ بهِ" أشرف  ، و
 .(4)(: "وهل لك يا ابن آدم إلا ما أكلت فأفنيت، أو لبَست فأبليت، أو تصدقت فأمضيت"المنثور قولهِ )
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التوازي تتعدى كونها تقنية تحرك البنية التركيبية للألفاظ إلى كونها ظاهرة »لذا يمكن القول إن مقولة  
ياته، ابتداء  من أصغر  ين النصي على كل مستو مكوناته اللسانية المتمثلة في الدال اللغوي متجذرة في التكو

بالتالي إلى بنية النص الكلية  .(5)«وأقسامه اللسانية، إلى التراكيب الجملية، و
م "الدراسة الأدق للنظام المكاني في  وقد أشار تودوروف إلى الدراسة الأهم، وعدَّّ رومان جاكبسون قدَّّ

ية، ووصولا  إلى الادب، فبين في تحاليله للشعر أن كل طبقات الم ِ التمييز لفوظ، بدء ا من الفونيم وسماته
ية والمجازات، يمكن أن تندرج في انتظام مركب حسب تناظر أو تدرج او تناقض أو تواز ...  المقولات النحو

 .(6)الخ مشكّلِة بمجموعها بنية فضائية حقيقية"
في المفهوم الى التوازي، فنجدهُ يقول:  ثم يعود جابكسون من جديد ليطرح ما يسمى )بنظام التماثلات( مشيرا  

ية،  يات مختلفةِ: التراكيب النحو "وهناك نظام التماثلات منتظمة في التأليف وتدرج للعناصر على مستو
الاشكال القواعدية والاصناف القواعدية والمترادفات الكلمية وتطابقات بني المفردات كلية معجمية وأخيرا  

يق الموازاة توافقا  واضحا   تراكيب صوتية وأطر عروضية، يضُفي هذا النظام على الأبيات المترابطة عن طر و
 .(7)وتنوعا  عظيما  على السواء، وفي خلفية الكلَ المتكامل يبرز تأثير التنوعات الصوتية والمعجمية والمعاني رائعا "

سيمات ب لات والتق لال إدراك المتماث من خ ما  لنص  توازي  ظواهر ال نا ل ند ملاحظت خر ع قي وآ ظام أف انت
في  ظيم  لك التن سيثير ذ مودي،  نهُ أع مودي؟ أم أ قي أم ع هو أف هل  جود  توازي المو ية ال عن نوع سئلة  سنا أ نف

من  هدف  ما ال ثم  سبقا ؟  لهُ م َّّ إجما تم ما  سيم ل نهُ تق ضاد أم أ شابه أم ت هو ت هل  صوتي؟ ام  نهُ  لاغي او أ حوي أم ب ن
بعد هذه الاسئلة لا بد أن بة واضحة لها.وراء ذلك كله، و يجاد أجو  هُ ستقودنا الحاجة إلى إ

ية مثل مشكلة التوازي أن تتم السيطرة عليها اذا  بة لمشكلة هامة بالنسبة للسانيات والشعر ولذلك "يمكن بصعو
يق  (8)حصرنا بشكل منتظم التحليل في الأشكال الخارجية" المتقابلة والمتماثلة منها إذ "يبرز التماثل عن طر

ني التطابق النحوي لفاعلين، او التطابق الصرفي لاسمين، أو التطابق المعجمي او في بعض الأحيان الموقع الوز
 وممكن تقسيم أنواع التوازي على: .(9)حتى الصوتي"

 : التوازي النحوي اول  أ
يات في الفن اللفظي تخ برنا، بشكل مباشر عن الفكرة التي تتكون لدى المتكلم عن  التماثلات "إن أنساق التواز

ية في مجال التوازي، وكذلك لدراسة المواضعات  ية، ذلك أنهُ يمكن لدراسة مختلف أنواع الرخص الشعر النحو
يل الاهمية النسبية لمكوناتها" يل بناء لغة معطاة، ولتأو  .(10)التي تخص القافية أن تزَودناَ بمفاتيح نفسية لتأو

ية تمثل (11)مختلف تجليات التوازي" ولذلك فإن "تحليلا  لسانيا  صارما  يسمح بإدراك ، فإنَّّ الموازاة الشعر
ية أو اية مكونات  يق توضيح اية أصناف نحو بدورها "دعما  مهما  للتحليل اللغوي للغة، وتحقيق ذلك عن طر
ية ما، على أنها متعادلة، وتبعا  لذلك، يمكن أن تقوم بدور الوحدات  ية تدركها جماعة لغو للبنى النحو

ية  " (12)المتواز
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يليهِ في الترتيب الشطر التالي لهُ   كأن يكون الشطر الاول من نص ما عبارة عن فعل + فاعل + مفعول بهِ و
يقة نفسها، ومن ذلك مثلا :  بالطر
 ل  ــــهِ السلاســــــى فمــــوا علـــــعــــوض
 وتى،ــــــــرة المـــــهِ بصَخـــــوا يديــــربط
 !لــــــــــــــــــــوا: أنت قات  ــــــــوقال
 والبيارق  ، والمــلابسهُ، ـــــذوا طعامــــأخ
 وتى،ـــــــة المـــــــي زنزانــــوهُ فــــورم
 (13) !رقــــــات ســوا: أنــــــــــــــوقال

ِ العمودي في النص بتوازي الفعل وفاعله مراتٍ في )وضعوا،  فهنا نجد التوازي النحوي واضح في وجوده
ية بتقاطع هذا التوازي بتوازي  ِ الشعر ية النص ولتتكاتف هذه يد هذا التوازي من شعر بطوا، أخذوا(، ليز ر

 أُفقي وهو توازي بلاغي سمتهُ التعديد والتقسيم في )أخذو طعامه، والملابس، والبيارق(.
ِ أمثلة الأومن ال  خرى للتوازي النحوي هو توازي )شبه الجملة( في قوله

 رشُ السنديان  ــــةٌ وحـــــــوحدوح مرــــــال
 يرــــــــغـــــــــــــــط صـــــــــــــــمش
 رين...ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــللآخ
ي  وانـــدى والأقحـــدرَك، والنــــر صــــــو حر

 َ  رــــــــــــــــــــــــرش وثَيـــــــــــــــف
 (14)رين...ــــــــــــــــــــــــــــــــللآخ

ين ال ير صدرك، والندى أفهنا توازي بين للأخر ولى والثانية عمودي يتقاطع مع التوازي البلاغي في )وحر
 والأقحوان(.

 ومن انواع التوازي النحوي )النفي( مثالهُ:
 ة ... كعادة المسافرينــــع رسالــــــو لم يض

 ... و تسكت ُّ الظنون دُ ــــي عائــــول إنـــتق
 ...ة  ــــــــــــط كلمـــــــــم يخــــــــــو ل
 ...تيـــــهُ الـــــــل أمــــــــيء ليــــــــتض
 (15)والأشيــاء ء ــــــاب السمــــــــــتخاط

ية كمنية دلالي تجعل التفكير يتركز  يها، فهنا )ولم يضع، ولم يخط( تقوم بوظيفتها الشعر يعاودها، لتواز عليها و
 كذلك من أنواع التوازي النحوي النداء في قوله:

 !ومــــــل! يا نجـــــــ، يا ليــاولوا لهـــــــــق
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 !بــــــــــــــا دروب! يا ح ــــــــــــــاي 
 (16) الجـــــــواب ليـــــتحم نــــولوا لها: لـــق

)ياليل، يانجوم( وعمودي بتكراره في الشطر الثاني، هذا التأكيد على معاودة فهنا النداء يتوازى توازي افقي 
يقة الملحة. ية ما يجعل المتلقي يحس بكوامن الشاعر وإلحاحه في توجيه النداء بهذه الطر  النداء، لهُ منَ الشعر

 ثانيا: التوازي المعجمي
 ا.و عمودي  ا أوهو التوازي الناتج عن توالي الوحدة المعجمية نفسها أَفقي  

ية للبيت في عمومه، الوحدة النغمية  يز وإن كان بالضبط الوزن، هو الذي يفرض نسبة التوازي: البنية التطر
يع   ية والمعجمية توز ا وتكرار البيت والاجزاء العروضية التي تكونهُ، فأنها لابد تقتضي عناصر الدلالة النحو

يحظى الصوت حتم  ي  ز متوا  .(17)لة"ا بالأسبقية على الدلاا، و
ُ منهُ، ولاسيما التأكيد، وهذا ما يتضح في تكرار  ول كن التكرار وإن كان للصوت فيه تأثير فلا تخلو الدلالة

 وتوازي الألفاظ المعجمية نفسها.
 ومن الأمثلة على ذلك قول الشاعر:

 ..زانيـــــــــــــــــــــعت أحـــــــــــــــباي
 غبـــــالسرد و ـــــــــحت التشـــــــو صاف

 دي..ـــــــــــــــــبٌ يـــــــــــضــــــــغ
 ..يــــــــــــمـــــــبٌ فـــــــــــــــــغض

 (18)!ن غضبـــير مــــي عصـــــو دماء أوردت
ٌ إذ أنا هذا التوازي  بوجود رسالة أراد الشاعر  ئنبيفهنا يبدو التوازي في الوحدة المعجمية )غضبٌ( واضح

يقة تفوق الاعتياد، وكان الشاعر قد نجح إذ أضاف )غضب( بالتوازي مرة إلى )يدي( وأخرى  يصالها بطر إ
ِ عصارة ذلك الغضب. ُ الذي يمشي في أوردته ُ يغَلي حتى النخاع لاسيما عندما جعل دمه  إلى )فمي( ليؤكد أنه

 كذلك في قولهِ:
 م ..ــاف يا أي ــابتي .. أخــــف يا أحــاأخ
 ءــاة الأسمــــــــف أن نسساه بن  زممــاأخ

 !ع الشتاءــي زوابـــــذوب فـــــأخاف أن ي
 وبناـــــــــي قلـــــــــــم فــاأخاف أن تن

 ا.جـــــــــــــــــــراحـــــــــــــــــــن
 (19) مــانـــــــــــــــــت أن فــــــــــاأخ
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الشاعر مخاوفه بتوازي أفقي في الشطر الاول من النص، ثم لينتقل إلى إكمالها بتوازي عمودي معددا  فهنا يعدد  
ية هي اتساع ذلك الشعور في  ياها الواحد تلو الأخر في الأشطر الأخرى، وإنما يوحيهِ ذلك التوازي من شعر إ

 الخوف من انتشاره في تلك التفاصيل كلها، والإحكام في تمام النسيان.
 ت دروب الموت... حن  سدها المسافرونـصغ
 و وقفت لحظتن ــدت دروب الحزن... لـــــس
 (20) !ظتــــــــــــــــــــــن ــــــــــــــلح

فهنا من المبالغة في التشبيه أن جعل الاحزان كالدروب، تلك الدروب المزدحمة بالأحزان هي كالدروب  
المزدحمة بالمركبات إن سُدت للحظة ينتج الاختناق المروري، فالأحزان تكثر فيها تسد الدروب التي تسير فيها، 

ُ وجود الوحدة المعجمية )لحظتين( )بالتوازي(، ف كان هنا محاذيف تقول: حتى لو كان ذلك المعنى تؤكده
ية )التعجب(.  الوقوف للحظتين فقط، فهنا التكرار المتوزاي وظيفته الشعر

 رـــــــــمــــــــــــــن القــــــــــــــاك
 باردا –دنا ــــــذ ولـــــمن –ده ــــــعهــــك
 رقرق.ـــي جبينهِ مـــــــــــزن فــــــــــالح
 داــــــــــــــــدا ... روافــــــــــــــرواف
 ةــــــريــــــــج  قــــــارب سيـــــــــــق
 زينا  ــــــــــــــــــــر َّ حـــــــــــــــــخ
 (21)...ردا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــاش

ية )التكثير(، ولتزداد الصورة مبالغة نجد هنا توازي معجمي أُفقي تمثلهُ الوحدة )روافدا( والتي وظيفتها  الشعر
ُ القلب الشاعر جعل الحزن في جبين القمر مرقرق   ا، وعادة  ما يلتصق بالجبين الذل أو العز اما الحزن فمكَانه

ُ الشاعر في هذه الصورة هو الناتج عن الذلُ والهوان الذي يفرض على الإنساَن  ول كن الحزن الذي أراده
يزات مما يورث الهم والحزن.فتسلب منهُ أشيا  ئهُ العز

 !رتن ـــــــني مــــــــــــقتُ ذقــــــــــلح
 رتن ـــــــلي مــــــــــــتُ نعـــــــــمسح
 ...بي...وليرتن ــــوب صاحــــــذت ثـــــــأخ

 (22) ..وى لها و قهوة مع حليبــــلأشتري حل
حدة  لهُ الو تي تمث لأفقي ال توازي ا نا ال قع فه سر التو ما ك مام ليقابله في الاهت غة  فادة المبال مرتين( إ ية ) المعجم

 وأُفقه، عند عدم حضور الحبيبة إلى الموعد الذي ينتظر الشاَعر.
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 : التوازي الصوتي اثالث 
ية"  .(23)"بالطبع تخلق البنى الصوتية والوسائل العروضية على الاخص ظرفا  مناسبا  للإحساس بالموازاة الشعر

ية أو الدلالية، أما بالنسبة للبنية  والتوازي على مستوى الشعر يتعلق بنسبة البيت الموسيقية أو الصرفية والنحو
بالقافية ل  .(24)الصوتية فالأمر يتعلق بتكرار المقاطع من جهة ومن جهة اخرى تكرار الجناس، السجع، و َّّ يتمث و

يز، وعدد المقاطع او التفاعيل التوازي الصوتي عند جاكبسون في التكرار والقافية والت رصيع والسجع والتطر
 .(25)والنبر والتنغيم

ين:  أما من انواع التوازي الصوتي هو التقابل العروضي بين شطر
 دت للبيتِ ـــــــت الذئاب، وعــــوصارع

ات ض كـــــــب  وةِ البيتِ ـــــــةِ حلـــلا رن َّ
 هالتـــــــــــــــف قبـــــــر حفيـــــــبغَي
 مستهاـــــــــف لــــــــر رفيـــــــــــبغي
 أخباري  نــــــــــــي، وعــر سؤالها عنـبغي
 (26)يـتــــــــــــــــــــــــــــــاأســـم

ين الثالث والرابع فالتفاعيل فيها تامة التوازي بصوائتها وصوامتها.  فهنا التوازي بين الشطر

 حفيــــــــــــــــــــف قبلتــــــــــــــهابغير               
              U- U U- /U- U U-    لت ــــلت  مفاعــــمفاع 

 مستهاــــــــــــــــف لــــــــــر رفيـــــــــبغي              
              U- U U- /U- U U-    مفــــــاعلت  مفــاعلت 

ية تفرض جوا  جد ملائم لإدراك التوازي الشعري، إلا أنَّّ هذَا "صحيح أن البنيات  يز الصوتية والأدوات التطر
 .(27)التأثير يكون فيها أحيانا  مخففا"

ين تجعلنا ندرك فهما  خاصا  أراده الشاعر في التأكيد والتوضيح للفكرة  فتوازي التفاعيل بين هذين الشطر
يين. ين المتواز ية ضمن هذين الشطر  المتواز

 وةــــــــــــوحيدا  أصنـــــــــــــــــــــــــعُ القـــــــــــه
                            U- - - /U- - - o     

 وةــــــدا أشـــــــــــــــرب القـــــــــــــــهـــــــــــــوحي
                            U- - - /U- - - o     

 ي...ـــــــــــــــــن حياتـــــــــــــــر مــــــــــــــــــــفأخَس
 (28)وةــــــــــــــــــــــــــــرَ السشــــــــــــــــــــــــــــأخس
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يصالها هي   ية  التي نجح الشاعر في إ فالتوزاي المقطعي العروضي بين الأشطر الاول والثاني أيضا وظيفتهُ الشعر
 الوحدَة التي يعيشها الشاعر.التأكيد على 

 

 َ  ديـــــــــــي وحَ ــــــــــــــــــذاب لأننــــــــــزن العــــــــوأخت
 ــــــــــ ِ ــــــــــــــــحنــان كفيــــ ـدونــــــــــــــــبــــــــ

 U- - U ⁄- U             U -U       ولانـــــــــــن فعــــــــمفاعلت 
 (29)...!ــــني ِ ــع عيــــــــــــــــــــــــــــــــربيــــ بــــــــــدون

U- U U- /U- -U    ـــــــن فعــــــــمفاعلت  ولانــــ
 

هذا التوازي الحاصل بين الاشطر الثاني والثالث في النص يؤكد الفكرة التي يطرحها الشاعر في الشطر الاول 
يحاول والنص بصورة عامة، وهي  الوحدة والخسارة، كل ذلك يعكس الشعور الذي يخ تزنهُ الشاعر في ثناياه و

 طرحهُ من خلال القصيدة شعرا.
 ءــــــان أغنيات البكـــــش عــــلماذا نفت 
 م ؟ـــــــــــر قديـــــــوان شعـــــديــــــب

 دوم ؟ـــــــل تــــــــــو نسأل يا حبنا ! ه
 ة عشب و ماءــل واحـــالقوافب ــ  حــأحب
 ف!ـــرغيــــر الـــــــــــــب الفقيــــو ح

 رةــــــــب بن  مفاصل صخـــكما يسبت العش
 اومـــــن يــــــــــدنا غريبيــــــــــــوج
 (30)ــان دومــــــــقيــــــى رفيـــــــو نبق

ين في النص  يع فهنا التوازي الصوتي بين أخر شطر يعات العروضية، "والحقيقة أَن التوز عندما تنتظم التوز
البنائي بشكل منتظم للنبور ولحدود الكلمات يجعلنا حساسين إزاء كل تجليات التوازي الصوتي 

يبين (31)والنحوي" ية تقابل دلالي، اذ التوازي قائم في التقابل بين )غر ُ الفكر  –، هذا التوازي الذي بنيته
بنفس   الانتظام الصوتي:رفيقين( و

 وجدنا غريبــــــــــــــــــــــــــن  يوما
U- - /U- -/U - -   عولن ف عـــعف  ولن ــــولن ف
 

 و نبقى رفيقــــــــــــــــــــن  دوما
U- - /U- -/U - -   نـــــــــن فعولــــــــفعولن فعول 
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 : التوازي البلاغي ارابع   
ية بما فيَها  يمكن للتوازي أن يمكن لبنية التوازي أن تستوعب الصورة الشعر من تشْبيهات واستعارات ورموز، و

يتخطى حدود البيت أو المقطوعة ل كي يستوعب القصيدة، حيث يتوازى مجموعة من الأبيات )مقطوعة( مجموعة 
بكنس( التوازي إلى أنواع: .(32)أخرى ضمن القصيدة يقسم )هو  و

يضم  أما أنه ناتج عن تحسين وأما عن تأكيد هو الذي يولد التوازي شديد .1 الوسم في الكلمة والمعنى... و
 الاستعارة والتشبيه والتمثيل...الخ

يضم الطباق والتباين الخ  .2 التوازي المنقطع )المتباين، المتعارض حيث يلتمس الأثر في تشابه الأشياء، و
 .(33)وذلك النوَع الذي يلتمس قيدِ الأثر في المغايرة

بكنس قول ا آخر يقول فيه "أن ال توازي نوعان بالضرورة، فإما أن يكون التعارض موسوما  بشكل ثم يذكر لنا هو
ا" ًّّ يني ا أو تلو ًّّ  .(34)واضح وإما أنهُ بالأحرى أن يكون انتقالي

يني فيقصد به التعديد اي بدون ترادف  فأنواع التعارض هي )الطباق( )المفارقة( )المقابلة( اما الانتقالي التلو
ية لها في الحسن  او طباق، وذلك إنما يمكن في وصف أحد ما بتهُ فيقوم بالتنقل من صفة إلى أُخرى مواز محبو

والجمال ليست بالضرورة ترادف أو طباق، ومثال ذلك أن ينتقل من وصف الوجه إلى الشعر إلى الجيد إلى 
 الطلة وهكذا. 

 ة  ـــــــــــــــــــــــة  ... و قبلــــــــــــــت ي  
 دـــول بع  ــــــــــــــدي ما أقــــــــــوليس عن

 ن أنتهي؟ـــدي؟ .. و أيـــــن أب ــــن أيـــــــم
 د  ـــــــــــــــــزمان دون حــــــــــودورة ال

 يـــــــــــرب ــــــــي غــــــل ما فــــــــوك
 دـــــفٌ يابسٌ، ووج  ـــــــها رغيــــــزوادة، في

 ض ما مملتـــي بعــــــل عنَــــــرٌ يحمـــــودفت
 ن حقد  ـي صفحاتهِ ما ضاق بي مـــــقت فـــبص
 (35)دي؟ــــــــن أب ــــــــــــــن أيــــــــــم

ِ  ءالنص ملي  بالتوازنات البلاغية كما سنرى فمنها يقام على التضاد وذلك في قوله
 ي؟ـــــن أنتهــــــن أب دي؟ .. و أيـــــن أيــــم

ية التي  ُ نقطة والشعر يثَيرها على التضاد الأَفقي هو الح يرة وعدم التثبيت على اي هم يستطيع أن يجعل منه
 الابتداء وآخر ليكون آخرها، وما يجعل هذا المعنى أَكثر سعة ما جعلهَُ من نقاط في نهاية كل فقرة منها.

 كذلك أسلوب التعديد في الأسطر التي تليها
 



  

 

 
32 

 2019نيسان  – والعشرونالثامن  الأنبار للغات والآدابمجلة جامعة 

 يــــــــــــرب ــــــي غـــــــل ما فـــــــــوك 
 دــــفٌ يابسٌ، ووج  ــــــــيها رغيــــــزوادة، ف
 لتـــــــض ما ممـــــي بعـــــل عنَـــودفترٌ يحم

ا يجعلنا نقف لنشعر بما كان المبدع قد شعر بهِ،  ًّّ إن أسلوب التقسيم والتعديد الذي أخذ بعدا  أفقيا  وأخر عمودي
ُ التعديد بيننا نحن القراء لنتفاعل معه  هذا التوازي الذي قوامه نجح في إقامة اللغة التواصلية بين المبدع و

ُ فهْما  صحيحا ، فالنص "لا يأخذ شكله الواقعي إلا من خلال نشاط القارئ مما يجعل فيه نصّا تفاعليا ،  ونفهمه
بالعكس"  .(36)لأن التواصل أصبح يتطلب التشارك، فالحركة أصبحت تتجه منَ النص إلى القارئ و

ية: يات بلاغية قوامها التعديد ليثري النص بالشعر يستمر الشاعر في قصيدتهِ هذهِ بتواز  و
 دي؟ــــــــــــــــــل والــــــاف حــــــفكي
 دهِ، ي ب ذكر الل   هــــزل كعهــــــم يــــــــأل

ب  ون؟ـــــــراب .. والزي ــــــناء .. والتـــوالأ
 

 ثم 
 يـــــــــد تــــــــــــل جــاف حـــــــوكي
َ ـــــأل  د عند الباب؟ــــزل كعهدها تقعــــــم ت
 ــــــانـــــل   و عــــــــــــدــــــــــــــــت

 !وابـــــــباب ... والثــر ... والشَ ــــــــبالخي
 

 مث
 ناــــــتــــــيــــــــــــف حال بــــــــــوكي

 (37)والوجاق ... والأبواب؟والعتبة الملساء ... 
 

ية ما يجعلك تفهم سبب وجودها، فهذا التقسيم الذي  يات بين المقاطع، إنما لها من الوظيفة الشعر هذه التواز
ُ إلى كل  ُ الشاعر والتعديد في نصهِ، يؤكد ولهه ُ وتفاصيل دعائها  ءشيأبداه ِ الوالد واهتماماته والجدة في بلده

يق وتنشيط ذاكرة  ُ في التشو وحتى البيت بما فيه من عتبة وأبواب ووجاق، "والتقسيم تفيدنا مباحثه
 ، كما نرى.(38)المتلقي"

 لـــــق السنابــــــى عنـــــــض علــــــــــاقب
 !جرـــــــــــــقت خنــــــــلما عانـــــــــمث

 رار،ــــــــــلاح، والإصــــــــــالأرض، والف
 ...رـــف تقهــــــــي: كيـــــــــل لـــــــــــق
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 ة،ــــــــيم الثلاثــــــــــــذي الأقانــــــــــه 
 (39) ر؟ــــــهـــــــــــــتق فـــــــــــــــكي

 ُ ُ الشاعر قوامه بما "أن العطف يقتضي المغايرة"إن التوازي الذي وظفه فإن اجتماعها  (40)التعديد والعطف و
يثير لدينا فكرة موحدة تجمعها، وهذهِ الفكرة تتعزز بإطلاقهِ عليها أسم )الأقانيم الثلاثة(، والأقنوم الواحد الجوهر 

، فإن (41)أو الاصل وهو في )اللاهوت المسيحي( هو أحد الأقانيم الثلاثة الأب، والابن، وروح القدس
 الحالة التي لا تنفك عن الارض والفلاح والإصرار أبدا  هي الجهاد.

 يــــــــــــــــــــــــن أبــــــــــــــاك
 باـــــــــلا  متاعــــــــده، محمـــــــــكعه

 ...ف أينما مضىــــرغيـــــــطاردَ الــــــــي
 لباــــــاصارع الثعــــــهِ ... يــــــــــلأجل
 ...فالــــــــع الأطــــــــــــــــــــو يصن
 ...رابــــــــــــــــــــــــــــــــــــو الت
 (42)...واكباــــــــــــــــــــــــــــــــوالـك

يصنع  ُ المجاز في المقطع )محملا  متاعبا (، يطارد الرغيف، يصارع الثعالب، و فهنا التوازي الذي قوامه
بالتالي في ذهن المتلقي. الاطفالّ(، ية في النص و  كل هذهِ المجازات أدت إلى تركيز الشعر

 ضُ ــــــــــــــــرُ أبيــــــــــــــــوالبح
 رة ـــــــــني الأخيــــــــذهِ سُفــــــــه

 ع رايتي،ــــترسو على دمع المديَنة، وهي ترف
 (43)روتـــــي بيــــــةُ بيضاء فـــــــلا راي

ُ أبيضُ، )اللون الأبيض( يقابلها )لارايةُ  ُ تقابل دلالي يفهم من سياق الكلام في )والبحر فهنا التوازي قوامه
بيضاء(، )اللون في الغالب أسود( حيث لا سلام هناك ولا أمان، هذا الانعطاف في درجة التوازي الشديدة 

ُ وضوحا ، "واعتمادا على عود درجة التوازي ي مكن تقديم الفرضية التالية؛ وهي كثرة تجعل الفكرة اكثر
 .(44)الدرجة تسعى إلى تركيز الفكرة في ذهن المخاطب، وقلتها تسعى على المفاجأة وإلى التنوع"

 كما أن التضاد يقوم بالعمل نفسهِ عند وجودهِ في نصٍّ ما:
 مره ـــــــــــد الجــــــــــــــــــيا سي
 ه  ـــلـــــــــد الشع ُّ ــــــــــــــــــيا سي

 وره ـــــــــــع الثــــــــــــــــما أوس
َ ـــــــــــــــما أضي  ه  ــــــــــــق الرحل
 ره ــــــــــــر الفكـــــــــــــــما أكب
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 (45 ه !ــــــــــــدولـر الــــــــــــــأصغ ما 
وتجعلك تشعر بالإحباط الذي شعر بهِ فإن التوازي المصنوع من )أوسع، أضيق( و )أكبر، أصغر( تجعلني 

 الشاعر بتركيز أكبر.
 : الخاتمة

يش توصل البحث الى جملة من الامور نجملها بالآتي:    بعد هذا الدراسة في شعر محمود درو
بلاغي. - ة منها: نحوي ومعجمي وصوتي و يات عدَّّ  يشيع نسق التوازي في مستو
ية من  - يات النحو  خلال تعادل وجودها في النصوص افقيا او عمودياممكن الحصول على التواز
 التوازي المعجمي وهو التوازي الناتج عن توالي الوحدة المعجمية نفسها أَفقيا  أو عموديا. -
يقاع النفس نتيجة قدرة المفردة  - ية بثراء إ بة الشعر أسهم التكرار في إثراء البعد الدلالي الصوتي عبر شحن التجر

 والتبدل من دلالة إلى أخرى لتوازي بذلك الدفق الشعوري المختزن في ذاكرة الشاعر. المتكررة على التحول
التوازي البلاغي يشمل انواع التقابل والتضاد والتكرار والتعداد، وتعد هذه الاشكال صورا من صور  -

 التوازي في النسق الشعري.
 الهوامش

                                                           

 .97( ينظر: التشابه والاختلاف )نحو منهاجية شمولية(، د. محمد مفتاح: 1)
 .188التشعب والانسجام، د. جمال بند حمان:  –( الأنساق الذهنية في الخطاب الشعري 2)
 .310( كتاب العمدة، ابن رشيق القيرواني: 3)
 .2/464( مسند أبي داود: 4)
 .144لنزار قباني، د. فايز عارف القرعان: « الممثلون»( تقنيات التوازي البلاغية في 5)
ية، تزفيتان تودوروف: 6)  .64( ينظر: الشعر
 .105( أفكار وأراء حول اللسانيات والأدب، رومان جاكبسون: 7)
ية، رومان جاكبسون: 8)  .67( قضايا الشعر
 .129ار واراء حول اللسانيات والادب: ( أفك9)
ية: 10)  .67( قضايا الشعر
 109( المصدر نفسه: 11)
ية: 110( أفكار وأراء حول اللسانيات والادب: 12) ينظر: قضايا الشعر  .109، و
يش، مج13) ينظر: ص 1/12( ديوان محمود درو  .16،31، و
ينظر: 10( المصدر نفسه: 14)  .34؛ و
ينظر20( المصدر نفسه،: 15) ينظر: 14: ، و  49، 23، 22، 19، و
 .12( المصدر نفسه: 16)
ية: 17)  .108( ينظر: قضايا الشعر



  

 

 
35 

 2019نيسان  – والعشرونالثامن  الأنبار للغات والآدابمجلة جامعة 

 
                                                                                                                                                                                                  

يش: م18) ينظر: 1/7( ديوان محمود درو  .18، و
 .19( المصدر نفسه: 19)
ينظر: 2( المصدر نفسه: 20) ينظر: م23، و  .101، 93، 92، 90، 89، 74، 2/72، و
 .26/ 1(المصدر نفسه، م21)
يش،22)  .29/ 1م ( ديوان محمود درو
 109( أفكار وأراء حول اللسانيات والأدب: 23)
ية: 24)  . 48( ينظر: قضايا الشعر
ية نحو كتابة تاريخ جديد للبلاغة(، د 8( ينظر: المصدر نفسه: 25) ية البلاغة والممارسة الشعر ينظر: الموازنات الصوتية )في رؤ ، و

 .23محمد العمري: 
يش، م26)  31/  1( ديوان محمود درو
ية: ( قضاي27)  .109ا الشعر
يش، م28)  .31/ 1( ديوان محمود درو
 . 32( المصدر نفسه: 29)
 .61(المصدر نفسه: 30)
ية: 31)  .159( قضايا الشعر
ية: ( 32)  .8ينظر: قضايا الشعر
ية:  .G.M.Hopkiosa. c( ينظر: 33)  .48نقلا عن قضايا الشعر
ية: 34) بكنس. 48( ينظر: قضايا الشعر  والقول منقول عن هو
يش، م ( ديوان35) ينظر: م 33/ ص 1محمود درو  32/  1، و
ية النص التفاعلي )أليات السرد وسحر القراءة(، د لبيبة خماّ:36)  .36( شعر
يش، م37) ينظر: 37-36/ 1 ( ديوان محمود درو ينظر: 56، 55، 54، 39، و ينظر:79، 78، 66، و  .76، 69/ 2م ، و
ية (  النص الادبي بين التلقي وإعادة الإنتاج )من أجل 38) بيداغوجيا تفاعلية للقراءة والكتابة(، ميلود حبيبي، ضمن كتاب نظر

باط، )د.ت(:  .167التلقي إشكالات وتطبيقات، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الر
يش، م39)  .41/ 1( ديوان محمود درو
يدة، صلاح الدين كيكلري العلائي :40)  .142( الفصول المفيدة في الواو المز

 )41( www. Almaany. Com/ar/ dict/ ar-ar/ أقانيم 
يش، م42)  .28-27/ 1( ديوان محمود درو
 .66/ 2( المصدر نفسه، م43)
 .118( التشابه والاختلاف: 44)
يش، م45) ينظر:  77: 2( ديوان محمود درو  .100، 47، و
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