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 المقدمة
 طبيعةَ  تعكِسُ   التي المُنتخبةِ  والفمسفاتِ  المُؤدلَجةِ  المَعارؼِ  مف سمّةُ  أنَّيا عمى الثقافةِ  لىإ النَّظر يُمكف لا    

رةِ المُ  والايديولوجيَّةِ  الفكريَّةِ  المنظومات نَّما ؛ فحسبْ  تنوِّعةالمُ  المُجتمعاتِ  في تجذِّ  ةُ شُموليَّ  كينونةُ  ىي وا 
يةُ   أرض   عمى وقُوفيا يعني وىذا.  والتنافرات التقاطبات مف مساحة   في تعملُ  كونَيا ؛ والمداخِل الرؤى  متشظِّ

ِـ ثباتَ  تجعلُ  رخوة    مركزيَّةِ  بيف التسويةِ  عتبةَ  لُ تُمثِّ  أنَّيا ولاسيما ؛ مُستبعدا   أمرا   الراكزةِ  البؤر وتحديدَ  المفاىي
ياتِ  في التقنيف صعوبةَ  ذلؾ يفرضُ  مما ؛والمستقبمي الحاضر ووالتوجُّ  الماضي الإرث  وىذا ؛ والمفاىيـ التوجُّ

 قابمة   مفاىيميَّة   مُعطيات   وتشكيل أغوارهِ  لسبْر مَرسومة   لبت  تفاعُ  لىإ يحتاجُ  مَفتوحا   فضاء   الثقافةَ  جعلَ  ما
دِ  خِطابِ  عمى الوقُوؼ رتأيناا المُنطمق ىذا ومف . والقِراءة لممُداولةِ   الثقافي النسقِ  عف لمكشفِ  النقدي المُبرِّ
ر  الخُطةُ  تضمَّنتوقد .  الميداف ىذا لولوجِ  مِفتاحا  ( والأدَب المُّغة في الكاملُ ) كتابوِ  مف خذيفمُتَّ  ؛ فيو المُتجذِّ
 ؛ خاتمةوالمُ  ختباءِ الإ لُعبةِ  في ىميتوأو  الثقافي النسقِ  تعريفِ  عمى الضوءَ  التمييدُ  سمَّطَ .  ومبحثيف تمييدا  
 .  نحوه العقوؿِ  استمالةِ  في ودوره
 المؤسساتيَّةِ  المنظُومةِ  سُمطةِ  مفيوـ عالجَ  فإنَّو( المؤسساتي) الجماعي النسق ىيمنةُ :  ؿالأوَّ  المبحث أمَّا   
 أُفق مف نطمقُ قد ا المُبرِّد أفَّ  أي . والفكريَّة الاجتماعيَّةِ  المرجعيَّةِ  عبر ؛ النصوص في الثقافةِ  مجرياتِ  عمى

 السطحي ستقراءِ والإ لبحظةِ والمُ  المُيادنةِ  طُرؽ  بذلؾ مُستخدما  .  نظامو ضِمف ملُ عو  التراكُمي التاريخي التأثيرِ 
. 

فضِ  فكرةَ  ليُعالج الفردي النسق ىيمنةُ :  الثاني المبحثُ  وجاء د تبنَّاىا التي والمُعارضةِ  الرَّ  خِطابوِ  في المُبرِّ
ؾَ  رفضَ  فقد ؛ والفمسفيَّة التاريخيَّةِ  المرجعيَّةِ  عبر المؤسساتيَّةِ  المركزيَّةِ  سطوةِ  مف لمتخمُّص  وعارضَ  وشكَّ
.  إليو يرو ُـ الذي التغيير مع تتماشى جديدة حُمَّة إلباسيا مُحاولا   ؛ ذىافالأ في ثابتة   بصمة   كانت كثيرة قضايا
 . مُبتغاه لتحقيق والصراعِ  ناظرةِ والمُ  الجدؿِ  عمى اتكأ وقد
ِـ وعلمشرُ  خدمة   ؛ بونكتُ  كتبنا ما في يُوفِّقنا أفْ  تعالى الله نسأؿُ  الختاـ وفي     والمعرفة العِم
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 التَّػمػْيِػيػدُ 

يعدُ الخطابُ النقديّ منظومة  مُتكاممة  مف الآلياتِ والمعارؼِ التي تسعى لمُساءلةِ الخطاب الأدبي مُساءلة     
ّـَ جرا  . وىو بذلؾ يُشكل  مُجاراة  وتعضيد ؛ لبيافِ قيموِ وجماليَّاتوِ وما فيو مف ومْضات  فكريَّة  وفمسفيَّة  وىم

ِـ الثقافيَّةِ والمعرفيَّةِ التي ينبغي الوقوؼ عندىا فضاء  تنويريا  ودلائميا  يحملُ بيف طيَّ  ية مف القي  اتو رؤى مُتشظِّ
وكشف خباياىا ؛ فالخطاباتُ عمى اختلبؼِ أشكاليا ) أدبي ، نقدي ، نقد النقد ( لـ تعد ترزح تحت أقبيةِ 
المدلُولاتِ المسانيَّةِ وما يتوارى خمف تراكيبيا مف جماليات  لغويَّة  وأسموبيَّة  في ظلِّ الألسنيات ؛ بل ىي مُيادنةُ 

( *ةِ وغيرىا في ظلِّ الدراسات الثقافيَّة ؛ والماديَّة الثقافيَّة ؛ والنقد الثقافي )للُؤطرِ السياسيَّةِ والاجتماعيَّةِ والدينيَّ 
. وعميو فإنَّيا خطاباتُ تحمل جُممة  مف الإرىاصاتِ الثقافيَّةِ والمعرفيَّةِ المُخاتمةِ التي تتطمبُ مف القارىء الثقافي 

فقد عرّؼ )ميشاؿ فوكو( الخطابَ بقولو : "  فؾّ منظومتيا وكشف الآعيبيا لممُتمقي . وبحسبِ ىذه الرؤية
 الكلبـ فييا نتجيُ  التي الكيفية فييا تبرز التي ةِ والثقافيَّ  ةِ والسياسيَّ  ةِ الاجتماعيَّ  العلبقات مف معقدةُ شبكةُ 
. وتتضحُ صورة الييمنةِ التي أشار إلييا  (ٔ" ) نفسو الوقت في والمخاطر الييمنةِ  عمى ينطوي  كخطاب  

)فوكو( عبر الأنساؽِ الثقافيَّةِ التي تمتصقُ بالخطاباتِ مف الداخل ؛ والتي لا تنكشف إلّإ في ضوءِ قِراءة  ثقافيَّة  
مت عبر ِـ وقد تشكَّ  فاحصة  مُيمّتيا استدعاء المخبوء والمُضمر البعيد فييا ؛ لانَّيا أنساؽُ مُوغمةُ في القد
فاعميَّةِ التراكُـ التاريخي للؤنشطةِ الثقافيَّة ؛ ويتضحُ سحرىا عبر تدجيف الذىنيَّةِ الفرديَّةِ وعدـ السماحِ ليا 
بمُمارسة دورىا الطميعي القائـ عمى التغيير والتجديد . أي ىيمنةُ العقل الجماعي عمى الفردي . وقد أشار إلى 

 اؽ الثقافيَّة ىذه أنساؽُ تاريخيَّةُ أزليَّةُ وراسخةُ وليا الغمبة دائما  ،ذلؾ صراحة   حفناوي بعمي بقولو : " والأنس
وعلبمتيا ىي اندفاع الجميور إلى استيلبؾِ المنتوجِ الثقافي المُنطوي عمى ىذا النوع مف الأنساؽ ؛ وكُمَّما  

ة  مف لحظاتِ الفعلِ رأينا منتوجا  ثقافيَّا  ، أو نصا  يحظى بقبوؿ  جماىيري عريض وسريع ؛ فنحفُ في لحظ
( . وفي الصدد نفسو أشار عبد الفتاح أحمد ٕ)ؾ نحو البحث عنوالنسقي المُضمر الذي لا بدَّ مف كشفوِ والتحرُّ 

 ـ ثابت  ينغرسُ في وجدافِ المجتمع ، ويتغمغلُ  -أذف –يوسف إلى ذلؾ بقولو :  " النسقُ  يتحققُ بوجودِ نظا
داخل ذاكرتوِ ولـ يمبث أفْ يُسيطر عميو ، لانَّو ينبني مف تراكـ أثر في العقل الجماعي ثـ الانتشار ، وىنا 

ِـ في ردود الأفعاؿ ، ومف ثمَّة السيطرة والييمنة عمى الأفراد ، و يصبحُ النسق لا ىّـَ لو يمتمؾ القدرةَ عمى التحك
 ( ٖسوى أفْ يجعل مف قيمو أقنعة لأفكار  مثاليَّة تُوىـ الذات بانَّيا السبيل إلى الحياة  " )

مت  يرة ؛ بل تمؾ التي شكَّ وعميو فإفَّ القراءةَ الثقافيَّة )*( تسعى إلى قِراءةِ الخطاباتِ التي تحظى بالقبوؿِ والشُّ
ر في مؤلفاتوِ ولاسيما في قاعدة الانبناء الفوقي للُؤطرِ  الفكريَّةِ المُتنوِّعة .  ويعدُ خطابُ المُبرِّد النقديِّ المُتجذِّ

ةِ التي لاقتْ استحسانا  وصدى  ليس في زمف  كتابوِ )الكاملُ في المُّغة والأدب( واحدا  مف الخطاباتِ الجماىيريَّ
نتماءاتِ والمعارؼ ؛ ومبنيا  عمى أُسسِ الامتصاصِ الإنتاج بل في كل الأزماف ؛ كونوُ خطابا  شُموليا  مُتعدد الا 

يصاؿ المعمومة " وىدفو الإفياـ والتأثير ، وىذه الخصيصة تقرّر المصدر الفردي لمخطاب ، كونوُ  والتوليدِ وا 
( . ولكنَّوُ في ٗ)ضحة المرمى ومؤثرة في المتمقينتاجا  يمفظوُ الفرد وييدؼ مف ورائو إلى إيصاؿ رسالة  وا

نفسو لـ يسمـ مف تغمغلِ الأنساؽِ الثقافيَّةِ في بنيتو ؛ والعمل عمى المُراوغةِ والإضمارِ تحت أقنعةِ الحيل  الوقتِ 
الجماليَّةِ والوظيفيَّةِ فيو. فيي أنساؽُ تجذَّرت في بؤرهِ ولا يُمكف أفْ ييتدي إلييا المُنتج نفسو ؛ لانَّيا مف 

؛ وىذا يعني انجذاب الخطاب نحو نزعة الصراعِ التي تُحدث ىُوَّة  بيف صنيعِ التراكماتِ الثقافيَّةِ لا مف صنيعو 
ما يُقاؿ وما يُقصد ؛ وبيف البنيةِ التحتيَّة والبنية الفوقيَّة ، وباختصار بيف العقلِ الجماعي المُييمف وبيف العقل 
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ود نسق  دلاليّ  ظاىر  وآخر الفردي الباحثِ عف النَّيضةِ والتحرر مف القيودِ والأنماط الثابتة . وعمى وفقِ وج
نسق  ثقافي مُخاتل  مُضاد  يأخذُ الخطابُ حيزه الأمثل لمدراسةِ في ظِلِّ قِراءة  ثقافيَّةِ تسعى لإعادةِ ىيكمتو ضمف 
سياقو الثقافي والتاريخي لمعرفةِ شكل الأنساؽِ التي تخندقتْ فيو لازماف  وعصور . وىذه ىي وظيفةُ النقد 

وظيفةِ التي أسماىا عبد الله الغذامي بالوظيفة النسقيَّة التي تكوف بديمة  عف الوظيفةِ الثقافي مف خلبؿ ال
ِـ النّص  الأدبيَّةِ والجماليَّة . وىي وظيفةُ ليا  " نسقاف يحدثاف معا  وفي آف ؛ في نص  واحد  أو في ما ىو بحك

 الواحد ، يكوف المُضمرُ منيما نقيضا  ومُضادا  لمعمني ؛
(. وبناء  عمى ٘)لنَّص في مجاؿِ النقد الثقافي"ف ىناؾ نسقُ مُضمرُ مف تحت العمني فحينئذ لا يدخل افإفْ لـ يك 

صيغةِ التَّضاد التي يحتمميا الخطاب ؛ وما يعتوره مف تعثر  وانقياد  وخضوع  مف جية ؛ وانفلبت  وتحرر  
س في كتابوِ )الكاملُ في المُّغة والأدب( ونيضويَّة  مف جية  أُخرى ؛ فإنَّنا وجدنا أفَّ خطابَ المُبرِّدَ ا لنقديَّ المُتأسِّ

نَّما  يحتاجُ الى إعادةِ قراءتوِ بمعوؿ  نقديّ  جديد  لا يُيادف أشطرهُ وسمنتو المعموماتيَّة وطُرقوِ الأسموبيَّة ؛ وا 
مف  -الكتاب  في ىذا -يُجري حفريات عميقة في أساساتو لكشفِ ىويتو البنائيَّةِ والمعرفيَّة  ، فخطابوُ 

الخطاباتِ التي ليا شأنيا في الساحةِ الأدبيَّةِ والفكريَّةِ في التُّراثِ العربي ؛ لما تضمَّنو مف رؤى  وتشظيات  ليا 
أبعادُ وانتماءاتُ صريحةُ وضمنيَّة . وىذا يعني أنَّو خطابُ جماىيري ذو أذرُع  مُتنوِّعة  سمحت لو أفْ يكوفَ 

آلياتِ النقدِ الثقافي الباحثةِ عف الدلالاتِ النسقيَّةِ لموصوؿ إلى الوظيفةِ النسقيَّةِ  عُرضة  لممُساءلةِ في ضوءِ 
 التي التصقتْ بو . 

 
 
 

ؿ : ىيمنةُ النسق الجماعي )المُؤسساتي(  المبحثُ الأوَّ
 

إفّ حيزَ الثقافة مرىوفُ بمركزيَّةِ عدـ الثبات ؛ أي الانسلبخ مف عباءةِ القُيودِ والقوانيف والانحسارِ     
والتضييق ؛ والإنطلبؽ نحو الشمُوليَّة والإنفتاح وجذب المُتناقضاتِ وما شاكل ذلؾ مف مفاىيـ وارىاصات . 

سمؾُ طريق المُيادنةِ والمُجاراةِ والتسميـ بالعناصرِ وىذا يعني انشطار البؤر الثقافيةِ إلى نصفيف ؛ أحدىما ي
مة . والآخر يتخذُ مف الصراع ركيزة  أساسيَّة لإحداثِ الخمل في تمؾ الثوابت ؛ ومُحاولة  الثقافيةِ وثيماتيا المُبجَّ

حدث إيجاد الثغرات ورصد العثرات لغرض إعادةِ ترميميا مف جديد ؛ في ظل تنامي الفكر الايديولوجي الذي يُ 
ىذه النقمة . وفي إطار ماىو أدبي ونقدي نممس أفَّ الثقافة تتجذَّرُ في تمؾ الخطابات حاممة ىويَّة الثابتِ 
عات  ؿِ في الوقتِ نفسو ؛ مُمقية  المسؤوليَّة الكبيرة عمى كاىلِ القارىء لكشف المُلببسات والتصدُّ والمُتحوِّ

تيا النظريَّة والتحميميَّة ، وبالفاعل الذي ينيض بيا وىو الإنساف والإخِتلبلات ؛ لافَّ "  بنية الثقافة بمُمارسا
تتمثل خطابيا  ، وعميو فالخطاب ىو ميداف التحميل ، والخطابُ ضربُ مف تضافرِ الإشارات ؛ تكوف المُّغة فيو 

 ( . ٙعُنصرا  تمثيميا  بيف عناصر إشاريَّة أُخرى  " )
رِّد النقديَّ كغيره مف الخطابات المُماثمة لو واقع تحت تأثير ىيمنة وعمى وفق ىذه الرؤيةِ نجد أفّ خطاب المُب

السمطةِ المؤسساتيَّةِ المُمثَّمة بالاتجاىات الفكريَّةِ والاجتماعيَّةِ العاممةِ في الساحة آنذاؾ مف جية ؛ ومُحاولة 
د عمى تمؾ السمطةِ بشتى الوسائلِ  إيمانا  منيا بالحريَّةِ الثقافيةِ مف  الذات الفرديَّة المُنصيرةِ بالجماعيَّة التمرُّ

مف الأنا ؛ بل ىي سُمطة  جية  أُخرى . إفَّ السمطة المُييمنة ىنا ليس فردا  يُسمحُ بمعارضتو بصورة  مُباشرة  
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خت في الأذىافِ وتلبقحت عبر سِمسمة  فِكريَّة  مُتتابعة  لا يُمكف الحياد عنيا أو  الثقافةِ الجماعيَّة التي ترسَّ
( ، لذا فإفَّ لُعبةَ الإنتماء واللبانتماء تفرز ٚىا ؛ فيي إشكاليَّةُ ثقافيةُ وتداخلُ مع جُممة  مف الخطابات )تجاوز 

أنظمة  مُتحرِّكة  مُنفتحة  عمى سؤاؿ الثقافةِ ؛ تكوف فييا السُمطة المؤسساتيَّة الرابحَ الأكبر في بثِّ فمسفاتيا 
ة . وبحسب رصد الأنا الفرديَّة لحصانةِ الآخر الجماعي)المؤسساتي( وأفكارىا وأنشطتيا الاجتماعيَّة والمعرفيَّ 

وبياف دوره في ترغيب ثيماتو لممُتمقِّيف عمى اختلبؼِ أشكاليـ وألوانيـ وعمى مدارِ عُصور  مُتعاقبة ؛ ومُحاولة 
انفتاحُ لا نيائي عمى  الأوؿ الفردي التشكيؾ بذلؾ بحسب وسائمو المُتاحة ؛ تتشكلُ الدائرةُ التأويمية التي ىي " 

( . ٛلُغةِ التساؤؿ المعرفي ، كما أنَّيا انفتاح عمى لا نيائية الإنتاج الدلالي والنسقي في النص الأدبي  " )
وىذا يعني أنَّيا ترسُـ مدارَ اشتغاليا عمى نمط  مُتعاقب  يجعل الثقافة في دوامة  مف الخيارات غير المُستقرّةِِ التي 

ِـ تحتاج في النياية  الى مُساءلتيا ؛ لفيـ طبيعة الييمنةِ وأشكاليا ؛ لذا  " فالدراساتُ الثقافيَّة تيدؼُ إلى في
(. وبحسبِ ىذه الرؤية فإفَّ خطابَ المُبرِّدَ النقديّ اتخذ ٜشكل الييمنةِ في كُلِّ مكاف ، وتسعى الى تغييره  " )

حُقبة وتحديدا  في القرف الثالث اليجري ؛ وىو لنفسو مسارا  لا يختمف عف مسارِ الخطاباتِ الأخرى في تمؾ ال
ِـ سياستيا الخاصة ؛ بل توجيو الذوات نحو  مسارُ الإلتزاـ بالنُظـ الفكريَّةِ والاجتماعيَّةِ السائدةِ وسُمطتيا في رس

إنَّنا نجدُ أُحاديَّة المفاىيـ التي تطرحيا وعدـ الإنزياح عنيا . وعميو إذا ما أزحنا ستار العُتمةِ عف ىذا المسار ف
أنفسنا أماـ مُتواليات  معرفيَّة  وثقافية  عممت بحِرفيَّة  عالية  عمى بناء جدار  متيف  وقويّ  مف الداخل ؛ وىي 
مُتوالياتُ راسخةُ ليا سطوتيا وحضورىا في تغيير المُنطمقات عمى النحو الذي تريده . وبعد قِراءة  مُستفيضة  

تبمور في كتابو )الكامل( رصدنا مجموعة  مف تمؾ المُتواليات عمى صعيد في خطابِ المُبرِّدِ النقديِّ المُ 
الإتجاىيف الفكري والاجتماعي ؛ ولكَثرتيا وتداخُميا مع بعضيا آثرنا تقسيميا عمى أساسِ ما ىو عاـ وآخر 

 خاص ؛ لكي تكوف الصورةُ أكثر قُربا  مف ذىنيَّةِ المُتمقي .
 

 المنظُور العاـ
ؾُ المُييمنات الفوقيَّةِ لتُعمف أىميتيا في السيطرةِ عمى جميع الخطابات المُنبثقة ؛      في ىذا الإطار تتحرَّ

الخطابات ذات النزعةِ الجماعيَّةِ المُواليةِ ليا والمُيادنةِ لآرائيا ، والخطابات ذات النزعةِ الفرديَّةِ المُناىضةِ ليا . 
مة الجذور في الإرث التاريخي والمعرفي ؛ وىي قادرةُ عمى استخراجِ وقوة ىذه المُييمنات نابعةُ مف  كونيا مُتأصِّ

وبثِّ ما يُناسبيا للآخريف لبناءِ قاعدة  مُحكمة  مف الثوابت التي لا يُمكف تغييرىا بسيولة ، فالخطاباتُ الفرديَّة 
لا يحمل ىويَّة الإنقلببِ الكُمِّي وتجاوز  في ظلِّ ىذه القوة غيرُ فاعمة ومحصُورة في نطاؽ التغيير المُتمرِّد الذي

الأنظمةِ المركزيِّةِ الحديديَّةِ القديمة . كما أفّ الخطابات الجماعيَّة تُيادف تمؾ الأنظمةِ وتُسايرىا بانطباعات 
ممة  واحدة( . التسميـ تارة وا لمُراوغةِ تارة أُخرى ؛ ولكنَّيا في النيايةِ مُرتينةُ بيا وكِلبىما كما يُقاؿ )وجيافِ لِع

امةِ لممُييمنات الثقافيةِ الفوقيَّةِ يُمكف بيانو في  لذا فإفّ النسقَّ الثقافيَّ الذي تخفَّى خمف سُمطة الأنظمةِ الضَّ
 خطاب المُبرِّد وعمى النحو الآتي : 

عدىا المُختمفةِ حممتْ منظومةُ الإبداع الأدبي والنقدي في تُراث أُمتنا إسقاطات الثقافات المُتنوِّعة ؛ وبصُ     
الفكريَّةِ والاجتماعيَّةِ والفمسفيَّةِ والتاريخيَّةِ ألخ .. ، ودخمت بذلؾ مرحمة الرفضِ والقبوؿِ أو الإنتماء أو 
اللبانتماء ؛ وتنامت فكرةُ صراع التأثير والتأثر وتحقيق الإرادات القائمةِ عمى الخفاءِ والتجمِّي . والسببُ يعودُ 

دة غير قابمة   الى كوف الثقافة فضاء   د ؛ ويتميّز بسرعة الإنتشارِ والإنشطار والنمو وأخذ ىيئات مُتعدِّ غير مُحدَّ
لمعدِّ والحصر . ولـ تأت ىذه الثقافة مف فراغ  بل ىي نتاجُ تراكمات معرفيَّة  في اللبشعور الجمعي للؤفراد ؛ 
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قتيا وأصبحت  بذلؾ مغروسة  في الذىنيَّة . وفي ضوءِ سيادة نتيجة القُدسيَّة التي رافقتيا والمُتطمبات التي حقَّ
ميا تمؾ  ىذه الثقافة بمعارِفيا الميولة ظمتْ منظومةُ الإبداع العربي الأدبي والنقدي أسيرة الإشتراطاتِ التي تُقدِّ

ّـَ جرا  .  الثقافة عمى صعيدِ اختيار الموضوعات ؛ والشكل الكتابي ، والصيغة الخاصة في العرض وىم
فيف باختلبؼ ايديولوجياتيـ وتياراتيـ وفمسفاتيـ قيودا  وليذا فقد   فرضتْ منظومةُ الثقافة المُخاتمةِ عمى المُثقَّ

سةُ لا يُمكف تجاوزىا لانَّيا ذات عُمق  ضارب  في الجذور .  قسريَّة  لـ تُعمف عنيا صراحة ؛ إلّا أنَّيا قيودُ مُتأسِّ
د  في النصوص التي ينتجونيا ؛ فعمى الرَّغـ مف اختلبفيـ واتضحت ىذه القيود بسير المُثقفيف عمى نيج  واح

يات والانطباعاتِ والأجناس التي يميموف الييا لعرضِ أفكارِىـ وتطمعاتيـ ؛   في الموضوعاتِ والتوجُّ
إلّا أفَّ الصيغ البنائيَّة لتؾ الأجناس وطُرؽ التصنيفِ وأساليبيا وما يتبعيا مف احتراـ سيادةِ الإسقاطاتِ 

مة الغالبة في خطابات المُنتجيف الأدبييف )الشعر والنثر( ، والنقاد الثقا فيةِ البعيدةِ وغير المُعمف عنيا تبقى السِّ
والمفكريف وغيرىـ مف الشرائحِ المؤلِّفة . ليذا اتخذت النتاجاتُ العربيَّة ولاسيما في ميدِىا القديـ ومنيا نِتاج 

ابتا  مف الإبداعِ والتصنيف . ولا مكاف لممثقّفِ الطميعي الباحث عف المُبرِّد في القرف الثالث اليجري شكلب  ث
أُسس التغيير والتجديد . وعميو نجدُ المُبرِّد كغيره قد ساير الأفكار الضاغطةِ مف دوف إرداة  منو ، وىذا ما يُمثلُ 

عمى سبيل المثاؿ مُيادنة نسقا  ثقافيا  مخبوءا  سيطرَ وبثَّ برامجو القصديَّةِ بحُريَّة  وارتياح . ومف ذلؾ 
سةِ الفكريَّةِ مف حيث عرضو لمموضوعات المُتنوِّعةِ بصورة  مُقتضبة  وسريعة  تتراوح بيف الأسطر  المؤسَّ
والصفحات القميمةِ لخدمةِ الغاية التعميميَّة التي تيدؼُ الى جعل المُتمقي عمى مقربة  مف المعمومةِ بل التفاعل 

 معيا .   
ر البُنى الفكريَّة ويُوجييا نحو مضانيا في كما خمقتْ ال     ثقافةُ بانساقِيا المُتخفِّية مف رحميا انموذجا  يُؤطِّ

رة ؛ وىذا ما يمنع ثورة التغيير مف أخذ  رة  لا مُتنوِّ العقوؿ ؛ بحيث تصبح الذىنيَّة العقميَّة مُستقبمة  لا باثَّة ؛ مُخدَّ
لانموذج بييمنةِ الأنساؽ الجماليَّةِ والبلبغيَّةِ والأدبيَّةِ في فرصتيا بل وأدىا وقت الولادة . ويتمثل ىذا ا

النصوص ؛ بمُباركة وتشجيع الأنساؽ الثقافية ، لافَّ ذلؾ سيُساعدىا عمى بثِّ نشاطاتيا باستمرار  مف دوف 
العربييف قديما  المَساس باساساتيا مف الآخريف التوَّاقيف ليدـ المُستبدِّ والمفروض . لذا نرى أفَّ الأدب والنقد 

وحديثا  قد سمكا طريقا  لـ يرسُمانو بل كاف مُسمَّطا  عمييما ولا جدوى مف تركوِ وايجاد البديل عنو . وبناء  عمى 
ِـ بالجمالياتِ الكتابيَّة ؛ وتخصيص نمط التأليف ؛ والاختيارات ؛ والتبويب ؛ وطُرؽ  ست ثقافةُ الاىتما ذلؾ تأسَّ

ما نحو ذلؾ . وىذا ما يفرزُ لنا تعالي جودة الييكميَّة الشكميَّةِ عمى المضموف . البناء الأسموبي والتوظيف و 
والغرض الذي تطمحُ إليو الأنساؽ المُخاتمةِ ىو جعل المُثقف يستمذّ بما ىو جمالي ومُسايرتو عمى حِساب 

نة . أي جعمو مُنشغلب  بالمادي الممموس والإبتعاد عف المعنوي  تغييب ىويَّة الواقع وما فيو مف مضاميف متموِّ
ِـ معيا بوصفيا الحاضنة الرياديَّة  المُغيَّب . فضلب  عف جعل ثقافتوِ الخاصةِ تنصير مع ثقافةِ المجموعةِ والتأقم
لنشر الأفكار وتوجيو المضاميف . وعميو فإفَّ الخطابَ النقديَّ القديـ بما فيو خطاب المُبرِّد قد سيطرت عميو 

رت الثقافةُ أنساقا  كثيرة  فييا إفرازات القيـ المُتضادةِ مع مفاىيـ السمطةِ البلبغيَّ  ةِ والتي مف خلبليا مرَّ ةِ والجماليَّ
مت أعتى برامجيا المُراوغةِ لتكوف مقبولة  في إطارىا السطحي ؛  المجتمعِ والبيئة ؛ كما أنَّيا شكَّ

في حيف أنَّيا مقيتةُ ومرفوضةُ لحمُولاتيا الدلاليَّة المُتناقضةِ مع ما تُريده عمنا  ، أي خطر المسكُوت عنو  
قياسا  عمى المُعمف . فخطابُ المُبرِّد في كتابوِ الكامل قد سارَ عمى بيافِ الأثر الجمالي والبلبغي والأدبي مف 

وتبويبيا . وبحسب المُحتوى الذي أشرنا إليو تبرزُ أمامنا  حيث نمط الاختيارات والموضوعات وطُرؽ تنظيميا
ِـ والصراعِ بيف ماىو جمالي وبلبغي ظاىر وبيف ما ىو ثقافي مُضمر؛ وىذا ما يدفعُ الى بروزِ  فكرة التصاد
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ح مرحمةِ التصدي لفؾ الإرتباط وحلَّ الإشكالات ؛ وىذا ىو ميدافُ النقد الثقافي . وقد أشار إلى ذلؾ عبد الفتا
 –أحمد يوسف بقولو :  " لأفَّ سيطرةَ الجمالي والبلبغي عمى النص في الخطابِ النقديِّ العربي القديـ لا تعني 

مُمارسة الحِجر عمى المُمارسات النقديَّةِ الثقافية إلّا عند الذيف ينظروف إلى الخمفِ دائما  ، لافَّ مثلَ  –حضاريا  
بما يممكوُ العقل النقدي الحداثي مف آليات  نقديَّة  وثقافيَّة  وفكريَّة  تُمكِّنو  ىذه المُمارسات الثقافية تعني الإحتفاء

مف تأويل الصِداـ المعرفي المُتوقع بيف منظومةِ الجمالي والبلبغي ، ومنظومة التفكيؾ الثقافي التي تستطيع 
 (. ٓٔتجنيد البنائي والأسموبي والسيميائي والتأويمي لخدمةِ النص  " )

د تسيُّد الُأسس الجماليَّة والبلبغيَّة نممس بروز تيار المركزيَّةِ الذي مف ميامو الإقصاء       وباتجاه يُعضِّ
يات الفكريَّةِ والسموكيَّات الاجتماعيَّةِ وتوجيييا بحسب المُبتغى الذي  والتيميش لاجل الإستحواذ عمى الموجِّ

ؾ عمى وفق إنصيا –كما أشرنا آنفا   -يرتضيو . وىذا يعني  ر عقميَّة الذات الفرديَّةِ بالذات الجماعيَّةِ والتحرُّ
مقتضياتيا ومصمحتيا ؛ والعقل ضمف الذات الجماعيَّةِ يدفعُ باتجاه ترغيب المُنتجيف المُبدعيف وغيرىـ بالإلتزاـ 

ف الإيديولوجيات  والاتجاىات والفمسفات ويضعيا بالومْضات الفكريَّةِ التي يطرحيا تيار المركزيَّة ؛ لانَّو تيارُ يُقنِّ
في بوتقة  واحدة  ويُسيّرىا ليضمف الولاءاتِ والإنتظاـ . وىذا يؤدي حتما  إلى نماءِ فكرة الصراع التي تتبمور 
ةِ والاجتماعيَّة ؛ بسبب التضادِ بيف الدلالات الظاىرةِ والمُضمرة ؛ ويتمثلُ  جرَّاء الشروخ والتناشزات الفكريَّ

ؿ لتعديل المسارات ؛ ولكف الإخفاؽ يأتي سريعا  بسبب عدـ المّحاؽِ التناشزُ بالحِرا ؾ نحو قُطب الثابتِ والمُتحوِّ
ط مف ىذه المركزيَّة  بركبِ التغيّرات الجديدة ؛ بل الميل نحو الخضوعِ لتداعيات المورُوث المُتراكـ الذي نشَّ

دبيَّة والنقديَّة ؛ نجد أفَّ خطابَ المُبرِّد النقديَّ وجعميا مُسمَّطة عمى الجميع . ولتمثل ذلؾ عمى واقع الخطابات الأ
ية لمنظـ الفكريَّة والاجتماعيَّة في تمؾ الحُقبة ؛  لـ يخرج عف دائرةِ المركزيَّةِ المُوجِّ

تة  ليذا إلتزـ بسيادةِ الفكرة التعميميَّة عمى النشاطات التأليفيَّة وما يتبع ذلؾ مف ارتيانات  واشتراطات  قيميَّة  ثاب 
ومُتداولة لا يُمكف المساس بيا . لذا كاف خطابوُ النقديّ كغيره محصورا  في أطار التثقيف والتعميـ وصنع 

 الأنماط التي ترغب الثقافة أفْ تكوف ىكذا . 
دة  لقدسيَّة الُأسسِ الجمال ية لمتيارات الفكريَّةِ والأنظمةِ الاجتماعيَّةِ مُعضِّ يَّةِ والبلبغيَّة ليذا جاءت المركزيَّةُ المُوجِّ

ِـ  . وىذا ىو النسقُ الثقافي الأخطر الذي ظل مُراوغا  ومُتخفِّيا  وراء تمؾ الخطابات ؛ وسعى إلى تمريرِ القي
ةِ لمنيضة . نة لمعقوؿِ الساعيَّ  والبرامجِ المُدجِّ

ِـ العُموِـ      والمعارؼِ وتداخميا مع وقد امتازَ العصرُ العباسي ولاسيما في حُقبةِ القرف الثالث اليجري بتزاح
بعضيا الآخر ؛ وميميا نحو الإنشطار والتكويف والاكتماؿ ، مما خمق ثقافةَ الأخذِ والإنبيارِ والمُواصمةِ عمى 
الاشتغاؿِ في مياديف تمؾ العموـ بنفس  تصاعديّ  مُطَّرد . ليذا نجد أفَّ المؤلفاتِ المُنجزةِ في شتى مجالاتِ عُموـ 

بصبغةِ الإمتصاصِ والتوظيفِ مف بعضيا الآخر ؛ فعمماءُ البلبغةِ مثلب  يأخذوف مف الّمغوييف العربيَّةِ اتَّسمت 
و المُنبثقةِ مف  والنحوييف والأدباء ؛ والحاؿ نفسو ينطبق عمى الجميع ، وىذا يعني العمل ضمف دائرة التوجُّ

رَ عمى ىذه المنيجيَّة ؛ مف خلبؿ الاتِّكاءِ ثقافةِ العصر . وعميو فإفَّ خطابَ المُبرِّد النقدي في كتابو الكامل سا
ِـ عمى التأديبِ والتعميـ .  عمى الأخبار والمرويَّات وعُموـ العربيَّةِ باختلبفيا ليتماشى ذلؾ مع جوىرِ الكتاب القائ

مةِ كتابو إذ قاؿ :  " والنيّةُ فيو أف نفسر كلَّ ما وقع في ىذا الكتاب م  ـ وقد أوضح المُبرِّد ذلؾ في مقدِّ ف كلب
غريب ، أو معنى  مُستغمق ، وأف نشرح ما يَعرِضُ فيو مف الإعراب شرحا  شافيا  ، حتى يكوف ىذا الكتاب 

ِـ مف كوف المُبرِّد أحد المّغوييف ٔٔبنفسو مُكتفيا  ، وعف أف يُرجعَ الى أحد في تفسيره مُستغنيا   " ) ( ، فعمى الرغ
ت في تدعيـ ىذه اليويَّة ؛ إلّإ أنَّو لـ يَسمـ مف ضغوطات تيار البارزيف في قرنوِ ومُيمتوِ الكُبرى انحصر 
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المركزيَّةِ الذي فرض عميو نُقطةَ انطلبؽ  واحدة  قواميا الاغتراؼ مف العموِـ والمعارؼِ المُحيطةِ لترسيخ فكرة 
ةِ مُنوعا  وشاملب  وغزيرا  ثورة الإنتشار المعموماتي ، ليذا جاء كتابُ الكامل كغيره مف الكُتب التعميميَّةِ والمعرفيَّ 

 بالمعموماتِ التي تنتمي إلى عمو ـ وثقافات  مُختمفة . 
مة  ىذا الإطار يُمثِّلُ نسقا  ثقافيا  مُخاتلب  ظل يعمل عمى إعلبءِ ىويَّةِ التعدديَّةِ الفكريَّةِ ؛ لتبقى اليويَّة الذاتيَّة مُعطَّ 

بة مُتداخمة .عف أداءِ ميامِيا في إحداثِ التغيير والتركيز عم  ى مِحور  واحد  لا محاور مُتشعِّ
 
 

 المنظُور الخاص
الثقافيةِ مف خمف الكواليس عمى ثقافةِ الجماعات المُتعمِّمة  إفّ سيطرةَ القيـ والمفاىيـ التي تُحرّكيا الأنساؽُ     

رة دليلُ عمى اتساع رُقعةِ الييمنة ؛ فلب أثر لمخطابات الجماعيَّةِ والفرديَّةِ إلّإ في حواضف مركونة  والمُتنوِّ
العزؿِ والإختزاؿ .  وىامشيَّة لا تستطيع المُجاراةِ والتصادـ مع السمطة المؤسساتيَّةِ المبنيَّةِ عمى أساس سياسة

ففي المنظُور العاـ وجدنا أفَّ الخطابات الجماعيَّة مارست دور الثقافةِ المُنقادة وتسميميا بالمُعطيات المُتوارثةِ 
والمُتواترة ولا مجاؿ لمحركةِ لرفع جزء  مف تمؾ القيود ؛ أمَّا في المنظُور الخاص فإفَّ تمؾ الخطابات رفعت شعار 

براز ىويتيا ؛ وعممت عمى نشرِ دعائـ قصديتيا المُراوغةِ والحرك ةِ لتحقيق جُزء مف فاعميَّة ثقافتيا الخاصة وا 
المبنيَّةِ عمى التركيز والتقنيف ؛ وكسر جُمود الرتابةِ المبنيَّةِ عمى سياسةِ التسميـ . ولكف تمؾ الطموحات تبقى 

ر الذي تنشدُ إليو تمؾ الجماعات لا يرقى الى رىينة سُمطة الآخر المؤسساتي بدرجات  متفاوتة ؛ أي أفَّ التغيي
مستوى الضديَّةِ وقمبِ النُظـ ؛ بل يبقى مؤدلجا  لو بعمومية . لذا فإفَّ خطابَ المُبرِّد النقديَّ اتخذ لنفسوِ 
ِـ مع الثوابت المفروضةِ مف جية ؛ والتحايل  مجموعة  مف الخيارات لاثباتِ الثقافةِ وقدرتو عمى التناغ

مُعينة عمى تمؾ الثوابت مف جية  ثانية . ويُمكف مف خلبؿ ما عُرض انتقاء مجموعة مف لخصوصيات  
ةِ التي حاوؿ مف خلبليا المُبرِّد إثبات ىويتو الذاتيَّةِ التي تمتشج مع اليويَّةِ الجماعيَّة ؛ مف  المفاىيـ الخاصَّ

 حيث تطمُّعاتو وأفكاره وغير ذلؾ . 
ؿ ما يُطالعنا في ىذ     ا المِضمار ىي العنونة التي حاوؿ مف خلبليا المُبرِّد تجسيد مفيوـ النتوءات إفّ أوَّ

التي ليا حظوةُ الانزياح عف منابعِ الجُمود التي بمورتيا الييمنةُ المؤسساتيَّة عبر أنساقيا الثقافيةِ المُضمرة ، 
في إطار اليويَّة الجماعيَّة ؛ لافَّ اختيار فالعنونةُ مثَّمت شرارة التطاير الفكري التي تُثبت اليويَّة الذاتيَّة ولكف 

سة  فْ كاف نابعا  مف الذات إلّا أنَّو محكوُـ في الوقت نفسو بفمسفةِ التأثير الفكري الذي تُمارسو المؤسَّ العنونةِ وا 
ب المتسمِّطة . ولإيضاح ذلؾ عمى نحو أمثل نجد أفَّ مفردة )الكامل( ليا أبعادىا السيميائية التي تجعل مف خطا

المُبرِّد مُيما  ، فالكاملُ ىو الشيء المُنجز باتقاف  وتكامل  وحُبكة ؛ أي اكتماؿ مضامينو وطُرؽ عرضيا ؛ فضلب  
فة  ةِ التكامل البنائي وجعمو صورة  واقعة  معرَّ عف أفَّ المُفردة جاءت مؤطَّرة بػ)أؿ( التعريف وذلؾ لزيادة فاعميَّ

كشعار  فوقيّ  مُتشع  بالمُّغة والأدب يُثبت اندفاع الفعل الذاتي نحو مكامف  يألفيا الجميع . كما أفَّ ربط الكاملِ 
 التخصيصِ وتحديد الأنماط ؛ إيذانا  منو بخفوت سُمطة الثقافةِ العامةِ المُمثَّمة بيويَّةِ العصرِ والبيئة .  

برز سعة الثقافةِ التي يتمتع بيا وبحسبِ سياسة المدّ والجزر نرى أفَّ مُنجز العنونةِ ذو دلالة  إشاريَّة  تُ     
د ؛ وىذا ما يجعل قُطبي الظاىر والمُضمر عمى نقيض  وتحدّ ؛ ولكف قدرة المُضمرِ  صاحبُ الخطاب وىو المُبرِّ
عمى صُنع الحيلِ وركوب موجة التمايُلِ تجعمو يطغى حضورا  عمى الظاىر الذي يُحاوؿ إحداث السّبق في 

المُضمرِ عمى الظاىرِ عبر سيطرةِ الرؤى الشموليَّةِ عمى الصياغاتِ التأليفيَّةِ المضموفِ الفكري . وتتضح غمبة 
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باختلبؼ أشكاليا ؛ ففي حدود تصنيف المؤلفات نممسُ أفَّ العناويفَ كانت تُوضع عمى وفق مُقتضيات القبوؿ 
يرةِ والنجاح ؛ وىذا يعني  أفَّ الذات الفرديَّة الجماىيري لاجل كسب الرضا والتأييد والدخوؿ نحو عالـ الشُّ

ِـ  ة ولكف ضمف تيار المركزيَّة الباني لممفاىي بامتشاجيا مع الجماعيَّة كانت تعمل عمى تحقيق رغباتيا الخاصَّ
والسموكيات ؛ كونو قد سيطر عمى العقلِ الجماىيري وألبسو لبوس القبوؿِ والإنبياِر والمُيادنة . ولتدعيـ ىذه 

د استند إلى القاعدةِ الجماىيريَّة في تقسيـ الكتاب ؛ مف حيث أنَّو لـ يضع عناويف الفكرة نجد أفَّ خطاب المُبرِّ 
نَّما اكتفى بذكرِ مُفردة )باب( التي أصبحت سِمة  علبماتيَّة في  داخميَّة لمموضوعات التي عرضيا وعالجيا ، وا 

د فإنَّو كاف يسير عمى نيجِ أدلجةِ مؤلفاتِ تمؾ الحُقب .أي أنَّو عمى الرغـ مف التغيير الذي كاف ينشد لو المُبرِّ 
العصرِ وطبيعتو الثقافية . وىذا يعني حيويَّة النسقِ الثقافي في تحقيق مُتطمباتوِ بمديات  مف التحدي والصَلببةِ 

 والتعالي . 
ة ومف الاتجاىات التي حققتْ الرِّىاف عمى تخطي جزء مف حاجز الييمنةِ المؤسساتيَّةِ ىو اتجاه تنامي نزع    

د  ضيِّق ؛ لانَّو في  ؾ ضِمف مسار  مُحدَّ منةِ المعموماتيَّةِ يتحرَّ خطاب النُّخبة ؛ فالمثقفُ النخبوي المُمتمىء بالسُّ
سة الثقافية النخبويَّةِ المُييمنةِ عمى البرامج الفكريَّةِ وطُرؽ نفوذىا في البيئة  حاؿ صراع  وجذب  مع المؤسَّ

ت الأذرُعِ في المياديف المُختمفةِ الدينيَّة والثقافيَّة والسياسيَّة وغيرىا ؛ المجتمعيَّة . والنُّخبويَّة في أ ساسيا مُمتدَّ
ِـ والمفاىيـ ؛ وقد أشار حفناوي بعمي إلى ذلؾ بقولوِ :  " إذا نظرنا الى  ومُيمتيا رسـ السياساتِ وضبط القي

ف مف فئات  ليا حضور فعّاؿ في الو  اقع ؛ تمثل النُّخبة السياسيَّة والدينيَّة ؛ عناصر النُّخبة نجد أنَّيا تتكوَّ
والنُّخبة الثقافية بالمعنى المباشر الأدباء والفلبسفة والمُثقفوف . تمؾ النُّخبة المُستنيرة التي ليا وظيفة فكريَّة ، 

تمارسُ دورا  عقميَّة ، أخلبقيَّة ، تحديثيَّة ، والتي تشكل مرجعية  أساسيَّة للؤفكار السائدة في المجتمع ، والتي 
طميعيا  في ضبطِ القيـ ، والمُمارسات الاجتماعيَّة وتسعى لتطويرىا وتجديدىا ؛ داخل أُطر عقلبنيَّة وعمميَّة 

 مُتماسكة في إطار  نقديّ  وتؤمف بالإختلبؼ ، وتقرّ بالمُغايرة وتعدد المنظُورات والإختيارات ،
( . وعميو فإفَّ ٕٔ)والتفاعل تنوِّعة  تقوـ عمى النقدِ والتواصلِ وتتفاعل مع الوقائع الجديدة استنادا  الى رؤية  مُ  

ِـ  خطابَ المُبرِّد النقدي يندرجُ تحت مُسمَّى النُّخبويَّة الثقافية التي تحاوؿ إعادة تشكيل مجموعة  مف القي
ةِ لمُغايرة بعض الثقافيةِ الفوقيَّةِ في صياغات  جديدة  تنبعثُ منيا ومْضات مف الإنارة الايديولوجية الساعيَّ 

ملبمح قيـ الثوابتِ السائدة . وتشكمتْ النُّخبويَّةُ في خطابِ المُبرِّد عبر مرجعيات  معرفيَّة ؛ مع غمبة الطابع 
الأدبي والمُّغوي ؛ فيو خطابُ يتضمَّف مزايا الأدبيات والصياغات الجميمةِ الكفيمةِ بنشاط عمميَّة التأثيرِ في 

و خطابُ مُمتصقُ بالغاية التعميميَّةِ التي تتطمب مف صاحبِ الخطاب مُضاعفةِ الجيود المُتمقي ؛ ولا سيما أنَّ 
العمميَّة ؛ وزيادة قنوات المعرفةِ وأساليب تقديميا وعرضِيا بُغية ترسيخ مبادىء التعديل والإضافة وما إلى ذلؾ 

 : ، وعمى ىامش ىذا المُحتوى امتاز الخطاب النُّخبوي عند المُبرِّد بالآتي 
تشاكمتْ نُخبويَّة المُثقفِ مع نُخبويَّةِ السمطة المؤسساتيَّةِ عبر تنامي صعيد الحركةِ العمميَّةِ وما رافقيا مف  – ٔ

س منظُور ازدواجية الإنبناء  أنشطة الأبداعِ والتأليفِ والترجمةِ وغيرىا . وباجماؿ ىذا التشاكُلِ والترابطِ تأسَّ
ِـ عمى الصراعِ المُفضي الى سةِ عمى الخطابِ الجماعي . القائ ةِ المؤسَّ  رجحافِ كفَّ

لا يُمكف لمذاتيف الفرديَّةِ والجماعيَّةِ الإنقلبب عمى شرعيَّةِ الأنساؽِ الثقافيةِ إلّا في نطاؽِ ماىو جزئي لا  – ٕ
عمى إرخاءِ الحبل لممُتغيِّرات شرط أفْ تصبَّ في  يرتقي الى مُستوى التغيير الجذري ؛ وىذا يعني قدرة الأنساؽِ 

 نيايةِ المطاؼ بمصمحتيا . وليذا فإفَّ نخبويَّةَ المُبرِّد في خطابو جاءت مُنساقة  لخيارات تمؾ الأنساؽ .
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ح ذلؾ عبر مثَّمت التراكمات الثقافيةِ صعيدا  آخرا  لنُخبويَّة المُثقفِ المُيادنةِ لمنخبويَّةِ المؤسساتيَّة ؛ ويتض – ٖ
رصيد المُبرِّد مف الثقافةِ العربيَّةِ الأصيمةِ التي تشرَّب منيا ؛ فسياسة خطابو لـ تخرج عف سياسةِ سابقيو مف 
المُثقفيف الأدباء والمفكريف والنقاد ؛ واساتذتو الذيف تتممذ عمى أيدييـ ؛ فثقافة  " المُبرِّد العربيَّة ظمت ىي 

ر فيو جميعيـ مف ذوي الثقافةِ العربيَّةِ الإسلبمية . لذا كاف موقفو لا يختمف الغالبة عميو ، فشيوخو ذوو الأث
( . وىذا ىو ما ٖٔعف موقفِ سمفوِ وشيخو المازني مف قضايا المغة وقواعدىا التي تدور حوؿ الفصيحة  " )
شاراتيـ   . تريدهُ الأنساؽ مف حيث انضواء المُبرِّد تحت عباءةِ سابقيو والركوف إلى ىدييـ وا 

 
وعمى صعيد  متَّصل  بالإنتماءِ لمثقافةِ العربيَّة ؛ ودور المُثقفيف السابقيف وأثرىـ في خطابِ المُبرِّد ؛ جاءت 
الخيارات لتُعمف الطابع العاـ في خطابو والمُمثَّل بالاختيارات ونمط انتقاء الأجدر منيا لرفعِ كفاءة الإستزادة 

الإتكاء عمى المُيادنةِ والمُلبحظةِ والإستقراء السطحي . وعميو كانت المعرفيَّةِ لممُتمقيف . وذلؾ مف خلبؿ 
خطاباتُ تمؾ الحُقب مُتشابية  في ستراتيجيتيا مف حيث اختيار ما يُناسب الموضُوعات مف أمثمة  مُنوَّعة  

يَّةِ والمُّغويَّةِ والنقديَّة . مُنتميَّة  إلى مجالات العُموـ المُختمفة ، ولا سيما ما يتعمق في ميداف عُموـ العربيَّةِ الأدب
ـ ملبمح تمؾ الاختيارات ودورىا في نماءِ الذائقةِ العربيَّة ؛ ليتماشى ذلؾ مع  واستنادا  الى ىذا التيار سنقدِّ

 فحوى الثقافةِ العربيَّة التي أخذ منيا المُبرِّد وغيره ، وتتضح الملبمح بالآتي :
لقبوؿ والرضا ؛ وذلؾ بعد تشخيص تمؾ الاختيارات ومحاورتِيا إتَّجو مسارُ الاختيارات نحو مضاف ا – ٔ

ييا  وشرحيا وتحميميا ؛ وىذا يتطمبُ سِعة  معموماتيَّة  تنشأ بعد امتصاص جرعات  مف المعارؼِ التي تُغذِّ
الشخصيات ، لذا فخطابُ المُبرِّد في مجاؿ ىذه الاختيارات استند إلى مصادر نقميَّة قواميا  " الرواية عف 

( . وىذا يعني أفَّ ما يترتب بعد ذلؾ ٗٔلشيوخ أو الكتب مما دفعوُ إلى الإعتماد عمى القياس وجعمو حاكما   " )ا
 مف قضايا ومفاىيـ راجع إلى حُكـ تمؾ الرواياتِ والتفاعلِ معيا بصيغة  توافقيَّة  في أكثر الأحياف .

ادة مف آراء سابقيو مف شيوخ وعمماء ورواة وغيرىـ إتَّسمتْ روايتو لمشواىدِ والنصوص المُختارةِ بعد الإف – ٕ
صدار  بالمنيجيَّةِ والتوثيق ؛ مف خلبؿ التدقيق والتمحيص واجراء عمميات المُوازنة ؛ ومف ثمَّة إبداء الرأي وا 

 الحُكـ بالأىميَّة مف عدميا .
و النسق الث – ٖ قافي الباعثِ لمحُمولات الدلاليَّةِ نسقُ الاختيارات في خطابِ المُبرِّد النقديِّ لـ يختمف عف توجُّ

الفكريَّة ؛ مف حيث الإلتزاـ بمبادىء الأجناسية والانضباط بقوانينيا ؛ ففكرة الأجناس قد سيطرت عمى خطابِ 
ُـ مغروسُ في عمق  المُبرِّد ودفعتوُ لتقسيـ الأدب عمى شعر  ونثر ؛ وما يمحقيما مف أنواع  وفنوف ؛ وىو تقسي

قافةِ العربيَّة . فضلب  عف ما يتصل بالإتجاىيف الموضوعي والفني وما ينضوي تحت الماضي لأدبيات الث
 لواءييما مف أفكار  وتقسيمات  وآراء  مُؤيِّدة  وأُخرى غير مؤيِّدة .

علبء شأنيا وأخذ فرصتيا بالظيور؛ ويتضح ذلؾ جميا   – ٗ إتَّجيت اختياراتوُ نحو تغميب النزعة الإنسانيَّة وا 
مةِ لمقارىء والمُتَّسمة في الوقت نفسو بالتَّنوعِ وشموليَّة مف خلبؿ الك ـ اليائلِ مف الشواىدِ المعروضةِ المُقدَّ

 مُحتواىا .
لـ تكف النزعةُ الأدبيَّة والمُّغويَّة غائبة  عف الحضور في خطابو ؛ بل جاءت رديفة  لمنزعةِ الإنسانية ما داـ  – ٘

عميميَّة . وتمثمت الأدبيَّة والمُّغويَّة بالإىتماـ بالنصوصِ ومُعالجتيا وتدعيميا الخطابُ كُمَّو مؤطَّرا  بالغايةِ الت
دة ليا لتكوف الفائدةُ أعـ وأكبر ؛ بعد جعل قائل تمؾ النصوص في المرتبةِ الثانيَّةِ مف  بنصوص  أُخرى مُعضِّ

 حساب قائمو . الأىميَّة . وىذا ما يشبو فمسفة الحداثةِ مف حيث الإىتماـ بادبيات النصِ عمى



 ٕٚٔٓلسنة   ٖالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج        
 

11 

 

إتَّسمت اختياراتو بسمةِ القطعِ واختزاؿِ المعمومةِ لتتماشى مع الفكرِ المُييمف في الثقافة آنذاؾ ؛ ليذا  – ٙ
وجدناهُ يعرض ما يراهُ مناسبا  كي لا يتعرَّض لممُساءلةِ ولاسيما في الموضوعات التي ليا صِمةُ بأمور الديفِ 

ـ الله وجيو( مف  والشخصيَّات المُيمَّة . فعمى سبيل المثاؿ نراهُ قد حذؼ الأبيات التي تذـ سيدنا الأماـ عمي )كرَّ
قصيدة كعب بف جُعيل ؛ وأعمف ذلؾ صراحة  بقولو : "  وفي آخر ىذا الشعر ذّـ لعميّ بف أبي طالب )رضي الله 

 ( .٘ٔعنو( أمسكنا عنو  " )
سة بادوات      وبحسبِ القضايا والاتجاىات التي سمكيا خطابُ المُبرِّد النقدي مف حيث مُجابية سمطة المؤسَّ

سُمطة المُثقفِ الساعية لمتغيير؛ ينبغي عمينا القوؿ : إفّ صراع الإرادة بشأف تحقيق الأىداؼ يتطمبُ منيجية  
؛ ومُحاولة إيجاد البدائل الضروريَّة لضمافِ الوصوؿِ  ثابتة  تعمل عمى تعبيد الطُرؽ الوعرة التي تأتي أماميا

إلى الغاياتِ المرسومة . وعميو فإفَّ المُبرِّد اتكأ في خطابوِ عمى منيج القياس الذي خدمو كثيرا  في فرزنةِ 
في  النصوصِ واستجلبءِ النافعِ والساقطِ منيا ؛ وقد أشار زىير غازي زاىد إلى إفَّ ىذا المنيج كاف سمة  ظاىرة  

القرف الثالث اليجري وقد استند إليو المُبرِّد ؛ وىذا واضحُ في قولو :  " حتى إذا وصمنا الى القرف الثالث نجدُ 
القياس ىو الأقوى والأوسع في النحو ؛ وقد برع فيو المُبرِّد وطبعو بطابعو الثقافي ووسمو بخصائصو العممية 

في الأدب والإطلبع عمى شعر عصره ومشاركتوِ في الحكـ  ؛ إذ كاف يجمع بيف عمـ النحو وأصولو والبراعةِ 
( . كما أشار ٙٔعمى ما كاف يصطرع في عصره مف خلبؼ بيف الشعراء والحكـ عمى لغة الشعر وجمالياتيا  " )

في موضع  آخر إلى أفَّ المُبرِّد قد وضح لديو عنصر ثقافي وىو الثقافة المنطقيَّة التي جعمت القياس لديو 
لسماعِ الصحيح والاطراد ؛ فضلب  عف موافقة الأصلِ أي ضرورة رد الأشياء إلى أصوليا الأولى ؛ يتصفُ با

وفي ضوء ىذا النيجِ  ( .ٚٔ)في قبوؿ النصوص وكلبـ العرب وبياتيف الصفتيف أصبح القياسُ لدى المُبرِّد حكما  
ثقافيَّة وفكريَّة جديدة تختمفُ في رؤاىا  وجدنا أفَّ المُبرِّد استخدـ منيج القياس ليكوف مفتاحا  يدخل بو عوالـ
ِـ السائدةِ عبر تراكمات الماضي بفعل النسق المُضمر ؛  عف تمؾ العوال

وقد نجح في كثير  مف المفاصل التي سنُسمط الضوء عمييا ضِمف الييمنةِ الفرديَّة ، ولكنو عمى صعيدِ  
رَ مف كلِّ القيود المُتغمغمةِ في البُنى  الييمنةِ المؤسساتيَّةِ نجح تارة  وأخفق تارة  أُخرى ، أي لا يستطيع التحرُّ

الفكريَّة والمعرفيَّة . فالبُنى التي تبمورتْ في العنونة ؛ ونخبويَّة المُثقف ، ومسار الاختيارات ، كمّيا إفرازات 
يَّة ؛ وىي التي نجحتْ في جانب  وأخفقت في جوانب أخرى ، لافَّ آثار تيار المركزيَّةِ ما زالت نابضة  بالحيو

تجعل برامج القصديَّةِ وشعاراتِ الولاءِ مُضيئة  عمى الدواـ ، مما يُولِّد ذلؾ شعورا  بالتنحي عف فكرةِ التجاوزِ أو 
 المُجابية .

 
 
 

 المبحثُ الثاني : ىيمنةُ النسق الفردي
 
لا تستطيعُ الثقافةُ أفْ تكوف فاعمة  ومؤثرة  ومُحدثة الأثر المنشود في المُجتمعاتِ وأفرادىا ؛ ما لـ تمتمىء    

بة ؛ مُيمتيا تغذية العقوؿ المُثقفة التي ترى فييا وجيا  آخرا  للئستمرارِ في إجراءِ  بحُمولات  دلاليَّة  مُتشعِّ
حُ الثقافةُ عُنصرا  مُيما  لا ينبغي تجاوزه بأيّ شكل  مف الأشكاؿ ؛ التطورات والتحوُّلات التي مف خلبليا تصب

ديَّةِ الفكريَّةِ والفمسفيَّةِ والعمميَّة ؛ إلى  وبحسبِ ىذه المُيمَّة تكوف الثقافةُ حاضنة  رياديَّة  تضُـ بيف طيَّاتيا التعدُّ
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ة تعمل عمى خمقِ جبيات  مُتنافرة  تؤوؿ  ُـ الثقافة في نياية المطاؼ جانبِ شبكة منيجيات مُتراصَّ إلى صِداـ يخد
عد . وفي  ِـ والبناءِ لتعزيز الرصيد المعرفي عمى مُختمفِ الصُّ ؛ لافَّ التنوّر الثقافيَّ يتأتَّى مف خلبؿ جدليَّةِ اليد
ةِ التي تُمارسيا  ضوء ىذه الومْضة ترسبت في الأذىاف مفاىيـ الييمنةِ السياديَّةِ والايديولوجيات المعرفيَّ
ةِ السبق في مواجيةِ الييمنةِ السياديَّةِ في ظلِّ  الأنظمةُ المؤسساتيَّة مف جية ، ومُحاولة إعطاء الييمنةِ الفرديَّ

ة  مف جية  ثانية .   آليات  خاصَّ
تحاوؿُ الذاتُ الفرديَّة تحقيق رغباتيا عف طريق كشفِ ألاعيب أنظمة الييمنةِ المؤسساتيَّةِ وما أحدثتو مف     

لمعقُوؿِ والأفكار لازماف  مُتعاقبة ؛ وبناء شبكة مفاىيـ مُتواشجة جديدة تخدـ جيلب  يطمح لمتغيير تدجيف 
ومُواكبة التطورات المُتسارعة في شتى الاتجاىات . وىذا فعل يتطمبُ التنوّر والعقلبنية المُفضية إلى بناءِ ىويَّة  

نجدُ أفَّ المُفكر الإيطالي )أنطونيو غرامشي( اعتمد عمى معايير ثقافيَّة  سميمة  متينة  لا سطحيَّة  ىامشيَّة ، ليذا 
ع مفيوـ المُثقفيف ؛ وتوصل إلى  " أفَّ كلَّ إنساف  ىو إنساف مُثقف ،   توسِّ

( . وىذا يعني أفَّ سعي الذات الفرديَّة ينبغي أفْ ٛٔولكف ليس لكلِّ إنساف في المجتمع وظيفة المُثقف  " )
يق الوظائفِ الثقافيةِ البديمةِ عف وظائفِ الثقافةِ المُستبدّة . فالأنساؽُ الثقافية بما يكوف مُوجّيا  نحو تحق

تحمموُ مف دعائـ الحركةِ والإختزاؿِ والعزؿ ؛ تحاوؿُ جاىدة  قطع قنوات الثورات الفرديَّة ؛ واصطياد ما يُناسبيا 
ِـ المعرفيَّةِ وترغيبيا بالأساليبِ والتكرار والإفاضة  ، لتصبح بذلؾ الذات  " في النسقِ مفتَّتة ؛ لا تعي وبثّ القي

ُـ بشبكةِ الُأطر والمعارؼ الجماعيَّة ؛  ىويتيا الفرديَّة ، لانَّيا في أثناء بحثيا عف ىويتيا الفرديَّة تصطد
، فتتأرجح بيف الإنتماء إلى النسق ، أو الإنتماء إلى الذات ، أو بيف الإنتماء الجماعي بوصفو ملبذا  أو مأوى 

أو اعتناؽ الفكر الخصوصي الفردي الذي يكوف فيو الشخص مسؤولا  عف اختياراتو ، فضلب  عف الطموحاتِ 
الفرديَّة لمذات وطموحات الجماعة . كل ىذه المستويات تتداخل وتتشابؾ ؛ ويؤدي ذلؾ إلى انشطار الذاتِ عمى 

اب  اجتماعي يحوؿ دوف وعي الذات بيويتيا نفسيا ؛ موزعة في انتماءاتيا ، لافَّ النسقَ يُمارس فاعميتو كحج
 ( ٜٔ)لأنساؽ، ومف ثـ عدـ وعييا با

ولذلؾ تكوف مُيمَّة الذات الفرديَّةِ محفوفة  بالمخاطرِ والإشكالات لتداخل المُستويات في الثقافات المُختمفة ؛     
ِـ السائدةِ  عادة بنائو  وىذه الإشكالات تدفع باتجاه تحديد الآليات التي تضمف اختراؽَ القي وىدـ القديـ ونفيو ؛ وا 

ف لنفسيا ديمومة المُواصمة ، ولا يُكتبُ النجاح ليذه المُيمَّة إلّا في حاؿ التسمُّح بقراءةِ  بصيغة  توافقيَّة  تؤمِّ
الواقع قراءة واعية تُسجل مُدخلبت الثقافةِ ومُخرجاتيا وحيميا الجماليَّة والفكريَّة التي انطمقت منيا لؤدِ كلّ 
النشاطاتِ الفرديَّةِ بتعاقُبية  مُستمرة . ومف خلبؿ ذلؾ كُمّو تبدأ الأنماط والأساليب الكتابيَّة والقرائيَّة بالتبدؿ تبعا  
ؿ الوعي الفكري ؛ إذ  " تشكِّل القراءة بالنسبة لمنقاد ، الأدباء ، الكتاب ، ولادة نمط  جديد  مف الكتابة ،  لتبدُّ

تقوـ أساسا  عمى عممية نفي مُستمرة لما ىو قائـ ، لموصوؿِ الى ذات  إيجابية . ونمط  جديد  مف القراءة ، 
كاتب إيجابي وقارىء إيجابي . ذلؾ أنَّو إذا كاف العمل الأدبي انتاجا  مُتميزا  ؛ فإفَّ القراءةَ أيضا  إنتاجُ مُتميز ؛ 

قراءة إنتاج ، وكلبىما يحتاج إلى جيد  مُتميز  فالقراءةُ الواعية إنتاج لمنص ولمقارىء ، أي أفَّ الكتابة إنتاجُ وال
( "ٕٓ. ) 
وتأسيسا  عمى ما عُرض نجد أفَّ المُبرِّد قد تعاملَ مع ىذه الإشكاليَّة بطُرؽ  مُختمفة  مُنتمية  إلى مرجعيَّة      

بثَّتيا السمطة تاريخيَّة  وفمسفيَّة  رفدتيا بما يُناسبيا ؛ بُغية تشكيل شبكة مفاىيميَّة مُغايرة لتمؾ التي 
المؤسساتيَّة بتعاقُب  عبر الأزماف . ولكي تتضح صورة الحِراؾ المُغنيةِ التي انطمق منيا المُبرِّد لقمبِ ىرـ 

 الثوابتِ السائدة ؛ وايجاد بديل  يُنافسو ؛
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والمؤسساتيَّة ؛  ينبغي عمينا تحديد مساريف ميمَّيف مُنبثقيف مف حالةِ الصِراعِ الدائرةِ بيف الييمنتيف الفرديَّةِ  
 لمعرِفة أيّ مف المساريف قد سمكوُ المُبرِّد في خطابو . وىذاف المساراف ىُما : 

ر مف تراكمات  - ٔ تنطمقُ الييمنةُ الفرديَّة مف فكرةِ التنوّر العقلبني والنيضةِ المدروسة ؛ أي فرصة التحرُّ
دِ والصراع ؛ بل عف طريق اعتبار الماضي وكلّ ما السمطةِ الفوقيَّةِ لا عف طريق المُجادلةِ والمُعارضةِ والرص

يتصل بو مف أفكار  مرجعيَّة   شيء قابل لمتغيير . إذ أفَّ  " التنوير في الخِطاب الثقافيّ العربي يُشير تحديدا  
 ( .ٕٔإلى ذلؾ النمط مف التفكيرِ والبحثِ المُقترف بالعقلِ والعقلبنية  " )

دِ والثوريَّة الطامحةِ لإزاحة  – ٕ كما تنطمقُ الييمنةُ الفرديَّة في صِراعيا مع الييمنةِ المؤسساتيَّةِ مف فكرةِ التمرُّ
ِـ الفكريَّةِ التي تبمورت ونمتْ وارتكزت ؛ ويتحقق ليا ما تصبو إليو بعد استخداـ طُرؽ المُجادلةِ  ترسُبات القي

 والمُعارضةِ والرصدِ وما نحو ذلؾ . 
ِـ الجماعيَّة ؛ والإبتداءِ بتوعيةِ      ويتمثلُ اليدؼُ في المساريف باجراءِ سمسمة  مف الإصلبحات في منظومةِ القي

المُنتميف ليا بضرورةِ الإنفتاح عمى التجديدِ البنَّاء الذي يتسُـ بالأىميَّة ؛ وتحفيزىـ عمى مُساءلةِ كلّ ما 
مقبولة . وفي مجاؿ  لا يقبلُ الطعف والشؾّ تبرز ملبمح اتكاء  يستحق المُساءلةِ لموصوؿِ الى نُقطةِ تغيير  

خطاب المُبرِّد النقدي عمى المساريف معا  ؛ إيمانا  منو بمُجابيةِ المدِّ السمطوي الفوقي ؛ ورغبتوُ في نشرِ 
وبناء  عمى ذلؾ  مُعطياتِ الثوريَّةِ والعقلبنيَّةِ مُجتمعة ؛ لإحداث النقمة النوعيَّة في وعي السموؾ الجماىيري .

حمل النسقُ الفردي أنماطا  مُخاتمة  سعت لإبراز ىويَّة خطاب المُبرِّد بييئة  تكاد تكوف مُمبسة  وغامضة . لذا 
ؿَ  نمط  رصدناه ىو اعتزاز المُبرِّد  سنعرضُ مجموعة  مف ىذه الأنماط بحسب أىميتيا وحجـ تأثيرىا . إفّ أوَّ

مت لو مواىبوُ وىذَّبتيا ؛ إذ أفَّ لجوءه الى ترسيخِ مبدأ الحشدِ المعرفيِّ بقيـ ماضيو ؛ وانتمائوِ لبيئة  صق
والثقافي ؛ وتوسيع مُستوى الإستلبؿ مف المُحتوى الأدبي والمُّغوي رُبَّما يرجع الى غيرتوِ عمى أُمَّتو العربيَّة ؛ 

طِ المَّيجاتِ وىُجنة العُموـ ففي زمنو بدأت الأمورُ تسوء عمى مُستوى المُّغة ؛ بسبب شيوع المَّحف واختلب
وتداخميا مع بعضيا ؛ كُلّ ذلؾ قد يكوف سببا  دفعو إلى مُراجعةِ حساباتو القوميَّة ؛ وتعزيز أرصد الإنتماءِ 
ُـ اليائل مف المعارؼِ والمعموماتِ كفيلب  بإعادة المياه إلى منابعيا الأولى ؛ وىي  للؤرضِ والفكر ؛ ليذا كاف الك

مُّغة العربيَّة . وىذا نابعُ مف الفكرِ التنويري العقلبني المُتضمِّف لسلبح الإعتزازِ بالحضارة ، ىنا الإعتزاز بال
ومُحاولة المُحافظة عمى مُنجزاتيا عبر تكريس قنوات الرصدِ والفحص ، ومفْ ثمَّة إثبات المُتغيِّرات بما يتناسب 

ِـ الرصيد المعرفي .  مع حج
صديَّةِ المُتخفِّية خمف كواليس التعمية ؛ تنكشفُ لنا نبرة التعالي في خِطاب المُبرِّد وباتجاهِ مكامف النزعةِ الق    

؛ مف خلبؿ كثرةِ الموضوعاتِ التي طرؽ بابيا مف جية ؛ ورفدىا بالشواىدِ والنصوصِ الكثيرة لكي تُغني وتُفيد 
أركانو ؛ واشغالو حيزا  كبيرا  يمتدُ عمى   مف جية  ثانية . فيذه دلالةُ إشاريَّةُ تُومىء بثقلِ مركز الخطابِ وصلببةِ 

( واحدة  نستدؿُ مف خلبليا عمى *مساحةِ الكتابِ كُمِّو . ولسعةِ خطاب الإختراؽ والتعالي نعرضُ جُممة  ثقافيَّة  )
كُلِّ شيء  طُغيافِ ىذا الطابع بدلالتوِ النسقيَّة ؛ فالمُبرِّد يقوؿُ في أحد أبوابِ كتابو  : " نذكرُ في ىذا الباب مف 

شيئا  ؛ لتكوف فيو استراحة لمقارىء ، وانتقاؿ ينفي الممل ، لحُسف موقعِ الإستطراؼ ، ونخمط ما فيو مف الجدِّ 
( . فيذا نصُّ فيو نسقُ فردي ٕٕبشيء  يسير  مف اليزؿ ، ليستريح إليو القمب ، وتسكف اليو النفس  " )

ةِ نممسُ برنامج الإنتقاؿ الذي يسعى إلى عرضو المُبرِّد ؛ مُضمر؛ فعمى مُستوى الدلالتيف الصريحةِ والضمنيَّ 
مف خلبؿِ مزج الجدِّ باليزؿِ لإراحة القموب ؛ نتيجة كـ المعمومات التي وظفيا لخدمةِ المُتمقي ؛ ولكف عمى 

 مُستوى الإضمار نممسُ بروز الدلالة النسقيَّةِ التي تحملُ الآتي :
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التنوُّع والإفاضةِ والإنتقاءِ السميـ بدلالةِ ) نذكرُ في ىذا الباب مف كُلِّ شيء   الخبرةُ المعرفيَّة الدالةِ عمى – ٔ
مةِ التي  شيئا  ( . ولكي تكوف الخِبرةُ مُستحسنة  ومقبولة  حاوؿ خطابوُ استمالة المُتمقيفِ عف طريقِ المادةِ المُقدَّ

حة  بالإستطراؼِ الباعثِ لمراحة .  جاءت موشَّ
النسقيَّة محور التتابع الأسموبي الذي يجعلَ النصَ وحدة  عضويَّة  مُتكاممة  ؛ إذ أفَّ  تضمَّنت الدلالةُ  – ٕ

 المُتواليات الجُمميَّة تكوف عمى قدر  يُشابو المُتواليات المعرفيَّة . 
وِ البياف رُبَّما يكوف التأثّر بمف سبق حاضرا  في ىذه الدلالة ؛ وىنا إشارةُ إلى تقميدِ منيجِ الجاحع في كتاب – ٖ

ِـ عمى مزجِ الجدِّ باليزؿ ؛ لتخميص المُتمقِّيف مف ثُقلِ المعارؼِ المُيمَّة وحجـ تنوعيا .  والتبييف القائ
فة وما تحمموُ مف علبمات  نُخبويَّة      وفي ميداف  مُتصل  ببموغِ النبرةِ المُتعاليةِ ذروتيا تبرزُ فكرة الطبقةِ المُثقَّ

ماعة  ليا سمةُ واحدةُ عمى الأقل مُشتركة ، كما أفَّ المُصطمح يستخدـ عمى نحو  شائع . والطبقةُ تعني  " أفَّ ج
( ؛ فخطابُ المُبرِّد المُتأثِّر بتيارِ الطبقةِ الثقافيَّةِ الجماعيَّةِ لـ يكتف ببثّ مديات خبرتوِ ٖٕفي النقدِ الثقافي  " )

نَّما راح ينشرُ مُعطيات إشاريَّة  الثقافيَّةِ المُمثمة بالحشدِ اليائلِ لمشواىدِ والنصوصِ  وتمييزىا وشرحيا فحسب ؛ وا 
 تُبيِّف نُخبويّتو في الإنتقاءِ والعرضِ بل وحتى الحكـ عمى بعضيا .

فة الذي سار عميو المُبرِّد بحسب توجياتوِ وانطباعاتوِ الفرديَّة لا بأس مف عرض   ولإيضاحِ خطاب الطبقة المُثقَّ
مى ىذا الميداف . ولكثرتيا سنعرض ثلبثةَ أمثمة قصيرة ونختزليا بتحميل  واحد  إلى أمثمة  نستدؿُ مف خلبليا ع

( ٕٗجانب مثاؿ  آخر . ومف ذلؾ قوؿ المُبرِّد :  " وىذا في بابِ المدحِ حَسفُ ومتجاوِزُ ومُبتدعُ لـ يُسبقْ إليو " )
ـ لكاف في صدورِ الأمثاؿ  " ) وقاؿ في موضع  آخر : " وأشعارُ  ( .ٕ٘. وقاؿ كذلؾ : " ومثلُ ىذا لو تقدَّ

الحطيئة في ىذا الباب كثيرة ، ولولا أنَّيا معروفةُ مشيورةُ لأتينا عمى آخرىا ، ولكنّا نذكُرُ منيا شيئا  مُختارا   " 
( . إفّ الجمل الثقافيَّة في ىذه الأمثمة ترشدنا إلى قيمةِ الدلالات النسقيَّة المُتخفِّية التي تُومض بوجودِ ٕٙ)

اب  نُخبويّ  مُثقف  راصد  لممعارؼِ المُنتميةِ لمماضي والحاضر معا  ؛ فجممةُ )لـ يسبق إليو أحد( تدؿُ عمى خط
تمكُّف صاحب الخطابِ مف بابِ المدح ؛ رُبَّما مف حيث الحفعِ والإستقراءِ والإحصاء ؛ وعميو قرر باف لا أحد 

ؿ ؛ فابياتُ أبي نؤاس التي  يسبق فكرة أبيات )نُصيب( . وفي المثاؿِ الثاني دلالةُ  مُشابية لما في المثاؿِ الأوَّ
أُعجب بيا دفعتوُ لافْ يُدلي بدلو  تنفرطُ منو علبمات الثقافةِ المُتناميةِ والمُتراميةِ الأطراؼ ؛ فاعجابو بالأبياتِ 

لؾ عمى رأسِ ما والحكـ عمييا جاء نتيجة التراكـ المعرفي الذي يمتمكوُ في ىذا المجاؿ ؛ وستكوف الأبياتُ بذ
يُشابييا . والحاؿ نفسيا في المثاؿِ الثالث الذي يدؿُّ عمى سِعة الثقافةِ التي يمتمكيا المُبرِّد بشأف شعر 

 الحُطيئة ؛ وليذا اكتفى بالإختيار منو مع عممو بجميع شعره . 
عرفة ؛ وىذا واضحُ في قولو :  وفي مثاؿ  آخر  نجدُ تكرار مراسيـ الخطاب المُثقّف مع تعالي نبرة الغُمو في الم   

" وقد اعترض مُعترضُ مف الجيمةِ المُمحديف في ىذه الآية ؛ فقاؿ : إنَّما يُمثّلُ الغائبُ بالحاضر ، ورؤوس 
ْـ يُحيطُوا  الشياطيف لـ نرىا فكيف يقع التمثيل ؛ فيؤلاء في ىذا القوؿ كما قاؿ الله جلّ وعزّ : ) بل كَذّبُوا بِما ل

< . وىذه الآية قد جاء تفسيرىا عمى ضربيف : احدىما ... والقوؿ ٜٖيأتِيِـ تأويمُوُ ( >يونس: بعممِو ولمَّا
( ، فالجممةُ الثقافيَّة تكشف الدلالةَ النسقيَّةَ المُضمرةِ المُمثَّمة بخطابِ ٕٚوىو الذي يسبقُ الى القمب " ) –الآخرُ 

الآياتِ ليس بالأمر الييِّف أو السيل ؛ وىو يحتاجُ إلى  التحدي والمعرفةِ المُفرطةِ في ىذا الجانب ؛ لافَّ فيـ
سمسمة  مُتواصمة  مف القراءاتِ لتكوف الغاياتُ صحيحة  ومُرضية . ولـ يكتف بالخبرةِ في ىذا المِضمار بل راحَ 

ريف للآيةِ الكريمة ووصفيـ بالجيمةِ المُمحديف الذيف لا يفقيوف مثمما يفق و ىو ؛ يتعالى عمى القائميف المُفسِّ
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وقد عززَ مف رصيدِ معرفتوِ عندما تناغمت أفكارهُ مع التفسير الثاني ووصفو بانو )ىو الذي يسبقُ إلى القمب( 
 . ورُبَّما ىنا إشارة الى عدد  مف الفِرؽِ والمذاىبِ التي سكنت تحت عباءةِ التيْو والتخفِّي .

 افةِ النُّخبويَّةِ مممحافِ ىما : ومف خلبؿِ ىذه الأمثمةِ إتضح لنا في ميدافِ خطابِ الثق    
ية والواعية التي تميَّز بيا المُبرِّد ؛ والتي تمثمتْ بالعقلبنيَّةِ تارة والثوريَّةِ المُتمرِّدةِ تارة أُخرى  – ٔ  القراءةُ المُتأنِّ

ات عامة بينيما ، فالعقلبنيَّة دفعتوُ نحو قراءةِ التراثِ الماضي والحاضر معا  قراءة راكزة جعمتوُ يُجري مُوازن
ف كانت سياديَّة  رياديَّة ؛  ِـ بالأفكارِ حتى وا  لاستجلبءِ مكامفَ التميُّز والنجاح ؛ والثوريَّة دفعتوُ نحو عدـ التسمي

 والعمل عمى مُلبحقةِ الغثِّ والسميفِ منيا بطُرؽ المُجادلةِ والمُعارضةِ لموصوؿِ إلى الحقائقِ المُستحسنة .
ِـ مف الفر  – ٕ ديَّةِ المُطمقةِ التي اتشح بو خطابو ؛ وما نتج عنيا مف آراء  مبنيَّة  عمى الإستقراءِ عمى الرغ

والإستجلبءِ المُمنيج ؛ فضلب  عف المُجادلةِ والمُعارضة ؛ فإفَّ حظوةَ الرؤية الجماعيَّةِ ما زالت ساريةَ المفعوؿ 
لتراكمات الماضي ؛ أو اشاراتِ العمماء ؛  ولو عمى مساحة  ضيِّقة . فالنتائجُ التي توصل إلييا تحملُ أبعادا  

ِـ مف منظار  ذاتيّ  غير مُتأثر  بالنسقِ الثقافيِّ  ّـَ جرا  . كما سمؾ خطابُ المُبرِّد النقديّ طريق إطلبؽِ الأحكا وىم
ة الموضوعيَّة عمى نحو  لافت  ل ُـ بيف الذوقيَّةِ والموضوعيَّةِ مع رجحافِ كِفَّ منظر . الجماعي ؛ وتأرجحت الأحكا

د  لذا فالخوض في ىذا الطريق يكوف مف زاويتيف : الأولى تخصُّ التنوّر العقلبني ، والثانية تخصُّ التمرُّ
والمُعارضة . ففيما يتعمق بالتنور والضابط العقلبني نممسُ تعاطف المُبرِّد مع الشعرِ والشعراءِ وعمى النحو 

 الآتي :
مت رؤيتوُ لمشعرِ مُنعطفا  مُميَّ  – ٔ زا  أُضيف لرؤيتوِ المُّغويَّة ؛ لانَّيا رؤيةُ جاءت بمفاىيـ تختمفُ عف تمؾ شكَّ

التي كانت سائدة ؛ ولاسيما بعد مُمازجتيا وتدعيميا بنمط  لغوي . وانفتاحيا عمى معالجةِ قضايا مُيمَّة في 
ِـ والحديث ، والمَّفع والمعنى ،  والسرقات الشعرية . ومف ذلؾ نذكرُ حُقبةِ المُبرِّد ؛ منيا قضيَّةُ الصراعِ بيف القدي

ميمو لمشعر الذي فيو فائدة إذ قاؿ : " وىذا مف طريفِ الشعر لانَّو ممدودُ ، فيو بالمدِّ الذي فيو مف عروض 
( . وقاؿ في موضع  آخر :  " وأحسفُ الشعر ما قارب فيو القائل إذا شبّو ، وأحسف منو ٕٛالسريع الأولى  " )

( . ٜٕ)وساقو برصف  قويّ  واختصار قريبونبّو فيو بفطنتو عمى ما يخفى عمى غيره ، ما أصاب بو الحقيقة ، 
ُـ نقديَّةُ مبنيَّةُ عمى أُسس  موضوعيَّة  ودراية  مُستبصرة ، ونابعةُ  -وغيرىما كثير  -ففي المثاليف  تتبمورُ أحكا

يا  وواضحا  ومُستممحا  مف سِعة التراكمات المعرفيَّةِ التي يتمتعُ بيا المُبرِّد ؛ فالشعرُ عن ده يجب أفْ يكوف مُوجَّ
وطريفا  حتى يكوف مقبولا  ويدخل إلى القموبِ دونما استئذاف ؛ ولكف مع مُراعاةِ الجودةِ في استخداـ الأساليبِ 

 والصياغاتِ التركيبيَّةِ والمُّغةِ الشعريَّة التي تجعل الشعرَ مُتعاليا  عمى الأجناسِ الُأخرى .
ِـ التي تخصّ طبيعة الشعر وموضوعاتو وأغراضوِ وأساليب عرضوِ ونتاجو .ومف   وىكذا دواليؾ مف الأحكا

ِـ والحديث التي تخصُّ شأف الجيدِ مف الشعر ؛  القضايا التي عالجيا المُبرِّد في خطابوِ قضيَّة الصراع بيف القدي
سس التي يجب أفْ تكوف الفيصل في المُفاضمة . ولكفَّ وىي قضيَّةُ شغمت النقاد كثيرا  ووضعوا ليا المعايير والأُ 

ِـ بالمعيارِ الزمني  مُعالجة المُبرِّد جاءت مف بابِ احتراـ الشعر الذي يكوف جيدا  في مُحتواه ؛ مف غيرِ الإىتما
ـ عمى الحديث . وقد وردت إشاراتُ كثيرةُ في خطابِ المُبرِّد نتبيَّف مف خلب  ِـ التقدُّ ليا الوسطيَّة الذي يضمفُ لمقدي

التي سار عمييا ؛ وىذا يتضحُ عبر إيراد أشعار القُدماءِ والمُحدثيف ؛ ووصفو لقيمةِ الشعر الحديث ، ومف ذلؾ 
ا لمتمثُّل ، لانّيا أشكل أنَّو قاؿ : " ىذه أشعارُ إخترناىا مف أشعارِ المولَّديف حكيمة مُستحسنة يُحتاجُ إليي

" ومما استطرفنا مف شعر  . وقولو كذلؾ :(ٖٓ" )لمُخاطبات والخُطب والكتبا في ا، ويُستعار مف ألفاظيبالدىر
. وقد صرَّح بمقياسِ الجودةِ وذلؾ بقولو : (ٖٔ" )طالبيا سبع سنيف المُحدثيف قوؿ يعقوب بف الربيع في جارية  
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. (ٕٖ" )ا يستحقُّ بُ ، ولكف يعطى كلُّ م"  وليس لقدـ العيد يفضّل القائل ، ولا لحدثاف عيد  يُيتضُـ المُصي
؛ ورفد في الإستشياد ففي ىذه الأمثة إرادةُ عمنيَّةُ مف المُبرِّد لاعطاءِ الشعر المُحدث فرصة الظيورِ والحضور

كة الشعرِ . وىذا يعني قبولو حر مفاىيميا وترغيبيا لدى المُتمقي الموضوعاتِ البلبغيَّةِ والنقديَّة لتعزيز
ِـ فقط . لذا كانت لو نظراتُ ووقفاتُ نقديَّةُ وبلبغيَّةُ شاركت في عصره ليتالمُعاصر؛ فيو لـ ييمل"  عمَّق بالقدي

، وقد رأينا كيف موا الشعر المُحدث مراعيف العصرتطويرِ النقدِ والبلبغة ، فيو مف المُّغوييف القلبئل الذيف قبِ 
صنفاتو إلى جانبِ الشعرِ القديـ . لقد يتخذه مادة  في تدريسو مُتعيّدا  إيَّاه بالشرحِ والتعميل ، كما أدخموُ في م

كاف رأيو في ىذا الشعر المُعاصر لو رأيا  لغويا  واعيا  لأساليب الكلبـ ؛ قابلب  تطور الشعر وأساليبو ولغتو 
. ولكف ما يُؤخذ عميو أنَّو جعل الشعرَ المُحدث (ٖٖ" )العصر ؛ وىذا الشعر يُشاكل عصره لارتباط ذلؾ بتغيّر
رِ البلبغةِ والمعاني ؛ ولـ يستشيد بو في إطار عمـ النحو كما فعل المُّغويوف الآخروف قبمو ؛ قاصرا  عمى مدا

وىذا يعني العودة إلى ىيمنةِ الطبقةِ الجماعيَّةِ المُيادنةِ لانظمةِ السمطةِ المؤسساتيَّة . وقد أشار إلى ىذه 
المُحدث وأدخموُ في درسوِ ومُصنَّفاتو . لكنَّو لـ  المسألة زىير غازي بقولو  : " فالمُبرِّد كما ذكرت تقبّل الشعر

يُدخمو ضمف الإستشياد النحوي ؛ إذ بقي عمى مذىبوِ في الثباتِ عمى مقاييس شيوخوِ في الإستشيادِ النحوي 
، إلّا أنو اعتمده في مجاؿِ المعاني المولّدة التي استحسنيا وأخذ بيا انسياقا  بتيارِ العصر ، فيذا الشعر 

 ( . ٖٗلدىره عمى حدِّ تعبيره ، وكذا اتخذه مجالا  لتحميلبتوِ المُّغويَّة ونظراتوِ النقديَّة والبلبغيَّة  " ) مُشاكل
د ؛ بل كاف لمشعراءِ حظوةُ كذلؾ ؛ وتأرجحت ىذه الحظوة بيف  – ٕ لـ يكف الشعر وحده مدارَ اىتماـ المُبرِّ

مونو مف نتاجات   في الساحةِ الأدبيَّة . ولـ يأت قبوؿ الشعراءِ ورفضيـ عمى القبوؿِ والرفض ؛ جرَّاء ما يُقدِّ
نَّما جاء عمى أساسِ المضاميف المبثوثةِ في نصوصِيـ  أساس مكانتيـ في المُجتمع أو ذواتيـ الخاصة ؛ وا 
الشعريَّة ؛ أي أفَّ التعاملَ معيـ ينطمقُ مف شعرىـ وما فيو مف اشكالات  ومفاىيـ .  وعميو سنعرضُ مجموعة  

ح عموَّ شأف الشاعر ودنوه نتيجة مضاميف شعره ، ومف أمثمةِ القبوؿ قولو : "  ومما  مف الأمثمةِ التي توضِّ
( . وقولو كذلؾ :  " ٖ٘" ) رُهُ قوؿ أعرابيّ  مف بني كِلبب  يُستحسف لفظوُ ، ويُستغرب معناه ، ويُحمد اختصا

د ضربو مف المعاني بيف الناس قوؿ  ومما يُستحسفُ إنشادهُ مف الشعر لصحةِ معناه ، وجزالة لفظو ، وكثرة تردُّ
" ومما يُستحسف في وصف الجُود والحثِّ ( . وقولو كذلؾ: ٖٙ" )لرياح بف عثماف بف حيّاف المُرّي ابف ميّادة 

( . وكذلؾ قولو الذي أعمف فيو ٖٚ)قوؿ النّمر بف تولب  العُكميّ  عمى المُبادرة بو ، وتعريف حمد العاقبة فيو ، 
 ( .ٖٛاستحسانو لمشعر المُحدث :  "  وممّا يُستحسفُ مف أشعار المُحدثيف قوؿُ إسحاؽ بف خمف  البيرانيّ  " )

حُ تقميمو مف شأف الشاعرِ ورفضو لما جاء بو قولو :  " ومف أقبح الضّرورة ، وأىج ف ومف الأمثمةِ التي توضِّ
مميُّ في يوـ غوْؿ  صدُ ىنا الفرزدؽ . وقولو كذلؾ: . ويق(ٜٖ)ولو :" الألفاظِ وأبعد المعاني ق  –" وقاؿ نضمةُ السُّ

د والمُعارضةِ والمُجادلةِ النابٓٗ)يما ، وكاف ذا نجدة  وبأس  وكاف حقيرا  دم عةِ مف الإرث ( وفيما يتعمَّق بزاويةِ التمرُّ
صدر انطباعاتوِ وأحكاموِ بشأف القضايا المُختمفةِ ولاسيما ؛ نجد أفَّ المُبرِّد في خطابو راحَ يُ الفمسفيّ والتاريخي

محُ تمؾ وقد توزعتْ ملبالأدلةِ والإنثيالاتِ المعرفيَّة.تمؾ التي تخصُّ الشعر عمى أساسِ رؤيتو الثاقبةِ المُحمَّمة ب
 :الرؤية عمى أساسيف ىُما

د عمى ربطِ الحديث بالقديـ ، وكذلؾ إيجاد مُشتركات  مُتقاربة  بيف نص  وآخر ؛ بُغية جعل  – ٔ قُدرة المُبرِّ
النصوص في حالةِ تعاضُد  مُستمر  لخدمةِ المُتمقي . وقد كانت المُوازنةُ واجراء التقييماتِ والمُفاضلبتِ سلبحو 

سار سنعرضُ مجموعة  مف الأمثمة . ومف ذلؾ المُوازنة الذي استخدمو مف أجل بموغِ غايتو . ولايضاح ىذا الم
ة الفرزدؽ عمى نُصيب إذ قاؿ :  " وليس شعرُ نُصيب  ىذا الذي ذكرناه في المدحِ بأجود مف  التي رجَّحت كِفَّ
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نَّما يُفاضل بيف الشيئيف إذا تناسبا  " ) ( ، فشعر نُصيب بحسب رأيو لا يرقى إلى ٔٗقوؿ الفرزدؽ في الفخر ، وا 
ستوى شعر الفرزدؽ . لذا فلب موازنة بينيما لتحديده شرط التناسب . وفي مجاؿِ ربط النصوصِ مع بعضيا مُ 

نَّما أخذ ىذا مف قوؿ عنترة وبياف  ِـ لمقوؿ ؛ نذكرُ قولو : " وا   ( . ٕٗ" )الأقد
نَّما أخذ ما في ىذه الأبيات مف بيت أمرىء القيس ، فإنَّو جمع ما في ىذه الأبيات في بيت   وقولو كذلؾ : "  وا 

ـ  " )  ونظيرُ ( . وقولو كذلؾ : " ٗٗ)بيو بيذا المعنى قوؿ أبي تماـ"( . وقولو كذلؾ : "  وشٖٗواحد  مع التقدُّ
( . فيذه الأمثمة تُرشدنا إلى السعة الثقافية التي يمتمكيا المُبرِّد والتي ساعدتو ٘ٗ)ذلؾ قوؿ النابغة الجعديّ 

عمى ربطِ النصوصِ مع بعضيا ؛ بالإستناد إلى الإحصاءِ والإستقراءِ والقراءةِ المُستفيضة . وىذا يعني أنَّو 
ِـ إلى نِصابيا المقبوؿ  ينطمقُ مف الصراعِ الذي يدفع بو نحو عدـ التسميـ بما موجود ؛ ومُحاولة إعادة المفاىي

 . 
 ـ مُتضادة ؛ إلى جانبِ انتقاء  إعلبء شأف رأيو عمى الآراءِ الُأخرى عف طريقِ  – ٕ تصحيح ما فييا مف أحكا

الأمثل مف تمؾ الآراء التي تخدـ عممو . ففيما يخصُّ الشطر الأوؿ نجدهُ يقوؿ بحقِ شعر عمر بف أبي ربيعة : 
احتياج الشاعرِ  -( ، فقد حكـ عمى معنى ٙٗ" معنى صحيح ؛ وقد اعتوره الشعراء ، وكمّيـ أجاد فيو  " )

ّـُ  -كاحتياجو لمماءِ عند الحاجة لحبيبتو  بالتواصلِ والرَّغبة ،  لافَّ الشعراء أجادوا فيو . وىذه دلالةُ صريحةُ تن
عف نظرة  ثاقبة  مبنيَّة  عمى قراءة  مُستفيضة  في ميدافِ الشعرِ وعالـ الشعراء . وقاؿ في موضع  آخر  يبرز فيو 

يحُ جدا  ، وذلؾ أفَّ الكلبـ لـ يجر عمى نظـ ، ولا وقع إلى الحكـ النقديّ المُباشرِ بشأف شعر كميت  : " قب
ِـ المُشاكمة  جانبِ الكممةِ ما يُشاكمُيا ، وأوّؿُ ما يحتاجُ إليو القوؿُ أفْ يُنظـ عمى نسق  ، " وأفْ يُوضع عمى رس

أف يُخاف  – وىو الذي نختار –( . أمّا فيما يخصّ اختيار الرأي الصائب وتعضيده نذكرُ قولو : "  ويكوف ٚٗ)
( .وىناؾ أمثمةُ كثيرةُ تصبُّ في الإتجاه نفسو . ومف خلبؿ الأمثمةِ ٛٗ؛ فإف قاؿ قائل : كيف يكوف التقدير  " )

ةِ بإعلبء شأفِ رأيو عمى الآراءِ الُأخرى ؛ وانتقاء الشواىد المُيمَّة التي تخدـ موضوعو نستدؿُ عمى أفَّ  الخاصَّ
وىو  –كما أشرنا سابقا   –ثقافتوِ المنطقيَّةِ القائمةِ عمى المُساءلةِ والتدقيق منيجو في القياسِ كاف نابعا  مف 

منيج أفادهُ كثيرا  في  " ردّ روايات لنصوص جاءت عمى غير القياس ؛ ولجأ إلى تغييرىا لتطّرد مع قياسو ... 
 ( .ٜٗلا يُؤخذ بيا  " )وبيذا أيضا  خطّأ نصوصا  رويت مُخالفة لما يرى مف قياس  لاعتبارىا نوا در وشواذ 

 
 
 
 
 

 الخػاتػِمػةُ 
 

ِـ الثقافةِ اتضح لنا أفَّ القِراءةَ الثقافيَّة تسعى إلى قِراءةِ الخِطاباتِ التي تحظى      بعد رِحمة  شيِّقة  في عال
بالقبوؿ الجماىيري ؛ وقد تبمور كُلّ ىذا في خِطابِ المُبرِّد النقديِّ وعمى صعيدِ الييمنتيف المؤسساتيَّةِ والفرديَّة 

 تيَّةِ توصمنا إلى :. ففي ظِلِّ الييمنةِ المؤسسا
ميا تمؾ  – ٔ خُضوع خطاب المُبرِّد إلى ضوابط الأنساؽِ الثقافيَّةِ ، أي قبوؿ الإشتراطاتِ والمفاىيـ التي تُقدِّ

 الأنساؽ عمى صعيدِ اختيار الموضوعاتِ والشكل الكتابي .
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ةِ والأدبيَّة ، وقد حاوؿ المُبرِّدُ إستطاعتْ الأنساؽُ الثقافيَّة بثَّ أفكارىا مف خمف كواليس الُأسس الجماليَّ  – ٕ
ِـ مف امتشاجيا باليويَّةِ الجماعيَّة ، وتمثَّل  ثبات ىويتو الذاتيَّة ، عمى الرغ الخروج عمى مسارِ تمؾ الأنساؽ و ا 

 ذلؾ بالعنونةِ ؛ والنخبويَّةِ ، والإختيارات .
المُنوَّعةِ وتوظيفيا عمى نحو  يتماشى مع إتكأ خِطابُ المُبرِّد وغيره عمى مبدأ امتصاص معموماتِ العُموـ  – ٖ

 الغايةِ التعميميَّةِ لِكتاب الكامل .
 إعتمد خطابوُ عمى منيجِ القياسِ الذي خدموُ كثيرا  في قِراءةِ النُّصوصِ وفرْزنتِيا . – ٗ

 وفي ظِلِّ الييمنةِ الفرديَّةِ توصمنا إلى :    
د والثوريَّة مفْ جية  ثانية ، واليدؼُ  إنطمقتْ  – ٔ ر العقلبني مفْ جية ؛ والتمرُّ ىيمنتوُ الفرديَّة مف فكرةِ التنوُّ

 مف ذلؾ ىو إجراءُ إصلبحات  شاممة  في منظومةِ القيـ الجماعيَّة .
نبرةِ التَّعالي كثرةُ الموضوعاتِ التي عرضيا المُبرِّد وعالجيا تدؿ عمى ثُقلِ خطابوِ وصلببتو ، وتكشفُ عف  – ٕ

 والسِعة المفيوميَّةِ التي يتمتعُ بيا ، فضلب  عف اعتزازهِ بتراثو الماضي وغيرتوِ عمى لُغتوِ العربيَّة .
بروز الثقافةِ النُّخبويَّة التي تدؿُ عمى قِراءة  مُتأنيَّة  مُعتمدة  عمى العقلبنيَّةِ في قِراءةِ الماضي ، والثوريَّة  – ٖ

ِـ ِـ التَّسمي  بالأفكارِ المُتواترة . في عد
 ـ عمى الذوقيَّةِ والموضوعيَّة ؛ وعالج في ظِلِّ ذلؾ  – ٗ ِـ مف منظار  ذاتيّ  قائ سمؾَ خطابُوُ طريق إصدارِ الأحكا

 قضايا مُيمَّة تتعمَّقُ بالشعرِ والشعراء وما يتصلُ بالمُّغة .
 
 
 
 

 اليوامش
معرفيا  خاصا  بذاتو ؛ كما  عرّؼ أرثر أيزابرجر -*  النقد الثقافي بقولو : " إفّ النقدَ الثقافيَّ نشاطُ وليس مجالا  

نة في ىذا الكتاب  في تراكيب  –أفسر الأشياء ؛ بمعنى أفَّ نقاد الثقافةِ يُطبِّقوف المفاىيـ والنظريات المُتضمِّ
اليوميَّةِ وعمى حشد  مف الموضوعات المُرتبطة ، فإفّ  عمى الفنوفِ الراقيةِ والثقافةِ الشعبية ، والحياةِ  –وتباديل 

تمييد مبدئي  –النقد الثقافي  -النقد الثقافي كما أعتقد ىو ميمة متداخمة مترابطة متجاوزة ، متعددة  " 
/  ٔط  –القاىرة  –المجمس الأعمى لمثقافة  –ترجمة وفاء ابراىيـ ، رمضاف بسطاويسي  –لممفاىيـ الرئيسية 

.  كما أفَّ  " النقد الثقافي يُحاوؿ إنياء عزلةِ المُثقف والتأسيس لعلبقة  قويَّة  بيف المتف  ٖٔ-ٖٓ:  ٖٕٓٓ
الغالب واليامش المُقصي ويتدارس الوظائف بدوف أف يتخمى عف سبيل النصوص وعلبقتيا وحواضنيا ؛ فضلب  

ات المعنى غير المنتيية  " . النقد عف الدور الذي يمعبو المُنتج في تحريؾ ثبات الأنساؽ والدخوؿ في مغامر 
دار الشؤوف الثقافية  –العراؽ إنموذجا  –د. عبد الرحمف عبد الله احمد  -الثقافي في الخطاب النقدي العربي 

 . ٔٔٗ:  ٖٕٔٓ/  ٔط  –بغداد  –العامة 
و  الرويمياف د. ميج - معاصرا   نقديا   ومصطمحا   إضاءة لاكثر مف خمسيف تيارا   –دليل الناقد الأدبي   -ٔ
  ٜٛ:   ٕٕٓٓ/  ٕط  –بيروت  –المركز الثقافي العربي ––لبازعيسعد اد.
 –بيروت  –ناشروف  –الدار العربية لمعموـ  -د.حفناوي بعمي  -مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف  -ٕ
 . ٔ٘-ٓ٘ـ  :  ٕٚٓٓ -ىػ  ٕٛٗٔ/  ٔط 
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عبد الفتاح أحمد يوسف  -استبداد الثقافة ووعي القارىء بتحولات المعنى  –قراءة النص وسؤاؿ الثقافة  -ٖ
 .  ٜٚ:   ٜٕٓٓ -ىػ  ٜٕٗٔ/  ٔط  –إربد  –عالـ الكتب الحديث  –
" تسعى القراءة الثقافية إذف الى إعادة قراءة النصوص الأدبية في ضوء سياقاتيا التاريخية والثقافية ،  -* 

نساقا  مضمرة ومخاتمة قادرة عمى المراوغة والتمنّع ، ولا يمكف كشفيا أو حيث تتضمف النصوص في بنائيا أ
كشف دلالاتيا النامية في المنجز الأدبي إلّا بإنجاز تصور كمّي حوؿ طبيعة البنى الثقافية لممجتمع ؛ وادراؾ 

جتماعية حقيقة ىيمنة تمؾ الأنساؽ المؤسسة عمى فكرة الأيديولوجيا ومفيوـ المحتمل في صراع القوى الا
عالـ  –د. يوسف عميمات  -المختمفة  " . النسق الثقافي / قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القديـ 

 . ٔٔ:  ٜٕٓٓ-ٖٓٗٔ/  ٔط  –إربد  –الكتب الحديث 
 –المؤسسة العربيّة لمدراسات والنشر  –د. عبد الله ابراىيـ  -الثقافة العربية والمرجعيّات المستعارة   -ٗ

 .  ٙٚٔ:  ٕٗٓٓ/  ٔط  –بيروت 
المغرب  –المركز الثقافي العربي  – عبد الله الغذامي -قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية  –النقد الثقافي  -٘
الثقافة العربية والمرجعيات  -ٙ ٜٚ. وينظر: قراءة النص وسؤاؿ الثقافة:   ٛٚ-ٚٚ:  ٕٓٓٓ – ٔط/ –

 . ٖٚٔالمستعارة : 
 .  ٕ٘ٙد الثقافي في الخطاب النقدي العربي : ينظر : النق -ٚ
 . ٚٙالنسق الثقافي :  -ٛ
 .  ٜٔمدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف :  -ٜ

 .  ٜٓقراءة النص وسؤاؿ الثقافة :  -ٓٔ
أعدّه واعتنى بو عمي  – المبرِّدإماـ العربية أبي العباس محمد بف يزيد تأليف  –الكامل في المغة والأدب  —ٔٔ

 .  ٕٔ: ٕٙٓٓ - ىػ ٕٚٗٔ/  ٔط  –بيروت  –مؤسسة الرسالة ناشروف  –محمد زينو وعماد حيدر الطيار 
 . ٔ٘ٔمدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف :  -ٕٔ
عالـ الكتب لمطباعة  –د. زىير غازي زاىد  -أبو العباس المبرّد نحوه وموقفو مف لغة الشعر ونقده  -ٖٔ
  ٕٕـ :  ٕٚٓٓ -ىػ  ٕٛٗٔ/  ٔط  –لبناف  –بيروت  –النشر والتوزيع و 

 . ٖ٘المصدر نفسو :  -ٗٔ
 . ٕٕٔالكامل في المغة والأدب :  -٘ٔ
 . ٛأبو العباس المبرّد :  -ٙٔ
 .  ٖ٘ينظر : المصدر نفسو :  -ٚٔ
 . ٕ٘ٔمدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف :  -ٛٔ
 . ٓٛ:  قراءة النص وسؤاؿ الثقافة -ٜٔ
 .  ٓٚٔمدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف :  -ٕٓ
 .  ٜٚٔالنقد الثقافي في الخطاب النقدي العربي :  -ٕٔ
عرفيا الغذامي " الجممة الثقافية ىي المقابل النوعي لمجممتيف النحوية والأدبية ، بحيث نميز تمييزا  -*

ة مفيوـ يمس الذبذبات الدقيقة لمتشكل الثقافي الذي جوىريا بيف ىذه الأنواع ، مف حيث إفّ الجممة الثقافي
 . ٖٚيفرز صيغو التعبيرية المختمفة " النقد الثقافي : 

 .  ٖٔٗالكامل في المغة والأدب :  -ٕٕ
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 . ٛٛتمييد مبدئي لممفاىيـ الرئيسية :  –النقد الثقافي  -ٖٕ
 . ٖٙٔالكامل في المغة والأدب :  -ٕٗ
 . ٕٔٚالمصدر نفسو :  -ٕ٘
 .  ٖٖٚالمصدر نفسو :  -ٕٙ
 . ٜٜٗالمصدر نفسو:  -ٕٚ
 . ٗٚٔالمصدر نفسو :  -ٕٛ
 . ٕٕٓالمصدر نفسو :  -ٜٕ
 . ٕٕٙالمصدر نفسو :  -ٖٓ
 .  ٕٓٚالمصدر نفسو :  -ٖٔ
 . ٖٛالمصدر نفسو :  -ٕٖ
 . ٜ٘أبو العباس المبرّد :  -ٖٖ
 . ٚٙ – ٙٙالمصدر نفسو :  -ٖٗ
 .  ٓٗالكامل في المغة والأدب :  -ٖ٘
 . ٛٗالمصدر نفسو :  -ٖٙ
 . ٜٕٗالمصدر نفسو :  -ٖٚ
 . ٕٕٚالمصدر نفسو :  -ٖٛ
 .  ٖٛالمصدر نفسو :  -ٜٖ
 . ٙٚالمصدر نفسو :  -ٓٗ
 .  ٖٙٔالمصدر نفسو :  -ٔٗ
 .  ٖٖٖالمصدر نفسو :  -ٕٗ
 . ٜٖٗالمصدر نفسو :  -ٖٗ
 . ٕٖٙالمصدر نفسو :  -ٗٗ
 . ٗٚٗلمصدر نفسو : ا -٘ٗ
 . ٕٓٗالمصدر نفسو :  -ٙٗ
 . ٖٙ٘المصدر نفسو :  -ٚٗ
 . ٕٔٗالمصدر نفسو :  -ٛٗ
 . ٖٙأبو العباس المبرّد :  -ٜٗ

 المصادر والمراجع
 

عالـ الكتب لمطباعة والنشر  –د. زىير غازي زاىد  -أبو العباس المبرّد نحوه وموقفو مف لغة الشعر ونقده   -
 ـ  . ٕٚٓٓ -ىػ  ٕٛٗٔ/  ٔط  –لبناف  –بيروت  –والتوزيع 

 –المؤسسة العربيّة لمدراسات والنشر  –د. عبد الله ابراىيـ  -الثقافة العربية والمرجعيّات المستعارة    -
 .   ٕٗٓٓ/  ٔط  –بيروت 
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و د.  الرويميد. ميجاف  - معاصرا   نقديا   ومصطمحا   إضاءة لاكثر مف خمسيف تيارا   –دليل الناقد الأدبي  -
 .  ٕٕٓٓ/  ٕط  –بيروت  –المركز الثقافي العربي  ––سعد البازعي 

 –عبد الفتاح أحمد يوسف  -استبداد الثقافة ووعي القارىء بتحولات المعنى  –قراءة النص وسؤاؿ الثقافة  -
 .   ٜٕٓٓ -ىػ  ٜٕٗٔ/  ٔط  –إربد  –عالـ الكتب الحديث 

أعدّه واعتنى بو عمي محمد  – المبرِّدإماـ العربية أبي العباس محمد بف يزيد تأليف  –الكامل في المغة والأدب  -
 .  ٕٙٓٓ - ىػ ٕٚٗٔ/  ٔط  –بيروت  –مؤسسة الرسالة ناشروف  –زينو وعماد حيدر الطيار 

ط  –بيروت  –ناشروف  –الدار العربية لمعموـ  -د.حفناوي بعمي  -مدخل في نظرية النقد الثقافي المقارف  -
 ـ  . ٕٚٓٓ -ىػ  ٕٛٗٔ/  ٔ
عالـ الكتب الحديث  –د. يوسف عميمات  -النسق الثقافي / قراءة ثقافية في أنساؽ الشعر العربي القديـ  –
 .  ٜٕٓٓ-ٖٓٗٔ/  ٔط  –إربد  –
 –المغرب  –المركز الثقافي العربي  – عبد الله الغذامي -قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية  –النقد الثقافي  -
 .  ٕٓٓٓ – ٔط/
دار الشؤوف  –العراؽ إنموذجا  –د. عبد الرحمف عبد الله احمد  -النقد الثقافي في الخطاب النقدي العربي  –

 .  ٖٕٔٓ/  ٔط  –بغداد  –الثقافية العامة 
 
 
 


