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 الفجاءة في التصوير التشبيهي في نهج البلاغة دراسة أسلوبية

Surprise in simulated photography In the approach of rhetoric Stylistic study 

 

Abstract 

What leads us to study the surprise in artistic photography in the approach of Balagha, the 

attachment between the picture and the meaning and the shadows of that image, which can be applied to 

the recipient in the case of the manifestation of meaning and appearance, or the ability to produce several 

images contributes to the richness of meaning, .This is in line with the stylistic vision that the 

nderstanding of the graphic image stems from the fact that it is an upscale adoption of the procedure of 

turning away from the ordinary language and searching for the meaning of the image. Means of 

detecting meanings in other ways, accompanied by the fun that intersperses the stages of the disclosure of 

the meaning of the creation of spaces and distances tense that stop the recipient and challenge to fill, not 

to mention that the pleasure offered by the ablution, including the potential to overcome the barriers 

Boolean, which is the first stimulant of the recipient's attention. 
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  الخلاصة

ًّ فً نهج البلاغة ذلك ا لتعلُّق الذي ٌحصل بٌن الصُّورة والمعنى وبٌن ظلال تلك إنّ ممّا ٌحدونا إلى دراسة الفجُاءة فً التَّصوٌر الفنّ

ورة، والذي ٌمكن أن ٌمارس فجائٌّته على المتلقًّ فً حالَتًَ تجلًّ المعنى وظهوره، أو قدرته على إنتاج صورٍ عدّة ٌسهم ثراء ال معنى، الصُّ

على إنتاج ألفاظ وتراكٌب تخرج معانٌها  -رة إبداعٌّة فً التصّوٌربما ٌملكه من قد -وتكمن الفجُاءة فً ذلك بقدرة المُبدع .وجودته فً تشكّلها 

ورة البٌانٌةّ ٌنطلق من كونها ذل ك التبنًّ ودلالاتها عن دائرة تصوّر المتلقًّ وتوقّعاته، وهو ما ٌتوافق والرؤٌة الأسلوبٌةّ فً أنّ فهم الصُّ

شف المعنى بطرائق أخَُر، ٌرافقها تلك المتعة التً تتخلل مراحل الكشف عن الراقً لإجرائٌّة العدول عن اللغة العادٌةّ والبحث عن وسائل ك

من المعنى بما تخلقه من فراغات ومسافات متوترّة تستوقف المتلقًّ وتحدوه إلى ملئها، ناهٌك عن تلك اللذّة التً ٌتٌحُها العدول بما فٌه 

  الأوّل لانتباه المتلقًّإمكانات تتعلّق بتجاوز الحواجز المنطقٌةّ ، التً تعدّ المثٌر 

ِ  -المطلب الأوّل ًّ  الْفجَُاءَةُ فًِ التَّصْوٌرِ التَّشْبٌِه

فَ التَّشبٌه بؤنّه عملٌَّة ممارنة بٌن طرفٌن: مشبّه ومشبّه به لعلالة تجمع بٌنهما ، إلّّ أنّ لٌمة التَّشبٌه ٔعُرِّ

دَ مشاركةِ أمرٍ لآخر؛ بل تتجاوز ذلن إلى  لّ تكمن فً لٌمة التَّشبٌه ودوره التعّبٌريّ الخلّاق؛ فالمعنى كونه مجرَّ

ًّ لٌس مجرّدَ علالة أو فكرة سابمة على صورته؛ بل هو مجموعة الإٌحاءات، والدلّلّت الفنٌّة  فً التشبٌه الفن

لة الخالصة التً لّ توجد إلّّ بوجود تلن الصُّورة، ولّ تنبثك إلّّ فً شكلها اللغويّ الخاصّ؛ فالصورة الفنٌّة وسٌ

ًّ المجازيّ ٖخلكٍ وإبداع لّ وسٌلةَ كشف أو توضٌح وحسب  ٗ، ولّ رٌبَ أنّ التَّشبٌه هو أحد أركان التَّصوٌر الفن

الذي ٌضطلع به النصّ ٌلجؤ إلٌه المنشا كثٌرًا؛ لٌمٌطَ اللثامَ عن فكرةٍ ما ممصودة من خلال هذا الأسلوب بحٌث 

ٌدلَّ على حصول صفة المشبّه به فً المشبّه؛ وحسب، وإنّما لّ ٌكون الغرض من التشبٌه تشبٌه شًءٍ بشًءٍ؛ ل

ٌّنة لمضٌّة معٌنّة فً نفسٌّة  لإٌصال المتلمًّ إلى معرفة وجه العلالة المابمة بٌن طرفً التشّبٌه لإرساء صورة مع

ى ، وعلى الرغم من أنّ صناعة الصُّورة فً نظر الدارسٌن تتولفّ على مد٘المتلمًّ، ورسمها رسمًا دلٌمًا
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ٍ بٌن الطَّرفٌن، إلّّ أنّ من الدراسات ما  ًّ التَّوفٌك بٌن طرفٌه المشبّه والمشبّه به على اعتبار وجود تشابه منطم

سلّم بؤنّ الصُّورة تكون أكثر إثارة للانتباه بمدر ما ٌكون الطرفانِ متباعدٌنِ، إحداهما عن الآخر، وهو ما نصح 

، "بمصد النفاذ ٙالأشٌاء المتباعدة جدًّا لهو أمر خاصٌّ بالفكر الفطنبه أرسطو فً أنّ إدران علالة مشابهة بٌن 

إلى ما وراء الظاهر العٌانً لتبٌان وجوه الشبه الخفٌّة بٌن الأشٌاء التً تبدو فً ظاهرها متباعدة لّ ٌمكن أن 

لة، تصلح صورة تشبٌهٌّة، وعلى مدى ما ٌضاف وٌإلفّ وٌركّب من تلن الأطراف تتضّح الصُّورة الأصٌ

 .7وتتحدّد لٌمتها الفنٌّة"

ورة التشبٌهٌَّة "والتفاعل بٌن طرفًَ الصورة  ولدْ أكّد البلاغٌون العربُ ضرورة التفّاعُل بٌن طرفً الصُّ

لّ ٌتحمّك على مدى تحمُّك الصفات المشتركة بٌنها على نحو الحمٌمة والوالع؛ بل إنّ المبدع بما أوتً من ٌمظة 

بط بٌن طرفً الصورة التشبٌهٌّة وتفاعلها على عملٌَّة وحسٍّ مُرهف بإم كانه أن ٌكتشف وجهًا من وجوه الشَّبه للرَّ

، 9، بشرط أن تكون النملة فً الصورة التشبٌهٌّة  نملة صاعدة من الألل إلى الأكثر8النحو الذي ٌكون ملابمًا"

نًا فً الوصف وأظهر فلتكونَ الصورة المشابهة الجدٌدة أكثر توكٌدًا للمعنى فً النفس لّ بدَّ أ ن تكون ألوى تمكُّ

ولٌمة التشبٌه .ٓٔفً الوجه المشترن، و "لّ بدَّ أن ٌكون المشبّه به أعلى حالًّ من المشبّه؛ لتحصل المبالغة هنان"

؛ لٌتجاوز ٔٔلّ تكتسب من طرفٌه وحسب، ولّ من وجه الشّبه المابم بٌنهما بمدر استمدادها من المولف التعّبٌريّ 

، وٌربط بٌن عناصرها بها الوال ًّ ًّ الممٌس إلى بعدها النفس ع العٌانً المرصود وٌخرج بها عن بعدها المكان

 .ٕٔومشاعره وأفكاره ربطًا غٌرَ متولّع ٌضع لها به نسمًا مكانًٌّا لم ٌكن لها من لبل

جدٌد ٌحمل  وٌرتبط عنصر المفاجؤة بالصور التشبٌهٌّة فً أنّها صور ٌؤتً فٌها طرَفَا التَّشبٌه  بشًءٍ 

ة الصورة فً العملٌَّة التشبٌهٌّة ٌتمثَّل فً أن تستكشف شٌباً ٗٔ، بربطٍ غٌر متولَّعٖٔمعه الإثارة دابمًا ؛ لأنّ مهمَّ

، ولد تتؤتىّ الفجاءة من مدى تمكّن ٘ٔبمساعدةِ شًءٍ آخر؛ لمعرفة غٌر المعروف لّ المزٌد من معرفة المعروف

ما ٌلفت نظر المتلمًّ، حٌن ٌكتشف لدرة المبدع على التفكٌن والتفتٌت المبدع فً رصد الأشٌاء والموالف ب

للعناصر المحٌطة بالفكرة؛ لٌموم بتركٌبها من جدٌد لدرجةٍ لد ٌجعل ما هو مؤلوف لدٌنا غٌرَ مؤلوف، وما هو 

بح غٌر ، فضلًا عمّا تتسبب به تلن المدرة حٌن تصدم المتلمًّ بحمٌمة كون المؤلوف أصٙٔغٌر معتاد معتادًا

مؤلوف بفعل طرٌمة المنشا وأسلوبه فً الإبداع، حتىّ أنّن تصبح بممام من اعتاد على شًء ولم ٌكن كذلن لولّ 

جدّة المُبدع فً ابتكار الصور، وتمرٌب الأفكار من المتلمًّ، لّ سٌّما وأن التشبٌه ٌعدُّ محاولة لمراءة بعض 

ولمد  .7ٔطرٌك ممارنتها بؤشٌاء أخُر تفصح عن بعض مكنونها جوانب العالم التً لم تطلها التسمٌة الوضعٌّة عن

توافر كلام أمٌر المإمنٌن فً نهج البلاغة على صورٍ جمعتْ بٌن ما هو مشاهد وبٌن ما هو محسوس؛ لٌكون 

مادّة لها فً التشّبٌه، ولّ بدّ أن ٌتشكّل عنصر الفجاءة فٌها بوصفها " صور شدٌدة الّبتلاف فً ما بٌن أطرافها 

لى الرغم من تباعد أجناسها بسبب ما أضٌف، وركّب، وألّف حتىّ توافمت فً ما بٌنها؛ فإذا بها أنتجَتْ من ذلن ع

ًَ ثرّة لم ٌمع بالحسبان الّلتفات إلٌها لّعتٌاد النّاس علٌها وشدة ألفتهم لها" هر والتَّركٌب معان ، ومن ٌمرأ 8ٔالصَّ

ٌِّزًا واسعًا فٌه"النهج" ولّ سٌّما الخطابة منه، ٌجد أنّ الت ، مثلَّ انعكاسًا لإدران أمٌر المإمنٌن 9ٔشبٌه لدِ احتلَّ ح

ًَ علٌنا من فلسفته الحٌاتٌّة، والعمابدٌّة،  العمٌك لرابطة اللغة والفكرة، كما مثلّ انعكاسًا لِمَا خف

وبدورنا سنعمل على انتماء الصور التً  ا بالكلام عنده.والسٌاسٌّة...إلخ، ونظرته للإنسان والمجتمع، وعلالتهم
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ٍ معطًى لّ  ًّ تحمل عنصر المفاجؤة على اعتبار أنّ علم الّسلوب لد وضع على عاتمه حصر الدراسة  فً أثرٍ أدب

 ًّ ، ٌٕٓنبغً له أن ٌهتمَّ بدراسة كلّ الصورـ وإنّما ٌحصر اهتمامه بالصور الحٌّة الفرٌدة والمتصّفة بمصد استطٌم

، وتعدّد تشبٌهاته بؤنواعها المختلفة، لذا علمًا أنّ تلن الصور التشبٌهٌّة لد تنوّعت بحسب امتداد تجربة الإمام

سنستمصً النّادرَ، والفرٌد واللافت للنظر، والجالب للدَّهشة منها فً المدوّنة العلوٌّة التً انمازت بالصور 

موادّها وأنواعها، تعرج بٌن شتى مناحً الحٌاة الٌومٌة للإنسان فً علالته بالنبات، والحٌوان،  المتنوّعة فً

ًّ لشواهد  والجماد، لذلن آلٌنا أن تتنوع شواهدنا للتحلٌل بٌن هذه المناحً التً نجد فٌها مساحة للتحلٌل الأسلوب

: "ألّ وإن الخطاٌا خٌل شُمْس حمل علٌها أهلها، تتوافر فٌها الفجاءة بشكلٍ أو بآخر، ومن هذه الشواهد لوله

وخلعت لجمها، فتمحمت بهم فً النار، ألّ وإنّ التموى مطاٌا ذلُل، حمل علٌها أهلها، وأعطوا أزمّتها، فؤوردتهم 

هنا ٌبرز تشبٌه مجمل حذفت و .ٕٔالجنّة، حكّ وباطل، ولكلّ أهل، فلبن أمر الباطل لمدٌمًا فعل، ولبن لل الحكّ"

ا من أجزاء  فٌه الأداة وبمً وجه الشبه، والمشبه هو)الخطاٌا(، التً شبّهها الإمام بـ)الخٌل( التً تعدُّ جزءًا مهمًّ

 البٌبة العربٌّة، وفً هذه الصورة دواعٍ كثٌرة لتوفّر الفجُاءة فٌها ٌمكن أن نجملها بـ:

ًّ الذي سنّه الله للنّاس، وأسلوبه فً  ـ لراءتهٔ للمعمول المتمثلّ فً السلون المخالف لشرٌعة الدٌن الإسلام

تصوٌر ذلن المعمول بـ )محسوس( ٌعدُّ جزءًا من أجزاء البٌبة العربٌّة، ولكنّه لٌس مجرّد تشبٌه وحسب؛ بلْ إنّه 

ً بما أثارته من العجََبِ منها أكثر من العجَبِ بها ــــ كما عدَّ ممّا لطُف من التشّبٌهات التً أثارت دهشة المتلمّ 

ًّ ــــ وأنّها زٌادة على ذلن فٌها زوابد من الفصاحة لّ ٌموم بها لسان، ولّ ٌطلع فجّها  أشار بذلن الشّرٌف الرض

 .ٕٕالعالمإنسان، ولّ ٌعرف به إلَّّ من ضرب فً هذه الصّناعة بحكّ، وجرى فٌها على عرق، وما ٌعملها إلَّّ 

ـ مارستْ هذه الصورة التشبٌهٌة كسرًا فً أفك تولُّع المتلمًّ؛ فحٌن ٌشبّه الإمامُ الخطاٌا بالخٌل الشُّمس هنا، ٕ

ٌكون لد أعطى  لتلن الخٌل الجامحة هوٌة لابمة على النزق والطٌش والخبط خبط عشواء، تصٌب بؤذاها كلَّ 

سرعان ما أسبغ هوٌة خاصّة بـ  بالتموى، إلّّ أنّ الإماممن تصادفه سواء من ارتكب الخطاٌا أو من لّذ 

)المشبّه به(، حٌن أكمل الصورة التشبٌهٌّة بـ)وجه شبهٍ( كان له الأثر الألوى فً كسر أفك المتلمًّ أخرج فٌه 

را ته التً تدور حول خٌل شُمسٍ تلن الصورة المتخٌلّة عن طٌش وجموح تلن الخٌل الجامحة عن حدود تصوُّ

تنطلك بلا لجم فتإذي كلَّ ما ٌعترضها راسمًا صورة تلن الخطاٌا تصوٌرًا جدٌدًا؛ لتصبح الصورة المحتملة 

ٌّتها بؤهلها الذٌن حملوا علٌها ؛ لتإدّي دلّة التصوٌر هنا  وبلاغتها دورًا فً إثارة ٖٕصورةً حسٌَّة ممٌّدة فً أذ

عب فً للوب أصحاب ا ر لما ستإول بهم الحال فٌما الرُّ لخطٌبة وممترفٌها بهدف جعلهم ٌعٌشون حالةً من التصوُّ

 لو بموا على إصرارهم بالترافها.

ـ كلّ تفاصٌل هذه الصورة بما فٌها من ألفاظ:)الخٌل، الشمس، حمل، خلعت، لجمها، تمحّمت، بهم، النّار( ٖ

رها؛ بما توحً به هذه الألفاظ من دلّلّتٍ تثٌر حالةً مارستْ دورًا فجُابًٌّا واضحًا فً استغراق المتلمًّ  فً تصوُّ

عب، وبما تركَّب منها من صورة حسٌَّةٍ دلٌمة، كانت سببًا فً تصاعد وتٌرة الإحساس بالصورة،  من الذُّعر والرُّ

لكنّها صورة انخفضت فٌها وتٌرة الشعور السَّامع بصورة تشبٌهٌَّة أخُرى معطوفة على الأولى، و حٌن فاجؤ

:" بحدّة الصُّورة التً تسببت تلن الألفاظ فً تصاعدها؛ بما تضمّنته من تضادٍّ للصورة التشبٌهٌّة الأولى بموله

بما فٌها من ألفاظ:)التموى،  ألّ وإنّ التمّوى مطاٌا ذلل حمل علٌها أهلها، وأعطوا أزمّتها، فؤوردتهم الجنّة...."،
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مطاٌا، ذلل، أعطوا، أزمّتها، فؤوردتهم، الجنّة( وما نتج عن ضمّها من تركٌب جعل السّامع أمام منعطفٍ شدٌدٍ 

 فً مفترق طرٌمٌن متضادٌّن تمامًا.

وفً صورة تشبٌهٌّة أخُرى لفتت انتباه الباحثة ما جاء فً باب الحكم ولصار الكلم فً نهج البلاغة 

المرأة بـ)العمرب( تشبٌهًا بلٌغًا  ، فهً صورة شبه فٌهإٗفً بعض حكمه:" المرأة عمرب حلوة اللسبة" لهلو

الممارنة  حُذف فٌه أداة التشبٌه ووجه الشبه، وأوّل ما ٌلفت النظر فٌها أنّها صورة تشبٌهٌّة حصل فٌها نوع من

بٌن طرفٌن حسٌٌّن، ولكن لٌس فً صورة ما نظر إلٌه البلاغٌون فً وجوب أن تكون النّملة فً التشّبٌه نملة 

؛ فالغرٌب هنا أن تشبّه المرأة بحٌوان كالعمرب لّ توجد بٌنهما سمات مشتركة ٕ٘صاعدة من الألل إلى الأكثر

ة أخرى للعمرب سوى صورة ذلن الحٌوان الصغٌر السّامّ بٌنهما واضحة، وهنا لّ ٌمكن للمتلمًّ أن ٌتخٌّل صور

ها منه، كما أنها من الحٌوانات التً تثٌر نفور الإنسان حتىّ لو  الذي لد ٌتسبّب فً لتل الإنسان فٌما لو تمكن سمُّ

ًّ ــــ حذف أداة التشّبٌه، وغٌ اب وجه لم تممُْ بلسعه، ٌزٌد فً أثر الفجاءة ـــــ من وجهة نظر المحلل الأسلوب

الشبه بٌن طرفً التشّبٌه؛ لأنّ فً ذللن إشارة إلى تمكن صفات المشبّه به من صفات المشبّه حتىّ كؤنَّهما شًءٌ 

واحدٌ، وهنا ٌعٌش المتلمًّ فً حالة من الطلب والّشتٌاق إلى نٌل معرفة العلالة فً البعد والمرب بٌن المشبّه 

هذا التَّشبٌه دون غٌره على الرغم من التباعد الكبٌر بٌن جنسً المشبّه )المرأة(،  والمشبّه به، ولِمَ اختار

والمشبّه به )العمرب(، الذي جاء فً صورة الخبر عن المرأة من الناحٌة التركٌبٌّة، لكن المتلمًّ سرعان ما ٌفاجؤ 

فبعد أن جعل درجة  صورته التشبٌهٌّة بؤنّها: حُلوة اللسبة!، بخبر ثانٍ للمرأة غٌر كونها عمربًا، حٌن ٌكمل

التشبٌه تتكاثف لدى المتلمًّ حٌن حذف أداة التشّبٌه ووجه الشبه فشعر بؤنّ الطَّرفٌن واحد فً المٌمة والّعتبار، 

فكٌف ٌمكن أن ، حلوة اللسبة(لام بإحداث كسر فً أفك تولّع المتلمًّ حٌن وصف لسعة تلن العمرب فً كونها )

 ودلّلة اللسبة على)لعمة العسل(. ٌجتمع متنالضان هما العمرب، والحلاوة!؛ لدلّلة الأولى على العداوة والسُمٌَّة،

ٌّة إلى لغة شعرٌّة تستفز  فنحن هنا بصدد صورة جمعتْ بٌن أشٌاء متباعدة، تخلّى فٌها المُبدع عن الدلّلة المعجم

ل إحداث خلل فً أفك تولّعه فً نوع من ممارسة السلطة علٌه، كما أنّ ما  ٌمٌز هذه وعً المارئ من خلا

ٌّنة تتعلّك بهذا التشبٌه ٌمكن  ٕٙالصورة التشبٌهٌّة أنّها تثٌر انتباه المتلمًّ من خلال تذكٌره بمرجعٌّات تارٌخٌّة مع

عن المرأة من لبل السَّلف بؤنّ كٌد النساء ، وبما لٌل 7ٕإجمالها بما نمل فً الحدٌث بؤنّ "النساء حبابل الشٌطان"

ٌْطَانِ كَانَ ضَعٌِفًا أعظم من كٌد الشٌطان؛ بمرٌنة ذكره تعالى الشٌطان بموله ٌْدَ الشَّ ، وذكر 7ٙالنساء:  إِنَّ كَ

ٌْدِكُنَّ  :النّساء فً لوله ٌْدَكُنَّ عَظٌِمٌ  إنَِّهُ مِنْ كَ  .8ٌٕوسف:  إِنَّ كَ

ومن وجهة نظر أسلوبٌّة ترى الباحثة أنّنا ٌمكن أن نتصوّر الدَّهشة، والمُفاجؤة الكامنة فً هذه الصورة 

ناحٌة الأسلوبٌّة، بمعنى أننّا ٌمكن أن ننظر إلى هذه ، وبؤسباب تتعلّك ببنٌة النصّ من اللأسباب تتعلك بؤسلوبه

الصورة على أنّها تخلك عند المتلمًّ ردّة فعل لد تحمله على الّضطلاع بعبءِ النصّ والتوّاصُل معه بإٌجابٌّة 

ــــ فً حالة تعاطٌه مع طبٌعة المرجعٌات التً أشرنا إلٌها سابمًا ــــ ومحاولته لبحث عن أطراف  8ٕمفرطة

دة ٌمكن أن ٌعلّل بها سبب اندهاشه بها؛ فٌمُبل على النصّ بشكل آخر وجدٌد، كؤن ٌمرأ الصورة التشبٌهٌة جدٌ

للمرأة بالعمرب حلوة اللسبة، بؤنّها صورة لتشبٌه حلاوة المرأة، وأهمٌتّها  بشكل معكوس وٌتصور أن تشبٌه

المرأة بالعمرب لٌس من لبٌل  ه العمرب، على الرغم من اعتمادنا بؤنّ تشبٌههفً الحٌاة فً ممابل كونها تشب
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اعتبار المرأة عمربًا بكلّ ما ٌحمله جنس العمرب من سمات لٌست بإٌجابٌّة، وإنما هو تشبٌه اكتسب ندرته من 

، عن طرٌك وضع المتلمًّ فً دابرة 9ٕة؛ لعلّه أراد بها التنّبٌه على ما ٌخفى على غٌرهفً إصابة حمٌم فطنته

ًّ بٌن المشبّه والمشبّه به، وهنا  ًّ بٌن المرأة والعمرب، وطبٌعة التشابه المنطم البحث عن حدود للتشّابه المنطم

ًّ فً الّجتهاد لمعرفة الأساس الذي ٌجعل الأشٌ اء تتجمّع وتتآلف معًا كما حصل فً ٌتركّز دور المحلل الأسلوب

، فً محاولة لإٌجاد سبب لشاعرٌّة الصورة وبلاغتها التً تحتاج إلى الفِطنة فً ٖٓصورة المرأة والعمرب

ل كما ٌحدث فً الفلسفة  إدراكها أٌضًا، وإدران ذلن التَّشابهُ بٌن طرفً التَّشبٌه المتباعدٌن، وذلن عن طرٌك التؤمُّ

، ٕٖفً موضع آخر: " المرأة شرّ كلّها ، وشرّ ما فٌها إنّه لّ بدّ منها" ا هذا التشبٌه بموله، ولو لارنَّ ٖٔتمامًا

نستشعر أنّ وصف المرأة فً الموضعٌنِ ٌنطوي على ذمّ المرأة من جهةٍ، إلّّ أنّه ٌنطوي على تصرٌحٍ بمدح لها 

بة( فً الصُّورة ذاتها من جهةٍ أخرى، ولّ ٌمكن إغفال حمٌمة أنّ الشرٌف ٌتمثلّ فً وصفها بؤنّها)حلوة اللس

ًّ لم ٌنمل لنا لمحة من ملامح السٌاق الذي شبه فٌه المرأة بالعمرب على هذا النَّحو حتىّ نفسّر فً  الرض

أن ٌطلك الكلام عن المرأة دون تحدٌد لصورته،  ضوبه بنٌة الصورة التشبٌهٌّة وحدودها؛ إذ لٌس من عادته 

جال ولّ رجال، حلوم الأطفال وعمول ربّات الحجال.." كما فعل ، ٖٖفً خطبته للجهاد حٌن لال: " ٌا أشباه الرِّ

حٌن اختار التشبٌه بـ)ربّات الحجال( لد خصّ ضربًا من النسِّاء، هنّ أمهات الزٌنة اللاتً لّ  فلا شنّ فً أنّه

ٌبدٌن اهتمامًا إلّّ لزٌنتهن؛ فٌكون تفكٌرهن محصورًا فً هذا الجانب، وبذلن لّ ٌعنً جمٌع النسّاء وإلّّ لما اختار 

ف فٌه إٌجاد مشابهة صادلة فً عممها بٌن ، لذلن ٌرجّح أنّ للصورة سٌالًا كان الهدٖٗهذا الوصف دون غٌره

فً طبٌعة  ، ولكننّا نجهل طبٌعة تلن المماربة؛ لنجزم بمطعٌة وصف المرأة بالعمرب كماٖ٘طرفً الصُّورة

ن المشبّه بتشبٌه بلٌغ،  تمٌّز بحالة من الّندماج بٌ وفً صورة مذهلة أخُرى ٌبهرنا التشبٌه المكوّن لها. 

:"وإذا غشٌكم اللٌل والمشبّه به بعد حذف الأداة والوجه، ٌعطً أفراد جٌشه درسًا حربًٌّا عظٌمًا فً لوله

 ، وهً صورة تتوافر على عنصر الفجاءة من جوانب عدة ٌمكن إجمالها بالآتً: ٖٙفاجعلوا الرماح كفّة"

ستفزاز وعً المتلمًّ، وإثارة تؤمّله فً مدى فاعلٌّة حذف أداة التشّبٌه لجعل المشبّه ـ لابلٌّة الصورة على أ

ماح، ولّ بدَّ من مستدعٍ لذلن، وهنا  مشبّهًا به، والمشبّه به مشبّهًا، وحذف وجه الشبه الذي جمع بٌن الكفّة والرِّ

داة ووجه الشبه؛ ممّا ٌجعله ٌضطلع تصبح وظٌفة المتلمًّ البحث عن وجه العلالة التً تجمع بٌنهما، فحذف الأ

 بملًء الفراغات التً ٌتركها النصّ وراءهُ فٌجعل المتلمًّ فً النتٌجة ٌذهل بالنصّ، وٌمبل علٌه. 

فة فً فً اختٌار تشبٌه بلٌغ بٌن الرماح والكفّة حذف فٌه أداة التشّبٌه ووجه الشبه لّ لزٌادة الص ـ  أسلوبهٕ

المشبّه به )الكفّة( ـــ كما عبّر عنه البلاغٌّون ــــ بل لتتعانك صورة التشّبٌه مع السٌاق العامّ الذي ٌولد علالة 

ٌّة ؛ فلو تصوّرنا أن 7ٖرمزٌّة تشٌر إلى المتلمًّ تجاه نماط تفجّر كلَّ واحدة منها طالات فنٌّة ذات إثارات نفس

لال لأصحابه:)وإذا غشٌكم اللٌل فاجعلوا الرماح كالكفّة( أو نحو ذلن كان كمن لم ٌطلبِ التطابك فً  الإمام

ًّ الجزل حذف الأداة فكان كمن طلب إلٌهم ـــ بحذفه ـــ أن تكون رماهم كفةّ مابة  التشابه ولكنه بؤسلوبه البٌان

، فلم ٌملْ: فاجعلوا الرماح كِفّة فً 8ٖف وجه الشبه الذي هو )الّستدارة( كما نمل الشرّاحبالمبة، ثمّ أنّه حذ

 .9ٖالّستدارة لكٌلا ٌمصر وجه الشبه بٌن الرماح والكفّة فً الّستدارة فمط



-6- 

ـ تعدّد وجوه الشبه التً ٌمكن أن تتسّع لها هذه الصورة التشبٌهٌّة ممّا ٌضفً على الصورة سمة الّتسّاع، ٖ

بذلن ٌمكن لراءة الصورة من وجوه عدّة، ففضلًا عن وجه الشبه بٌن الرماح والكفّة فً )الّستدارة(، بإمكان و

، التً ترمز إلى العدالة والإنصاف اللذٌن توحً ٓٗالصورة أن تعكس لنا صورة بصرٌّة أخرى لكفّة المٌزان

: "فاجعلوا الرماح كفّة" على أنّه انعكاس بهما اللفظة، وفً وجه ثالث ٌمكن أن ٌمرأ وجه الشبه فً لوله

لصورة كلّ جنديّ ٌجعل سلاحه لرٌبًا منه، وعلى هٌؤة تجعله وكؤنّه كفّه التً فً ذراعه؛ لٌتمكن من استعماله 

أخذ الحذر ، التً تتطلب من الجٌش ٔٗعند أوّل لحظة ٌستٌمظ فٌها على صوت هجوم العدوِّ أو إحدى تحرّكاته

لدْ أعطى للصورة التشبٌهٌّة بعُدًا دلّلًٌّا وبعدًا فنًٌّا  والحٌطة وعدم الغفلة عنهم لأبسط الأمور، وبذلن ٌكون

انعكس على المشبه به بشكل ٌجعله لادرًا على إنتاج تداعٌات للصورة بكامل أحداثها وولابعها إلى عٌن الناظر 

ألفته جوانب الحٌاة، "فتراها صُورًا شدٌدة الّبتلاف فً ما بٌن أطرافها على الرغم من تباعد أجناسها؛  بمشهد

بسبب ما أضٌف وركّب وألّف حتىّ توافمت فٌما بٌنها فإذا بها معانٍ ثرّة لم ٌمع بالحسبان التلفّت إلٌها لّعتٌاد 

فً مدوّنة النهج بدور لٌس الممصود منه إعطاء مجرد  وٌؤتً التشبٌه العلوي .ٕٗالناس علٌها وشدّة ألفتهم لها"

، بل إنّ حمٌمة الدلّلة فً ٖٗمبالغات ذهنٌّة سمٌمة أو كما ٌعبّر عنها البلاغٌون بزٌادة الصفة فً المشبّه به

لّلة تشبٌهاتها تكشف عن غاٌة مزدوِجة تتمثلّ فً استعمال الألفاظ المفردة بدلّلّتٍ حمٌمٌَّة، واستعمالها مإلفّة بد

ٌَّة على عناصر حسٌّة  غم من أنَّ أغلبها مبن أخُرى فً تشكٌل صورها، وأغلب صور الإمام التشبٌهٌّة على الرَّ

ببناء تلن الصُّور عن طرٌك إعادة البناء والتَّرتٌب  مُمتبسة من الوالع إلّّ أنّها تكتسب جدّتها وفنٌتّها من أسلوبه

، جسّد فٌها لدُرته على إدران الأشباه والبصر بؤوجه الّتفّاق بٌن المختلفات ــــــ كما عبّر عنه ٗٗالمإثرّ الموحً

ــــ لّ بمصد التشبٌه بحدِّ ذاته، وإنّما لإٌصال الفكرة بؤكثر الطرق اختصارًا، وكثافةً، وتؤثٌرًا فً  ٘ٗبذلن أرسطو

ًّ من كلّ جانبٍ الولت نفسه، كما نجد فً لوله ، ٌنثالون عل ًّ : "فما راعنً إلّّ والناس حولً كعرف الضبع إل

حتىّ لمد وطًء الحسنان وشكّ عطافً، مجتمعٌن حولً كربٌضة الغنم، فلما نهضت بالأمر نكثت طابفة، 

صورة بٌانٌّة ثرّة، ، فهو نصٌّ ٌعجُّ بتشبٌهات عدّة ٌكمل أحدها الآخر فً ٙٗومرلت أخرى، ولسط آخرون"

م لراءة عمٌمة لسٌاق المولف الذي لٌلت فٌه بشكل ٌعك س أصالتها فً التَّعبٌر واللافت فً هذه التشبٌهات أنّها تمدِّ

ل تشبٌه ٌستولفنُا فً هذه الصور التشبٌه الذي استحضر فٌه العلويّ. بْع(؛ لٌشبِّه به وأوَّ الناس )عُرف الضَّ

الذٌن ألبلوا علٌه لأجل المباٌعة؛ لٌنمل لنا صورة تهافتهم علٌه فً كثافة عرف الضبع الذي ٌضرب به المثل فً 

، لٌنتج لنا التَّشبٌه فٌها لٌمة دلّلٌَّة تتعلّك بالحدود)الكمٌّة( لإلبال الناس وكثافة توافدهم علٌه؛ لذلن 7ٗالّزدحام

الدلّلة فتراها تنفتح دلّلًٌّا على ما ٌعمبها من تراكٌب، ما ٌجعلها تسترسل  تبمى الصورة التشبٌهٌّة فً حدود تلن

بموله:" حتىّ لمد وطًء الحسنان وشكّ عطافً"، لتتحول  بالمتلمًّ؛ لٌفاجؤ بمٌمة جدٌدة للتشبٌه عبر عنها

: "فما راعنً إلّّ والنَّاس حولً كعرف الضبع ٌنثالون حولً من كلّ جانب حتىّ لمد  صورة التشبٌه فً لوله:

وطًء الحسنان وشكّ عطافً" إلى دعوة لولوج المتلمًّ إلى ما ورابٌَّات الأشٌاء،  فتوجه إلٌه لٌحتضن فً 

ا أمكنه من طٌورها مماطف مختلفة تلن الإٌحاءات التً تظلّ تحوم فوق الصورة التشبٌهٌَّة لٌحاول التناص م

، فتشبٌه لٌام الناس وكثافة 8ٗالمختلفة والتً سٌظل بعضها ٌرفُّ بؤجنحته حوالٌه، ولّ ٌستطٌع أن ٌمبض علٌه"

توافدهم للبٌعة ٌبمى حبٌس الأفك التً حدّدها مجرّد تشبٌههم بذلن، حتىّ اكتملتِ الصورة بإخباره عن حالة 

ٌه فً بداٌة الصورة،  فوسعت من حدوده الدلّلٌّة إلى تفصٌل بدٌع الوطًء وشكّ العطاف التً أعمبتِ التَّشب
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استعمل التشبٌه مرّة أخرى فً الصورة  لصورة تلن المباٌعة وتفاصٌلها الدلٌمة، وما ٌزٌد فً تلن الدلة أن

مًّ حابرًا أمام التعبٌر الذي تخللته فجوة، مجتمعٌن حولً كربٌضة الغنم"، وهنا لد ٌمف المتل نفسها بوصفه لهم :"

ومسافة للتوتُّر، وفراغات تشغل ذهنه فً ما ٌثٌره التعّبٌر من دلّلّتٍ؛ فهل تشبٌه المنشا الموم بربٌضة الغنم 

به ظاهر التركٌب فً عن شدّة ازدحامهم حوله وجثومهم بٌن ٌدٌه؟، أم أنّ ذلن ممّا ٌوحً  تشبٌه عبّر عنه

التشّبٌه، وربّما كان تعبٌرًا عن دلّلة أخرى غٌر دلّلة الزحام والّلتفاف، توارت فً ظلال النصِّ لّ تشٌر إلى 

دلّلة ما كان إٌجابًٌّا لذلن الزحام، بل تفاجا المتلمًّ بدلّلة غٌر متولّعة للتشّبٌه الموم بربٌضة الغنم دون غٌرها 

بٌه الموم فً نهج البلاغة؛ إشارة إلى للّة فِطنتهم، وبُعد تؤمّلهم فً عملٌّة المباٌعة تلن!؛ من الصور المتعلمّة بتش

!؟، فلِمَ شبههم بالغنم دون غٌرها كالأبل مثلًا ـــــ كما 9ٗفمن عادة العرب أن تصف الغنم بالغباوة وللّة الذكاء

ن تفسٌر عملٌتً الوطًء، والشكّ التً عبّر بها الإمام فً الصورة، على أنّها ، وهنا ٌمكاطّرد فً تشبٌهاته

على ما هو  إشارة لغفلتهم عن وضع الأشٌاء فً مواضعها، وللَّة فطانتهم، وعدم استعمالهم للأدب معه أو مطلمًا،

عطاف، والوطًء، ربّما ، فشكّ الٓ٘عادتهم من للّة مراعاة شرابط التوّلٌر، والأدب فً المُعاشرات والمُخاطبات

ٌكون إشارة إلى عدم استعمالهم الأدب فً طرٌمة مباٌعتهم المزعومة، وهو وجه الشبه بٌنهم وبٌن ربٌضة الغنم، 

التً لّ تفمه من شرابط ذلن شٌباً!، وبهذه المرابن اللافتة ٌمكن أن نصل إلى نتٌجة تعبّر عن سلبٌّة مولفهم الذي 

، وأن عملٌّة المباٌعة لم تكن استجابة جرّاء الهلع الذي لادهم إلى مباٌعتهم لهترتب على ضٌاع وارتبان الموم 

لنداء العمل بمدر ما كانت ردّة فعل على ما جرى من أحداث تتعلك بظروف ممتل عثمان، واستجابة لنداء ٌتعلك 

ًّ فً الحمٌمة، بمٔ٘بغرٌزة الخوف رٌنة أنّهم انمسموا فً ما بعد إلى فرق ثلاثٍ ذكرهم فً ، لّ الولّء الحمٌم

الخطبة نفسها بموله: " فلمّا نهضت بالأمر نكثتْ طابفة، ومرلتْ أخرى، ولسط آخرون" بعد أن وصف 

اجتماعهم للمباٌعة ذان، وبذلن تتوافر الصورة التشبٌهٌّة على مفاجؤة المتلمًّ بمعطٌاتٍ لد تغٌب عن ذهنه عند 

للوهلة الأولى، ولولّ فرادة الأسلوب فً الّختٌار والتعّبٌر، بممدار ما ٌوفّره من لرابن تحٌط تلمٌه للنصّ 

 بالصورة لما أمكن الّلتفات لها مطلمًا.  

لَوْ  ، أمكن لنا تلُتمس الفجاءة فً لوله:"ِ بل انْدَمَجْتُ عَلَى مَكْنوُنِ عِلْمٍ وفً موضع آخر من كلامه

، وهً صورة تشبٌهٌة معمدة التركٌب؛ بسبب ٕ٘"اضْطِرَابَ الأرَْشٌَِةِ فًِ الطَّوِيِّ الْبَعٌِدَةِ  -بحُْتُ بِه لَّضْطَرَبْتمُْ 

تعدد مفاصل التشبٌه وتعلمه بؤكثر من لفظة، فضلًا عن بعد)وجه الشبه( بٌن اضطراب الموم وبٌن اضطراب 

اضْطِرَابَ الأرَْشٌَِةِ فًِ  -:"بل انْدَمَجْتُ عَلَى مَكْنوُنِ عِلْمٍ لَوْ بحُْتُ بِه لَّضْطَرَبْتمُْ حبال الببر العمٌمة فً لوله

ِ الْبَعٌِدَةِ"، ما ٌجعلها تتفجّر بدلّلّتٍ، ومماصد عدّة كانت سببًا فً محاولة المتلمًّ ملًء الفراغات التً  الطَّوِيّ

وبوصف الباحثة محللًا أسلوبًٌّا؛ كان لّ بدّ لها أن تنظر بمنظارٍ  وجه الشبه بٌن طرفً التشّبٌه.عد تسبّب بها ب

ورة من عنصر الدَّهشة، واللذّة الناتجة عن استشفاف العلالة بٌن المشبّه والمشبّه  ًّ لما ٌحممّه تركٌب الصُّ أسلوب

، وحال الموم لو أخبرهم بما انطوتْ علٌه مكنونات به، ووجه الشبه، والعلالة الحمٌمٌّة بٌن اضطراب حبال الببر

 علمه؛  لذا أمكن لها أن تتبع مسبباتِ تلن الدهشة واللذة فً هذه الصورة بالآتً:

استعاراتٍ، وكناٌاتٍ، وتشبٌهاتٍ خطٌرة اندمج علٌها كلامه فً هذه الخطبة التً  ـــ توافر الصورة علىٔ

إلى باربه تعالى، والتً لال فٌها لولته المشهورة:" أٌّها النَّاسُ شمّوا أمواج الفتنة خطبها بعد لبض رسول الله
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اضْطِرَابَ  -إلى لوله:" بلِ انْدَمَجْتُ عَلَى مَكْنوُنِ عِلْمٍ لَوْ بحُْتُ بِه لَّضْطَرَبْتمُْ  بسفن النجاة....."، حتى وصل

ًّ الذي تركه كلام الّمام، بما أخذه من نفوس  ِ الْبَعٌِدَةِ"؛ إذ ٌمكن تصوّر ذلن الأثر النفس الأرَْشٌَِةِ فًِ الطَّوِيّ

، لٌاسًا مع حراجة الحمبة التً تلت الموم، والذي تمثل أثره فً لفظة)الّضطراب( بشكلٍ صرٌح فً كلامه

 .ٖ٘، ولدِ انْمسم الموم إلى: نافر، ومإهل لنفسه للخلافة فً ذلن الولت الحرجوفاة رسول الله

:)بلِ اندمجتُ على مكنونِ علمٍ( والمراد بالمكنون سرٌّ متعلّك بغوامض فالّضطراب هنا متعلّك بـموله

هو من الأمور التً تثٌر للك متلمًّ الخطاب وتزٌد فً اضطرابه، فضلًا عن تلن ، وٗ٘مسابل المضاء والمدر

الفجُاءة التً ٌثٌرها خطاب الإمام بإشارته الى ما حدث ٌوم الغدٌر من عهد رسول الله إلٌه وكان الموم جمٌعًا 

لن النظام الحاصل فً ذلن على علم بما دار ولٌل فٌه! ولو باح الإمام بما علمه من عالبة هذا الأمر لم ٌكن لهم ذ

فٌما ٌخص شؤن  ٘٘الولت لٌؤس بعضهم من وصول الأمر إلٌه وخوف بعضهم من غلظة بعضهم على بعض..

، فالظاهر أن الإمام لو باح لهم بما انطوى علٌه علمه لّضطربوا كما تضطرب من ٌخلف رسول الله

 ـ كما جاء فً الصورة ــــ.الأرشٌة فً الببر العمٌمة ــ

؛ فالإمام حٌن 7٘ـــ بعد وجه الشبه فً الصورة التشبٌهٌّة؛ ممّا ٌسبب إمكان احتمال الصور فً داخل النظامٕ

اختار هذه الصورة من التشبٌه ٌفترض أن ٌكون فً ممصده وجهٌ للشبه بٌن)اضطراب الحبال فً الببر العمٌمة(، 

محذوف لّ ٌمكن المطع به بسبب تعمٌد الصورة وتفجّرها بالدلّلة، فوجه  وبٌن)اضطراب سامعً علمه(، ولكنّه

الشبه بعٌدٌ ممّا ٌشكّل فجوة تحتاج إلى من ٌسدُّها سواء أكان متلمًٌا مباشرًا للخطاب أو غٌر مباشر؛ فصورة الببر 

ــ وبما تستلزمه طبٌعة التً ٌصفها المنشا هنا لٌستْ  مجرّد صورة عادٌّة لببر فً هٌؤته الخارجٌّة؛ بل هً  ـــ

التصوٌر هنا ــــــ ببر  بعٌدة فً العمك، مطوٌّة بالحجارة، تعكس فً دلّة تصوٌرها  تعددًا لدلّلّت الصورة 

 بؤكملها؛ والذي ٌنتج عنه ضرب من التؤوّل لملء تلن الفجوة التً تركها غٌاب وجه الشبه فً التشبٌه.

اضْطِرَابَ الأرَْشٌَِةِ فًِ  -"عَلَى "مَكْنوُنِ عِلْمٍ لَوْ بُحْتُ بِه لَّضْطَرَبْتمُْ  وبسابمة تعلك التشبٌه باندماجه

ِ الْبَعٌِدَةِ" ــــ كما ورد على لسانه فً الخطاب نفسه الذي تضمّن الصورة التشبٌهٌّة بالطويّ البعٌدة ــــ  الطَّوِيّ

بـ)انطواء الببر على الحجر الذي تبطن به، ٌحفظها  متعلمًّا بشبه علمه ٌحتمل أن ٌكون وجه الشبه فً الصورة

، لعلمه 8٘وتحفظه؛ لأنّ الحجارة تمنع تسرب ماء الببر، وكذلن علمه، ٌمنعه بؤن ٌعلن نفسه لٌباٌعه الناس(

ه، ممّا ٌوجب تولفه عمّا ٌعلم أنّ فٌه فسادًا، بعوالب الّمور وأدبارها وتطلعه الى نتابج الحركات بعٌن بصٌرت

وتسرّعه إلى ما ٌعلم فٌه مصلحة بخلاف الجاهل الذي ٌمدم على عظابم الأمور بمصر الرأي لّ عن بصٌرة 

 .9٘لادته إلى ذلن

هذه الآبار باضطراب من  لد شبّه علمه العمٌك بعمك الببر، وشبّه اهتزاز الحبال داخل وربّما ٌكون

؛ إذْ كلّما كانتِ الببر عمٌمة وفً نهاٌة الرّشاء كان الدلو، فإذا أسمطها السالً فً لد ٌطّلع على ما فً علمه

، فكذلن الببر، احدثتِ اهتزازًا؛ لطول الرشاء الذي سبّبه عمك الببر واضطربتِ الحبال، وبدت للمة، غٌر مستمرّة

ًّ السامع لحدٌثه ًٌّ وِعاءُ علمً"؛ لأنّ غوره عمٌك، فهو ذو علم لما علمه النب ؛ ٓٙالذي وصفه لابلًا: "عل

لذلن فالوصول إلى حكّ علمه أمر صعب، من طلبه اضطرب، وللك لما ٌسمعه منه، ولحصل معه فً 

، وهذا ما ٌتساوق وولع الفجاءة التً ٌتعرّض لها متلمًّ الخطاب فً ما ٔٙضطراب كالذي ٌحدث مع الرشاءالّ
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عن المنافسة فً هذا الأمر، والمتال علٌه؛ شغله بما انطوى علٌه من العلم بؤحوال  لو أدركوا أن الذي منعه

إسها ممّا لو كشفه لّضطربوا اضطراب الأرشٌة فً الطويّ البعٌدة خوفًا الآخرة وما شاهده من نعٌمها وب

نٌا كما ٌمكن أن ٌكون  .ٕٙووَجَلًا من عمابه تعالى وشولاً إلى ثوابه، ولذهُلوا عمّا هم فٌه من المنافسة فً أمر الدُّ

ء الببر على الماء ممّا ٌترتبّ علٌه أنّه كما لّ ٌنفد ماء علمه الذي انطوى علٌه كانطواوجه الشبه فً تشبٌهه

الببر؛ فالعلم لّ ٌنفد أٌضا؛ لأنّ السَّالً إذا أدلى بدلوه فً الببر بواسطة الرشاء لٌغرف منها، كلّما غرف غرفة 

ضَ عنها فً الببر ل فٌه، إلّّ وعاء ؛ فكذلن العلم ٌتسّع كلّما أخذ منه كما لال هو: "فكلُّ وعاءٍ ٌضٌك بما جعٖٙعُوِّ

، وهنا تستشعر ولع الفجُاءة فً هذا التصوٌر؛ فً أنّن كلّما لرأتَ الصورة التشبٌهٌّة ٗٙالعلم فإنّه ٌتسّع به"

فوجبتَ بؤخُرى تتولّد عنها؛ فتزداد الدَّهشة وتتعدّد حالّت كسر أفُك التولّع؛ لأنّ التشّبٌه فٌها تشبٌه صور عدّة  

انطواءه على العلم كانطواء الببر على الحجر، والثاّنٌة؛ العلم بالماء فكذلن العلم؛  بصور أخرى؛ ففً الأولى شبه

فهو الحٌوان للإنسان، والثاّلثة: شبّه الحجارة المانعة من تدفّك الماء بنفسه، حٌنما تمنعه من التكلّم، والرابعة: شبّه 

لسإال، والسّادسة: شبّه إعطاء الماء بالإباحة الببر العمٌمة بغور علمه، والخامسة: شبه الواسطة ــ الحبل ــ با

 .٘ٙبالجواب للسابل، والسابعة: شبّه اهتزاز الرشاء باضطراب السّامع

بلِ انْدَمَجْتُ عَلَى مَكْنوُنِ عِلْمٍ لو بحتُ  : "ـ ما تلُفت إلٌه لفظة)الّندماج( فً سٌاق الصورة نفسها فً لولهٖ

ضطربتم اضطراب الأرشٌة فً الطويّ البعٌدة.." فالمراد بالمكنون سرّ متعلّك بغوامض مسابل المضاء به لّ

والمدر، وهً من متعلمّات الفجاءة ولوازمها، هذا من جهة، كما أن دلّلة كلمة)اندمجت( بما فً )الدّموج( من 

، ما ٌشٌر إلى أنّ الإمام حٌن ٙٙواستحكمدلّلة دخول الشًّء فً الشًّء، ودمج الشًء دموجًا إذا دخل فً الشًء 

لسكوته عن المطالبة بحمّه فً وصاٌة رسول  استدرن باستخدام)بل(؛ لٌشرع فً ردّ الشبهات التً ووجه بها

تر فٌه، بما ٌتلاءم والعلم الذي خصّه الإمام إلٌه، ما ٌجعل التعّبٌر عنها بالعلم المندمج به، والمستّ  الله

بؤنّه)مكنون(، لٌلتمً كلٌّ من دخول العلم فٌه واستحكامه، مع خصوصٌة ذلن العلم، لٌزٌد فً لوة الفجاءة؛ لأنّه 

ذلن العلم ممّا ٌدخل فً لّضطربوا )اضطراب الأرشٌة فً الطويّ البعٌدة(، ممّا ٌعنً أنّ  علمٌ لو)باح به(

حٌّز الأسرار، وهو ما ٌعلل كونه مندمجًا فٌه متسّما بخصوصٌّة الّستتار والمكنونٌّة والحرص على كتمانه!؛ 

، كما أنّ البوح به فلأنّه ممّا لّ ٌبُاح به ٌعدّ من صنف العلوم الخاصّة به،  والتً اختصّه بها رسول الله

سٌتسبب باضطراب من سٌتلمّاه ممّن لٌسوا أهلًا لسماعه، ولّ طالة لهم على مواجهته، فضلا عن ما هو مستور 

مكنون من علمه؛ لذلن تظنّ الباحثة أنّ وجه الشبه بٌن اضطراب الموم واضطراب الأرشٌة ٌحتمل أن ٌكون 

أعلى فتحة الببر إلى حٌث ٌستمرُّ الماء فً أبعد من صورة الحبال المتدلٌّة بدلّبها وهً تهوي من  متعلمًا بوجهٍ 

أعماقٍ بعٌدة!؛ فإشارة الإمام لبعد تلن الطويّ ممّا ٌوجب بعد المسافة المستغرلة بٌن نزول الحبال ووصول الدلو 

ًٌّا لأداء المعنى من جمٌع الوجوه( ، لٌصبح تعبٌر 7ٙإلى سطح ماء الببر، وبذلن ٌكون التشبٌه)عنصرًا ضرور

،  مع 8ٌٙة البعٌدة، لدِ اجتمع فٌه دلّلتان هما: دلّلة اضطراب الأرشٌة بمعنى التحرّن والتموّجاضطراب الأرش

ما تمدمه لراءة صفة الببر الـ) بعٌدة( من دلّلة زمنٌة متصورة؛ لٌصبح اضطراب الموم فٌما لو باح الإمام بما 

مٌمة ممّا ٌوجب اصطدامها بجدران ٌعلم من مكنون علمه، صورة تصف اهتزاز الحبال وتموّجها فً الببر الع

الببر وارتطامها به، هذا من جهةٍ، ومن جهةٍ أخرى ٌمكن أن ٌكون وجه الشبه بٌن المعمول)حال الموم(، وبٌن 

)حالة نزول الحبال الطوٌلة إلى لعر ببر عمٌمة واضطرابها(، ذلن الإحساس الذي ٌنتج عن تخٌّل  المحسوس
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طرب حبالها الطوٌلة، وتتموّج حتىّ تصل بغٌتها؛ إذ تتصوّر الباحثة أنّ الذي هول السموط فً تلن الببر التً تض

ٌمف على ببر لّ تمتصر حواسّه على كٌفٌّة مجرّد اضطراب الحبال وتحركها المتموّج فمط؛ بل على عمك تلن 

ه الحبال فً الببر المظلمة والإحساس بهول المسافة التً ٌستنتجها الوالف من خلال تمدٌر الولت الذي تستغرل

لّء التً تصدر صوتاً ٌشعر الحواس بزمن ضرب الدلو لوجه الماء، وهو  الوصول إلى الماع وهً تحمل الدِّ

إحساس ٌعرض من ٌتصوره للدهشة والذهول كما لو أنّه لد ولف على الببر واستشعر حالة السموط فٌها؛ ولذلن 

سوسة وغٌر المحسوسة كان ٌرمً إلى صورة هً فهً ترى أنّ الإمام بنظرته الفطنة العمٌمة للأشٌاء المح

أعمك فً انعكاساتها من مجرّد اضطراب الحبال التً عبر بها الإمام بـ )الأرشٌة(، بدلّلة وصفه الببر بـ 

)البعٌدة(!،  فلوِ اطَّلع الموم على ذلن العلم المكنون الذي اندمج علٌه صدر الّمام عن طرٌك البوح به؛ 

الة الفزع والفجاءة كمن ٌعٌش حالة السموط فً ببر عمٌمة مهولة البعد بدلّلة طول لّضطرب الموم وعاشوا ح

 ًّ ه الّمام من علم آثر عدم البوح به ممّا علمه النب ًّ من الرشاء؛ ذلن أنّ من مضمون ما أسرَّ بالوحً الإله

زم على دوران رحى الضّلالة على لطبها إلى رأس خمس وثلاثٌن من الهجرة بعده  جرٌان حكم المضاء اللاَّ

وما تبعها من الأحداث الكبٌرة، وهو ممّا ٌوجب المفاجؤة والّضطراب كاضطراب الحبال وهً تهوي من مسافة 

 ًّ ًّ لد جرى شاهمة بدلّبها حتىّ ترتطم بالماء؛ ولعلّ هذا الوجه ألرب، ومحصّله أنّ المضاء الأزل والمدر الحتم

؛ وهو ما 9ٙعلى ولوع هذه الأمور واستٌلاء الدولة الباطلة لّ محالة، فلا ٌثمر النّهوض ولّ ٌنفع إلَّّ السّكوت

آثره الإمام لما انطوى علٌه علمه، ومن خلال سٌاق التشبٌه، والمعطٌات اللغوٌّة التً انطوت علٌها الصورة 

ًّ الذي تركه كلام الإمام فً نفوس متلمًّ الخطاب التشبٌهٌة، ٌدرن أنّ بإرة الفجاء ة تتمثلّ فً ذلن الأثر النفس

بوصفه خطابًا حجاجًٌّا متسلسل الحجج، بما تضمّنه من استعارات، وكناٌات، وتشبٌهات خطٌرة اندمج علٌها 

ٍ لّفت برزت فٌه تلن التشب لوله ًّ ٌهات التً صارتْ بمثابة الوثٌمة التارٌخٌّة التً تمصُّ اجتمعتْ فً طابعٍ بٌان

:" والله لَّبْنُ أبًَِ طَالِبٍ وتستولفنا صورة تشبٌهٌّة أخرى فً لوله. علٌنا تفاصٌل حال الموم بعد وفاة نبٌهم

فْ  -آنَسُ بِالْمَوْتِ  ه..."مِنَ الطِّ ، فً تشبٌه بلٌغ حذف فٌه الأداة ووجه الشبه، فضل فٌها الإمام حالة 7ٓلِ بِثدَْيِ أمُِّ

أنسه بالموت على حالة الطفل فً أنسه بثدي أمّه، والمتمعن فً الصورة ٌجد أنّها تتضمّن على كلِّ من عنصر 

لمؤلوف، وتتجلى هذه العناصر فً ما الغرابة التً تجرّ إلى الدهشة، والّلتذاذ، وكسر المؤلوف، وإعادة صٌاغة ا

 الآتً: 

، وهو أمر ٌثٌر استغراب 7ٔـ غرابة استعمال)أفعل التَّفضٌل( وهو)آنس(؛ إذ هو من فعل لّ تفاوت فٌه!ٔ

ل المعنى ستنبه إلى أنّ استعمال الإمام لّسم تفضٌل ممّا لّ  السامع، أو المتلمًّ للوهلة الأولى؛ لكنّه حٌن ٌتؤوَّ

ترجمة لممصوده، الذي عبّر به عن فرادة الشعور بالأنس بشًء غالبًا ما ٌكون مصدرًا للخوف،  تفاوت فٌه جاء

والرهبة، والّنزعاج، عنى به أنّه أرغب بالموت وأمٌل إلٌه من مٌل الطفل ورغبته بثدي أمّه وهو ممصود جاء 

، وط بملاحظة منه ًٌّ ، أنّ أنس الطفل جَبْل ًّ ًّ فً معرض الفناء والزوال، وأنسه بالموت ولماء ربّه عمل بٌع

ًّ متصّف بالبماء والثبات!؛ ممّا ٌجعل النِّسبة لّ تفاوت فٌها بٌن الأنسٌن ـ )أنسه بالموت(، وأنس الطفل  وروحان

 تفاوت فٌه؛ فالإمام بثدي أمّه ــ وهو ما ٌفسّر لنا )أسلوبًٌّا( غرابة الّستعمال لأفعل التفضٌل )آنس(، وهو ممّا لّ

بهذا النوع من التشبٌه لد تعمّك فً الأشٌاء معتمدًا على لوّة التصوٌر، والتمثٌل، والمحاكاة، والتشخٌص، 

، وهو تشبٌه مزج فٌه كونه مستمدًا من عناصر كونٌّة، أو نفسٌّة عامّة ٌشترن فً إدراكها المتذوّلٌن 7ٕوالتجسٌم
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؛ فهً ممّا هو شركة بٌن الناس والأمم، إلّّ أنّ بعضًا ممّا هو مشترن بٌن كافّة، كالرضاعة، وأنس الرضٌع بها

هإلّء الناس والأمم لد ٌبعد عن تولّعاتهم؛ لّعتٌادهم علٌها لدرجة عدم إحساسهم بها، وأحٌانًا لبعدها عن مرمى 

ا، وتؤثٌرها فً الأجٌال حواسّهم، وبذلن ٌكون تصوٌرها وإعادة الإحساس بها؛ ممّا ٌجعلها أحفظ لبمابها، وحٌوٌتّه

؛ لكن مع شًءٍ من الغرابة التً تثٌر الّنتباه والدّهشة عند استعادة الشعور والتفاعل معها كما فعل 7ٖاللاحمة

من جهة، ومحاولة تفسٌر وجودها فً الكلام من جهةٍ أخرى!،  الإمام فً إعادة تصوّر حالة الأنس بثدي الأمّ!

فمن . 7ٗإظهارها كونه من الأسالٌب التً تمرب صورة البعٌد أو غٌر المتولّع وهذه الدهشة لد تكفّل التشبٌه فً

وجهة نظر أسلوبٌّة ٌفسّر هذا بعبمرٌّة اللغة التً ٌعُزا إلٌها وجود الظاهرة الأسلوبٌّة عن طرٌك الّبتعاد عن 

ً هذا التصّوٌر من كما أحدثه استعمال لفظة )آنس( ف 7٘الّستعمال المؤلوف فتولِعُ فً نظام اللغة اضطرابًا

الناحٌة الصرفٌّة الصٌغٌّة، ومن الناحٌة النفسٌّة الشعورٌّة، ومن الناحٌة الدلّلٌّة، فمن عادة التشبٌه البلٌغ أن 

ٌحذف فٌه الأداة ووجه الشبه، لكن هذا التشبٌه تجاوز ذلن إلى حذف المشبّه به وهو )حالة استبناس الطفل بثدي 

د وأبلغ، فورود تشبٌه بلٌغ حذف منه الأداة حتىّ كؤنّ طرفٌه )ابن ابً طالب( أمّه( لتصبح الصورة ألوى وآك

وهو المشبه، و)حالة استبناس الطفل بثدي أمّه( المحذوفة وهو المشبّه به ــــ لد اتَّحدا فً لوّة التشبٌه والمبالغة 

كان المتولّع أن ٌكون التشبٌه على فً المفاضلة بٌن الطرفٌن باستعمال لأفعل التفضٌل بما لم ٌؤلفْه المتلمًّ؛ إذ 

وهو بذلن ٌعدُّ  7ٙهذا النحو:)والله لّبن أبً طالب ٌؤنس بالموت كاستبناس الطفل بثدي أمه( بل أكثر من ذلن

 كسرًا لأفك التولّع لدى المتتبع لصورة التشبٌه؛ لّجتماع هذه المعطٌات فٌها. 

راءات ممّا ٌضع كلام أمٌر المإمنٌن فً منزلة الإعجاز الذي ــ توافر هذا التشبٌه على معانٍ متجددة بتعدّد المٕ

، فهذا الّستبناس بالموت ٌمكن أن ٌؤتً على لراءات عدّة منها: أنّه شبه أنسه 77أذهل البلغاء من أن ٌؤتوا بمثله

لب أمّه، وٌحتمل أنّه لصد بالموت )الأنس ٌتلذّذ بالموت، كما ٌتلذّذ الطفل عند محا بالموت كؤنس الطفل لأنه

نفسه(؛ كونه لّ ٌخاف الموت بل ٌجعله أنٌسًا له فً وحدته، كما ٌكون أنٌس الطفل ثدي أمّه، ولّ ٌستبعد أن 

ٌكون الموت هو الراحة له ممّا أتعبه لومه، فٌجده مفزعًا له كما ٌفزع الطفل إلى ثدي أمّه حٌنما ٌإذى أو ٌتعب 

فً العبارة التً لبلها:)فإن ألل ٌمولوا حرص على الملن، وإن أسكت ٌمولوا جزع من  ٌه لولهوهو ما ٌشٌر ال

الموت، هٌهات بعد اللتٌا واللتً! والله لّبن ابً طالب آنس بالموت من...( ممّا ٌوحً بجزعه منهم وتعبه منهم، 

لّ ٌخاف الموت؛ لأنّه مإمن بؤنّه لّ ٌكون لغٌره إذا لضً له، فهو من لوله  كما ٌمكن أنّه أراد بهذا التشبٌه أنّه

ٌَسْتمَْدِمُونَ  كالطفل الذي لضً له ثدي أمّه فلا ٌخاف أن ٌكون  78تعالى: فَإذَِا جَاءَ أجََلُهُمْ لَّ ٌَسْتؤَخِْرُونَ سَاعَةً وَلَّ 

أن ٌكون استبناسه بالموت ذهابه إلى الجنّة؛ لأنّه حٌن ضُرِبَ بالسٌف على رأسه فً لغٌره ٌمٌنًا، كما ٌحتمل 

حادثة استشهاده لد صرخ بموله: " فزت وربّ الكعبة" ، والجنة تتناسب فً عطابها مع عطاء الثدي، لبنهُ للطفل 

محبّة الموت الأنس به  ، كما هو حال الرزق فً الجنّة، كما تمرأ صورة الأنس تلن على أنّ 79دون كدٍّ ومشمّة

، وهو أمر 8ٓمتمكن فً نفوس أولٌاء الله؛ لكونه وسٌلةً لهم إلى لماء أعظم محبوب والوصول إلى أكمل مطلوب

 .واضح بٌّن من حاله

ٌمولوا  أقلالمشبّه من ممام التكلم فً لوله" فإن من مساق إلى آخر فً الكلام؛ فعدل ب ـــ عدول الإمامٖ

ٌمولوا: جزع من الموت"، إلى ممام الغٌبة فً لوله:" لَّبنُ ابً طالب آنس   أسكتحرص على الملن، وإن 
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بالتكنٌة عن اسمه بعد أن كان ٌتكلم بصفة  بالموت من الطفل بثدي أمّه" مستعملًا أسلوب الّلتفات لٌفاجؤ المتلمًّ

!، ولعلّ فً 8ٔآنس بالموت من الطفل فً ثدي أمّه( لأنًلحاضر، وكان ممتضى الظاهر أن ٌمال:) المتكلم ا

؛ لكونه 8ٕلوله:)لّبن ابً طالب( التفات فً ممام التعظٌم وعلوّ المدر لاصدًا بها انتسابه لمعانً الشدّة، والحرب

؛ فجاء الّلتفات فً هذه 8ٖ، والشّجاعةابنَ شٌخ الأباطح وعظٌم لرٌش الذي لّ ٌنُازع فً الزعامة، والسٌّادة

الصورة التشبٌهٌّة بٌن ممام المشبّه، والمشبّه به فً ظاهرة أسلوبٌّة وُصفتْ بالفرادة؛ لّ لمجرّد كونها نملًا من 

فً علم الأسالٌب تعدُّ كسرًا فً البناء، وخروجًا ؛ بل لأنّها 8ٗأسلوب الى آخر تطرٌةً للسَّامع، وتجدٌدًا لنشاطه

مواعد ٌبُاح لكبار الكتاب؛ بل ٌحُمدون من أجله؛ لّ عن جهلٍ بها، أو غفلة عنها بل ٌمصد إلٌه لغاٌات لّ عن ال

؛ فمن ٌراجع ظروف الخطبة الممامٌة، وٌستمري 8ٙوهو. ما التضاه السٌاق، واستوجبه المعنى، 8٘حصر لها

ببٌعة السمٌفة، واجتماع الموم على نٌّة الفساد،  الأحداث التً دعته الى لولها من نمض لعهد رسول الله

ٌن؛ ٌجد أنَّ الّلتفات ممّا التضاه السٌاق للتنبٌه على عِظَم الخطر الذي ألدم الناس علٌه  وتخرٌب عصبة الدِّ

 بتخبطهم وغلوابهم فً التفاخر والعصبٌّة.

ه"، وبٌن  -بموله:" والله لَّبْنُ أبًَِ طَالِبٍ آنَسُ بِالْمَوْتِ  ــ المفارلة الحاصلة بٌن لسم الإمامٗ فْلِ بِثدَْيِ أمُِّ مِنَ الطِّ

، فمن الناحٌة النصٌّة لد ٌرد تساإل: أن 87لوله فً موضع آخر من خطبه: " الحمد لله الذي لم ٌصبح بً مٌتّا"

ٌّتاً! فً ممام ب كٌف ٌمسم حمٌمة أنسه بالموت كما ٌؤنس الطفل بثدي أمّه؟!، بٌنما ٌحمد الله الذي لم ٌصٌّره م

لِ مشعرًا بحبّه للبماء والثانً مفٌدًا  آخر!، وبذلن ٌجتمع الحمد على الحٌاة مع الأنُس بالموت!، على عدِّ الأوَّ

للمفاجؤة حٌن ٌتعرّض لدلّلة الحمد على البماء حًٌّا؛  للبماء!؛ فمن ٌتعرّض لدلّلة المسم فً الكلام الأوّل ٌتعرّض

 ًّ ممّا ٌترتبّ علٌه كسرًا لأفك التولّع وخلخلة ذلن التولع بسبب المفارلة الحاصلة بٌنهما؛ إلّّ أنّ الباحث الأسلوب

ً توجٌه بإمكانه أن ٌموّم تلن الخلخلة، وٌعٌد ترتٌب الدّلّلة فً تلن المفارلة حٌن ٌستذكر فاعلٌّة السٌاق ف

جاء فً معرض تؤكٌده فً دعوى ردّه بتكذٌب الأوهام  المعنى، وتوضٌح الدلّلة؛ فالمسم بؤنسه بالموت

الحاكمة فً سكوته بجزعه من الموت، بٌنما جاء حمده على الحٌاة فً ممام الرّضا بالمضاء، والشكر على 

لّ سٌّما أبمة الدٌّن الذٌن لّ ٌشاإون إلَّّ أن ٌشاء الله هو أن ٌرضى بجمٌع ما لدره  النعماء، فإنّ وظٌفة أهل الٌمٌن

وبذلن ٌمكن المول بؤنّ الفجاءة فً . 88الصحّة والسمم، والغنى، والفمرالله فً حمّه ولضابه من الحٌاة والممات، و

فً  ورة، ودلّة التصوٌر، وبراعتهالتصوٌر المتعلّك بالتشبٌه فً نهج البلاغة نابعة من عمك الدلّلة فً الص

إدهاش المتلمًّ باكتشاف وجوه شبه خفٌتْ علٌه لولّ تعرّضه لذلن البٌان، ومعرفته بوجوه شبه جدٌدة حتىّ بٌن 

تشكٌلها  الأطراف المتباعدة، ممّا لم ٌمع فً حسبانه أنّها لد تربط بٌن الأشٌاء؛ ما ٌجعل الصورة معجزة فً

، متفجّرة بالدّلّلة بشكل لّفت، ومدهشٍ ولذٌذٍ.  ًّ  البٌان
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 .79التصوٌر الفنً فً خطب نهج البلاغة:  .17

 .ٌٕ٘ٓنظر: دور التشبٌه الدلّلً فً نهج البلاغة:  .18

التً تعنً )إدران(،  aesthesis، والّستٌطٌما كلمة اشتمت من الكلمة الٌونانٌة 79ٌنظر: البلاغة المدخل لدراسة الصورة البٌانٌة:  .19

 والّستٌطٌما علم الجمال والفن والذوق، واٌضا إبداع وتمدٌر الجمال، وهو علم ٌبحث فً المحسوسات والمدركات... 

 .7ٕٕ/ٔشرح نهج البلاغة: .21

 .7ٕٔ/ ٖ، ومنهاج البراعة للخوبً: 7ٕٕ/ ٌٔنظر: شرح ابن ابً الحدٌد:  .21

 .٘ٔٔ. علً زٌتون: ٌنظر: أدبٌة الخطابة الإسلامٌة، د .22

 .98ٔ/8ٔشرح ابن أبً الحدٌد:  .23

 .7ٌٙنظر: الصورة البٌانٌة فً الموروث البلاغً:  .24

ٌنمل الدكتور محمد جواد مغنٌة فً كتابه "فً ظلال نهج البلاغة"، تعلٌمة حول تلن المرجعٌات تفٌد بؤن لصة هندوكٌة فً كتاب اسمه ـــ  .25

ارٌخها إلى أربعة ألّف عام، تشٌر إلى مرجعٌات تتعلك بخلك جنس المرأة المتمثل فً حواء علٌها السلام، تفسر لنا كٌف ٌحٌا الإنسان ـــ وٌرجع ت

كتها، ومن لوله: " المرأة شر كلها وشر ما فٌها أنه لّ بد منها"،  وهً : ان اللََّّ عندما خلك المرأة أخذ من الأزاهٌر جمالها ، ومن الأمواج ضح

، ومن الطٌور أغارٌدها ، ومن النسٌم لبلاته ، ومن الحمل وداعته ، ومن الثعلب مكره ، ومن زخاخ المطر تملبه، ونسجها كلها لوس المزح ألوانه

وسرّ آدم بها ، وما عاشرها أٌاما حتى جاء إلى ربه ولال له : ابعد عنً هذه المرأة ، فإنً لّ  فً مخلولة أنثى، ولدمها إلى آدم لتكون زوجة له.

الحٌاة بدونها ، العٌش معها ، فؤخذها منه ، ولكن آدم أحس بعدها بالوحشة والغربة ، فعاد إلى ربه ولال : أعطنً حوابً فؤنا لّ أستطٌع أستطٌع 

ولكن عاد  ً بها ، خذها عنً ، فؤخذها عنه .تمض أٌام حتى عاد بها آدم إلى ربه ولال : عجزت عن حملها ولّ حاجة ل فؤعادها الٌه .  ولم

 ا بعد أٌام ، فمال اللََّّ له : السم بؤن لّ تغٌر فكرن من جدٌد ، فؤلسم ورضً نصٌبه معها .وطلبه

وعمب الدكتور مغنٌة على ذلن بموله: معنى هذه المصة بطولها ان المرأة شر لّ بد منه منذ آدم والى ٌوم ٌبعثون . . وأٌضا معنى هذا  .26

 .ٖٓٙ/ ٗ) أنظر: فً ظلال نهج البلاغة، محمد جواد مغنٌة: ان رأي الإمام فً المرأة واحد من مبات السنٌن 

 .9٘ٔ/ٗٔمستدرن الوسابل:  .27

 8ٔ، 79، واللغة والّبداع، شكري عٌاد:8ٙ، والّسلوبٌة والأسلوب:ٌٙ٘ٗنظر: نظرٌة البنابٌة، صلاح فضل: .28

 .8ٌ٘ٔنظر: الصورة الفنٌة، جابر عصفور:  .29

 .8٘ٔر: ٌنظر: الصورة الفنٌة، جابر عصفو .31

 .artistol the art of rhetoric pp.ٗٓٗ.ٗ89ٌنظر:  .31

 .9ٙ/9ٔشرح ابن ابً الحدٌد: .32

 .7٘/ ٌٕنظر: شرح ابن أبً الحدٌد:  .33

 .9ٌٔٔنظر: الأسس النفسٌة لأسالٌب البلاغة العربٌة:  .34

 .77، 7ٌٙنظر: البلاغة المدخل لدراسة الصورة البٌانٌة:  .35

 . 89/٘ٔدٌد: شرح ابن ابً الح .36

 .ٌٖ٘ٓنظر: فلسفة البلاغة بٌن التمنٌة والتطور، رجاء عٌد:  .37
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 .ٕٖ/ ٖ، ومنهاج البراعة للراوندي:9ٔشرح ابن أبً الحدٌد/  .38

 .ٖٕٗ، حسن كامل البصٌر: ٌنظر: رسابل الإمام علً .39

 .9ٓ/ ٌ٘ٔنظر: شرح ابن ابً الحدٌد:  .41

 .ٖ٘ٔ :لإمامٌنظر: المجتمع وجهاز الحكم عند ا .41

 . 79، د. عباس الفحام: التصوٌر الفنً فً خطب الإمام علً .42

 .ٌٖ٘ٓنظر: فلسفة البلاغة بٌن التمنٌة والتطور:  .43

 .ٌٕ٘نظر: بنابٌة الصورة المرآنٌة، د. عمار السلامً، رسالة ماجستٌر:  .44

 .8ٌٖٔنظر: ٌنظر: كتاب أرسطو طالٌس فً الشعر، شكري عٌاد:  .45

 .ٕٓٓ/ ٔنظر: شرح ابن أبً الحدٌد: ٌ .46

 .ٕٓٓ/ ٌٔنظر: شرح ابن ابً الحدٌد:  .47

  .7٘فلسفة البلاغة بٌن التمنٌة والتطور، رجاء عٌد:  .48

 .ٖٓٔ/ٌٔنظر: منهاج البراعة للراوندي:  .49

 .ٗٓٔ/ٌٖنظر: منهاج البراعة، الخوبً:  .51

 .ٗٓٔنموذجا، د. علً مهدي زٌتون: نظر: أدبٌة الخطابة الأدبٌة، مدرسة نهج البلاغة  .51

 .ٖٕٔ/ٔشرح نهج البلاغة، ابن ابً الحدٌد: .52

  .79ٕ/ٌٔنظر: شرح نهج البلاغة، لّبن مٌثم البحرانً:  .53

 .ٕٓٔ/9ٌنظر: منهاج البراعة فً شرح نهج البلاغة، الخوبً:  .54

 .79ٕ/ ٔهـ(:  79ٌٙنظر: شرح نهج البلاغة، ابن مٌثم البحرانً ت ) .55

 .77ٌٖنظر: غرٌب نهج البلاغة، عبد الكرٌم حسٌن السعداوي:  .56

 .87ٖ، 77ٌٖنظر: المصدر نفسه:  .57

 .8ٕٓ/ ٌٔنظر: شرح نهج البلاغة، ابن مٌثم البحرانً:   .58

 .88ٔ: ، وكنوز الحمابك7٘ٔ/ ٙ، و كنز العمال: 97، وٌنابٌع المودة: 7ٓ، وكفاٌة الطالب: 8٘، ٌٕ٘نظر: المنالب للخوارزمً:  .59

 .78ٌٖنظر: غرٌب نهج البلاغة:  .61

 .8ٕٓ/ ٌٔنظر: شرح نهج البلاغة، ابن مٌثم البحرانً:  .61

 .87ٌنظر: فً ذلن: الفٌزٌاء فً الّوانً المستطرلة:  .62

 .ٕ٘/9ٔشرح نهج البلاغة، ابن ابً الحدٌد: .63

 . 79ٌٖنظر: غرٌب نهج البلاغة، عبد الكرٌم حسٌن السعداوي:  .64

  ، مادة ) دمج(.7ٕ٘/ ٕان العرب: لس .65

 .٘ٙأصول البٌان العربً، محمد حسٌن الصغٌر:  .66

 .ٖٗ٘/ٌٔنظر لسان العرب: مادة ضرب:  .67

 .ٔٗٔ/ٖمنهاج البراعة، الخوبً: .68

 .ٖٕٔ/ٔالبلاغة، ابن ابً الحدٌد: شرح نهج .69

 .7ٌٖٙنظر: غرٌب نهج البلاغة، عبد الكرٌم حسٌن السعداوي:  .71

 .ٌٓٗنظر: فً البلاغة العربٌة، محمد مصطفى هدارة: . .71

 .ٌٕٓٔنظر: التصوٌر البٌانً، محمد محمد ابو موسى: .72

 .9ٌٙٔنظر: سورة الكهف دراسة أسلوبٌة، مروان محمد سعٌد، رسالة ماجستٌر:  .73

 .ٌٔٓٔنظر: الّسلوبٌة والّسلوب، عبد السلام المسدي:  .74

 .7ٌٖٙم حسٌن السعداوي: غرٌب نهج البلاغة، عبد الكر .75

 .ٗ٘( انموذجا، علً كاظم محمد المصلاوي:7ٗ9ٌنظر: نهج البلاغة معٌن البلاغٌٌن، لراءة فً دلّلّت الّستشهاد ، كتاب الطراو للعلوي) .76

 .ٔٙالنحل:  .77

 .77ٖ، 7ٌٖٙنظر: غرٌب نهج البلاغة، عبد الكرٌم حسٌن السعداوي:  .78

 .79ٕ/ ٔابن مٌثم البحرانً: ٌنظر: شرح نهج البلاغة ،  .79
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 .7ٔٔ/ ٌٔنظر: منهاج البراعة فً شرح نهج البلاغة، الخوبً:  .81

 .ٌٓٙٔنظر: بلاغة النهج فً نهج البلاغة، د. عباس علً الفحام:  .81

 .ٖٕٖ/ ٌٕنظر: تارٌخ الطبري، الطبري:  .82

 .ٖٗٔ/ ٌٖنظر: البرهان فً علوم المرآن، الزركشً:  .83

 .9ٕٙالمنهجً عند العرب، لّنسون ومابٌه، تر: محمد مندور:  ٌنظر: النمد .84

 .ٌٓٙٔنظر: بلاغة النهج فً نهج البلاغة، د. عباس علً الفحام:  .85

 .8ٗ/ٔٔشرح ابن ابً الحدٌد:  .86

 .ٗٔٔ/ ٌٗٔنظر: منهاج البراعة فً شرح نهج البلاغة، الخوبً: .87

 .ٗٔٔ/ ٗٔنهاج البراعة فً شرح نهج البلاغة، الخوبً: ، وم7ٕٙ/ٌٔنظر: شرح نهج البلاغة، البحرانً:  .88

 المصادر والمراجع

 أثر التصوٌر الفنً فً الخطابة النبوٌة فً نهج البلاغة، د. خلٌل عبد السادة، شهاب جمعة ابراهٌم.

 م.ٕٔٔٓ، ٔأدبٌة الخطابة الإسلامٌة، مدرسة نهج البلاغة نموذجا، د. علً مهدي زٌتون، دار الفارابً، ط

 .98ٗٔ، ٔالمإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ط سس النفسٌة لأسالٌب البلاغة العربٌة ، د. مجٌد ناجً،الّ

 .ٖد. عبد السلام المسدّي، الدار العربٌة للكتاب، ط الّسلوبٌة والأسلوب،

 .999ٔهـ ـ ٕٓٗٔبنان، طر، دار المإرخ العربً، بٌروت، ل أصول البٌان العربً، د. محمد حسٌن الصغٌر،

ٌاء الكتب البرهان فً علوم المرآن، بدر الدٌن محمد بن عبد الله الزركشً، تحمٌك: محمد أبو الفضل ابراهٌم، دار المعرفة، بٌروت ، لبنان، دار إح

 .9٘7ٔـــ  7ٖٙٔ، ٔالعربٌة، عٌسى الباب الحلبً وشركابه، ط

 م.ٕٗٔٓ، ٔلفحام، دار الرضوان للنشر والتوزٌع، طبلاغة النهج فً نهج البلاغة، د. عباس علً ا

 م.ٕٓٔٓبنابٌة الصورة المرآنٌة، د. عمار السلامً، أطروحة دكتوراه، كلٌة الآداب ــ جامعة الكوفة، 

 تارٌخ الأمم والملون، أبً جعفر محمد بن جرٌر الطبري، تحمٌك: محمد أبو الفضل ابراهٌم، دار سوٌدان، بٌروت ــــ لبنان.  

 .ٕٕٔٓ، ٖٕٗٔ، ٔتصوٌر الفنً فً خطب نهج البلاغة، د. عباس الفحام مإسسة دار الصادق الثمافٌة للطباعة والنشر والتوزٌع، طال 

 ماعٌل..التفسٌر النفسً للأدب، عزّ الدٌن اس 99ٖٔ، مكتبة وهبة ـــ الماهرة، ٖالتصوٌر البٌانً ـــ دراسة تحلٌلٌة لمسابل البٌان، د. محمد، محمّد أبو موسى، ط

، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابً الحلبً وأولّده ، ٕالحٌوان، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تحمٌك: د. محمد عبد السلام هارون، ط

 م.  دور التشبٌه الدلّلً فً نهج البلاغة، د. علً زٌتون، مجلة المنهاج العدد الثانً.9ٙ٘ٔه ــــ 8ٖٗٔمصر، 

 م. سر الفصاحةٕٓٔٓ، ٔلسلام"، دراسة أدبٌة نمدٌة، كامل حسن البصٌر، دار المعرفة، بٌروت ـــ  لبنان، طرسابل الإمام علً" علٌه ا

ــ فلسطٌن، سورة الكهف دراسة أسلوبٌة، مروان محمد سعٌد عبد الرحمن، رسالة ماجستٌر، جامعة النجاح الوطنٌة ــــ كلٌة الدراسات العلٌا، نابلس ــ

 م.شرح نهج البلاغةٕٙٓٓ

 ه.الصناعتٌن، أبً هلال العسكري.ٗٓٗٔ، ٕه (، دفتر نشر الكتاب: لم ـــ اٌران، ط79ٙرح نهج البلاعة، كمال الدٌن ابن مٌثم البحرانً، )ت: ش

 م.ٕ٘ٓٓه ـــــ ٕٙٗٔ، ٔالصورة البٌانٌة فً الموروث البلاغً، د. حسن طبل، مكتبة الإٌمان بالمنصورة، ط

 م. الطراز99ٕٔ، ٖالبلاغً عند العرب، د.جابر عصفور، المركز الثمافً العربً،  بٌروت، طالصورة الفنٌة فً التراث النمدي و

 ه(. ٙ٘ٗـ العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونمده، أبو علً، الحسن بن رشٌك المٌروانً ) ت: 

 م.989ٔـــــ  9ٓٗٔ، ٔن، طفً البلاغة العربٌة، علم البٌان،  د. محمد مصطفى هدارة، دار العلوم العربٌة، بٌروت ـــــ لبنا

 ه .ٓٓٗٔ، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت ــــ لبنان، ٖفً ظلال نهج البلاغة، محمد جواد مغنٌة، ط

 ، د.ت.ٔفلسفة البلاغة العربٌة بٌن التمنٌة والتطور، د. رجاء عٌد، منشؤة معارف ـــ الّسكندرٌة ـــ مصر، ط

 ري عٌاد، المركز المومً للترجمة، د. ت.ـ فن الشعر، ارسطو طالٌس،  تحمٌك وترجمة: شك

 م.98٘ٔه ـــــ  ٘ٓٗٔه(، تحمٌك: محمد خلٌل هراس، دار الكتب الحدٌثة،  ــ بٌروت، 9ٔٔـ كفاٌة الطالب اللبٌب فً خصابص الحبٌب، جلال الدٌن السٌوطً )ت 

 م.989ٔه ـــــ 9ٓٗٔح وفهرسة: الشٌخ صفوة السما، طه(، تحمٌك وضبط وتفسٌر: الشٌخ بكري حٌانً، تصح97ٌ٘كنز العمال، المتمً الهندي )ت 

ه(، اسم الناسخ: علً بن ٖٔٓٔكنوز الحمابك فً حدٌث خٌر الخلابك، محمد بن عبد الرإوف بن تاج الدٌن بن علً بن زٌن العابدٌن المناوي )ت

 ه.ٕ٘ٔٔابراهٌم بن محمد بن احمد الرومً، ت النسخ: 

 م.998ٔ، ٔة زهراء الشرق، طاللغة والّبداع، د. شكري عٌاد، مكتب

 ه.٘ٓٗٔلسان العرب، ابو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ابن منظور الّفرٌمً المصري، د.ط، لم ــــ اٌران، 

 ه.88ٖٔالمجتمع وجهاز الحكم عند الإمام، عبد العلً آل سٌف، منشورات دار التربٌة، بغداد، مطبعة النعمان، النجف الأشرف، 
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 ه(، لم، مإسسة آل البٌت لإحٌاء التراث.ٕٖٓٔمستنبط المسابل، مٌرزا حسٌن النوري الطبرسً )ت مستدرن الوسابل و

ه(، تحمٌك وتمدٌم وفهرسة: د. عبد الحمٌد هنداوي، دار الكتب العلمٌة، بٌروت ـــــ ٕٙٙمفتاح العلوم، أبو ٌعموب ٌوسف بن محمد بن علً السكاكً )

 م.ٕٓٓٓه ـــــ ٕٓٗٔ، ٔلبنان، ط

 ه .ٔٔٗٔ، ٕلب ، الموفك بن أحمد بن محمد المكً الخوارزمً، تحمٌك: الشٌخ مالن المحمودي، طالمنا

ه(، تحمٌك: السٌد عبد اللطٌف الكوهكمري، 7ٖ٘ـ منهاج البراعة فً شرح نهج البلاغة، لطب الدٌن ابً الحسٌن سعٌد بن هبة الله الراوندي )ت 

 ه  .ٙٓٗٔمكتبة اٌة الله المرعشً، لم، مطبعة الخٌام، 

، منشورات دار الهجرة/ ٗمنهاج البراعة فً شرح نهج البلاغة، مٌرزا حبٌب الله الهاشمً الخوبً، تصحٌح وتهذٌب: السٌد ابراهٌم المٌانجً، ط

 اٌران ـــــ لم.نظرٌة اللغة فً النمد العربً.

 م.998ٔه ــــ 9ٔٗٔ، ٔنظرٌة البنابٌة فً النمد الأدبً، د. صلاح فضل، دار الشروق، ط

م.النكت فً اعجاز ٕٓٔٓ، ٔه(، مطبعة الجوابب ـــــ لسطنطٌنٌة، ط7ٖٖـ نمد الشعر، أبو الفرج لدامة بن جعفر بن لدامة بن زٌاد البغدادي )ت 
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