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 الحلاج بطلًا لمثورة البيضاء
 دراسة نقدية في مسرحية )) المصمب الدامي ، حلاج الخبز ... حلاج الفقراء ((                  

 لقاسم محمد 
 سموى جرجيس سممان                                                                          

  مدرس                                                                              
 جامعة كركوك / كمية القانون                                                                                

 
 ممخص ال

)الحـلاج يقوم البحث عمى دراسة نقدية في مسرحية ) المصمب الدرامي ( لمراحل ) قاسـم محمـد ( ، الموسـوم بـــ 
بطلًا لمثورة البيضاء ( ، والمسرحية من المسرحيات التاريخية ، تناولـت قصـة صخصـية تاريخيـة واقعيـة ، فـي فتـرة زمنيـة 

 مميئة بالثورات والنزاعات السياسية في العصر العباسي الثاني ، وىذه الصخصية ىو) الحلاج ( بطل المسرحية .
الثوري لمثورة البيضاء ، والبطـل الثـوري صخصـية محوريـة ارتكازيـة تركز العمل في البحث عمى التعريف بالبطل 

، نمــوذج انســاني طمــوح ثــائر ، يــرفض الظمــم والقيــر والقمــز وكــل ااوضــاع المزريــة اينمــا كــان ، ويبحــث عــن ا فضــل 
اً مأسـاوياً مـز وا صمح ، لكن من دون اراقة الدماء وقتل اابرياء ، او المجوء الى اسـاليب العنـف ، ويعـاني البطـل صـراع

 الواقز المعيش من اجل احداث التغيير المنصود ، ويكون مصيره الموت وبصورة بصعة .
فضلًا عن ذلك يرتكز البحث عمى تحميل صخصية البطل بالوقوف عمى ابعاده ) ااجتماعي ــ النفسي ـــ الفكـري ( 

 وكان البطل ينطمق عن فكر اصتراكي وكأنو فكر المؤلف .
ل ، فكان صراعاً من النوع الخارجي ، صـراع الطبقـات ، ومـايمكن ان يتضـمن مـن أسـباب كـالفقر أما صراع البط
 والقير والظمم والفساد .

وحوار البطل حوار فصيح ، سمس غير معقد ، تضمن تقنيات حوارية ، ) ااسـتجواب وااسـترجاع والمونولـوج ( 
 ازي التركيبي وبعضاً من الصور البلاغية ( .وبعضاً من الظواىر ااسموبية ، ) التكرار والتناص والتو 

تيدف المسرحية الى نقد الواقز المر من خلال الماضي البعيد ، تعبر عمـا يعيصـو اانسـان واسـيما ) المفكـر ( 
فــي المجتمعــات ، مــن واقــز ممــيء بــالظمم والقيــر والدكتاتوريــة مــن قبــل اصــحاب الســمطة ، واتخــاذ البطــل الكممــة ســلاحاً 

 السمطة إيماناً منو بأن الكممة سلاح آصيل من اسمحة المعركة حينما تكون المعركة من أجل المجتمز .لثورتو ضد 
 

 المقدمة
ااولى اتجيـت الـى يعد التاريخ واحدا مـن المصـادر التراثيـة الميمـة لمتـاليف المسـرحي إذ أن الكتابـات المسـرحية

صـية التاريخيــة او الحــدث التـاريخي ، او الفضــاء ) الزمــان التـاريخ العربــي لتنيـل منــو مادتيــا الدراميـة مــن خــلال الصخ
 والمكان ( ، أو كل ذلك معا في آنٍ واحد .

فصمة اادب بالتاريخ صمة وثيقة وميمة لما لمتاريخ من اصالةوقداسـة ، فضـلا عـن ان التـاريخ واسـيما العربـي 
اد الكتــاب عمــى التــاريخ مصــدرا مــن غنــي بمــا يحويــو مــن احــداث وصخصــيات ومواقــف وحــروب ... الــخ ، ويرجــز اعتمــ
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مصادر التأليف المسرحي الى سببين رئيسين : ) اوليما ( فني يتصل بتقنيات العمل اابداعي ومضمونو وما يكمن في 
التاريخ من معطيات تعين عمى تخير الموضوع ورسم الصخصيات واذكاء الصراع .. وما الى ذلك من عوامل تساعد فـي 

لمعمـل اابـداعي اادبـي ، ) وثانييمـا ( : اسـباب موضـوعية عامـة ترجـز الـى رغبـة الكاتـب فـي  بناء اطار فني متماسك
التغني بأمجاد اادباء وااجـداد او زيـادة وعيـو الـوطني والقـومي ، واسـقاط قضـايا الواقـز المعـيش أو الحاضـر المعاصـر 

دثة أوىمـا معـا بمثابـة معـادل موضـوعي بمغـة عمى ذلك الماضي التميد بحيث تصبخ الصخصية التراثية التاريخية او الحا
. وبالتــالي فــان ) قضــية المــوروث 0النقــد اادبــي الحــديث يعبــر عــن موقــف ااديــب مــن قضــايا أمتــو وىمــوم وطنــو (( 

ا فـين أي  تفسـير أو تفكيـك لرمـوز ىـذا الواقـز وتحميـل ابنيتـو  الثقافي يجب اا يبقى في معزل عـن الوقـائز المعيصـة واف
ن ىـذه التفسـيرات والـرؤى المتصـابكة لموضـعية الراىنـة تستضـيء بالماضـي ومـن ىنـا المؤسساتي ة سيكون مبتوراً ... واف

 .2 يمكن تأكيد الجدلية القائمة بين حاضر اانسان العربي وماضيو القديم ((
ود ويعمل اجوس اجري ىـذه الصـمة بـين التـاريخ واادب مـن وجيـة نظـره قـائلا )) أن التـاريخ يكصـف عـن جيـ

اانســان فــي حياتــو ، واادب يفســر ىــذه الجيــود ، ويصــور الطبيعــة اانســانية والمجتمــز اانســاني مــن خــلال تصــوير 
 . 3اانسان (( 

ولم يتجو الكتاب الى التـاريخ العربـي فحسـب بـل اتجيـوا الـى التـاريخ التركـي والفارسـي والكـردي وغيـره ، وفـي 
خر ، بل صمل الوطن العربـي وفـي مختمـف مراحـل التـاريخ المسـرحية العربيـة اتجاىاتيم ىذا لم يقتصروا عمى بمد دون آ

مثل : مسرحية )) المروءة والوفاء (( لخميل اليازجي ، و )) السمطان صلاح الدين في مممكـة أورصـميم (( لفـرح انطـون 
لحـلاج (( لصـلاح عبـد ، و )) صقر قريش (( لمحمود تيمور ، و )) السـمطان الحـائر (( لتوفيـق الحكـيم ، و ))مأسـاة ا

 الصبور ، و )) مغامرة رأس الممموك جابر (( لسعدالله ونوس .... الخ
ومن المسـرحيات التاريخيـة فـي العـراق : )) الزبّـاء (( لسـميمان الصـائ  ، و)) القادسـية (( ، و )) فـتح الصـام(( 

 ليحيى ق ، و )) صقر قريش (( لعبدالله حممي ... الخ .
ثـروت أن ىـذه المحـاوات فـي مصـرق الـوطن العربـي ومغربـو قـد اتجيـت فـي مسـارين  يقول يوسف عبد المسيح

 واستقت من مصدرين : )) ــ مصدر تراثي نيل من اادب والتاريخ .
 .4ــ مصدر تراثي صعبي نيل من ااساطير والحكايات والمظاىر التمثيمية في مجالس التأليف والتجسيد المسرحي(( 

ًً من أبرز المسـرحيين العـراقيين الـذين ربطـتيم صـمة وثيقـة بـالتراث بصـقيو ويعد الراحل ) قاسم مح مد ( واحداً
الصعبي والرسمي ، فضلا عن التاريخ ، فكان التاريخ مـادة خصـبة يسـتقي منيـا ليجعـل تجربتـو المسـرحية تجربـة غنيـة 

 بمادة درامية تظير مدى اىمية التاريخ وصمتو بالحاضر ، ومخاطبة ااجيال القادمة 
كان ) قاسم محمد ( انعطافة تاريخية مميئة بـاكثر مـن موىبـة ، قـدم لنـا اكثـر مـن مائـة عـرض مسـرحي منـذ  

، وكانت اعمالو في اغمبيا تنبز من واقز الصعب العراقي واسـيما ااعمـال التـي وظّـف فييـا التـراث الصـعبي 0957عام 
ضلا عن التراث اادبـي والتـاريخي ، فكـان )) يرتكـز عمـى العراقي والعربي ، محاوا من خلال ذلك التوجو الى الصعب ، ف

بداعات البيئة والتراث واارث الروحي واادبي والتاريخي ((   .5دعائم من ابرزىا فنون واف
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ومــن مســرحياتو ) بغــداد اازل بــين الجــد واليــزل ــــ كــان يامكــان ــــ طــال حزنــي وســروري ــــ حكايــات العطــش ــــ 
حداث ــ مجالس التراث ــ النخمة والجيران ــ رأس الممموك جابر ــ رسالة طير ــ آبـاء لمبيـز أو تعمولة بغدادية ــ صخوص وا

 اايجارــ المصمب الدرامي ... (
ومسرحية )) المصمب الدرامي (( ىي موضوع بحثنا ىذا ، حيث نركز عمى البطل ، وىو صخصية تاريخية ، تقـوم بثـورة 

 بالتناقضات ، ونقف عمى ابعادىا وصراعيا وحوارىا . بيضاء من اجل تغيير واقز فاسد مميء
 

 اوا ــ تعريف االبطل
: ــــ )) البطــل : الصــجاع . وفــي الحــديث : صــاكي الســلاح بطــل مجــرب . ورجــل بطــل بــين البطالــة والبطولــة  البطــل لغــة

ظـائم بسـيفو فيبيرجيـا ، صجاع تبطل جراحتـو فـلا يكتـرث ليـا واتبطـل نجادتـو ، وقيـل : إنمـا سُـمي بطـلًا  نـو يبطـل الع
وقيل سمي بطلا ان ااصداء يبطمون عنده ، وقيل ىو الذي تبطل عند دماء ااقران فلا يدرك عنده ثـأر مـن قـوم أبطـال 

)) ...6 . 
 ًً : ــ  يرى )) اجـوس أجـرس (( ان البطـل : ىـو الصخصـية المحوريـة أو الرئيسـة أو ىـو الـذي يتـولى  البطل اصطلاحاً
حركة أو قضية ، ومن دون الصخصية الرئيسة ايمكن ان تكون مسرحية ،  ن الصخصية المحوريـة او  القيادة في أية

الرئيسة ىي اانسان الذي يخمـق الصـراع ويجعـل المسـرحية تتحـرك الـى اامـام ، واي انسـان يعـارض البطـل المقـاوم او 
 . 7خصمو ...

رتكازيــة فــي القطعــة االمســرحية و ىميتيــا فــي بنــاء ويعــرف )) ابــراىيم حمــادة (( البطــل بانــو )) الصخصــية اا 
  .8ااحداث فيي دائما محاط اىتمام المتفرج ومصاعره وعواطفو (( 

بينمــا البطــل عنــد )) مجــدي وىبــو (( ىــو )) ذلــك الصــخص الــذي يمعــب دورا رئيســا فــي القصــة أو المســرحية 
ن غيـره مـن الصخصـيات ، وقـد يكـون صـراع الروايـة وتنطوي نفسو عمى صفات وقوى يتعاطف معيا القـراء أوالنظـارة دو

او المســرحية بــين ىــذه الصخصــية وصخصــية اخــرى تتســم بصــفات ينفــر منيــا القــراء او النظــارة او يــدور الصــراع داخــل 
، فالبطـل فـي أي فـن مـن فنـون القصـة أو الروايـة أو المسـرحية ىـو  9نفس البطل او يدور بينو وبين ااقـدار ... (( 

رية ارتكازية يقوم بدور فعّال في خمق الصراع وتأجيجو ، وجعـل ااحـداث تتحـرك الـى امـام مـن أجـل طـرح صخصية محو 
 الفكرة المنصودة في المسرحية عمى الجميور او القرّاء من خلال انفعااتو وصراعو وحواره.

ىـو )) نمـوذج للانسـان واذا اردنا توصيف بطل الثورة البيضاء فلابـد ان نقـف اواً عمـى مـدلول )) الثـوري (( و  
المأزوم المستمب لكن الكاتب يظيره نموذجا للانسـان الحـر الـذي يـرفض القيـر والظمـم ويسـتعد ولـو بالكممـة لمثـورة ضـد 
مــاىو كــائن... ويبحــث دائمــا عــن اافضــل ... إذ يبــدو فــي صــراع مســتمر مــز الواقــز المعــيش ... وذو إرادة كبيــرة فــي 

 .01 (التغيير لموصول الى الممكن... (
والثــورة البيضــاء ىــي الثــورة التــي تــدعو الــى التغييــر وااصــلاح ولكنيــا تتصــف بالنزعــة الســممية البعيــدة عــن  

راقة الدماء ، فالثورة البيضاء ىي )) إستعارة لوصف الثـورة التـي تحـدث دون إراقـة الـدماء والمجـوء الـى  العنف والقتل واف
ثــورة الحمـراء التــي تكـون دمويــة ، تعــد الثـورة البيضــاء رمـزاً الــى تنفيــذ اسـاليب العنــف ، فـالثورة البيضــاء ىـي نقــيض ال

 (.00الثورة وتحقيق اىدافيا باسموب غير عنيف وعمى صكل اانقلاب السممي (()
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إذن البطل الثوري ذو الثورة البيضاء ىو صخصية محورية إرتكازية ، وىو نموذج انسان طموح ثائر ، يـرفض 
ااوضاع المزرية أينما كان ، ويبحث عن اافضل ، لكـن مـن دون إراقـة الـدماء وقتـل اابريـاء الظمم والقير والقمز وكل 

 او المجوء الى اساليب العنف ويعيش ىذا البطل صراعا مستمراً مز الواقز المعيش من اجل احداث التغيير المنصود .
 

 : ــ موضوع مسرحية )) المصمب الدامي ((:  ثانيا
ات التاريخيـة ، وىـي مــن مسـرحيات الفصـل الواحــد ، تتنـاول قصـة صخصــية واقعيـة فـي حقبــة المسـرحية مـن المســرحي 

زمنية حساسة ، في العصر العباسي الثاني ، والصخصـية ىـو الحسـين بـن منصـور المعـروف بـالحلاج ، الـذي ولـد فـي 
تو تبـدأ وتكبـر فـي عيـد منتصف القرن الثالث اليجري ، صيد حكـم عـدد مـن خمفـاء بنـي العبـاس ، إاّ أن أزمتـو ومأسـا

الخميفة المقتدر بالله ، وىذه الفترة الزمنية صابيا كثير من الثورات والصراعات  السياسية والمذىبية ، فضلا عن ضعف 
الحكم فييا ، إذ كان الخــميفة المقتدر بالله مولعا بتحقيق نزواتو  ورغــباتو الصــخصية ، تاركا زمــام الحكم  مــو ) صـغب 

يرمانو * فضلا عن الوزراء الذين يتم تعيينيم من خلال تقديميم لممكاسـب واامـوال وأخـذ الضـرائب مـن النـاس ، ( ولمق
 واسيما من الفقراء ظمما وجورا .

ويعد الحلاج واحدا من المتصوفة ** القلائل الـذين نزلـوا الـى النـاس ليكممـوىم وليـدعوىم الـى احـداث التغييـر  
والقير ، وبذلك نبذ فرقة الصوفية حينيـا ، وانصـق عـن المتصـوفة ممـا ادى الـى ان يكـون لـو  والثورة عمى الظمم والفقر

اعداء مثمما كان لو مريدون ، فضلا عـن ذلـك كـان لمحـلاج آراء فـي التوحيـد وفـي الفـرائض المفروضـة عمـى المسـممين 
عـدّ الحـلاج عـدواً لمخميفـة يـدعو  وكان لو كرامات ، ويقابل ذلك ايضا بعض الصطحات في الكـلام ممـا أدى كـل ذلـك الـى

ــول وااتحــاد والصــعوذة والتحــرش والكــذب ... الــخ مــن  ــالكفر والزندقــة والحم ــة ، فضــلًا عــن اتيامــو ب الــى تغييــر الخلاف
ااتيامات التي وقعت عميو وايدّىا اغمب ائمة المسممين آنذاك ، مما أدى الى الحكم عميو بسجنو ثمـان سـنوات ، وفـي 

حاكم فيكون القرار بااجماع من القاضيين الصافعي والحنفي والوزير والخميفة بصمبو وقطز يديو ورجميـو السنة ااخيرة ي
ورأسو وحرق جثتو ، كان ىذا الحكم حينذاك مثار جدال ونقـاش مـن قبـل الكثيـرين ، واسـيما ان الـدين ااسـلامي يحـرّم 

ريئـا مـن تيمـة الكفـر والزندقـة أم ان ىـذه التيمـة كانـت التمثيل بالجثث من ناحية ، ومن ناحية اخرى ىل كان الحـلاج ب
في موقعيا ؟ والجواب عمى ذلك يكون من خلال دراسة وبحث صيق ودقيق في حيـاة الحـلاج ، ولمتوقـف عمـى الدراسـات 
والنصوص الكاممة لمحلاج يمكن الرجوع الـى كتـاب )) ىكـذا تكمـم    الحـلاج (( *** ، إا أن المسـرحية تظيـر الحـلاج 

لًا لمثـورة البيضـاء يـدعو الـى التغييـر مـن خـلال السـمم ونبـذ إراقـة الـدماء والعنـف ، فضـلا عـن كونـو قبـل ذلـك وبعـده بط
 مسمماً ومستسمماً  وامر ربو ، صغوفاً يخالفو ، ىائماً في حبو .

وابعاد متعددة ))  :ينبغي لكاتب المسرحية إذا أراد ان يقدم لنا البطل صخصية متكاممة ذات ملامح تحميل صخصية البطل
أن يقدم لنا انساناً متعدد اابعاد لو حياتو الخارجية الظاىرة التي نراىا تضطرب امامنا عمـى المسـرح ، ولـو كـذلك حياتـو 
الباطنـة التـي نـرى انعكاسـيا عمـى عـالم الواقـز ، فيمـا تقولــو الصخصـية أو مـا تفعمـو أو مـا تمبسـو أو مـا تيممـو بالعمــل 

 .02والحديث ... (( 
ويمكن تحديد ابعاد البطل فـي البعـد )) الجسـمي ـــ ااجتمـاعي ـــ النفسـي ـــ الفكـري (( وفـي ىـذا البحـث سـيتم   

 التركيز عمى البعد ااجتماعي والنفسي والفكري .
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 : ــ ابعاد البطلأوا ــ 

عمـل فـي حمـل القطـن ، وقـد : يظيـر البطـل فـي المسـرحية واحـدا مـن افـراد الطبقـة الفقيـرة إذ كـان ي البعد ااجتماعيــ 0
اكتسب ىذه المينة من والده ، والبطل اسمو )) الحسين بن   منصور... (( ، اا انو لقب بــ )) الحلاج (( واصـتير بـو 
نسبة الى والده ، وقد عمد المؤلف من بداية المسرحية الى نيايتيا ان يعرف البطل بــ )) الحلاج (( اسباب : منيا ان 

ن المينـة ابـد ان يصـير الـى مينـة ) البطـل ( ، وبالتـالي الـى طبقتـو ، فااسـم )) ىـو الوسـيمة ااولـى ااسم الماخوذ مـ
لتعرف القارىء عمى الصخصية ... ويجب لذلك ان يتماصى مز الخاصية السائدة لمصخصية وكـذا مـز العواطـف السـائدة 

أن الصخصــية ىـي صخصــية تاريخيــة واقعيــة  ، فضـلًا عــن03ليـا ومــز ســنيا وجنسـيا وخمفيتيــا وعمميــا او مينتيــا (( 
عرفت بيذا ااسم ، أراد المؤلف من خلال ىذا ان يربط الحاضر بالماضي ، وان يسـقط ىمـوم الفقـراء والمظمـومين عمـى 

 ىذه الصخصية التي عرفت بالفقر والقير والنياية المآساوية جراء ظمم السمطة .
 الفقير المعدم  الحلاج ــ لماذا ياصيخي الجميل يقتل عبد الله

 في الطرقات ويفقد حياتو ورغيف خبزه .. يتعفن ميتا .            
 بينما التاجر يكسب من بيز بالة قطن واحدة اكثر مما     
 ينالو الحلاجون الفقراء من حمل مائة بالة ؟ ..     
 ــ     
 ــ     
 ــ     

 نحمل بااتنا الحلاج ــ لماذا ايتاح لنا .. لمحلاجين الفقراء أن 
 الى ااسواق ونتاجر بما انتجت ايدينا بلا ضريبة ومكر     
 (04الوزير حامد بن العباس ؟ وبلا استغلال تجار القطن ؟)    

التساؤل المتكرر في النص من قبل الحلاج عن سبب معاناة الفقراء وعدم اتاحة الفرصـة ليـم لتحسـين وضـعيم المـادي 
لحلاج لما يراه ، فضلًا عن تسميط الضـوء عمـى السـبب ، وىـو فـرض الضـرائب واسـتغلال ، يكصف لنا عن مدى معاناة ا

 الخميفة والوزراء وااثرياء لمموارد ااقتصادية لصالحيم ، يصير بجلاء الى مسألة الفوارق الطبقية . 
حو سموك معين فضلًا عـن : بما ان البطل انسان ، ولكل انسان عواطفو وميولو ودوافعو التي تحركو ن البعد النفسيــ 2

صراعاتو واختياراتو في الحياة ، لذا كان ابد من التوقف عند البعد النفسي لصخصية ) الحلاج( البطل ، للالمام بكل ما 
يمكن ان يكصف لنا عن الجانب النفسي ، وعواممو الداخمية التي دفعتو الى الصراع الـذي عاصـو وعـانى منـو حتـى ادى 

لمأساوية البصـعة ، فاحسـاس البطـل بـالفقر والقيـر والضـيق والظمـم يفصـح عـن مـدى قتامـة حالتـو بو الى تمك النياية ا
النفسية ، تجسده مفردات مثل )) الفقر ــ الخبز ــ المكر ـــ المقتـول ـــ المسـحوق ـــ المصـموب ـــ اصـيء (( تتضـافر ىـذه 

 المفردات من اجل توضيح معالم الكيان النفسي لمبطل .
 .. ولكن وسط ىذا الحصد البصري المصموب الحلاج ــ  . 
 مامعنى وجودي ؟    



  2102لسنة        3العدد:    7المجمد:                           ةـات الإنسانيـلمدراس ة كــركوك عـجمة جامـم    

      

6 
 

 ااف من ليالي التيجد ، وبنتيجتيا اصبح حائراً     
 ... عصرين عاماً تدرجت من مخافة الله الى     
 عصق الله وفي نتيجتيا : بِمَ حظيت ؟؟    

 ) يتمتف مرتاعاً محيلًا في صف الجذوع المصموب   
 راء المحرومين ( عمييا أجساد الفق  

 بم حظيت ؟ ىأنذا وسط الركام المقتول المسحوق المصموب 
 لم أحظ بالطمأنينة .. اية طمأنينة ؟ .... أين السلام 

 (.05) يادار السلام ؟ اين جند الله عمى ارضو ....
م وىمـا يعبر ىذا النص عن فقدان البطل اىم صيئين يساعدان عمى استقرار أي صخص في مكان ما من العال 

اامــن والســلام ، وحينمــا يقــول متســائلًا : ايــن جنــد الله ؟ نحــس بتــازم الحالــة النفســية لمبطــل ، ووصــوليا الــى مرحمــة 
ايمكن السكوت فييا عمى الوضز القائم انذاك ، فيبدأ بدعوتو الى الثورة ضد اصحاب السمطة ، ودعوتـو تمـك تـؤدي بـو 

لتيم الممفقة اليو ، بحيث ايمكن النجاة منيـا ، اا أنّ البطـل يظـل صـابرا الى السجن والتعذيب ، وتوجيو مجموعة من ا
 عمى التعذيب ، وصبره كان ناتجاً عن ايمانو بقضيتو ، عمى الرغم من انو كان مدركاً انو سيقتل يوماً. 

 ) الحراس ينيالون عمى الحلاج بقسوة السيور (  حامد    : اضربو ، اضربو  
 ) ثم بعد جولة الضرب القاسية (   دُ الحلاج  : أحدُ ، أح 
 حامد    : أا تمين ؟  
 الحلاج  : لن تنال من صبري ، في إنيتي الكثير إنية الصبر  
 حامد    : ستفقد الصبر  
 الحلاج ــ انت من فقد الصبر ، فكمما أوغمت في التحقيق معي وتعذيبي كمما فقدت صبراً    

 (.06نما أنا يزداد تمريني .. صبراً ..)عمى صبر .. بي                   
فالبطل نجده صابرا ىادئا ، ثابتا عمى مبادئـو واىدافـو فـي اثنـاء التحقيـق ، إذا انـو عمـى الـرغم مـن يقينـو مـن 

 مصيره المحتوم ، إا أنو يحاول نصيحة الخميفة المقتدر بالله بأن يعدل ويصمح ويبعد المفسدين من حولو .
 الظمم ، وانصحك باصلاح اادارة حتى يرضى الله عنك ..            الحلاج ــ بأن تحذر  

  (.07انصحك بابعاد المفسدين في اارض من حولك)                   
لقد تميز البطل بصبره وثباتو ورباطة جأصو وىو يصارع ويقاوم ، وىذه الحالة النفسية طبيعية وليست مقحمة 

واحـداً مـن المتصـوفة الـذين عرفـوا بجيـاد انفسـيم وتـدريبيا وتمرينيـا عمـى التحمـل ، لبطل مثل ) الحلاج ( ،  نو كـان 
فضلًا عن ايمانو بجدوى قضـيتو وثورتـو امـن أجـل نفسـو فحسـب بـل مـن اجـل آاف مـن الفقـراء ، فكانـت تجربتـو ذات 

قيـة يغنـي بيـا اانسـان طابز انساني ، )) ذات احتجاج وجداني عمى مفاسد عصره... واستصياد الحلاج قيمة بصـرية با
 .08في كل عصر (( 

 
 : يظير البعد الفكري لمبطل ) الحلاج ( من خلال عدة امثمة من االحوار منيا : ــ  البعد الفكريــ 3
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 الصبمي : اام تدعو ياحلاج ؟ أتريد الخلافة ؟  
 الحلاج : كلا ياأبا بكر.. ااريدىا ىذه الزائمة .. بل اريد إصلاحيا ..  

 اريد تسميم زماميا الى خميفة كفؤ يجمز بين الزىد والدىاء                    
 والصلاح ويتقبل نير الحكم اطمعاً في السيطرة بل حباً                    
 امتو ورضوخاً امر الله .. اريد مقاومة العصيان وبث                    
 يد محاربة غلاء ااسعار والغش روح الصحبة وااخوة .. ار                    
 وفرض الضرائب .. اريد لمحكم ان يكون مصاورة ومصاركة                    
 . 09حيث اموراامة صورى ) وأمرىم صورى بينيم (                    

يقيـا ، ، لقد تكررت كممة ) أريد( خمس مرات ، وىذا التكرار يعبر عن رغبات عديدة في نفـس البطـل يريـد تحق 
وايمكن تحقيقيا بين عصية وضـحاىا ، وكممـة ) اريـد ( فعـل مضـارع يريـد حـدوث الفعـل فـي المسـتقبل ، ولقـد توسـطت 

 إرادة المقاومة اارادات ااخرى : لتكون المقاومة تساوي الثورة .
 إصلاحيا                                              
 تسميم زماميا                                           
 مقاومة                  أريد  ثورة                   أريد                       
 محاربة غلاء ااسعار                                          
 امرىم صورى                                           

بطـل الـى المسـاواة بـين النـاس ، وتوحيـد صـفوف المسـممين ، فضـلًا عـن الـدعوة الـى وفـي نـص آخـر يـدعو ال         
 تحقيق العدالة : 

 الحلاج : ... ابحث ان تكون حضارة امتي حضارة تمغي الفوارق  
 كما دعا الرسول الكريم ... ابحث أاّ ارى تفككاً وجوعاً                   
 . 21وظمماً وفساداً                   

 وفيما بعد يحدد البطل اىداف ثورتو ، ويميزىا بالثورة البيضاء . 
 الحلاج : إنني أأنف من السمب واكره سفك الدماء . 
 حامد   : تكذب انت داعية ثورة وانقلاب ومدبر تغيير وساع  

 الى سفك الدماء .. انت قرمطي .. اتنكر .                  
 حبذ مايقول القرامطة بو من قتل الحلاج : لست قرمطيا .. واأ 

 كم اتمنى ان تكون أية ثورة .. ثورة بيضاء .. تيب افي                   
 صدور العبيد بل في قموب الحاكمين ااسياد                  

 حامد   : اتريد من الحكام ان ينقمبوا الى ثوار ؟ 
 عمى ظممو ، عمى الحلاج : نعم .. ان ينقمب الحاكم عمى ذاتو ، يثور 

 جصعو .. وخساستو ، ويعمل يداً بيدٍ مز عامتو في سبيل                   
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  . 20 دولة افضل ، ونظام اعدل وسموك انساني اعقل ..                  
و فثورة الحلاج ثورة بيضاء احمراء ، ثورة بدون قوة ، بدون عنف ، ثورة تدعو الى السمم والعدل والتغيير نحـ 

اافضــل وااصــمح مــن دون ســفك الــدماء ، ثــورة تــدعو الحكــام الــى مراجعــة انفســيم والتراجــز عــن اخطــائيم ، وتغييــر 
 سموكيم وحكميم نحو ااصمح .

من خلال النصوص السابقة مـن حـوار البطـل ، نجـد فكرالبطـل فكـراً اصـتراكياً يـرفض الفـوارق الطبقيـة ، والظمـم  
الرصاوى وفرض الضرائب من اجل اخذ قوت الفقراء ،وىذا الفكر ىو فكر المؤلف نفسو  وااستبداد ، ومظاىر الفساد من

 ، وكأنما أراد ان يجعل من ىذه الصخصية قناعاً لو ، ينقد الحاضر من خلال الماضي . 
 

او قـوتين : ــ يعد الصـراع مـن أىـم المقومـات الدراميـة ، وىـو نـوع مـن الصـدام او المواجيـة بـين طـرفين  الصراعــ  ثانياً 
متعارضتين ، ومن خلال ىذا الصدام تظير حركة الحياة عمى المسرح ، وتؤدي الى تطور الحدث ، وتضفي عمييا نوعاً 
من الترقب والتصوق لما سيؤول اليو مصير احد الطـرفين ، فالمسـرحية التـي تخمـو مـن الصـراع اتُعـد مسـرحية   انيـا 

المسـرحية فـي بقائيـا عمـى حيويتيـا ونجاحيـا ، فالصـراع )) النبـز الـذي  بذلك تكون قد فقدت عنصـراً ميمـا ترتكـز عميـو
، وىذا الصراع إما أن يكون بين الفرد وغيره وىـذا يسـمى صـراع اافـراد ،  22تصدر عنو الرواية التمثيمية بتماميا (( 

ســمطة حاكمـة ، وىـذا يســمى او يكـون بـين الفــرد والقـوى الخارجيـة كالقضــاء والقـدر ، وقـوة خارقــة او تقاليـد وقـوانين  و 
بالصراع الخارجي ، كما يمكن تسمية صراع اافراد بالصراع الخارجي ايضاً ، وىنالـك صـراع مـن نـوع آخـر وىـو الصـراع 
الداخمي ويكون بين الفرد ونفسو ، أي صراع الفرد مز نفسو ، ويكون إمّـا بـين العقـل والعاطفـة ، او بـين العقـل الـواعي 

 والعقل الباطن . 
صراع البطل في ىذه المسرحية صراع خارجي ، بينو وبين السمطة الحاكمة ، فصراعو صراع ضد الفساد ،  إنّ  

وااستغلال الطبقـي ، ضـد الرصـاوى ضـد القتـل وسـفك دمـاء اابريـاء مـن الفقـراء ، وتمتـد جـذور ىـذا الصـراع مـن عيـد 
 المعتضد ثم المكتفي الى عيد المقتدر .

 ولدي بين المصموبين واأجده ...  المريد  : ولدي .. أبحث عن 
 الحلاج : كم منطقة مثل ىذه عمقت فييا اجساد المصموبين ؟ 
 الحلاج : ................. 
 مامن مرة خرجت الى اطراف دار السلام إاّ وأتُحف       

 بيذا المنظر ، منذ عيد المعتضد ، ثم عيد المكتفي ،                    
 . 23وىاىو ذا المنظر يستمر ويتكرر في عيد المقتدر ...                    

 وفي نص آخر من المسرحية ايضاً تظير لنا جذور ىذا الصراع  
 الحلاج : منذ ) كذا ( عصرة سنة صدرت بحقي اول فتوى 

 تتيمني منذ ذلك الوقت وانتم انفسكم تتيمون وتحققون ،                   
 ون وتمحصون اقوالي وتنقموني من ســـجن الى سجن ، ومن وتفت                   
 . 24تـــيمة الـــــى تيمة  ...                    
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من خلال ىذا النص نجد ان الصراع ناتل عن اسباب معقدة وضـمن تسمسـل زمنـي إذ ان   )) الصـراع يتكـون  
قوتين نتيجة لظـروف معقـدة متصـابكة فـي تسمسـل في ظاىره من قوتين متعارضتين ، وفي باطنو يكون كل من ىاتين ال

 . 25توتر بالغاً من الرعب والصدة حتى ايكون بد من ان ينتيي باانفجار ـــــــــــــــــــزمني متتابز ، بحيث يجعل ال
ويبــدأ الصــراع بالتصــاعد بعــد التحقيــق حينمــا تبــدا جمســة المحاكمــة بتوجيــو تيــم عديــدة لمبطــل منيــا ) الكفــر   

لزندقة ، والصعوذة والفجور ، والقول بالحمول وااتحاد ومعارضة القرآن ، ونقض بعض الصرائز ، وعلاقتو بثورة الـزنل وا
والقرامطــة ... ( حينيــا يحــاول الحــلاج الــدفاع عــن نفســو آزاء ماقالــو او كتبــو مــن كتابــات وطواســين ، إاّ ان ىيئــة 

نجـاة الحـلاج مـن ىـذه المحاكمـة ، كمـا حـدث سـابقاً قبـل سـنين ،  المحكمة تحرّف معنى ماقصده الحلاج لتعقيـد مسـألة
فضلًا عن أن القائمين عمى ىذه المحاكمة استطاعوا تدبير صـيود مـن مريـدي الحـلاج   ليصـيدوا ضـده فـي تيـم عديـدة 
ا وميمـة فــي العقيـدة وفــي الســموك ، لمتنكيـل بــالحلاج بصــكل قـوي ، فضــلًا عــن صـيود مــن اعــداء الحـلاج لطالمــا رفضــو 

أقوالــو وافعالــو ، وبوجــود كــل ىــذا يتصــاعد الحــدث والصــراع الــى ان يصــل الــى الــذروة حــين يطمــب الحــلاج مــن رئــيس 
المحاكمة مقابمة المقتدر ، فيظن رئيس المحكمة أنو يريد التوسل اليو   لتخفيف الحكم عميـو ، إاّ ان الحـلاج وىـو فـي 

نصــح لمخميفــة المقتــدر ، لكــن الخميفــة يغضــب ويقــرر أن يعاقــب خضــم ىــذه المحكمــة الباطمــة والقاســية يحــاول تقــديم ال
الحلاج أصد العقاب ، ااّ انو قبل اصدار تنفيذ الحكـم عميـو يطمـب الـى الحـلاج أن يطمـب الرأفـة والرحمـة لتخفيـف الحكـم 

 عميو .
 المقتدر : تكممت كثيرا ، تجاسرت كثيراً وعرضت كثيراً ، وتماديت 

 مما اوجب ان تعاقب اصد العقاب ، اا تطمب مني كثيراً                   
 رحمة ورافة لنفسك                  

 الحلاج : إياك إياك والغرور بالخلافة .. إياك إياك وااعتزاز 
 بالممك ،  ن من أعتز بغير الله ذل .                  

 المقتدر : مز ىذا أطمب رأفة ورحمة ومغفرة منا فقد اعطف  
 عميك واخفف عنك بعض حكم المحكمة ، كما فعمت معك                   

 في اثناء فتنة المقبور ابن المعتز .. حينما حرضتو ضدي                  
 . 26قبل ثلاثة عصر عاماً من آان                   

 ي متمسكاً فالحلاج لم يتنازل لمخميفة ، ولم يذعن لو ، ولم يخف من مصيره المحتوم ، بل بق 
بثبات ، ولو تنازل وطمب الرحمة والرأفة لما عُدّ بطلًا ، وىكذا يدخل الصراع مرحمة فعمية تجعل البطل يسير الـى مصـيره 

رادة اتمين حين يقول   المحتوم بوعي مقصود واف
 . 27وحياتي في مماتي     الحلاج : فمماتي في حياتي  
القتـل   المـيلاد ( ... حيـث يتولـد الصـيء مـن نقيضـو × المـوت  من خـلال ىـذا البيـت نقـف عمـى )) ثنائيـة ) 

داخل الحركة الدرامية ، وتفصح ىـذه الثنائيـة عـن نـوع الصخصـيات المأسـاوية انيـا صخصـيات تسـاىم فـي صـنز الحيـاة 
ن ماتت( ((   . 28)واف
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ًُ ، ان البطــل وقــف بوجــو الســمطان    ) الخميفــة (        فيــزداد الصــراع بــذلك عمقــا ويمنحــو طابعــاً مأســاوياً
ورفض مطمبو ، فضلًا عن ذلك فان البطل باعتبـاره واحـداً مـن المتصـوفة ، فينـو كـان مستسـمماً لقضـاء الله ، وانـو كـان 

 يرى في قتمو انصافاً من الباري تعالى في حقو .
 الحلاج : بل اصكره ان انصف حالي في الحب  

 .    29أن عاقبني في بدني ...                   
وتكون نياية الحدث حين ينفذ الحكم في البطل بصمبو وجمده ، وقطز يديو ورجميـو ثـم رأسـو ، وحـرق جثتـو ،  

ورمي رماده في نير دجمة ، وبيذه الطريقة البصعة والتي تتنافى مز الصريعة ااسلامية من التمثيـل بالجسـد ، وتتنـافى 
بموتو ىذا حتى وقتنا الحاضر عمى الـرغم مـن اجمـاع بعـض اائمـة مز كل المبادىء اانسانية ، يقتل الحلاج ، فيحيى 

عمى كفره وزندقتو من ناحية ، وفيمو وتبرئتو من قبل آخرين من ناحيـة آخـرى ، وقتمـو بيـذا الصـكل الفظيـز مـا ىـو ااّ 
  تعبير عن مدى خوف السمطة من ثورة الحلاج .  

لحاكمة صراعاً درامياً بكل احداثو ، وباسموب فنـي مـن لقد استطاع الكاتب ان يصور صراع البطل مز السمطة ا 
دون أن يتسبب بالممل لمقارىء أو المصاىد ، واسيما أنو عـرض  دق التفاصـيل المتعمقـة بـالحلاج وبالخلافـة العباسـية 

رامياً متمكنـاً في ذلك العصر بدقة وأمانة ، إذ أصار الى بعض ااحداث السابقة والمتعمقة بتمك الفترة التاريخية ووظفيا د
من التدرج في الحدث والصراع ليصل بيما الـذروة بتصـاعدىما تصـاعداً تـدريجياً طبيعيـاً مـن دون اقحـام وافتعـال ، حتـى 
انو صور نـزول الحـلاج الـى العامـة ونبـذ خرقـة الصـوفية عنـو بـالثورة بعينـو ، وتوعيـة النـاس بحـاليم ، وبمـا يجـب ان 

المقاومة بذاتيا ، والقبول بـالموت ىـو النصـر حتمـا   ان )) الرؤيـة الصـوفية ىـي  يكون عميو اامر مجاىرة وعمناً ىي
رؤية يقينية واضحة البس فييا واغموض وعمى الرغم من أن الصييد سمي صـييداً ااّ بموتـو إا أنـو يحيـى عمـره بمـا 

ن المـوت أرجـح ااحتمـاات ولكنـو يمكن تسميتو ) روح ااستصياد ( وىي الروح التي تدفعو الى المقاومة ، وىو يعمـم ا
 .    31يعمم ان النصر ايقل عن الموت رجحاناً ، الموت لمفرد ربما والنصر لممجموع حتماً  

 
 

: ــــ  يعــد الحــوار واحــدا مــن أبــرز العناصــر المســرحية ، وىــو كــل حــديث يــدور بــين صخصــين أو اكثــر ، الحــوار ــــ  ثالثــاً 
ئف عديدة منيا : إبراز ملامح الصخصية وأبعادىا ، وخمـق الصـراع  ، وبنـاء ااحـداث وتتوافر فيو الوحدة ، ويتميز بوظا

ضمن تسمسل منطقي مترابط ، فضلًا عن التعبير عن الفكرة أو القضية المراد طرحيا من خلال المسـرحية ، فـالحوار )) 
صية صاحبو وافكاره وعواطفو جزء من اجزاء الحدث .. ولذلك فيجب .. ان يدفز الحدث الى التطور وان يكصف عن صخ

، فضلًا عن )) تحقيق اليدف الذي يسعى اليو من إثارة التناقض والصراع بـين  30بل وان يكون متصلًا بما سبق (( 
الصخصيات المسرحية ، من اجل مزيد من التفصيل والتوضيح او من أجل مزيد من ااستكصاف للاغوار السـحيقة لـدى 

  . 32مما يساعده عمى معالجة موضوعو باكبر قدر من الكفاءة والصفافية ((  الصخصيات او  سباب اخرى ،
وحوار المسرحية صي  بالمغة الفصيحة ، وقد استخدم المؤلف تقنيات حوارية وظواىر اسموبية عديـدة ، ضـمن  

 التقنيات الحوارية : ااستجواب ) سؤال / جواب ( :
 رئيس المحكـمة : أاّ تقر بما نسب اليك ؟ 
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 الحـــــــــــــلاج : اأُقرُّ بالمكر ، وانكر مانُسِبَ اليّ  
 . 33رئيس المحكـمة : والصيود  
ويأتي ااستجواب احياناً لذكر حادثة قبل فترة زمنيـة سـابقة عمـى وقـت ااسـتجواب ، وىـو مايفيـد ااسـترجاع ،  

مقاً يفيد في تطـور أحـداث المسـرحية فيمـا بعــــــــد وتوضيح بعض اامور السابقة عمى احداث المسرحية والمتعمقة بيا تع
 : 

 الحــــــــــــلاج  : ىذا تاريخ قديم  
 رئيس المحكـمة : اجب عن ىذه التيمة الموجية اليك  
 . 34الحـــــــــــــلاج : كان ىذا قبل تسعة عصر عاماً من اليوم  
الذي يعـين عمـى ادراك أو تـذكر حادثـة أو صـخص أو أي ومن التقنيات التي يتضمنيا الحوار ) ااسترجاع ( ،  

صــيء كــان لكــل قبــل فتــرة منيــة ســابقة جــداً احــداث المســرحية ، فااســترجاع ىــو     ) الــــذي يقــاطز تســـمسل ااحــداث 
 . 35المعروضة من الناحـيتين الزمنية والمكانية لينقل الى المتفرج احداثاً أو مواقف وقعــت فــي زمن سابق ( 

 حامـــد : ... اذن ساذكرك انا  
 عام ثلاثمائة لميجرة ، اتيمت بالقرامطة وادخمت      
 الى بغداد مصيوراً عمى جمل ، والناس من حولك تنادي      

 عميك .. ىذا احد دعاة القرامطة فالعنوه : ! أتذكر .. أم                   
 أنّك قد نسيت ؟                  

 ر ثم عمقت بحبل ثلاثة ايام فضحاً لي . ولكن عمى الرغم من الحلاج : اذك 
 ذكل ذلك لم يثبت صيء من القرمطة ضدي . فيا لغبائك      
 . 36سأذكرك انا بموقف القاضي ابن سريل ...      
ىذا النص يدل عمـى ان قضـية الحـلاج لـم تكـن قضـية يـوم أو سـنة ، بـل قضـية تمتـد جـذورىا لسـنوات سـابقة  
 .عمييا 

وفــي الوقــت نفســو نمقــى فــي حــوار المســرحية )) المونولــوج (( الــذي اعتمــده المؤلــف فــي حــوار البطــل ، وىــو  
الحوار الذي يدور بين الصخصية ونفسيا ويسمى ايضاً بالمناجاة ، ويكون ىذا الحديث بصـوت مرتفـز امـام الجميـور ، 

تي )) لتصــوير الصــراع النفســي تصــويراً دراميــاً (( ويــأتي ىــذا الحــديث لمتعــرف عمــى مصــاعر الصخصــية وافكارىــا ، او يــأ
37 . 

 الحلاج : ... عصرين عاما أفتش بين الرصافة والكرخ فمم ارَ اا  
 انحطاطا وتعساً ...... واامة الكبيرة الخيرة تتفكك ، تتفرع             
 الى أجزاء ىزيمة ، الجزء يتناحر مز الجزء     
 ان نفسي تتمزق ....!     
 . 38ياحيرتي الكبيرة ، وجودي عقيم ، كياني عاقر   
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من خلال ىـذا الـنص نحـس بمعانـاة البطـل لمـا يـراه مـن وضـز اامـة المفككـة أو اطرىـا ، ومعاناتـو تتـأتى مـن  
احساسو بعقم امكانياتو ازاء ىذه الظروف الصعبة ، قمقو وحيرتو من بقاء حالو عمى ماىي عميو تجاه الوضز السائد ، 

اك ، واسيما ان تمك الفترة صيدت ازمة سياسية اذ كانت الخلافة ا تدوم  لفتـرة طويمـة ، واحيانـا ا تـدوم اكثـر مـن آنذ
 صير أو صيرين او ليال ، وىذه كانت سمة الخلافة العباسية في العصر العباسي الثاني ****

ىو احدى الوسائل ااسموبية التي تعبـر وفيما يخص لغة حوار البطل نجد فييا ظواىر اسموبية منيا التكرار : و  
عـن داات االـنص لتخمـق ايقاعـاً وانسـجاما مـز مـا يحــاول المؤلـف قولـو او ااصـارة إليـو او التعبيـر عـن معانـاة البطــل 

 ومصاعره ، فالكممات ــ مفاتيح ، يفتح مغاليق النص ويبدد غموضو 
ارة ، ويكصف عن اىتمام المتكمم بيا ، وىـو بيـذا إذن التكرار ىو تسميط )) الضوء عمى نقطة حساسة في العب 

 . 39المعنى ذو دالة نفسية قيمة تفيد الناقد اادبي (( 
ومن امثمة التكرار في المسرحية ، تكرار الكممة ، إذ ركز المؤلف عمى تكرار الكممة ، واكثر الكممات تـم تكرارىـا  

واخـرى ... (( وتكـرار مثـل ىـذه الكممـات عمـى لسـان البطـل إنمـا جـاء لثلاث مرات منيا )) كفـر ـــ مكـر ـــ اكـره ـــ فسـاد ـــ 
ليجسد لنا ويؤكد احسـاس البطـل بالوضـز المـزري فـي مجتمعـو مـن فسـاد فـي السـمطة ومـا ينـتل عنـو مـن ظمـم وقيـر ، 

نم ا جـاء ليصـير ومدى تالم البطل لكل ذلك ، فضلًا عن ان تكرار الكممة ثلاث مرات في اكثر ااحيان لم يات اعتباطاً ، واف
( يطابق وما بعده يخالف وتكرار الكممة  3ــ 0الى حالة بدء الرفض والمخالفة لما ىو سائد عمى اساس ان العدد من ) 

 وااكثار منو بحد ذاتو دعم لثورة البطل التي بدات بالكممة .
ىـذه الجمـل قصـيرة ،  ، مـن الملاحـظ أن 41ومن تكـرار الجمـل : )) أيـة طمأنينـة ــــ ايـن الحـق ـــ اصـيء ((  

ااانيا معبرة ، وتكرارىا يؤكد تقوية المعنى ، معنى فقـدان الحـق واامـن وااسـتقرار والوحـدة ، اذ كـان البطـل يتطمـز الـى 
 تغيير الواقز المر ، وتحقيق ىذه المسائل في مجتمعو . 

ــي تركــز ع  ــك الظــاىرة الت ــاص (( تم ــين ومــن الظــواىر ااســموبية ايضــاً ، ظــاىرة )) التن ــداخل ب ــات الت ــى علاق م
النصــوص المختمفــة ، بمعنــى ان )) كــل نــص يتموضــز فــي متمقــي نصــوص كثيــرة ، بحيــث يعتبــر قــراءة جديــدة تصــديداً 

 . 40وتكثيفاً (( 
والتناص يأتي احيانا )) اصارة ضمنية الى عمل أدبي الى متن آخر ، الى التاريخ ، الى صخصيات معاصـرة أو  

 . 42ماصابو ((  
ي المسـرحية تنـاص مـن نـوع ااقتبـاس ، إذ اقتـبس المؤلـف مـن مسـرحية )) مأسـاة     الحـلاج (( لصـلاح وف 

 عبد الصبور عدداً من النصوص ، منيا :
 الحوار في المسرحية : 

 الصبمي  : سيدركك الكيد الظالم  
 الحلاج : الظمم بكل مكان  
 الصبمي  : الحق بكل مكان  
 الحلاج : لكن اصحابي اكثر 
 الحلاج : اصحابي كثر ياصبمي  
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 اصحابي آيات القرآن واحرفو   
 ــ   
 ــ   
 . 43اصحابي آاف المظمومين المنكسرين    
 وفي )) ماسأة الحلاج (( لصلاح عبد الصبور  
 ابراىيم : الظمم بكل مكان  
 ــ   
 ــ   
 ااف الحمقى .. آاف آااف   
 اعداؤك كثر يامواي !   
 : لكن صحابي اكثر من اعدائي الحلاج  
 ــ   
 ــ   
 اصحابي آيات القرآن واحرفو    
 ــ   
 ــ   
 . 44ااف المظمومين المنكسرين    
وىذا ااقتباس يقوم عمى تأكيد الحالة التي كان يعيصيا الحلاج ، والتجربة اانسانية التي حمميـا بـين جوانحـو  

 ن ىذه التجربة ستؤدي بو الى حتفو .، ليخرجيا الى النور ، وىو متيقن من ا
فضلًا عن ذلك نجد في الحوار ابياتا صعرية لمحلاج ، وقد وظفيا المؤلف فـي مسـرحيتو   انـو يـرى ان الصـعر  

يمعب دورا ميما فـي ايضـاح ودعـم مـايقول البطـل ، فضـلًا عـن اظيـار الصـفحات المصـرفة والمـؤثرة عبـر التـاريخ ، مـن 
 صعره

 فاقرؤوا واعمموا باني صييد    اخطابي من اراد الكتاب فيذ
 . 45فمالي بعدُ بعد بعدك بعدما                    تيقنت أن القرب والبعد واحد 

ىذا النص فيو دعم وتأكيد لكون البطل عارفا بمصيره المحتوم ، وبرحابـة صـدر   انـو يـرى فـي ذلـك قربـا مـن  
 الله .

لتام ( ، أي ظاىرة الجمـل المتصـابية فـي البنـى النحويـة ، والتـي تعنـي )) كذلك نجد ظاىرة ) التوازي التركيبي ا 
تصابو الجممتين في البنى النحوية ، مثل جممـة الفعـل والفاعـل والمفعـول بـو ، التـي تتصـابو بنائيـا مـز جممـة اخـرى مـن 

 . 46نفس البنية (( 
 . 47الحلاج : أن تُسمل عيونكم وتقطز اجزاؤكم وتفصل رؤوسكم  
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ــة فعميــة مكونــة مــن بنيــة نحويــة واحــدة ) فعــل ف  جممــة ) تســمل ... ( و ) تقطــز ... ( و ) تفصــل ... ( جمم
مضارع مبني لممجيول + نائب فاعل ( تدل عمى فعل واحد وىو ) القتل ( ، والقتل بالنسبة لصاحب السمطة يعنـي زوال 

( فييا اصارة واضحة الى تمك الفترة التي صيدتيا السمطة ، وعبارات ) سمل العيون او تقطيز ااجزاء او فصل الرؤوس 
الخلافة العباسية في العصر الثاني ، حينما كانت ايادي ااتراك متنفذة في بيت الخلافة ، فكمما ولي صخص الخلافة تـم 

 عزلو بعد فترة بقتمو ، وسمل عينيو او تقطيز اطرافو ****
 ور البلاغية منيا :فضلًا عن كل ذلك نجد في حوار البطل بعضاً من الص 
 الحلاج : ـ ... الفقر يقول اىل الثروة ، اكره جميز الفقراء ، ويقول  
 . 48 ىل الفقراء : اكره وان جعت فكل لحم اخيك ...    
 وفي ىذا النص تصخيص لمفقر ، إذ يراه البطل انسانا لو قدرة عمى الكلام ، يأمر بأصياء  

حــم ااخــر فــي حالــة الجــوع ، محــاواً مــن خــلال ذلــك ااصــارة أو التنبيــو الــى النتــائل منيــا الكراىيــة والبغضــاء ، وأكــل ل
المترتبـة عــن الفقــر وبالتــالي الـدعوة الــى وضــز الحمــول الناجحـة لرفــز المســتوى المعيصــي ،  ن بقـاء الفقــر يــؤدي الــى 

 القير ، الى السخط الى الثورة .
 ومن الصور البلاغية ايضا :  
 د سحق ومحق الخلافة ودولتيا الحلاج : وىو يري 
 التي اصبحت بقرة ىزيمة يحمبيا المتنفذون ويسخرونيا      
 . 49لصالح ااثرياء والحكام      
في ىذا الحوار تجسيم لمدولة ، وكأنيا بقرة ىزيمة ضعيفة من كثـرة حمبيـا ، أي أن الدولـة مواردىـا وامكانياتيـا  

ل ذوي السـمطة لمـوارد وخيـرات الدولـة ، إذ اخـذوىا مـن دون اسـتثمارىا لمصـمحة قميمة ، ليستعير لنا صورة سوء استغلا 
ن مـن اساسـيات قـوة أيـة دولـة ىـو رأسـماليا  الصعب ، وان استمرارىم في ىذا الـنيل جعـل الدولـة ضـعيفة اقتصـادياً ، واف

 الذي يدعم اقتصاد البمد ، فيتصارك فييا الجميز .
حوار درامي فصيح ، سمس ، خال من التكمـف والتعقيـد ، غنـي بالعديـد وعمى نحو عام ، الحوار في المسرحية  

من التقنيات الحوارية والظواىر ااسموبية ، والتي أعانت عمى الكصف عن ملامح البطل وابعاده ، وصراعو ، فضلًا عن 
 الفكرة أو القضية المراد طرحيا في المسرحية .

 
 الخاتمة

 : من خلال ىذا البحث توصمت الى مأياتي 
أن التاريخ العربي ااسلامي غني بأحداثو وصخصياتو وحروبو ، فضلًا عن اصالة وقداسة مـادة التـاريخ ، لـذا  * 

 يُعد نبعاً ثرا للادب المسرحي لينيل منو الكتاب والصعراء مادتيم الخصبة ، ليصوغوىا صياغة درامية .
يم الـى تـاريخ اامـم ااخـرى غيـر العربيـة ، وىـذا لقد توجو الكتاب العرب الى التـاريخ العربـي فضـلًا عـن تـوجي * 

 ااتجاه لم يكن حكرا عمى بمد دون اخر بل صمل الوطن العربي 
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مسرحية )) المصمب الدرامي (( من المسرحيات التاريخية ، تناولت قصة ) الحسين بـن المنصـور ( المعـروف  *
،احد خمفاء العصر العباسي الثاني ، والمعـروف عـن  ) بالحلاج ( وىذه الصخصية عاصت في عيد الخميفة المقتدر بالله

 ىذا العصر أنو عصر الثورات والخلافات والنزاعات السياسية ، عصر تدىو الخلافة وانحطاطيا .
الحلاج بطلا لممسرحية ، يتصف بصخصيتو الثورية ااصلاحية ، انو كان يحمل فكـراً ثوريـا اصـلاحيا ، يـدعو  *

دون عنف ، من دون إراقة الدماء وقتل اابرياء ، يدعو الى ان يثـور اصـحاب السـمطة عمـى الى التغيير وااصلاح من 
انفسيم ، ليتوقفوا عمى اخطائيم ، فيقوموا بتصحيحيا وتقويميا من اجل التغييـر نحـو اافضـل وااصـمح ، نحـو مجتمـز 

 اً ، وثورتو ثورة بيضاء احمراء .يتحقق فيو المساواة والعدل واامن والرخاء ، فكان فكر الحلاج فكراً اصتراكي
صراع البطل صراع طبقي ، حاول بوساطتو الدعوة الى الغاء الفوارق الطبقية ، تمك الفوارق التي كانت نتيجـة  *

 طبيعية لمفساد وااستغلال وااستبداد .
ريـة والظواىرااسـموبية كان حوار البطل حواراً درامياً ، صي  بالمغة الفصيحة ، تضمن العديد مـن التقنيـات الحوا *

 التي ساعدت عمى الكصف عن ملامح الصخصية وابعادىا وصراعيا ، فضلًا عن التعبير عن فكرة المسرحية .
تيدف المسرحية الى التنبيـو عمـى ان اانسـان ينبغـي ان يكـون صـاحب موقـف وتجربـة انسـانية فـي زمـن مـن  *

ا ، ليحيى ىذا اانسان ) البطل ( في قموبنا تمك التجربـة عبـر اجيـال اازمان الصعبة ، وااماكن المميزة بتراثيا وتاريخي
 عديدة .

المسرحية نقد لمواقز المر الذي يعيصو اانسان في يومنا الحاضر نقد لمحاضر عبر الماضي البعيد ، ليؤكد لنا  *
ليم بصماتيم في الحياة من خلال احتمال تكرار ااحداث واازمان وااماكن لكن دونما احتمال تكرار اابطال الذين كانت 

 افكارىم وافعاليم .
يعد مؤلف المسرحية الراحل )) قاسـم محمـد (( مـن اكثـر الكتـاب العـراقيين وابـرزىم فـي اسـتميام التـراث بصـقية  *

الفصيح والصعبي ، لو اكثر من مائة عمل مسرحي ، جمز بين الكتابـة وااخـراج والتمثيـل ، وكـان لـو بصـمة مميـزة فـي 
 خ المسرح العراقي ، لو سجل حافل بااراء وااعمال القيمّة . تاري
 

 اليوامش
0 276نظرات نقدية في ااعمال المسرحية الروائية لمصيخ الدكتور سمطان بن محمد القاسم : يوسف عيد ابي ، ص. 
2  44ــ 41الصخصيات التراثية في مسرحية السيد حافظ وظيفتيا الفنية والفكرية سميرة أو بميي ، ص . 
3 452فن كتابة المسرحية : اجوس اجري ، ص . 
4  022اتسدلوا الستارة : مزاحم عباس عمي ، ص . 
5  نقلا عن الصخصيات التراثية في  مسرح  22، ص 9977: 3سنة  3المسرح والتراث : يوسف عبد المسيح ثروت ــ مجمة الطميعة ، ع ،

 ، 49: سميرة او بميي ، صالسيد حافظ وظيفتيا الفنية والفكرية 
6  443، باب الباء ، ص  0معجم لسان العرب : ابن منظور ، ج . 
7 203ــ  202فن كتابة المسرحية : اجوس اجري ، ص. 
8  63معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية : ابراىيم حمادة ، ص . 
9  201معجم مصطمحات اادب : مجدي وىبة ، ص . 
01 د حافظ : ليمى بن عائصة ، موقز عممى النت .مسرح السي 
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00 . المصمطات السياسية : موقز عمى النت 
02  57فن المسرحية : عمي الراعي ، ص . 
03  نقلا عن )) البطل في مسرحيات       397الدراما بين النظرية والتطبيق : حسين رامز ، ص ، 

 م ، رسالة ماجستير .معين بيسو الصعرية (( : فيصل الصيخ ابراىي    
04  22ــ  20المسرحية : ص . 
05  30المسرحية : ص . 
06  47المسرحية : ص . 
07  79المسرحية ، ص . 
08  ( 0945المسرح المصري بعد الحرب العالمية الثانية بين الفن والنقد السياسي وااجتماعي   

 . 411( : سامي منير حسين ، ص  0971ــ      
09 25ــ  24لمسرحية ، صا . 
21  43المسرحية ، ص . 
20  76المسرحية ، ص . 
22  033عمم المسرحية : ااردس نيكول ، ص  . 
23  33المسرحية : ص . 
24  52ــ 50المسرحية : ص . 
25  230فن كتابة المسرحية : اجوس اجري ، ص . 
26  81ــ 79المسرحية : ص . 
27 80المسرحية : ص . 
28  073البحث عن النص ــ دراسة في المسرح العربي : مدحت الجبّار ، ص . 
29  87المسرحية : ص . 
31 . الواقعية والمسرح النضالي في تجربة ابو العيد دودو المسرحية : حفناوي بعمي ، مجمة اتحاد الكتاب العربي ، موقز عمى النت 
30 : 44رصاد رصدي ، ص نظرية الدراما من ارسطو الى اان . 
32  055مدخل الى عموم المسرح ــ دراسة أدبية فنية : أحمد زلط ، ص . 
33 74المسرحية : ص . 
34  77المسرحية : ص . 
35 48معجم المصطمحات الدرامية والمسرحية : ابراىيم حمادة : ص . 
36 47ــ 46المسرحية : ص . 
37 80عربي واانكميزي : فاطمة موسى ، ص بين ادبين ــ دراسة في اادب ال . 
38 32المسرحية : ص . 
39  276قضايا الصعر المعاصر : نازك الملائكة : ص . 
41 42، 32، 30المسرحية : ص . 
40 205معجم المصطمحات اادبية المعاصرة : سعيد عموش : ص . 
42 019وبية : باوه دين كريم ، صالبنية الصعرية في مسرح محيي الدين زنكنة ــ دراسة اسم. 
43 24ــ  23المسرحية : ص . 
44 30مسرحية ) مأساة الحلاج ( : صلاح عبد الصبور ، ص . 
45 82المسرحية : ص . 
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46 79البنية الصعرية في مسرح محيي الدين زنكنة ــ دراسة اسموبية ، ص . 
47  32المسرحية :ص . 
48 38المسرحية :ص . 
49 78رحية : صالمس . 

 . 301ــ 319* صعراء العصر العباسي : يوسف عطا الطريفي ، ص 
 ** التصوف : موقز عمى النت .

 *** ىكذا تكمم الحلاج ) النصوص الصوفية الكاممة ( ــ دراسة وتحقيق : قاسم محمد عباس .
 . 20ــ  9**** تاريخ اادب العربي ــ العصر العباسي الثاني : صوقي ضيف ، ص

 
 مصادرال

  2114مسرحية ) المصمب الدامي ــ حلاج الخبز ، حلاج الفقراء( مسرحية تاريخية : قاسم محمد ، مركز الحضارة العربية ــ القاىرة ، 
 .  0988، دار النديم ،0ــ البحث عن النص ــ دراسة في المسرح العربي : د. مدحت الجبار ، ط0
 يصل صالح الصيخ ابراىيم ، رسالة ماجستير ،  ــ البطل في مسرحيات معين بيسو الصعرية : ف2

 .2111جامعة الموصل ، 
 ــ البنية الصعرية في مسرحيات محيي الدين زنكنة ) دراسة اسموبية ( : باوه دين كريم مولود ، 3

 . 2116رسالة دكتوراه ، جامعة السميمانية ، 
 ــ التصوف : موقز عمى النت . 4
 السيد حافظ ــ وظيفتيا الفنية والفكرية : سميرة اوبميي ،   ــ الصخصيات التراثية في مسرح 5

 . 0991اصراف : د . عبد الرحمن بن زيدان ، دار آزال ، مركز الوطن العربي ــ ااسكندرية ، 
سـامي منيـر حسـن ، ( : 0971ـــ  0945ــ المسرح المصري بعد الحرب العالميـة الثانيـة ـــ بـين الفـن والنقـد السياسـي وااجتمـاعي           )  6
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Abstract 

   The research is based on critical study in the play . Drama .                    ( AL – Maslab AL – Dami ) for the 

dead ( Qasem Mohammed ) named ( AL – Halaj is Hero for white revolution ) .  

    The play is considered from the historian drama explained the story of reality historian character in period full 

of revolution and political disputes in the second Abbassy Age , and this character is                          ( AL – 

Halaj ) . The hero of the drama .  

    The action in the research focused on the definition with the revolution , and the revolutionist hero is basic 

central character , a humanity ambition rebel refuses the injustice and defeating and forcing and all the bad 

situations in any location and place , and search about the best , but without blood flow and killing the innocents 

, or doing the violent methods .  

    The Hero suffers from tragic struggle with the reality doing the reality of living for purpose of doing the 

requested changing , and his fate is death and with ugly shape .  

    In addition to that the research is based on the analysis of the character of the hero by standing on his ( social , 

psychological – mental ) directions and the hero is started from socialist idea as it is considered the idea of the 

author – writer or the other side , the struggle of hero was struggle from outer type , the struggle of social classes 

, and what is including from reasons like poverty , and injustice and sadness and corruption .  

    The dialogue of the hero is clear dialogue , simple not complex  , included the dialogue technical – techniques 

. ( The Inquires and investigation and reviser and the monolog ) and some of style phenomenon ( The repeating , 

and intertextuality  and structural parallel and some of rhetoric styles ) .  

    The play aims to the critic of the bitter reality through the express about the life of human specially the " 

intellectual " in the communities from the reality full of injustice and the dictatorship by the owners of the power 

, and the hero's using the " word " as weapon for his revolution against the power for his belief that the word is 

the original weapon from the war weapons when the fighting war is being for the purpose of society – 

community .                    

http://www.kefaya.com/
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