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 المواء والراية في الشعر الجاىمي رموز ودلالات
 م. د. سامي جاسم محمد                         

 جامعة كركوك / كمية التربية                                                                                      
 الممخص
في الشعر الجاىمي رموز ودلالات , محاولا من خلال ىذا الموضوع  يتناول ىذا البحث موضوع المواء والراية        

النفاذ إلى الحياة العربية في العصر الجاىمي وما فيو من صراعات وتناقضات  كانت سببا في شيوع  أغراض شعرية 
جزء من معينة , متوخيا  تسميط الضوء عمى الرموز التي يستوعبيا ىذا الموضوع , منطمقا من فرضية كون الرموز 

تفصح عن واقعو , وعن آمالو , وعن رؤيتو لمحياة , حتى قد  –ميما كانت درجة تحضره  -ثقافة أي تجمع إنساني 
 تغدو ىذه الرموز ضرورة ممحة تفرضيا ظروف تاريخية معينة . 

الانتماء , وفي وقد عمل البحث عمى التركيز عمى أىمية  المواء والراية بوصفيما رمزين أسيما في ترسيخ الشعور ب    
تعزيز الوحدة لمواجية التحديات التي تتعرض ليا الجماعة عبر صوت الشاعر الذي كان الناطق الإعلامي باسم القبيمة  

 من خلال أغراض الفخر والمديح واليجاء .
 
 دخلـــــــم
لم يكن,يخمو من رمز ما  ليس خافيا القول انو ليس ثمة تجمعا إنسانيا صغر أم كبر , كان عمى درجة من التحضر أم   

, أو من مجموعة رموز تدل عميو وتشكل رابطا مشتركا بين أبنائو. ولا توجد ثقافة لشعب ميما تعمقت ثقافتو أو 
تسطحت , تخمو من رمز ما أو من مجموعة رموز تفصح عن واقعو , وعن آمالو , وعن رؤيتو لمحياة, ذلك إن الرموز 

افتو.والرمز يكتسب دلالتو وأىميتو من تفاعل مجموعة من المعطيات الثقافية جزء أصيل من حياة المجتمع ومن ثق
والاجتماعية يتوحد حوليا المجموع فيصبح الحفاظ عمى ىذه المعطيات من خلال الرمز جزءامن الحفاظ عمى الذات وعمى 

.  (0)الثقافية المتجانسة أو تمك(  اليوية ف)لكل رمز دلالة أو دلالات لايعييا بدقة إلا الأفراد المنتمون إلى ىذه الوحدة
وقد لايبدو من المبالغة القول إن الحاجة إلى الرموز لأتقل أىمية عن الحاجات الإنسانية الأخرى, وبما أن الخطاب 

فان ( 2)الأدبي ىو بالمقام الأول خطاب رمزي, بل إن الإنسان نفسو كائن رمزي مزحوم بالرموز أحلاما وسموكا ونوايا,
رموز في بيئات ثقافية معينة , وفي ظروف تاريخية معينة تبدو أكثر إلحاحا ,لأنو قد يتعمق بالحفاظ عمييا الحاجة لم

الحفاظ عمى المجموع من أن يخترق , وعمى الفرد من أن يستمب. من ىنا جاءت فكرة ىذا البحث الذي يحاول ملامسة 
الجاىمي. عمى انو يحسن التنبيو ابتداء بان حديثنا عن ىذه الحاجات عبر الحديث عن رمزية المواء والراية في الشعر 

رمزية المواء والراية لايعني الحديث عن الرمز بمعناه الفمسفي العميق , بل معناه البسيط المعبر عن عقمية تمك المرحمة, 
العربي آنذاك,  ذلك أن) الرموز الدائرة في الشعر الجاىمي بسيطة بساطة الحياة الجاىمية ذاتيا , واضحة وضوح الفكر

فييا نكية كل الوحدات الثقافية التي استأثرت بالوجدان العربي , وليس ىذا فحسب, بل يتممس المرء فييا حاجات 
وعبر ىذه البساطة يحاول ىذا البحث كشف دلالة المواء والراية في (3)المجتمع العربي , ومثمو العميا, وقيمو وطموحاتو( 

 تيما عمى الصعيدين الموضوعي والفني .الشعر الجاىمي والكشف عن أىمي
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قد يبدو من نافمة الحديث القول إن المواء والراية قد احتلا أىمية بارزة في الشعر الجاىمي نظرا لطبيعة حياة العرب       
عمى المنازعات والحروب والمفاخرات,فكان من الطبيعي أن يكون الشعر صدى  -في الغالب -آنذاك, تمك الحياة القائمة

لما يعج بو واقعيم من ىذه الصور.وحياة ىذه سمتيا الغالبة تنتعش فييا الموضوعات التي ترسخ الشعور بالانتماء 
والحاجة لرموز جماعية يتوحد حوليا المجموع. ومن بين تمك الرموز )المواء والراية( لما فييما من )) جمع الشمل 

. ولما كان موضوع الحرب وما يصاحبو من (4)ذ بو ويمتف حولو(( ,وتوثيق العرى , وتوحيد الكممة, فيما الرمز الذي يلا
منازعات وخصومات ىو الأبرز عمى الساحة الشعرية  فان من الطبيعي أن تحتل موضوعات الفخر والمديح واليجاء 

لبيئة موقع الصدارة كونيا أكثر الموضوعات التي تؤدي دورا إعلاميا ونفسيا في تمك المرحمة من مراحل الصراع. فا
وطبيعة الحياة وانعدام السمطة المركزية ىي التي أوجدت ظروفا تتطمب الشجاعة والإقدام وتمجد القوة بوصفيا ملاذا 
لمبقاء,لذلك كان إيمان الجاىمي بالقوة إيمانا راسخا حتى عدىا من مقومات حياتو التي لا يستغني عنيا, وعنصرا من 

 (5)ية يفخر بيا.عناصر البقاء, فأصبحت الحرب ضرورة ثم غا
ولابد قبل الولوج في تفاصيل الموضوع من إطلالة عمى الأصل المغوي لمواء والراية , وىو أصل كان موضع تباين 

.وجعل الراية ىي العمم (6)واختلاف وخمط بين المغويين.قال الجوىري: )) الألوية : المطارد,وىي دون الأعلام والبنود((
عمى حين نجد الزبيدي ( 8)وز آبادي فالمواء عنده العمم , والجمع ألوية, وجمع الجمع الويات.أما الفير (7)والعمم ىو الراية

 (9)يفسر المواء بالعلامة يقول: المواء :العلامة وبو فسر الحديث )) لكل غادر لواء يوم القيامة (( أي علامة يشتير بيا 
, يقول )المواء : العمم ,والجمع ألوية , والويات ,والأخيرة  أما ابن منظور فتارة يجعل المواء العمم , وتارة يجعمو الراية

 جمع الجمع , 
 قال : جنح النواصي نحو الوياتيا 

 ويقول )) المواء : الراية ولا يمسكيا إلا صاحب الجيش , قال الشاعر (01)وفي الحديث : لواء الحمد بيدي يوم القيامة 
 (00)لوايا كتائب عاقدين ليم   غداة تسايمت من كل أوب   

وتارة أخرى ينقل تعريف الجوىري بان الألوية :المطارد وىي دون الأعلام والبنود , وفي الحديث لكل غادر لواء يوم 
ويمكن أن يلاحظ في تعريف ابن  (02)القيامة , أي علامة يشير بيا في الناس , لان موضوع المواء شيرة مكان الرئيس 

فانو لايخصو بشيء ,أي لايخصو بحرب أو غيرىا,بل ىو موضع شيرة الرئيس أو منظور أنو حين يعرف المواء بالعمم 
الأمير انطلاقا من الحديث الشريف, أما حين يعرفو بالراية فيي عنده راية الحرب تحديدا, ويعزز ىذا التوجو أو ىذه 

أن أبا جيل قال في نفر  الملاحظة  ماذكر عن المواء عند أىل التفسير وأىل الحديث الشريف. فقد روى الزمخشري ))
من قريش: قد التبس عمينا أمر محمد فمو التمستم لنا رجلا عالما بالشعر والكيانة والسحر فكممو ثم أتانا ببيان عن 
أمره,فقال عتبة بن ربيعة : والله لقد سمعت الشعر والكيانة والسحر وعممت من ذلك عمما وما يخفى عمي , فاتاه فقال : 

ىاشم ؟ أنت يامحمد خير أم عبد المطمب؟ أنت خير أم عبدالله؟ فبم تشتم آليتنا وتضممنا؟ فان كنت  أنت يامحمد خير أم
 .(03)(( 111تريد الرياسة عقدنا لك المواء فكنت رئيسنا

وجاء في التفسير الكبير )) أن النبي )صمى الله عميو وسمم (رأى في المنام انو يذبح كبشا ,فصدق الله تعالى رؤياه    
ولعل اكبر دليل عمى أن  (04)ل عثمان بن طمحة صاحب لواء المشركين يوم احد, وقتل بعده تسعة نفر عمى المواء(( بقت

ىناك فرقا بين المواء والراية ما ورد في سنن ابن ماجة عن ابن عباس )رضي الله عنيما( أن راية رسول الله ) صمى الله 
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وما ورد عند الواقدي من أن ألوية المسممين في حنين كانت  (.05) عميو وسمم( يوم الفتح كانت سوداء ولواؤه ابيض
. وقد نقل عن أبي بكر بن العربي أن المواء غير الراية, لان المواء ما يعقد في طرف الرمح (06)أربعة وراياتيم ثلاثين 

 لذي يفرق بين المواء والراية .. ولذلك فالباحث مع الرأي ا( 07)ويموى عميو,والراية ما يعقد فيو ويترك حتى تصفقو الرياح
وليس أدل عمى أىمية المواء ورمزيتو من أن العرب كانوا يجعمون العمامة لواء إذا اضطروا لذلك, ومعروف أن     

العمائم كانت تيجانيم وبيا عزىم , كما فعل الأحنف بن قيس عندما عقد لعبس بن طمق المواء, فقد نزع عمامتو من 
 (08)رأسو فعقدىا لو

ذا عدنا لمشعر الجاىمي وجدنا نماذج كثيرة تتحدث عن المواء والراية وما ينطويان عميو من رمزية ودلالة تعبر عن      وا 
طبيعة الحياة التي كانت تحكم العرب وقتئذ. وقد نوىنا سابقا إلى أن طبيعة الموضوعات كانت تفرض نفسيا عمى الواقع 

الشعراء من رمزية المواء والراية في تعزيز الغرض الذي يطرقونو,ففي الفخر اليومي ومن ثم عمى واقع الشعر, وقد أفاد 
مثلا يتحول الحديث عن المواء إلى نوع من ممارسة كينونة الوجود ووجو من وجوه تحقيق الذات في تمك البيئة القاسية 

 , قال زىير بن جناب الكمبي:
 تلاقينا وأحرزت النساء فمم تصبر لنا غطفان لما                              

 فمولا الفضل منا ما رجعتم                            إلى عذراء شيمتيا الحياء
 فدونكم ديونا فاطمبوىا                                 وأوتارا ودونكم المقاء

 (09)فانا حيث لايخفى عميكم                               ليوث حين يحتضر المواء.
ن رمزية المواء تستحث صفات الشجاعة والإقدام والجرأة في النفوس , وىذه الصفات جانب من جوانب تحقيق الذات إ 

واثبات الوجود في تمك البيئة الحافمة بالتناقضات , ومن خلال ذلك حاول الشاعر الجاىمي أن يكون فاعلا ومؤثرا في 
تلازم الروح الجاىمية التي تمح عمى ضرورة فاعمية الإنسان  محيطو , وقادرا عمى ترك البصمة والأثر , وىذه خصيصة

 في محيطو حتى ولو بطريقة سمبية , لذلك كان شعارىم )إن لم تنفع فضر( .
ولما كان المواء رمز تنضوي تحتو مفاىيم السيادة والمنعة والقوة , فان حديث الشعراء عنو في الفخر جاء عمى صيغة  

ج الموظفة طغيان ضمير) النحن ( عمى ضمير ) الأنا( وىذا ما يؤكد الطبيعة الرمزية الفخر الجماعي فشيدت النماذ
لمواء بوصفو مجسدا لروح الجماعة,فقيس بن الخطيم يفتخر بان قومو يقيمون لواء الحرب حين يتوانى عن إقامتيا 

 الآخرون :            
نا اذاما ممتروا الحرب بمحوا                             نقيم بأسياد العرين لواءىا           وا 

 (21)ونمقحيا مبسورة ضرزنية                                        بأسيافنا حتى نذل إباءىا.
علاء المواء وتأكيد مجده يغدو خاتمة ما يمكن أن يفخر بو الإنسان في بيئة تمجد القوة وتجعل من الكثرة والمنعة  وا 

 والمجد , قال المرقش الأكبر :معيارا لحيازة السيادة 
 ىلا سالت بنا فوارس وائل                                           فمنحن أسرعيا إلى أعدائيا

 (20)ولنحن أكثرىا إذا عد الحصى                                    ولنا فواضميا ومجد لوائيا
إلا الشجعان الأكفاء الذين يوثق بصبرىم وجمدىم))لان المقاتمة تقاتل ونظرا لأىمية ورمزية المواء في الحرب,فلا يحممو 

ما رأت لواءىا ,فإذا اخذ أو انيزم صاحب المواء انيزموا,فلا يدفعون لواءىم إلا لمن عرفوا صبره ووثقوا بشجاعتو((. 
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يمة ومن ثم خسارة  ومن ثم كانوا يستميتون في الحفاظ عميو مرفوعا ,لان سقوطو يعني ضعف العزيمة وخور ال(22)
المعركة إذ )) كان إسقاط المواء ىدفا سوقيا من أىداف المعركة الحاسمة لما يدل عميو رفعو من انتصار ,ويبعثو من 

حتى أصبح الحفاظ عمى رمزية المواء مرتبط بالحفاظ عمى  (23)اعتزاز,ويثيره من تماسك في شدة المصاولة والمطاولة.(( 
 افة بن الاحوص:رمزية القيم ذاتيا,قال قح

 إني إذا مانسي الحياء                                          وضاع يوم المشيد المواء
 .(24) انمي وقد حق لي النماء                                       إلى كيول ذكرىا سناء

لإنسان إلى ساحات الوغى إلا الأصل والنسب فإذا حمت اليزيمة وذىب معيا الحياء وغابت )القيادة = المواء (فلا يرد ا  
واستذكار أمجاد الأسلاف. وربط الشاعر بين المواء والحياء إشارة إلى ارتباط المواء بقيم المروءة التي يفاخر بيا 

 الإنسان في ذلك الزمن , وما تمثمو من دعائم يؤسس عمييا وجوده .
ثيرة وليذا الأمر أىميتو من الناحية المعنوية , لأنو مدعاة لمفخر والمواء بوصفو رمزا جماعيا تجتمع تحتو الكتائب الك

 والاعتزاز حتى عند الخصوم ,إذ أن ملاقاة ىذه الكتائب يعني ضمنيا شدة وباس من يواجييا , قال عوف بن الاحوص :
 لما دنونا لمقباب وأىميا                                      أتيح لنا ذئب من الميل فاجر

 (25)تيحت لنا بكر وتحت لوائيا                                كتائب يرضاىا العزيز المفاخرأ
 بل إن ذلك يعد ضربا من الانتحار,لأنو  يعني نذيرا بالموت المحقق عند عمرو بن الأسود:

 لما سمعت نداء مرة قد علا                              وابني ربيعة في الغبار الاقتم
 (26)مما يمشون تحت لوائيم                             والموت تحت لواء آل محممومح
 

ولم يكن التركيز عمى رمزية المواء منحصرا في الحرب فقط , بل تجاوز ذلك إلى تفاصيل الحياة الأخرى ليتخذ      
 , قال الحادرة : الحديث عن أىميتو  وقيمتو نسقا مستمدا من دلالتو المعنوية بوصفو شيرة وعلامة 

 فسمي ويحك ىل سمعت بغدرة                   رفع المواء بيا لنا في مجمع
 (27إنا نعف فلا نريب حميفنا                         ونكف شح نفوسنا في المطمع )

لمخازي التي تحط فالشاعر يفتخر بان قومو لا يرفع ليم لواء لمغدر في المجامع والمحافل, فلا يشيرون بين الناس با  
من قدرىم . وىنا تحول المواء إلى علامة ليا دلالة اجتماعية تعد النقيض لموفاء الذي ىو احد أىم عناصر المروءة , 
وىو ما جعل الشاعر يتبرأ أن يشير قومو بيذه النقيصة التي يرفع ليا المواء تشنيعا. فقد ) كانوا في الجاىمية إذا غدر 

(ولما جاء الإسلام أضفى عمى ىذا الفعل صبغة دينية بقول النبي 28اظ لواء ليعرفو الناس ( )الرجل رفعوا لو بسوق عك
( وىذه الدلالة الاجتماعية لمواء الغدر استثمرىا زىير بن أبي 29عميو الصلاة والسلام )لكل غادر لواء يوم القيامة ()

 سممى في ىجائو لبني حصن حين قال :
 وبينكم بني حصن بقاء                    فان تدعوا السواء فميس بيني  

 ويبقى بيننا قذع وتمفوا                           إذا قوم بأنفسيم أساءوا
 (31وتوقد ناركم شررا ويرفع                         لكم في كل مجمعة لواء )
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يا وموضع صاحبيا كما يدل المواء فنار الغدر يتطاير شررىا , ويرفع ليا في كل مشيد ومحفل لواء يدل عمى شناعت
عمى الرئيس , وينبغي ىنا ملاحظة احتفاء الشاعر بالتأكيد عمى التعميم من خلال) كل ( لتشنيع وتقبيح ىذا الفعل 

 وكون ىؤلاء رؤساء ليذه المخازي .

سير المعركة,فحامل ونظرا لمقيمة الرمزية لمواء فحاممو في الحروب )ينتقى لأسباب تعبوية ليا دورىا في تقرير      
المواء ممن يوصف بالبطولة والشجاعة لأنو أكثر المقاتمين استيدافا , وتتطمع عيون المقاتمين إلى صبره وثباتو والبقاء 

.  لان المواء رمز جماعي ,ولأنو كذلك عرف الشعراء قيمتو  في تناوليم لأغراضيم , ففي المديح (30)عمى لوائو مرفوعا(
 ء ممدوحيو  إلا في يد الإبطال الذين تتحاماىم الخصوم , قال : لا يرى النابغة لوا

 (32ليم لواء بكفي ماجد بطل                لا يقطع الطرف إلا طرفو سامي )
 وحيث  ينزل لواء ممدوح طرفو ينزل الموت المحقق , قال :

 (33بو )إذا الصعب ذو القرنين أرخى لواءه                  إلى ممك ساماه قامت نواد
ولان المواء رمز , فلا يكون إلا عند رؤساء القوم وكبراؤىم , ومن ثم فلا بد لو من خلال كريمة تبدأ بالعزم والجرأة      

, وتنتيي بالسيادة وسداد الرأي , أي أن يجمع إلى قوة الجسم رجاحة العقل , وىذا ما يؤكد عميو تأبط شرا في ممدوحو 
 : 

 و                    مرجع الصوت ىدا بين أرفاق سباق غايات مجد في عشيرت
 عاري الظنابيب ممتد نواشره                      مدلاج ادىم واىي الماء غساق 

 (34حمال ألوية شياد أندية                           قوال محكمة جواب آفاق ) 
ما يفتقد بو المرثي , فيكون فقد ىذا المرثي فقد ليذه وفي الرثاء يكون المواء بوصفو رمزا لمقيادة والرئاسة من جممة 

 الخصال التي يدل عمييا المواء , قالت الخنساء : 
 خطاب محفمة فراج مظممة                         إن ىاب معظمة سنى ليا بابا
 (35حمال ألوية قطاع أودية                            شياد أندية لموتر طلابا ) 

 ظا : وقالت اي
 ( 36حمال ألوية ىباط أندية                           شياد أندية لمجيش جرار )
 (37)حمال ألوية ىباط أودية                            شياد أندية لمجيش جرار

 
 وقد يطمقون عمى المواء )الخال|( وىذه التسمية وردت عند الأعشى في قولو:

 (38)بأسيافنا حتى نوجو خاليا              نقيم ليا سوق الجلاد ونعتمي   
 وعند عنترة:

 (39)فان يك عبدالله لاقى فوارسا                 يردون خال العرض المتوقد 
 وعند مالك بن نويرة:

 فما فتئوا حتى رأونا كأننا                    مع الصبح آذي من البحر مزبد
 (41)ترى الشمس فييا حين ذرت توقد   بمممومة شيباء يبرق خاليا              
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ولاتقل أىمية الراية في الحروب عن أىمية المواء,إلا إن المواء  بوصفو رمزا جماعيايختص بالأمير أو رئيس القوم, أما 
الراية فيي راية الحرب أو راية صاحب الحرب. ويشترط في صاحب الراية مايشترط في صاحب المواء إذ)) يحمميا أشجع 

ذا قتل حامل الراية قام آخر من الشجعان يحمميا , ويستميت المقاتمون في المقاتم ين المعروفين بصبرىم عمى القتال,وا 
وقد كان لمقبائل رايات خاصة  (41)الدفاع عن رايتيم, فسقوط الراية عمى الأرض أو في يد العدو معناه ىزيمة أصحابيا((.

با ما يحوزىا سادات القبائل, آو بعض الأسر الخاصة التي تعتز بيا يتوارثونيا بينيم , ويحافظون عمى تسميتيا, وغال
 (40)وتعدىا من أعظم درجات الفخر والتكريم.

والراية شانيا شان المواء حظيت بعناية الشعراء في العصر الجاىمي وان كان حضورىا باسميا الصريح* اقل من المواء 
تناول الشعراء لمراية أنيم كانوا حريصين عمى إبراز الطبيعة  بحسب النماذج التي بين أيدينا.ويمكن أن يلاحظ عمى

الحربية والقتالية لمراية وما يرافق ذلك من تداعيات مشاىد القتل وسفك الدماء بطريقة تعزز ماذىبنا إليو في التفريق 
ئة الصحراوية بينيما,فضلا عن أن طبيعة الموضوع تفرض نفسيا, فالموضوع ىو الفخر , وىذا الموضوع في تمك البي

القاسية لو مبرراتو النفسية المرتبطة بغريزة البقاء ف))إذا كان الغزل متصلا بغريزة الجنس, فالفخر مرتبط بغريزة لاتقل 
عنيا وىي حب البقاء, والصراع في سبيل الحفاظ عمى الحياة, فالغزل يعبر عن حب البقاء بحب المرأة ,والفخر يعبر 

اعتماد الصورة الحية  -لاسيما في الفخر–لذلك يلاحظ عمى توظيف الشعراء لمراية (42)عن ىذا الحب بحب النفس((.
براز الألوان الحادة. قال عدي بن الرعلاء الغساني:  المتحركة,وا 

 رفعوا راية الضراب والوا                                              ليذودن سامر الممحاء
 (43)جرت الخيل بيننا في الدماء                          فصبرن النفوس لمطعن حتى         

فنسبة الراية لمضراب الحاج عمى حركية الصورة , وجريان الخيل في الدماء إبراز لفاعمية الألوان الحادة وارتباطيا 
ية في الحروب الصميمي بالراية وكل ذلك من مكملات المشيد الحربي التي يحرص الشعراء عمى ابرازىاعند تناوليم لمرا

 .وىذا الارتباط بين الراية والدم يؤكده عمرو بن كمثوم حين يورد راياتو بيضا ويصدرىا حمرا قد رويت من الدماء :
 أبا ىند فلا تعجل عمينا                  وانظرنا نخبرك اليقينا

 (44)بانا نورد الرايات بيضا                  ونصدرىن حمرا قد روينا
 النحو من إبراز الألوان الحادة يربط عنترة بين ىز الراية استعدادا لمقتال وبين ما يتبع ذلك من مشيد الدم :وعمى ىذا 

 (45)وما ىز قوم راية لمقائنا                         من الناس إلا دارىم ممئت دما
الحروب , إذ يتحول الأبطال مع دروعيم والإلحاح عمى حركية الصورة واحتدام المواقف مزية تكاد تلازم ذكر الرايات في 

 وراياتيم إلى سيول متلاطمة تجيش بيا الاباطح ولا يكاد يقف في وجييا شيء عمى حد تعبير عنترة:
 إذا ما مشوا في السابغات حسبتيم                   سيولا وقد جاشت بين الاباطح

 (46)م أبناء الحروب المراجحفاشرع رايات وتحت ظلاليا                         من القو 
ويحرص الشعراء عمى أن تبقى راياتيم مرفوعة ومشرعة,لان بقاءىم مرىون ببقائيا, فضلا عما في ارتفاعيا من تعزيز 
لمروح الجماعية ومنح الشعور بالقوة والزىو,ولاريب أن لذلك أثرا نفسيا بالغا في تقوية الروح المعنوية في ظروف الحرب 

 رفة:العصيبة, قال ط
 (47)رددنا وقد ىابت معد شذاتو                                     وقد رفع الرايات فييا وسوما
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 وقال الأعشى:
 (48)أتتيم من البطحاء يبرق بيضيا                               وقد رفعت راياتيا فاستقمت

 *** 
غاية : أقصى الشيء ومنتياه, قال في المسان)الغاية...ىو والغاية من التسميات التي عرفت بيا الراية, ومن معاني ال

من غاية كل شيء مداه ومنتياه ...قال ابن الانباري: قول الناس: ىذا الشيء غاية , معناه ىذا الشيء علامة في 
قال بشر بن وىذا المعنى في الغاية استثمره الشعراء وتداولوه ,  (49)جنسو لانظير لو, أخذا من غاية الحرب, وىي الراية(

 أبي خازم يمدح اوس بن حارثة:
 إذا ما المكرمات رفعن يوما                      وقصر مبتغوىا عن مداىا
 وضاقت اذرع المثرين عنيا                     سما اوس إلييا فاحتواىا
 نمى من طيء في ارث مجد                  إذا ما عد من عمر ذراىا  

  (51)من جديمة في محل                  لو غاياتيا ولو لياىا  وأضحى
فممدوح الشاعر قد جمع المجد من أطرافو, فيو يسمو إلى المكارم فيحتوييا حين يتصاغر عنيا الآخرون وتضيق 

ماديا )  أذرعيم عن الإمساك بيا فضلا عن احتوائيا والإحاطة بيا,لأنو بين قومو المنتيى في كل شيء معنويا كان أم
 لو غاياتيا ولو لياىا( إذ ىو علامة في قومو فميس لو نظير بينيم.

 وىذا المعنى في الإحاطة والشمول والانتياء الذي تعبر عنو الغاية ىو ماقصده أبو قيس بن الاسمت وىو يقول مفاخرا :
 نذودىم عنا بمستنة                                   ذات عرانين ودفاع

 (50)ولنا غاية                             من بين جمع غير جماع حتى تجمت
ومن معاني الغاية أيضا اليدف والمقصد , وىذه الدلالة لمراية كانت رافدا لمشعراء في تأكيد الغرض الذي يطرقونو , قال 

 بشر بن أبي خازم:
 ريبيالحوناىم لحو العصي فأصبحوا                   عمى آلة يشكو اليوان ح

 لدن غدوة حتى آتى الميل دونيم                  وأدرك جري المبقيات لغوبيا
 (52)جعمن قشيرا غاية ييتدى بيا                     كما مد أشطان الدلاء قميبيا

ان فكما أن الراية ىي ىدف ومقصد لمن يحمميا في الحفاظ عمييا مرفوعة , وىي كذلك عند من يقاتمو في إسقاطيا , ف
 خيل الشاعر جعمت أعداءه ىدفا ليا لا تحيد عنو طرفة عين .

وتتخذ بعض إشارات الشعراء لمغاية نسقا يغادر ساحات الحروب إلى مجالس الميو والشراب, وبذلك تغدو معمما )لمحياة ( 
 نترة :بعد أن كانت إرىاصا بالموت, وىو ماتشير إليو رايات الخمارين التي يعبر عنيا ب)الغايات(. قال ع

 بالسيف عن حامي الحقيقة معمم    ومسك سابغة ىتكت فروجيا 
 (53)ىتاك غايات التجار مموم    ربد يداه بالقداح إذا شتا

فالفخر بيتك غايات الخمارين إبراز لمظاىر الفتوة والرجولة المكتممة في الأعراف الجاىمية,حتى ليبدو ىذا اليتك 
بيا الشاعر. ولنا أن نلاحظ إمعان الشاعر في الإلحاح عمى اليتك في ) ىتكت  استكمالا لمظاىر الفروسية التي يفخر

 فروجيا( و)ىتاك غايات التجار( 
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 مدللا بذلك عمى سمة الفتوة المشغوفة بكل قوي وعنيف ومثير. وىذا المعنى عبر عنو لبيد بن ربيعة في قولو:

 طمق لذيذ ليوىا ونداميا    بل أنت لا تدرين كم من ليمة 
 (54)وافيت إذ رفعت وعز مداميا    د بت سامرىا وغاية تاجرق
ومن تسميات الراية )العقاب( وىذه التسمية شائعة في الشعر الجاىمي ,ولا ندري سبب ىذه التسمية ىل ينصرف إلى   

في الطير المون ,أم إلى تقمب وحركة الراية في السماء كما تتقمب وتتحرك العقاب التي ىي ))من أعظم الجوارح,وليس 
وقد كان لقريش راية يقاتمون تحتيا تسمى ) العقاب( وكانت عند رجل (55)بعد النسر أعظم منيا, واصل لونيا السواد((.

 (56)يخرجيا إذا حميت الحرب, فإذا اجتمعوا عمى شخص معين أعطوه العقاب ,وان لم يجتمعوا أخذىا صاحبيا فقدموه 
ل الذي يتوعد بو خصومو ,لأنيا تخفق فوق قوم لايحيد عنيم النصر, قال ميددا فالعقاب ) الراية( عند النابغة ىي الوي

 عامر بن الطفيل:
 (57)ومن ذبيان فوقيم العقاب    فوارس من منولة غير ميل 

 وىي عند عبيد بن الأبرص رائدة الجيش الذي يضيق بو الفضاء ويملا السمع والبصر:
 و الرؤوس عصبصبيوم تشيب ل    ولقد تطاول بالنسار لعامر  

 فييا المثمل ناقعا فميشربوا    حتى سقيناىم بكاس مرة       
 (58)في رأس خرص طائر يتقمب     بمعضب لجب كان عقابو

والتشبيو ىنا ليس مقصودا لذاتو ,بل لما يثيره من تداعيات المون والحركة وما يتضمنو من الإيحاء بالقوة وترىيب 
لجموع وتكسر شوكتيا تنبذ راياتيا وتطرح حتى تغدوا عبئا ثقيلا عمى أصحابيا, الخصوم بيا.ولذلك فحين تفتض ا

 وبسقوط الراية يسدل الستار عمى خاتمة المعركة ونيايتيا, قال بشر بن أبي خازم:
 تحت العجاجة في الغبار الاقتم    ففضضن جمعيم وافمت حاجب 
 (59)منبذت بأغمب ذي مخالب جيض    ورأوا عقابيم المدلة أصبحت 

                                               ******* 
ومما يتصل بالراية اتخاذ الشجعان في الحروب علامة يعرفون بيا, ويستدل بيا عمى مكانيم , وىذا مايدعونو ب)المعمم( 

فرسان العرب في  وقد كان من عادة (61)وىو)) الجاعل لنفسو عمما يعرف بو في الحرب ولا يفعل ذلك إلا الشجاع((.
 قال:(60)المواسم و الجموع والأسواق التقنع إلا ما كان من طريف بن تميم العنبري فانو كان لايتقنع متحديا بذلك أعداءه 

 بعثوا إلي عريفيم يتوسم    أو كمما وردت عكاظ قبيمة 
 شاك سلاحي في الحوادث معمم    فتوسموني إنني أنا ذاكم

 (62)زغف ترد السيف وىو مثمم    ةتحتي الأغر وفوق جمدي نثر 
معانا في الشجاعة )) كانت بعض القبائل ترتدي ثيابا بأزياء خاصة, أو تضع إشارات وعلامات فارقة في الحروب  وا 

التي انتيجيا الإنسان لمواجية  -إذا صح التعبير–ويمكن أن نعد ذلك جزءا من سياسة الردع (63)مباىاة بعزيمتيا((.
ع الطبيعي والعممي في ظل غياب قانون موحد يبسط سيطرتو عمى الجميع, فالحديد لايفمو إلا أعدائو,فكانت الوض

الحديد, والاستشعار الدائم لخطر الآخرين  وسطوتيم يدفع الإنسان لمدفاع عن ذاتو بشتى الوسائل الممكنة التي ليس 
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طبيعة إنسانية وىو جزء من حب  -فخرأي ال-اقميا السبل المعنوية المتمثمة في الفخر بالذات وبالجماعة بوصفو
الإنسان لنفسو ولقومو, ومن )) الناحية النفسية يعد قمة التوتر العاطفي في الشعر الجاىمي فيو ينظر الإنسان إلى 

من اجل ذلك نراه عند الفرسان سمة غالبة (64)نفسو وقبيمتو مرسومتين عمى مرآة مقعرة فيراىما كبيرتين مزىوتين(( 
وفق أعرافو -الموضوعية يمتقي الفخر مع المديح في صياغة المثل العميا التي يرى الإنسان الجاىمي .ومن الناحية

أنيا وحدىا الجديرة بالبقاء, من ىنا ندرك إلحاح الشعراء عمى ضرورة إعلاء الذات والحرص عمى تميزىا  -المتوارثة
بوصفيا عممية وقائية تورث الييبة يشكل ايديولوجية وفرادتيا من خلال الفخر بالقوة, وىذا الإلحاح عمى تمجيد القوة 

, فيذا عبد الله بن عنمة يفتخر بشحوب (65)الجاىمية في ظل غياب أيديولوجية دينية ترعى ىذه القيم وتربطيا بالمقدس 
 لونو وتغيره من آثار الغزو وىو معمم عمى نفسو دال عمييا :

 راد وسادىا أىذا رئيس القوم    تقول لو لما رأت خمع رجمو 
     (66)لو أسرة في المجد رأس عمادىا    رأت رجلا قد لاحو الغزو معمما 

 ويفتخر اوس بن حجر بان أعداءه يتناذرون شره ويتحاشون مبادىتو رغم وضوحو وانكشافو ليم بعلامتو الفارقة:
 (67) مبادىتي امشي براية معمم    رأتني معد معمما فتناذرت 

ن الحمام المري بأنو فجع اعداءه بقتمو فارسيم الذي إذا فر الفرسان تقدم ىو دالا عمى نفسو ويفتخر الحصين ب    
 بعلامتو:

 ولا مبتغ من رىبة الموت سمما     فمست بمبتاع الحياة بسبة 
 فحزوا الرأس أن أتكمما     ولكن خذوني آي يوم قدرتم 
 (68) إذا عرد الأقوام أقدم معمما    بآية أني قد فجعت بفارس 

ويرى عمرو بن كمثوم شجاعة قومو وباسيم نتيجة حتمية وأمرا مفروغا منو,لأنيم معممون عمى أنفسيم  ولذلك     
 تقطع نساءىم عمييم ماشاءت من العيود:

 تحاذر أن تقسم أو تيونا     عمى آثارنا بيض حسان 
 خمطن بميسم حسبا ودينا    ظعائن من بني جشم بن بكر 

 ن عيدا                       إذا لاقوا فوارس معمميناأخذن عمى بعولتي
 .        (69)ليستمبن أبدانا وبيضا                       وأسرى في الحديد مقرنينا 

وكل ىذه النماذج التي تمعن في التحدي وتعمي من قيمة الذات في مواجية الآخرين يمكن عدىا سموكـــــــــــــــــا عمميا 
ئة غير مستقرة يشكل الصراع محور الحياة فييا , حيث لا قانون يحمــــــــــــــــــي  ولا مؤسسات تــضمن الحقوق أفرزتو بي

.ويصبح الفخر بالذات الفردية والجماعية سنة متبعة (71)حتى غدت القوة ىي الفضيمة الكبرى والعدوان ىو الوقاية 
 بو كل الموضوعات التي يمم بيا الشاعر الجاىمي . وقانونا ثابتا يورثو الآباء للأبناء وتكاد تتشح
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Abstract 

This paper deals with flag and banner in pre- Islamic potry symbols and indications .it 

tries to shed light on Arabic life at pre – Islamic age struggles and contradictions that  

were reasons for the appearance of some literary works. Moreover,the  study inustigates 

the symbols that are afforded by this subject. It sets ont from the fact that symbols 

represent part of the culture of any society whateuer that society is cultured . symbols 

also show the redity of a society , its wishes and its vision towards life till these symbols 

become an urgent necessity imposed som specific historical situations . 

  The paper has focused on the importance of fly and banner that described as two 

symbols corporate in consolidating the sens of belorging . it supports unity to face 

challenhes that may encounter people .by the voice of the poet who is considered the 

spokeman on behalf of tribe through the purposes of pride , compliment and diatribe .    

                                                                                                                                                       

  

  
 


