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 الصورة المونية عند ابف جابر الأندلسي في ديواف المقصد الصالح في مدح الممؾ الصالح    

 ـ . د . مريـ محمد جاسـ حميد المجمعي                              السيد محمد إبراىيـ أحمد السامرائي  
 كمية التربية / قسـ المغة العربية     

 النقد القديـ              
 ممخصال

تناوؿ ىذا البحث دراسة أحد الشخصيات التي ظيرت في الشعر العربي وتركت بصمات واضحة عمى الشعر العربي       
عموماً ، والشعر الأندلسي عمى وجو الخصوص ، ىو شاعرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ) محمد بف أحمد بف عمي المعروؼ با بف جابر 

شخصو العممي والأدبي أثره في إنماء الشعر العربي ورفده بالكثير مف القصائد الأندلسي اليواري الضرير ( ، الذي كاف ل
الصورة الجميمة والعبارات والألفاظ الموحية والممتمئة بالصور الفنية الرائعة ومف بيف الملامح الشعريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عنده ) 

محيا ، إذ أظير البحث أف  المزج المونػػػػػػػي عنػػػػػػػػػػػد ) ابف المونية ( والتي حاوؿ البحث استقصائيا ورصدىا وبياف ملا
مو ، جابػػػػػػػػػػػػػػر ( بيػػػػػػػػف المونيػػػػػػػػػػػػػػف ) الأبيض والأسود ( ىو السمة الغالبة عمى الصورة المونية التي برزت في نظ

لواف ، فكاف مجيء الموف الأسود عنده عمى غير العادة وكاف حضور ىذه المفردة المونية الممزوجة لبياف دلالة ىذه الأ 
، إذ عيد في أدبنا العربي أف الموف الأسود يذكر لمدلالة عمى القبح والسوء الكفر ، وارتبط بالمجرميف الكافريف ، وغيرىا 

لقوة وغيرىا مف مف الصفات السمبية ، إلا أف الموف الأسود ارتبط عنػػػػد ) ابف جابر ( بالفرح والسرور والشباب وا
الصفات الإيجابية التي تدؿ عمى التفاؤؿ ، بعكس ما دؿ عميو) الموف الأبيض ( ، الذي يدؿ عمى الفرح والصفاء والنقاء 
والطيارة ، في حيف ارتبط الموف الأبيض عنده بالتشاؤـ واليرـ ودنو الأجؿ والفزع ، فجاء أيضاً عمى غير المعيود في 

 تراثنا الأدبي . 
ا حاوؿ البحث بياف مفيوـ الصورة والموف ودلالات الصورة المونية في شعره ، مع ذكر نبذة عف حياة الشاعر كم     

 وبعض مما قيؿ في عممو وشعره .   
 

 المقدمة 
تنوعت وتعددت الدراسات التي اىتمت بدراسة الموف بوصفو مادة أدبية إذ يعد الموف واحداً مف أىـ الركائز        

معبرة عف الجماؿ ومف أىـ خصائص الحياة البشرية التي استحوذت عمى اىتماـ الإنساف بالموف منذ القدـ الأساسية ال
فيو يثير فيو المتعة والراحة وتفتح أمامو آفاقاً جديدة ، إذ تعد الألواف عالـ واسع لا يقؼ عنده وصؼ واصؼ ، أو نظـ 

لموف مكوناً أساسياً مف مكونات الحياة التي لا يمكف الاستغناء ناظـ ، ولا يمكف الإحاطة بو ووضعو في دائرة محددة ، فا
 عنيا 
ولذا فاف لموف أىميتو البالغة في الأدب العربي عموما وعمى الشعر خصوصاً ، إذ يعد مكونا أساسياً مف مكونات      

مف تمؾ الصور التي عبر إبراز الصورة ، فالشعر حاؿ لساف العرب التي لا تدع قوؿ الشعر حتى تدع الإبؿ الحنيف ، و 
الشعر عنيػػػػػػا ) الصورة المونية ( التي لا يكاد شعر شاعر أف يخمو منيا عمى مختمؼ الأزماف واختلاؼ الشعراء الذيف 
عبروا عما يجوؿ بخاطرىـ وما يعانونو وما يعتمج بدواخميـ ، فيظيروف ما خفي ويبرزوف الأشياء بحمة جديدة فشكموا 

حياة ، وتنطؽ مف غير لساف ، وتتحرؾ بلا سيقاف ، وتعزؼ بلا أوتار ، وفجروا طاقات المغة ، بذلؾ صورا تنبض بال
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ليكوف ليا مدلوليا عمى الأشياء جديداً ، ويمبسوف المفردات حمة تكوف أبيى رونقا فيكوف ليا أثرىا في نفس المتمقي ، 
وؿ الخبرة الإنسانية ، وما الألواف إلا جزئيات إذ أف  الموف : " شعر ناـ ميذب ونموه ىذا يتـ بصورة عممية ، وبط

ف الفناف يكسوىا بالشعور الإنساني البحت " ف المحاكاة والتعبير والعنؼ والرخاوة ، وا  لذا فقد ( ٔ) متماسكة فيما بينيا تكوِّ
لازمت المبدع وأليمتو  استحقت ) الصورة المونية ( الاىتماـ بدراستيا ، إذ أنيا مصدر الثراء الفكري وكنزاً عظيماً ، والتي

 القدرة المبدعة عمى نسج صوره وتعميؽ دلالاتيا . 
كما أف ) الصورة المونية ( ليا القدرة عمى الإسياـ في تكويف القيـ التعبيرية والرمزية والجمالية في الشعر العربي عموما 

لاتيا ومعانييا مف القيػػػـ ، وليا أثرىا المميز عمى الشعر الأندلسي عمى وجو الخصوص ، إذ أنيا تستمد دلا
 والعػػػػػػػػػػػػػادات والتقاليػػػػػػػػػػد و البيئة المحيطة بالشاعر والتي ليا 

 أثرىا عمى الصورة وأبعادىا .       
ولذا فقد كاف ذلؾ عاملا مساعدا دفع الباحث إلى ىذه الدراسة والتي اعتمد فييا عمى أسموب التحميؿ والوصؼ       

التي عبر عنيا الشاعر وبياف أىميتيا ودلالاتيا في الشعر الأندلسي ، كما اتضح مف خلاؿ البحث أف  ليذه الصور
ظاىرة المزج بيف المونيف ) الأبيض و الأسود ( ظاىرة واضحة في شعر ابف جابر والتي وظفيا توظيفا لطيفا في خمؽ 

 صوره المونية والفنية .   
        

 ندلسي : حياتو وشعره  المبحث الأوؿ : ابف جابر الأ 

 اسمو : 
 (ٕ)ىو " محمد بف أحمد بف عمي بف جابر الأندلسي الضرير أبو عبد الله اليواري المريي عُرِؼَ بابف جابر "      
 لقبو :     

 قاؿ فيو وادي الإشارات وىي مدينة جميمة( ٖ)ويذكر أف )ابف جابر ( كاف يمقب " ) بالوادي آش ( نسبة الى )وادي آش ( 
 .  (٘)وأخرى بالمري نسبة إلى المرية " ( ٗ)مف أعماؿ غرناطة 

 ولادتو : 
وذلؾ حسبما ورد عمى لساف معاصره الصفدي في الوافي ونكت اليمياف ( ٙ)ىػ ( بالمرية  ٜٛٙولد ابف جابر سنة )      

 . ( ٚ" )حيث يقوؿ : " اجتمعت بو مرات وسألتو عف مولده فقاؿ سنة ثماف وتسعيف وستمائة بالمرية 
 رحلاتو :       

 واستقرا بمصر مدة مف الزمف ، ثـ (ٛ)رحؿ إلى المشرؽ بصحبة رفيقو الرعيني 
، حتى صارا ( ٜ) غادراىا إلى دمشؽ ، وانتقلا بعد ذلؾ إلى حمب ، ثـ رحلا إلى مارديف ، وبعد ذلؾ  رجعا إلى حمب

 ر. وعرفا بالأعمى والبصي( ٓٔ)روحيػػػػػف فػػػػػي جسػػػػد واحد 
 عممو : 

وىذا ( ٔٔ)قرأ القرآف والنحو عمى ابف يعيش والفقو عمى محمد بف سعيد الرندي والحديث عمى أبي عبد الله الزواوي      
ما اسيـ في بناء شخصيتو العممية فغدا عالما في المغة العربية ناثرا وناظما انتفع بعممو وىو مف طمبة العمـ الجمة 

 . ( ٕٔ)الأىمة ومعدود فيمف طمع بأفقيا مف 



  ٕٕٔٓلسنة        ٖالعدد:    ٚالمجمد:                           ةػات الإنسانيػلمدراس ة كػػركوؾ عػجمة جامػم    

      

3 
 

 شعره وما قيؿ في حقو  :      
كاف ابف جابر ناظـ مجيد ، ينظـ الشعر والرعيني يكتب ، ومف نظمػػػو ) الحمة السيرا في مدح خير الورى ( عمى قافية 

ت ىذه ، وعرفػػػػ( ٖٔ)الميـ ، وىذه البديعية نسجيا عمى منواؿ صفي الديف الحمي وقاـ بشرحيا صاحبو أبو جعفر الرعيني 
البديعيػػػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػ ) بديعية العمياف ( وقيؿ في قيمتيا : " ولو لـ يكف مف محاسنو إلا قصيدتو التي في التورية بسور 

     (ٗٔ)( لكفى وىي مف غرر القصائد " القرآف ومدح النبي )
 ومف شعره قولو :  

 بالمسؾِ في ناعِـ الػػػػػوردِ  (٘ٔ)واسموا حُسْفَ ذاؾ الخاؿ مف صفحة الخدِّ        متى رَقَم
 وقالوا لذاؾ الثغر في ذلؾ الممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى         متى كاف شأف الدُرِّ يوجد في الشيػػػػػػػػػػػد

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ومف ىز  غصف القدِّ منيا لفتنتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي         وأودعَػػػػػػػػػػػوُ رمانتػػػػػػػػػػػػػي ذلؾ الن
فقيؿ في ىذه القصيدة : " عارضة قوية ، ونزعة خفاجية ، وكيؼ لا ، والشيخ أبو عبد الله صدر صدور الأندلس عمماً 

ويذكر د . عمر ( ٚٔ)كبير ، وعممو غزير"  ومما قيؿ في حقو : " قدره شيير ، ومكانو مف الفضيمة (  ٙٔ)ونظماً ونحواً " 
 خ شيئاً مما يتصؼ بو شاعرنا يقوؿ عنو : " أديبفرو 

ناثر وشاعر ، ولو إلماـ بالحديث وبراعة في المغة والنحو والعروض والبلاغة ، وىو شاعر مكثر لو مقطعات حساف وقد 
 (ٛٔ)اشتير ببديعية العمياف أو الحمة السيرا في مدح خير الورى " 

 مؤلفاتو :      
 لو مؤلفات كثيرة منيا : 

 اف الحمة السيرا في مدح خير الورى أو ما يسمى ببديعية العمياف . ديو 
 ديواف العيف في مدح سيد الكونيف . 

 ديواف المقصد الصالح في مدح الممؾ الصالح ) المخصوص بدراستنا ( . 
 شرح ألفية ابف مالؾ . 

 شرح ألفية ابف معطي . 
 الظاء والضاد . 

 غاية المراـ في تثميث الكلاـ . 
 المدينة .مدح 

 المنحة في اختصار الممحة . 
 نظـ فصيح ثعمب .  

 نظـ كفاية المتحفظ . 
 ( . ٜٔ)وسيمة الآبؽ في أسماء الصحابة والتابعيف عمى ما ذكر أبو نعيـ 
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 وفاتو : 

حياتو ، كاف ابف جابر عالما بالعربية عارفا بالشعر مكثر مف النظـ والتأليؼ ، وحدث عف عممائيا أجاز لمف أدرؾ      
ىػ ، ومف ٓٛٚوانتفع بعممو أىؿ البيرة التي كانت مستقره ، توفى رحمو الله تعالى في البيرة في جمادي الآخرة مف سنة 

 : (ٕٓ)نظمو أيضا 
 يا أىؿ طيبة في مغناكـ قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر           ييدي إلى كؿ محمود مف الطُّرُؽِ 

 والػػػػبدر في أفؽ ، والزىر في خمؽِ      كالغيث في كرـ ، والميث في حرـ     
 

 المبحث الثاني : مفيوـ الصورة و الموف  عند ابف جابر : 
 أولا : مفيوـ الصورة : 

الصورة لغة مأخوذة مف الفعؿ : صوّر ) الصورة في الشكؿ ، ويقاؿ : تصوّرت الشيء : توىمت صورتو ، فتصور      
كلاـ العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو وعمى معنى صفتو  لي ، قاؿ ابف الاثير : ترد الصورة في

 فالصورة تجري معانييا لبياف شكؿ الشيء أو ىيأتو أو صفتو . ( ٕٔ)يقاؿ : صورة الفعؿ كذا وكذا أي : ىيئتو ( 
دثيف ، وأوؿ قوؿ يبرز أما ورودىا في الاصطلاح النقدي فقد تعاقب الكلاـ عف أىميتيا لدى النقاد القدامى والمح     

أمامنا لبياف مفيوـ الصورة قوؿ الجاحظ الذي يعد أقدـ نص تناوؿ ىذا المصطمح عندما تحدث عف الشعر قائلا : " 
نما الشأف في إقامة الوزف ، وتخير  المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والقروي والمدني ، وا 

كثرة الماء ، وفي صحة الطبع ، وجودة السبؾ ، فإنما الشعر صناعة وضرب مف النسج المفظ ، وسيولة المخرج ، و 
فالجاحظ ىنا حدد عناصر ) الصورة ( التي عدت مقياسا لجودة النص الشعري والتي تشير ( ٕٕ)وجنس مف التصوير " 

ثو عف ) الصورة ( فقد فتح إلى براعة الشاعر ومقدرتو الفائقة في نسج الشعر وبراعتو في رسـ صورة متميزة ، وبحدي
الباب عمى مصراعيو لمنقاد الذيف جاءوا مف بعده ليدلوا بدلوىـ وبياف أىميتيا عنصرا فعالا في العممية الإبداعية ، 
وتطور ىذا المصطمح كثيرا  عمى يد ناقد آخر برز في القرف الرابع اليجري وىو قدامة بف جعفر عندما تحدث عف 

 الشعر 
انت المعاني لمشعر بمنزلة المادة الموضوعة والشعر فييا كالصورة ، كما يوجد في كؿِّ صناعة ، ومف أف قائلًا : " إذا ك

فيو عرفيا بشكميا " ( ٖٕ)لا بد فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصور منيا مثؿ الخشب لمنجارة والفضػة لمصياغة " 
ح مقياس الجودة عند الشاعر عمى وفؽ جودة الصورة الفني الجديد الذي يصاغ مف مادة الشعر أي مف المعاني وأصب

أمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عبد القاىر الجرجاني فإنو لـ يبتعد عف تعريؼ الجاحظ لمصورة إذ قاؿ " ومعموـ أف سبيؿ  (ٕٗ)أو رداءتيا " 
والصوغ فيو الكلاـ سبيؿ التصوير والصياغة ، واف سبيؿ المعنى الذي يعبر عنو سبيؿ الشيء الذي يقع التصوير 

ف المعنى مادة ) ( ٕ٘)كالفضة والذىب يصاغ منيا الخاتـ "  فيو يرى ) التصوير والصياغة ( سبيؿ الكلاـ الفني ، وا 
الصورة والصوغ ( وميما كثرت الآراء وتعددت فاف الذي ذكره عبد القاىر الجرجاني يمكف عده النقطة الأساسية التي 

ثر وضوحاً لدى النقاد المحدثيف ولا حاجة لنا ىنا في إيراد المزيد عف ساعدت عمى إيضاح ىذا المصطمح بشكؿ أك
 مصطمح الصورة بالقدر الذي يتطمبو البحث .           

 ثانيا : مفيوـ الموف :  
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لـ يغفؿ أصحاب المعاجـ القدامى عف ذكر الموف فقد جاء في كتاب العيف : " الموف معروؼ وجمعو ألواف ،        
ولـ يزد الخميؿ كلاما عف الموف أكثر مف ذلؾ ، أما ابف فارس فانو يرى أف الموف " كممة ( ٕٙ)ف والتموف " والفعؿ التموي

، ومثؿ ىذا ما يراه الجوىري في أف " ( ٕٚ)واحدة وىي :"سحنة الشيء ، مف ذلؾ الموف : لوف الشيء كالحمرة والسواد " 
، وورد في القاموس المحيط أف " الموف : ما ( ٕٛ)ػػوف ، والموف : النوع "الموف : ىيئة كالسواد  والحمرة ، ولونتو فتمػػػػػػػ

ووافقيـ ابف منظور في مدلوؿ الموف عمى الييئة فيقوؿ :  " ( ٜٕ)فصؿ بيف الشيء وبيف غيره والنوع وىيئة كالسواد " 
بتعريؼ الموف لغة ولـ يبينوا فالملاحظ مف تعريفات أصحاب المعاجـ أنيـ اىتموا  (ٖٓ)الموف ىيئة كالسواد والحمرة " 

تعريفو الاصطلاحي لذا فمف الأحرى أف نتممس بعض التعريفات الاصطلاحية لمدلوؿ الموف ، وتواجينا بعض مف 
التعريفات المتنوعة فمنيا فيزيائية ، ومنيا سايكولوجية ، ومنيا تشكيمية ، أما مف الناحية الفيزيائية فيمكف عده " 

أما مف الناحية السايكولوجية فيبدو أنو " عمؿ ( ٖٔ)، ولكؿ لوف مف الألواف ذبذبة خاصة " ظاىرة اىتزازية كالصوت 
لذا فيو يمثؿ ( ٕٖ)سايكولوجي يتركز عمى شكؿ متمايز عف تسمـ الاطواؿ الموجية المتعددة لمطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيؼ المرئي " 

ومف ىنا يتبيف أف الموف لو علاقة ( ٖٖ)قائمة عمى أساس فسمجي "  عند المعنييف بالدراسات النفسية " خبرة سايكولوجية
ترابطية بينو وبيف العيف الباصرة ، فبدوف العيف لا يمكف رؤية الألواف وتحديد أنواعيا ، وبيذا يكوف للألواف أثرىا 

مونة عف طريؽ الفسيولوجي داخؿ العيف ، إذ برىف العمماء أنو في الظلاـ يمكف إشعار أعصاب المخ بإحساسات م
، أما تعريؼ الموف مف الناحية التشكيمية فقد مثػػػػػػػػػؿ " كممة يطمقيا الفنانوف التشكيميوف وكذا ( ٖٗ)المنشط الكيربائي 

، وكثيرة ىي ( ٖ٘)المشتغموف بالصباغة وعماؿ المطابع ويقصدوف بيا المواد الصباغية التي يستعممونيا لإنتاج التمويف " 
كف أف نطمقيا عمى لفظة الموف لذا فقد شكؿ الموف جانبا ميما مف حياة البشر ، إذ تتشاكؿ الصور الألفاظ التي يم

المونية ، بألوانيا المتعددة لترسـ أنموذجا رائعا مف الجماؿ الكوني ، وجلاؿ الطبيعة الغنّاء ، وليكوف مجموعات جذابة 
، فتكوف ( ٖٙ)يقاؿ : " شعر صامت نظمتو بلاغة الطبيعة "  تحيط بالإنساف وتناغـ ناظره ، وتداعب مشاعره ، فالموف كما

للألواف أثرىا البميغ في نفوس البشر ويظير ىذا مف خلاؿ  تبايف الألواف ي النفس الإنسانية بيف لوف ولوف ، وبيف فرد 
نعكس عمى رغبتو وآخر ، إذ يدخؿ الموف في مزاج الفرد ، وتجاربو الشخصية ، وخبراتو وما يتمتع بو مف عوامؿ ذاتية ت

في لوف دوف آخر ، وتفضيمو ليذا الموف عمى غيره مف الألواف الأخرى ، فضلا  عمّا ينماز بو كؿ لوف مف روح ومعاف 
، فيو " يوقظ الأحاسيس وينمي الشعور ( ٖٚ)، تمتزج وتتداخؿ مع انفعالات الفرد وعواطفو ، ومشاعره ، وأحاسيسو 

، وىو يمثؿ مممحاً جمالياً في الشعر العربي منذ ( ٖٛ)لمعاطفة أو ميدئاً لمنفس "  ويبير النظر وىو إما أف يكوف مثيراً 
القدـ ويعد استخدمو جانبا ميما إذ " يعد الموف مدخلًا أساسياً لفيـ الصورة الشعرية لأنو جزء لا ينفصؿ عنيا وبما أف 

بعناصر الصورة الأخرى كالصوت والحركة  القصيدة عبارة عف تراكب صوري كاف الموف مف ىذا المنطمؽ شديد الالتحاـ
وغيرىا ويسيـ في إثراء النص الشعري ، فالموف عمى الرغـ مف أنو أقرب ما يكوف إلى عالـ الرسـ فإنو يمتمؾ فاعمية 

بصرية تخاطب الوجداف والشعور ، وىو بيذا يتحوؿ إلى مؤشر أو داؿ حيف يوضع ضمف سياؽ لغوي وىذا يمتمؾ دلالة 
 .     (ٜٖ)الجممػػػػػػػػػة الشعرية "  في إطار بناء

كما أف  الموف لا يكتفي بخمؽ تكونات شعرية داخؿ النص بقيمو المباشرة ، إن ما يقدـ بقيمو غير المباشرة تشكيلات      
 (ٓٗ)لا متناىية ، ترفد النص بآفاؽ فنية عميقة وجوىرية وغير محد دة 
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عتباره طاقة فنية تنتشر عمى الصفحة الشعرية ومف ىنا سعى الشعراء إلى إذ أف " لموف جماليات في النص الشعري با 
لتخرج النص الشعري بصورة فنية وطاقة تعبيرية موحية ، كما أن و " كممة تستخدـ لوصؼ  (ٔٗ)استثمارىا وتوظيفيا" 

وبما أن و أحد المدركات  (ٕٗ)الإحساس الذي يتسممو الدماغ عندما تثار شبكية العيف بفعؿ أطواؿ موجية معينة لمضوء " 
الحسية البصرية واف التمييز بيف الألواف يتـ عف طريؽ العيف لذا فقد شكّمت الصورة البصرية الجزء الأكثر استخداماً 
لدى الشعراء قديماً وحديثاً وىي كذلؾ لدى الشعراء العمياف إذ نجد أف  أغمب الشعراء العمياف يستخدموف لأجؿ خمؽ 

ومف ( ٖٗ)ألفاظ الرؤية والمشاىدة والمعاينة وغيرىا كما أنيـ يمجأوف إلى تصوير الأشياء غير المدركة الصورة البصرية 
ىؤلاء شاعرنا الضرير ابف جابر إذ يميؿ إلى استخداـ بعض الألواف تعويضا عف عدـ قدرتو عمى الإبصار ، أو أنو أراد 

فػ " للأدباء بصدد ىذا الاستيحاء قدرة أخرى تفوؽ ما لممرء   أف يثبت بذلؾ قدرتو ، وبراعتو الفنية لممدوحو في الوصؼ
العادي، يستمدونيا مف خياليـ ، وتبينيـ للألفاظ ، وتمدىـ ىذه القدرة بظلاؿ مف الدلالات لا تكاد تخطر في ذىف 

رى الأشياء فنظرة الشاعر للأشياء تكوف أكثر شمولية وأدؽ تعبيراً وأحكـ فكرة مف نظرة إنساف عادي ي( ٗٗ)الآخريف" 
 بمنظار سطحي ، وتكوف فمسفتو للأمور أعمؽ .

ف  استخدامو لموف كشفرة لتوصيؿ ما ورائية   لذا جاءت الألواف عند ابف جابر عاملًا مساعداً لتوسيع أفؽ الممدوح ، وا 
الشاعر إنما ىو  المعنى فنجده يستخدـ الموف الأسود أكثر مف مثيلاتو وىذا يدلؿ عمى أف المورد الموني المبذوؿ مف لدف

انعكاس لرؤياه فيو عديـ البصر وىذا يؤدي إلى ارتباط بحياتو وتوصمو معيا ويعد الموف واحدا مف أىـ الرموز الإشارية 
التي استعاف بيا ليوضح أفكاره ، كما أنو لا يعني فقداف الشاعر لمرؤية البصرية أن و فقد الإحساس الكمي بؿ نجده أحيانا 

أنو أكثر مف استخداـ الموف الأسود ليدؿ عمى الفرح والسرور، الذي ارتبط عنده بالجماؿ ، كما وىب الله كثيرة متفائلا إذ 
تعالى ذلؾ لممرأة إذ جعؿ دليؿ جماليا في عينييا وشعرىا وأىدابيا وحاجبييا وىذا ما نتممسو لدى الشعراء العرب قديما 

والتي يتغنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ( ٘ٗ)ات الدالة عمى الجماؿ وحديثا عندما يتغزلوف بالمرأة فإنيـ يبرزوف ىذه الصف
 الشعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء بيا ، مف ذلؾ قوؿ 

 :  (ٙٗ)ابف جابر في ممدوحو 
 جموف بدورا تحت سود ذوائب             تدب إلى قمبي بحياتيا الرقش

لممدوح الأسود بأنيا حيات رقش فوؽ خد كالبدر ، وىف يتسممف إلى قمب المادح بانسيابية فقد شبو ضفائر شعر ا     
ونعومة كما تدب الحيات فيو يحقؽ صورة لونية مبتعدة عف صفة الحزف الملاصقة لموف الأسود كما ىو معيود ، لكف 

لالة لمفرح والسرور، ووصفو ) الذوائب ( ىذا يتبايف مع دلالة الموف الأسود عند الأندلسييف إذ يمثؿ ىذا الموف عندىـ د
بػ ) السواد ( شيء معيود في تراثنا العربي ، ىذا إذا أراد أف يصؼ ضفائر شعر الممدوح ، لكف الذي يبدو أف ابف جابر 

ي أراد أف يبيف عمو مكانة ممدوحو وىو ابف العز والشرؼ إذا عممنا أف مما تدؿ عميو )الذوائب( العمو والرفعة كما جاء ف
  .( ٚٗ)لساف العرب " وذؤابة الجبؿ أعلاه ،ثـ استعير لمعز والشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ والرفعة " 

 : ( ٛٗ)ومرة يذكر الموف الأسود بصورة غير مباشرة كقولو 
 كأف الدجى زنجية وىلالػػو               سوار ترينا منو في يدىا نصفا            

ـ ابف جابر ) الدجى ( كناية عف الموف الأسود مع استخدامو الصورة المباشرة والواضحة في المشبو بو لقد استخد     
) صورة الزنجية ( وىذه الصورة تعتمد عمى المتحسس الوصفي إذ نقؿ الشاعر ىذه المشاعر أو سمعيا ولا سيما أف 
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اً مجازياً ، إذ شب و الميؿ المظمـ واليلاؿ بعروس الصورة مسموعة في الشعر عند ابي العلاء المعري ، فوظفو ىنا توظيف
زنجية عمى يدىا سوار مف الفضة ترينا منو نصفا ، وىذا تشبيو جميؿ وصورة رائعة لأف فييا " محاكاة مستغربة غير 

 معتادة وىذه تقوـ عمى مخيمة الشاعر عبر ثلاث حركات : 
 أولًا : إدراؾ الشيء المحاكى والصورة في العياف . 

 نياً : تشكيؿ ىذا الشيء في الذىف ، أي تكوف لو صورة في مخيمة الشاعر . ثا
ثالثاً : توصيؿ الشيء المحاكى إلى المتمقي شفاىاً أو كتابة . وىو ما تقوـ بو الييأة أو الصورة المحاكية المتشكمة 

 .( ٜٗ)بواسطة الألفاظ " 
اليد فان و يقصد مف ورائو الدلالة المجازية غير المحببة ، إلا أف وعادة ما يكوف الموف الأسود عندما يرتبط بالوجو و        

الشاعر قد قُمِبَ المقياس عنده وأظيره بصورة جميمة عمى الرغـ مف أف  الموف الأسود ىو لونو الأثير ، حيث إف  الشاعر 
ذا كاف بمقدور كؿ يعتمد عمى خيالو الذي يقوـ بميمتو الفنية فتتعدى أمور الحس نطاؽ المسموعات والمرئي ات  وا 

إنساف أف يحس بحواسو المتعددة ، فميس كؿُّ إنساف شاعراً ولو رؤية كرؤية الشاعر ، أي أف  الأمر ليس مقتصراً عمى 
استعماؿ الحواس فحسب فالموف ماثؿ بيف أيدي الصناع ، والباعة ، والشاربيف ، والآكميف ، واللابسيف ، وغيرىـ ، فضلًا 

" فالصورة ( ٓ٘)لمشاعر ، وشتاف ما بيف الرؤية في الحالتيف ! رؤية سطحية ، ورؤية عميقة بعيدة المغزى  عف أن و ماثلاً 
الشعرية لما توحيو مف معنى غير المعنى الظاىر لذلؾ فاف نقؿ التجربة الشعورية بما فييا مف ألواف يعتمد أساساً عمى 

، فالعمؿ الشعري ىو مرتبط بالمعاني التي أدركيا المبدع أو  قدرة الشاعر عمى استحضار التجربة ونقميا إلى المتمقي
وتكتمؿ الموحة الجميمة الممتمئة بالميؿ والسماء الصافية يزينيا ىلاؿ ( ٔ٘)الشاعر مف الأشياء الموجودة في الأعياف " 

 :  (ٕ٘)كالسوار في يد الزنجية ، فمـ يفت ابف جابر أف يذكر نجوـ ىذه الميمة إذ يقوؿ 
 فكؿ غدا منيف في حميو صنفا            الكؼ الخضيب نجومو   تناوؿ ب

وشاعرنا دقيؽ في اختيار ألفاظو فقاؿ ) تناوؿ بالكؼ ( وذلؾ كناية عف عموه وتمكنو منيف ، ولـ يقؿ ) لامس      
زيادة عمى  بالأصابع ( وبذلؾ دلؿ الشاعر عمى أف ممدوحو عالي المكانة والرفعة حتى تمكف مف تناوؿ النجوـ بكفو ،

ىذا فمقد أشار إلى كرمو فضلًا عما تحممو دلالة يديو مف نصاعة وبياض ، وكاف ىذا واضحاً بيِّناً حتى أف الخضاب لـ 
يؤثر عمييا ، وتتجمى في ىذه الصورة قدرة الشاعر عمى تممس المعالـ الفمكية المتمثمة بامتزاج ألواف النجوـ ، والكواكب 

اتجة مف تداخؿ تاـ بيف المكونات الكونية كالبرؽ والسحاب والنار والممعاف والإشراؽ وغير بالميموغيرىا مف الصور الن
ذلؾ ، وىو بذلؾ يقارب بؿ يتحد مع الصور التي استطاع أف ينسجيا الشاعر المبصر نفسو الذي يمتمؾ الحواس القادرة 

يجة قراءات الشاعر ومشاىداتو وتأملاتو عمى إدراؾ ىذه الأشياء ، فالصورة الشعرية تكوف بمثابة استمياـ حاصؿ نت
 . ( ٖ٘)ومعاناتو يضاؼ إلى ذلؾ ما يمتمكو الشاعر مف قوة ذاكرة وسعة الخياؿ وعمؽ التفكير 

 :  (ٗ٘)والذي يبدو أف شاعرنا كاف متأثراً بالمعري إذ يقوؿ      
 ليمتي ىذه عروس مف الزنج                       عمييا قلائد مف جماف  

شبو المعري الميمة المظممة ذات النجوـ المنتظمة بعروس زنجية عمييا قلادة لامعة مف الفضة فيذه المحاكاة تكاد  حيث 
تكوف أشبو بمحاكاة ابف جابر فيي كذلؾ محاكاة مستغربة غير معتادة إذ قامت عمى مخيمة الشاعر وقدرتو عمى إيجاد 

 الصور الجميمة الموحية . 
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التي حاوؿ ابف جابر أف يخمط فييا بيف المونيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ) الأبيض ( و ) الأسود ( قولو ومف الصور الأخرى      
(٘٘) : 

 وترى الثريا كالخػػػػػػػػػػػػػػػػػوا                  تػـ في بناف الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػود
 ء ونحف منو بمشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد            والصبح قد رفع المػػػػػػػػػػػػوا     

 والشمس فوؽ الماء قػػػػػػػػد                 نػثرت سحالة عسجػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 ألقت شعاع ضيائيػػػػػػػػػػػا               في سفحو المتمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                  راً ضوؤىا لـ يجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدفتظفُّ تحت الماء نػػػػ
فنلاحظ أف ابف جابر أراد أف يجعؿ ىذا التشكيؿ الموني بيف )الأبيض( و)الأسود( ففعاؿ الممدوح بيضاء كبياض الثريا ، 

شعاعيا في كبد السماء في الميمة الظمماء ، إذ استعمؿ الشاعر ىنا أد اة التشبيو ) الكاؼ ( ليجعؿ مف تكوف الصورة وا 
شارتو إلى الشمس ىو استعماؿ معروؼ عند الشعراء ، لكف  تكوناً كمياً ، ومجيء الصباح المنتظر كإطلالة الممدوح ، وا 
ابف جابر وظفيا ىنا لمدلالة عمى كرـ الممدوح فأشعة الشمس عند شروقيا تعـ البلاد بلا تمييز ، فكذا الحاؿ مع 

دوح فكرمو بلا حدود أو تمييز ، ومف ثـ أراد أف يؤكد أف  صفة الكرـ ممتصقة بذات الممدوح مف خلاؿ استعمالو ، أو المم
تشبييو بالنار فقد عيد في تراثنا العربي أف النار تدؿ وتدلؿ عمى  كرـ الممدوح وىي ىنا ليا حضور لوني وقيمة 

 إنسانية في تصوير الكرـ .   
خلاؿ النصوص ىذه أف الألواف ليا أثرىا في الإبداع الفني لمشعراء إذ إن يا تراءت وتمثمت ليـ ويبرز لنا مف      

شخوصاً رسموىا بألوانيا وبخطوطيـ وصوروىا حسب ما ترد في مخيمتيـ وصوروىا بصور رائعة فاستحالت صوراً لونية 
 ػػػػػػػػػػػو وىذا ما أراد أف  يوظفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ( ٙ٘)نابضة بالحياة 

  :(ٚ٘)ابف جابر في استعمالو لمونيف ) الأبيض والأسود( في وصؼ الممدوح ليرسـ لوحة أخرى لو 
 طرقت وقد مد  الظلاـ جناحو               والجو أسحـ حالؾ الأثػػػواب

 لنا مف الجمباب  حتى إذا نضت النقاب وسم مت                طمع الصباح                                   
يرمز الشاعر ىنا إلى كرـ الممدوح وخيره الذي يعـ عمى رعيتو فيو يشبيو بسحب الربيع التي كثيراً ما تظير في     

نما اختار الميؿ لأف الناس في ىذه الفترة قاطنيف  فترة الميؿ وىي سوداء ممموءة بالمطر الذي يعـ الأرض بالخير ، وا 
عند إشراؽ الصباح وامتلاء الأرض بأشعة الشمس يغدو ىذا المنظر البييج سار لمنفس المنازؿ ومستقريف فييا ، و 

والخير ليعـ الجميع ، فحاؿ الممدوح كحاؿ تمؾ الغيمة السوداء ، وىنا قمب الشاعر فكرة السواد التي تدؿ عمى الكآبة إلى 
 تو ليلا ويفرحيـ عندمفيوـ الخير والعطاء فضلًا عف أنو يريد أف يبيف أف ىذا الممؾ يتفقد رعي

الصباح كحاؿ تمؾ الغيمة السوداء التي تمطر ليلًا لتغني الأرض فيكوف لإشراقة الشمس اكتمالا لمصورة الفنية الجميمة 
 المفعمة بالحبور والسعادة .  

راز الصورة كذلؾ فإف مف " أساليب تقوية الوظيفة المونية في النص الأدبي استعماؿ التضاد الموني لغرض إب           
، فمف الصور المونية التي قرف ( ٛ٘)الشعرية وزيادة تأثيرىا ، وليذا كانت أكثر التجمعات المونية جمالا المتضادة منيا " 

د فييا ابف جابر بيف المونيػػػػػػػػػػػػف ) الأسػػػػػػػػػػػػػػود ( و) الأبيض( عندما يصؼ ) الشباب ( و )المشيب( في إطار التضػػػػػػا
 نػػػػػػػػػػػػػي بينيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاالمو 
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 : ( ٜ٘)بقولو 
 ما برح الشمؿ بيا مجتمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 حتى رأت ليؿ الشباب انصدعا
 وصبح شيبي تحتو قد سطعػػػػػا
 فراعيا الأمر الذي قد وقعػػػػػػػا 

باب ليدؿ عمى القوة والعنفواف ، أما المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف ) الأبيض ( فجاء فيحاوؿ الشاعر أف يربط الموف ) الأسود ( بالش
ليرمز بو إلى الضعؼ والتقدـ بالعمر ، حيث إف  الشيب يترؾ أثراً عمى نفسية الشاعر فيو مف جية ينذر بدنو الأجؿ ، 

بالميو والحب والجماؿ ، ومجيء الشيب يضع أمامو وقرب الرحيؿ وانقضاء تمؾ المرحمة مف حياة الإنساف الممموءة 
ن و أصبح إنساناً غير مرغوب فيو فحالو ىذا يشبو حاؿ علاقتو بالممؾ  مقدـ الشيخوخة وضعؼ الجسد والقوة والوىف ، وا 

أما المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف )  الصالح فالقرب منو ىي مرحمػػػػػة الشباب فجاء المػػػػػػػػػػػػوف ) الأسود ( رمزاً لمفػػػػػػػػػػػػرح لديو ،
 .  الأبيض ( فيو يمثؿ مرحمة الضعؼ والحزف وىو حاؿ الابتعاد ومفارقة الممؾ الصالح 

 :  (ٓٙ)ويصور ابف جابر صورة لونية أخرى تعددت فييا الألواف في قولو      
 في فجره المتوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد       فكػػػػػػػأف آثار الدُّجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى        

 ما في العيوف الزرؽ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف               آثار كحؿ الاثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 ػضرِّ النبات فينتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديوالطؿُّ يسقط فوؽ مخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ              ػػ

 فكأن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو دررٌ نثػػػػػػػػػػػػػػػػػر             ف عمى بساط زبرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد
 وذىاب ظممة  وىنا استخدـ ابف جابر ألفاظ ) الدجى ( و ) كحؿ ( ليدؿ بيا عمى السواد الزائؿ 

الميؿ ، وبزوغ الفجر كطمة الممدوح ، وتلألأ نور وجيو الذي ىو كالفجر المتوقد ، واف صفاء عيونو وشدة بريقيا 
نما يمكف تحققو بالخياؿ وشاعرنا ابف جابر علاـ بالعربية ويمتمؾ  كصفاء السماء ،  فيذا التصور لا يتحقؽ في الواقع وا 

ألواف في لوحة جميمة استنبطتيا قساوة العمى وحققتيا مخيمة الشاعر ، فقد بيف  رىافة الحس أندلسية فقد جمع عدة
وأف رموش عينيو شديدة السواد كشدة سواد حجر الكحؿ ، كما أف نقاوة بشرتو ولمعانيا كممعاف الندى الذي يتساقط 

وعة عندما أراد أف يبيف فضؿ عمى الأوراؽ الخضر في الفجر ، أما البيت الأخير فقد شكؿ ابف جابر صورة غاية في الر 
ممدوحو وأنو نادر الوجود كندرة وجود درر منتثرة عمى بساط زبرجد والملاحظ أف إشارتو لموف الأزرؽ جاء عمى غير 
العادة حيث أف  المتعارؼ عميو أف الموف الأزرؽ لو دلالات سمبية منيا القبح والحقد كما أنو ارتبط بالمجرميف الكافريف 

كما أف لو دلالة إيجابية ( ٔٙ)  چڃ    ڃ  ڃ   چ  چ    ڃڄ  ڄ     ڄ  ڄچ    كريـ مف ذلؾ قولو تعالى : في القرآف ال
والذي يبدو أف ما أراده ابف جابر ليدؿ ( ٕٙ)تدؿ عمى أنو لوف الأمؿ والثبات والدواـ والإخلاص والولاء واليدوء وغير ذلؾ 

ا رمز لمصداقة والحكمة والخمود وىي صفة أراد  أف يضفييا عمى عمى النقاوة والصفاء التي يتمتع بيا الممدوح وىن
 . (ٖٙ)ممدوحو 

والمفردة المونية امتازت بقدرتيا عمى الخمؽ والإيجاد لمغة تكاد تكوف لغة تكاد تكوف لغة خاصة بالنص الشعري      
عر لا يمنح الموف وظيفة تأثيرية حيث إف  ليا مدلوليا الخاص وليا سرىا الخاص فيمكف عدىا " وسيمة لا غاية ، فالشا

وعميو فاف الألواف تعد أغنى وأوسع ( ٗٙ)صرفاً إلا في القميؿ النادر ولكنو يستحضره لأداء خدمة ىامشية لمصورة " 
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الرموز المغوية التي توسع مدى الرؤية في الصورة الشعرية ، وتساىـ إسياماً كبيراً في تشكيؿ الأطر المختمفة والمتنوعة 
بما تحممو مف طاقات إيجابية وقوى دلالية ، وبما تحدثو مف إشارات حسية وانفعالات نفسية ليا أثرىا ووقعيا لمصورة 

 .  (٘ٙ)عمى المتمقي 
ويمكف القوؿ بأف اختيار الكممات في الصورة وكذلؾ اختيارىا في الألواف ىو عممية إبداعية تدوـ وليا أثرىا            

ىما عمى المتمقي ، فإف لمصورة المونية أثرىا البارز عمى السمع والبصر ، فلا تقؿ أىمية كما لمموسيقى والقافية أثر 
الصورة الشعرية عف الموسيقى في تحريؾ المشاعر الإنسانية عبر الفف الشعري ، بؿ أف بعضيـ يرى أف لمموسيقى أثراً 

 أف الصورة المونية تخاطب البصر والسمع معاً  مؤقتا بينما أثر الصورة في ذاكرة القارئ والسامع يدوـ ، ىذا إذا عممنا

(ٙٙ) 
وعميو تبرز أىمية الموف في الصورة الشعرية لدى الشعراء بصورة عامة وفي شعر المكفوفيف بصورة خاصة ، إذ يشكؿ 

،  الموف جزءاً ميماً مف النسيج الشعري ، لذلؾ عمد الكثير مف الشعراء إلى استحضار الموف في تشكيؿ الصورة الشعرية
نما ىو عممية مؤسسة عمى اختيار لوف ما  كما أف اختيار الموف ليس عممية خالية كمف ارتباط بالموقؼ والشعور ، وا 

 .  (ٚٙ) ضمف إطار الرؤية التي ينطمؽ منيا الشاعر
 وعميو يمكف أف نكشؼ عف أىـ نتائج ىذا البحث وىي : 

 إف  الموف الأسود غالب في شعره .  – ٔ
 ي إليو الموف ىو في العادة متأثرا كثيراً بحالتو النفسية . إف  ما يوح – ٕ
 دلالات الموف مخالفة لما ىو معيود ليا ، فالموف الأسود لمفرح والموف الأبيض – ٖ

 لمحزف والأزرؽ لمنقاء والحكمة.      
 إف  الايحاء الموني عنده في غالبو متكونا مف مزج الألواف وتداخميا ولا سيما  -ٗ

 وف الأبيض بالأسود . الم    
 في صوره ملامح تكرار ولا سيما في صورة التكويف المتداخؿ بيف الموف الأسود والأبيض .  – ٘
 استطاعت صوره أف تظير شاعراً مقتراً فاىماً لمصورة المونية وتأثيراتيا حتى بدا  – ٙ

 كمياً  وكأنو مبصراً ، ذلؾ أنو وظؼ السمع والتخيؿ والممس وغير ذلؾ توظيفاً      
 حتى استطاع أف يقارب أو يفوؽ المبصريف مف الشعراء .        

 
 

 اليوامش 
 ٕٔٔالزمف في شعر الرواد ) السياب ، نازؾ الملائكة ، بمند الحيدري ( : رسالة ماجستير :  – ٔ
و نفح  ٜٖٖ:  ٖو الدرر الكامنة :  ٖٗطبقات النحاة والمغوييف :  ٖٕٓو نكت اليمياف في نكت العمياف :  ٕٚٔ: ٕالوافي بالوفيات :  -ٕ

  ٕٖٓ: ٚالطيب: 
  ٕٔٔو معجـ الحضارة الأندلسية :  ٖٓ٘/  ٙو تاريخ الأدب العربي : ٕٖٛ:  ٘والأعلاـ       

 وادي آش : مف أعماؿ غرناطة ، ويقاؿ : وادي الأشات وىي مدينة جميمة قد أحدقت بيا   - ٖ
 ا بالأدب وحب الشعر ، وفييا يقوؿ ابو الحسف بف البساتيف والأنيار ، وقد خص الله أىمي    
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 نزار :     
تْ بؾ النعماء  وادي الأشات يييج وجدي كممػػا            أذكرت ما قض 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ظمُّؾَ واليجير مسم ػػػػػػػػػػػػػط            قػػػػػػػػػػػػػػػػد بر دت لفحاتو الأنػػػػػػػػداء
 ترغب أف تفوز بمحظػػػػػػػػػة            منو فتطرؼ طرفيػػػػػػػػػا الأفيػػػػاء والشمس

 ءوالنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر يبسـ بالحباب كأن ػػػػػػػػػػو            سِمػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػخٌ نَضَتْوُ حي ة رقشػػػػػػػػػا
  ٜٗٔ:  ٔينظر : نفح الطيب : ج   
 رمانة بمساف عجـ الأندلس سمي البمد لحسنو بذلؾ ، وقيؿ عنيا : ىي  غرناطة : معناىا  - ٗ

 أقدـ مدف كورة البيرة مف أعماؿ الأندلس وأعظميا وأحسنيا وأحصنيا. ينظػػػر : معجـ      
       ٜ٘ٔ:  ٗالبمداف : ج     

  تحقيؽ كتاب طراز الحمة وشفاء الغمة بشرح بديعية ابف جابر لمعلامة أحمد بف يوسؼ -٘
 .     ٜٔالغرناطي الأندلسي ، رسالة ماجستير :     
 المرية : بالفتح ثـ الكسر وتشديد الياء بنقطتيف مف تحتيا ، وىي مدينة كبيرة مف كورة البيرة  -ٙ

 مف أعماؿ الأندلس ، يضرب ماء البحر سورىا ، ويعمؿ بيا الوشي والديباج فيجاد عممو .          
 .   ٜٔٔ:  ٘: ج ينظر : معجـ البمداف    

ٔٛ 
   ٕٓينظر : تحقيؽ كتاب طراز الحمة وشفاء الغمة بشرح بديعية ابف جابر  :  -ٚ
 الرعيني : ىو أحمد بف يوسؼ بف مالؾ الرعيني الألبيري الغرناطي أديب ناثر وناظـ عارؼ -ٛ

 رح  بالبديع والعروض والنحو والتصريؼ وكاف رفيقا لابف جابر وىو مشيور بالبصير وقد ش    
 ورثاه رفيقو ابف جابر.  ٜٚٚبديعية العمياف لابف جابر توفى سنة     
  ٖٓٗ: ٔ، و بغية الوعاة :ج ٖٓٗ:  ٔ، والدرر الكامنة ج ٘ٚٙ:  ٕينظر : نفح الطيب ج    
 .   ٕٗٚ: ٔوالأعلاـ : ج    
 . ٕٔمقدمة ديواف المقصد الصالح في مدح الممؾ الصالح :   -ٜ

 .   ٖٖٓ:  ينظر : الإحاطة  - ٓٔ
 .  ٜٖٖالدرر الكامنة :   -ٔٔ
 .  ٖٖٓ:  ٚينظر : نفح الطيب : ج  -ٕٔ
 .  ٖٓٗ:  ٔينظر : الدرر الكامنة : ج   - ٖٔ
 .  ٖٕٖ:  ٚينظر : نفح الطيب : ج - ٗٔ
 رقـ : الرقـ والترقيـ تعجيـ الكتاب ، ورقـ الكتاب يرقمو رقما ، أعجمو وبينو وكتاب مرقوـ  - ٘ٔ

 قد بينت حروفو بعلاماتيا مف التنقيط ، والارقـ مف الحيات الذي فيو سواد وبياض ،  أي          
 والجمع أراقـ ولا يوصؼ بو المؤنث ، يقاؿ لمذكر أرقـ ولا يقاؿ حية رقماء ، ولكف           
 .              ٜٓٚٔ:  ٔرقشاء ، والر قـ والر قمة : لوف الأرقـ . ينظر : لساف العرب : ج          

 .  ٖٖٓ:   ٚينظر : نفح الطيب  : ج - ٙٔ
  

 ..   ٖ٘ٓينظر : ـ . ف  :   - ٚٔ
 .   ٖٔ٘:  ٙتاريخ الأدب العربي :  - ٛٔ
 .  ٖٔ٘:  ٙ، تاريخ الأدب العربي :  ٕٖٛ:  ٘ينظر : الأعلاـ :  - ٜٔ
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،  ٕٖٛ:  ٘، و الأعلاـ : ج  ٖ٘ -ٖٗ: ٔعاة : ج، و بغية الو  ٖٓٗ:  ٖ، و الدرر الكامنة : ج ٛٙٙ:  ٕينظر : نفح الطيب : ج  - ٕٓ 
 .  ٕٔٔو معجـ الحضارة الأندلسية : 

 لساف العرب : مادة ) صور ( . - ٕٔ
 .  ٕٖٔو ٖٔٔ:  ٖالحيواف : ج  -ٕٕ
 

 . ٚٔنقد الشعر :  -ٖٕ
 .   ٜٗٔنظرية الشعر عند الجاحظ :   - ٕٗ
 . ٕٔ٘دلائؿ الإعجاز :  - ٕ٘

ٜٔ 
 )لوف( .  مادة  كتاب العيف : - ٕٙ
 معجـ مقاييس المغة : مادة ) لوف ( .  - ٕٚ
 مادة ) لوف ( .  الصحاح : – ٕٛ
 مادة ) لوف ( .  القاموس المحيط : - ٜٕ
 لساف العرب : مادة ) لوف ( .   - ٖٓ
 .  ٓٛٔالتخطيط والألواف :   - ٖٔ
 . ٓٛٔـ . ف :  - ٕٖ
 .  ٘سايكولوجية إدراؾ الموف والشكؿ :  - ٖٖ
 . ٛٓٔ: فمسفة الألواف :  ينظر - ٖٗ
 .  ٚنظرية الموف :  - ٖ٘
 . ٕٙٔالرسـ والموف :  - ٖٙ
 . ٔٛٔالصورة الشعرية عند عبد الله البردوني :  – ٖٚ
 .ٗٔالموف ودلالتو في الشعر : الشعر الأردني أنموذجاً :  - ٖٛ 

 . ٓٗالصورة الفنية في الشعر الأندلسي : شعر الأعمى التطيمي أنموذجا :  - ٜٖ
 . ٜٛٔالمتخيؿ الشعري أساليب التشكيؿ ودلالات الرؤية في الشعر العراقي الحديث :  - ٓٗ
 جماليات الموف في شعر بشار بف برد ، بحث ضمف سمسمة أبحاث اليرموؾ " سمسمة الآداب  - ٔٗ

 .  ٖٛوالمغويات"            
 ٛٚ الرسـ كيؼ نتذوقو : - ٕٗ
 . ٖ٘ٙالصور الفني حتى القرف الثاني عشر ميلادي : شعر العمياف،الواقع ،الخياؿ و  - ٖٗ
 .   ٘ٛدلالة الألفاظ :  - ٗٗ
 .   ٖٕٙصورة الموف في الشعر الأندلسي :  - ٘ٗ
 . ٖٙالديواف :  - ٙٗ
 لساف العرب : مادة ) ذئب( . - ٚٗ 

 . ٜٖالديواف :  - ٛٗ
 النت  الاختلاؼ والائتلاؼ في جدؿ الأشكاؿ والأعراؼ : بحث منشور في  - ٜٗ
 . ٕ٘الصورة الشعرية والرمز الموني :  - ٓ٘

ٕٓ 
 . ٖٕٔالصورة الفنية في شعر سبط ابف التعاويذي : رسالة ماجستير :  - ٔ٘
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 . ٓٗالديواف :   - ٕ٘
 . ٕٓينظر : الصورة الفنية في الشعر الأندلسي : شعر الأعمى التطيمي أنموذجاً :   - ٖ٘
    ٛ٘ٔلمعاصر : ينظر : اتجاىات الشعر العربي ا - ٗ٘
 ٘ٛٔالديواف :  – ٘٘
    ٖٙ:  ٓ٘: ـ  ٔمجمة المجمع العراقي : ج  - ٙ٘
 ٙ٘ٔالديواف :  - ٚ٘
 ٕٗٔالموف في الشعر العربي القديـ :   - ٛ٘
 ٖٕٔـ . ف :  - ٜ٘
 ٚٛٔالديواف :  – ٓٙ
   ٕٓٔسورة طو : الآية  - ٔٙ 

 ٖٕٔو  ٕٕٔصورة الموف في الشعر الأندلسي :  - ٕٙ
   ٕٚٔينظر : الرسـ والموف :  - ٖٙ
 ٗ: ع :  ٕٚالأداء بالموف في شعر سحيـ عبد بني الحسحاس : مجمة المورد : ـ :  - ٗٙ
   ٗٔينظر : الموف ودلالتو في الشعر : الشعر الأردني أنموذجاً :   - ٘ٙ
 ٜٗٔينظر : ـ . ف :  - ٙٙ
   ٕٓٚ،  ٜٕٙالقرف الثاني عشر الميلادي : ينظر : شعر العمياف الواقع ، الخياؿ والصور الفنية حتى  - ٚٙ
  

 المصادر 
 القرآف الكريـ .  – ٔ
 اتجاىات الشعر العربي المعاصر : احساف عباس ، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ، الكويت  – ٕ

     ٜٔٚٛ  . 
 عناف ، مكتبة الخانجي الاحاطة في أخبار غرناطة : لساف الديف بف الخطيب ، تحقيؽ : محمد عبد الله  – ٖ

 .  ٜٗٚٔ،  ٔالقاىرة ، ط       
 .  ٕٕٓٓ،  ٘ٔلبناف ، ط  –الاعلاـ : خير الديف الزركمي ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت   - ٗ
 .  ٕٙٓٓ،  ٗلبناف ، ط  –تاريخ الادب العربي ، عمر فروخ ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت  – ٘
 در ، وزارة التعمـ العالي والبحث العممي ، جامعة بغداد . التخطيط والالواف : كاظـ حي – ٙ
 مصر  .  –الحيواف : الجاحظ ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاروف ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي ، القاىرة  – ٚ
 .  ٖٜٜٔلبناف ،  –الدرر الكامنة في أعياف المئة الثامنة : ابف حجر العسقلاني ، دار الجيؿ ، بيروت  – ٛ
 مصر  –لائؿ الاعجاز : عبد القاىر الجرجاني ، تحقيؽ : محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي ، القاىرة د – ٜ

 .  ٜٗٛٔ،  ٘دلائؿ الالفاظ : ابراىيـ أنيس ، مكتبة الانجمو المصرية ، ط  – ٓٔ
 قيؽ :ديواف المقصد الصالح في مدح الممؾ الصالح لابف جابر الاندلسي محمد بف أحمد بف عمي ، تح – ٔٔ

 .  ٕٛٓٓ،  ٔسوريا ، ط  –د . أحمد فوزي الييب ، دار سعد الديف لمطباعة والنشر والتوزيع ، دمشؽ        
 .  ٕٓٓٓسوريا ،  –الرسـ والموف : محي الديف طالو ، دار دمشؽ ، دمشؽ  – ٕٔ
 سايكولوجية إدراؾ الموف والشكؿ : قاسـ حسيف صالح .  – ٖٔ
 ، الخياؿ والصور الفنية حتى القرف الثاني عشر الميلادي : د . نادر مصاروة ، شعر العمياف ، الواقع  – ٗٔ

 .  ٕٛٓٓ،  ٔلبناف ، ط  –مراجعة وتدقيؽ وتقديـ : د . غالب عنابسة ، دار الكتب العممية ، بيروت       
 ور عطّار ، الصحاح تاج المغة وصحاح العربية : اسماعيؿ بف حماد الجوىري ، تحقيؽ : أحمد عبد الغف – ٘ٔ
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 .  ٜٜٓٔ،  ٗلبناف ، ط  –دار العمـ لمملاييف ، بيروت       
 الصورة الشعرية عند عبد الله البردوني : وليد مشو ح ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، مكتبة الاسد ،  – ٙٔ

 .  ٜٜٙٔ،  ٔسوريا ، ط  –دمشؽ        
 .  ٜٜ٘ٔنوفؿ ، دار المعارؼ ، القاىرة ، الصورة الشعرية والرمز الموني : د . يوسؼ حسف  – ٚٔ
 الصورة الفنية في الشعر الأندلسي شعر الأعمى التطيمي أنموذجا : د . محمد ماجد مجمي الدخيؿ ،  دار  – ٛٔ

 .  ٕٙٓٓالاردف ،  –الكندي لمنشر والتوزيع ، عماف        
  –ناىؿ لمطباعة والنشر والتوزيع ، بيروت صورة الموف في الشعر الاندلسي : د . حافظ المغربي ، دار الم – ٜٔ

 .  ٜٕٓٓ،  ٔلبناف ، ط        
 طبقات النحاة والمغوييف ، الاماـ تقي الديف ابف قاضي شيبة الاسدي الشافعي ، تحقيؽ : د . محسف – ٕٓ

 .  ٖٜٚٔغياص ، مطبعة النعماف ، النجؼ الاشرؼ ،        
 .  ٕٓٔٓ،  ٔالاردف ، ط  –ر ، الأىمية لمنشر والتوزيع ، عماف فمسفة الالواف : د . أياد محمد الصق - ٕٔ
 لبناف .  –القاموس المحيط : مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز آبادي ، دار الجيؿ ، بيروت  – ٕٕ
 كتاب العيف : الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ، تحقيؽ : د . ميدي المخزومي و د . ابراىيـ السامرائي منشورات  ٖٕ
 .  ٜ٘ٛٔوزارة الثقافة والاعلاـ ، جميورية العراؽ ، دار الحرية لمطباعة ،     
 لساف العرب : ابف منظور ، دار المعارؼ ، القاىرة .  – ٕٗ
 الموف في الشعر العربي القديـ : د . زينب عب العزيز العمري ، جامعة الزقازيؽ ، الانجمو المصرية ، – ٕ٘
     ٜٜٔٛ  . 
 في الشعر الشعر الاردني أنموذجا : ظاىر محمد ىزاع الزواىرة ، دار الحامد لمنشر والتوزيع  الموف ودلالتو – ٕٙ

 .  ٕٛٓٓ،  ٔالاردف ، ط  –عماف       
 المتخيؿ الشعري أساليب التشكيؿ ودلالات الرؤية في الشعر العراقي الحديث : محمد صابر عبيد ، بغداد  – ٕٚ

 .  ٕٓٓٓاب في العراؽ ، الاتحاد العاـ لأدباء والكت       
 .  ٜٚٚٔلبناف ،  –معجـ البمداف : ياقوت الحموي ، دار صادر ، بيروت  – ٕٛ
 لبناف ،  –معجـ الحضارة الاندلسية : د . يوسؼ عيد و د . يوسؼ فرحات ، دار الفكر العربي ، بيروت  – ٜٕ

 .  ٕٓٓٓ،  ٔط       
 ا ، تحقيؽ : عبد السلاـ ىاروف ، دار الفكر العربي ، معجـ مقاييس المغة : أحمد بف فارس بف زكري – ٖٓ

 لبناف .  –بيروت       
 .  ٜٔٛٔنظرية الالواف : يحيى حمودة ،  – ٖٔ
 الاردف  –نظرية الشعر عند الجاحظ : د . مريـ محمد المجمعي ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع  ، عماف  – ٕٖ

 .   ٕٓٔٓ،   ٔط       
 صف الاندلس الرطيب : أحمد بف محمد المقري ، تحقيؽ : احساف عباس ، مطبعة نفح الطيب مف غ – ٖٖ

 .  ٜٛٙٔحكومة الكويت ،        
 نكت اليمياف في نكت العمياف : صلاح الديف خميؿ بف ايبؾ الصفدي ، تحقيؽ : مصطفى عبد القادر  – ٖٗ

 .  ٕٚٓٓ،  ٔلبناف ، ط  –عطا ، دار الكتب العممية ، بيروت       
 ،  ٔنقد الشعر : ابو الفرج قدامة بف جعفر ، تحقيؽ : كماؿ مصطفى ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، ط – ٖ٘

 ) د . ت ( .        
 الوافي بالوفيات :  صلاح الديف خميؿ بف ايبؾ الصفدي ، تحقيؽ : محمد بف ابراىيـ بف عمر ، و محمد  – ٖٙ

 .  ٜٔٙٔ،  ٕبف الحسيف بف محمد ، ط         
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 الرسائؿ والاطاريح : 

 تحقيؽ كتاب طراز الحمة وشفاء الغمة بشرح بديعية ابف جابر لعلامة أحمد بف يوسؼ الغرناطي الاندلسي ،  – ٔ
 .  ٜٔٚٔرسالة ماجستير ، حذاـ جماؿ الديف الآلوسي ،      

 ، سلاـ كاظـ الاوسي ، الزمف في شعر الرواد ) السياب ، نازؾ الملائكة ، بمند الحيدري ( رسالة ماجستير  – ٕ
 .  ٜٜٓٔكمية التربية ، جامعة بغداد ،       

 الصورة الفنية في شعر سبط ابف التعاويذي ، رسالة ماجستير  – ٖ
 الدوريات : 

 دلالات الموف في القرآف الكريـ والحديث النبوي الشريؼ : د . عياض عبد الرحمف أميف الدوري ، مجمة  – ٔ
 .  ٖٕٓٓ،  ٓ٘، مج :  ٔج :  المجمع العممي ،      

  ٛٔجماليات الموف في شعر بشار بف برد ، صالح شتيوي ، أبحاث اليرموؾ سمسمة الآداب والمغويات ، ـ :  – ٕ
  ٕٓٓٓ،  ٔع :      

 الانترنيت : 
 الاختلاؼ والائتلاؼ في جدؿ الاشكاؿ والاعراؼ .    – ٔ
 
 

" The colourful picture of Ibin JABIR ALANDULUSY , book which is entitled " the good intention " in 

encomium the king "  

This research deals with one of the most important figures who appeared in the Arabic poetry and left 

avery remarkable impriuts on Arabic poetry generally , and on Andulus poetry specifically . It is our poet 

( mohammed bin Ahmed bin Ali who is called Ibin JABIR ALANDULUSY ALHAWARY the blind . This 

 poet has an impressive role in developing Arabic poetry by supporting it with pretty poems , phrases and 

speeches indicating the dramatic value of Arabic poetry especially the " colorful picture " , which the 

research tried to imply and showed its characteristics , then the research clarified the colourful mixture of 

( Ibin JABIR ) , between the tow colours " white and Black " , which is the dominant trait on the colourful 

picture that appeared in his composure. And the attendance of this colourful utterance to show the 

meaning of these colours . The black colour for him is a good symbol on contarary to others , where as the 

black colour in Arabic Literature indicates the ugliness, sadness and bad symbol but for this poet black 

colour is tied to joy , pleasure , youth and power As well as some positive features on contarary to white 

colour which is used to refer to purity , pleasure and goodness . for him the white colour is pesrmism , old 

age and death , also it is opposing our Arabic heritage .  

Also the research tried to clarify the concept of colour , picture and the meaning of colourful picture in his 

poetry , then showed some of the poets life , works .                                      

 
               

 


