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 تأويل الاشكال الطبيعية في الخزف العراقي المعاصر                             

Lnterpretation of natural forms in contemporary lraqi ceramics 

           الكلمات المفتاحية :ـ تاويل الاشكال ـ اشكال الطبيعة 

 : لخص الم

فري الخرزف الطبيعرة  اشركال تبترأويادراسرة ا تمرت  يالعراقي المعاصرر  و رفي الخزف تأويل الاشكال الطبيعية تناول البحث الحالي 

الفصرل اوول باططرار المني ري للبحرث الرثل تمشرل بمشركلة البحرث التري تناولرت  مفصرول  ا رتاحترو  البحرث ىلرر عربعرة  دالعراقي المعاصر. وقر

 لالبحرث  والمتمشرالفصرل اوول ىلرر  ردف   العراقري المعاصرر  واحتروالثل كان له الدور في تطور فرن الخرزف التأويل تسليط الضوء ىلر فن 

التري تنطرول ىلرر عسراليو وموضروىات فرن العراقري ال الطبيعيرة  فري الخرزف الكشف ىن كيفيات تأويرل الخرزاف المعاصرر ل شرك بالتعرف ىلر

.وتضمن الفصرل الشراني اططرار الن ررل الرثل احترو  ىلرر مبحشرين وا رم الميشررات التري عسرفر ىنيرا العراقيون  التي  سد ا الخزافونالتأويل 

العراقري والخرزف العاقرة برين الفرن والطبيعرة المبحث الشاني فقرد شرمل  االتأويل والاشكال الطبيعية  عم اططار الن رل  حيث تناول المبحث اوول

ىينرات  لالبحرث  وتحلير ةالبحرث  وعدا جوىينتره  ومرنيالمعاصر. فيمرا تضرمن الفصرل الشالرث ء رراءات البحرث التري احتروت ىلرر م تمر  البحرث 

توصريات الباحرث ومقترحاتره فضرا ىرن ثكرر و اسرتنتا اته الفصرل الرابر  ىلرر نترالج البحرث و  خزفيرة. واحترو( عىمال 4البحث البالغ ىدد ا )

 الباحث المصادر وملخص البحث باللغة الانكليزية. 

Summary : 

     The current research dealt with the interpretation of the natural forms in contemporary Iraqi ceramics, 

a study that dealt with the interpretations of the forms of nature in contemporary Iraqi ceramics. The first chapter 

deals with the methodological framework of the research, which represents the problem of research, which 

focused on highlighting the art of interpretation which had a role in the development of contemporary Iraqi 

ceramic art. The first chapter contains the objective of research, The second chapter contains the theoretical 

framework which contained two topics and the most important indicators that resulted from the theoretical 

framework. The first topic dealt with the interpretation and the natural forms. I have included the relationship 

between art, nature and contemporary Iraqi ceramics.     The third chapter included the research procedures that 

included the research community and its sample, the research methodology, the research tool, and the analysis 

of the four research samples of ceramic works. The fourth chapter contains the results of the research and its 

conclusions, the researcher's recommendations and suggestions as well as the researcher's sources and 

summary of the research in English. 

 الاطار المنهجيالفصل الاول / 

 : كلة البحثمشعولاً : 

أن علاقة الفن بالأشكال الطبيعية علاقة ترابطية ، فمنذ أن وجد الإنساان عىاه هاذلأ الأره وهاو ي ااول 

استثمار و تقىيد واستىهام تىك الأشكال سواء كانت المنجزات غرضيه نفعية او فنية جمالياة ، فمييىاة الفناان ومناذ 

، وتاريخ الفن يؤكد العلاقة الثنائياة ماا باين الفان بداياته الأوله لا تستطيع تكوين صورة ليس لها ارتباط بالطبيعة 

والطبيعة من يلال الكثير من النماذج التي عثر عىيها . واستمر تقىيد الطبيعة في الفن بشكل عام واليزف بشاكل 

ياااع عباار كاال العصااور مذ اهااتم معناام الرسااامين برساام الطبيعااة بشااكىها الااواقعي ،واهااتم الياازافين  بياازف 

بشري و ال يواني بشكىها الواقعي التقىيدي ، ألا أن اليزف في نهاياة القارن التاساع عشار وبادء وم اكاة الشكل ال

القرن العشرين أيذ ي قق صياغات شكىيه جديدة، وكانت هذلأ كمر ىة تمهيدية لماا  ادب بعاد السانين الأولاه مان 
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شاارية  وال يااواني التقىيديااة ، القاارن العشاارين. مذ نجااد من هناااك ياازافين كثياارين ابتعاادوا عاان الم اكاااة لىشااكل الب

وأصب ت نتاجاتهم الإبداعية  أكثر عرضه لىتأويال مان النتاجاات الفنياة الساابقة،  ورغام أ سااس المتىقاي مان ان 

من الطبيعة واستنادلأ عىاه أراء بعاه نقااد الفان وبعاه اليازافين مان مصادر تأويال بعاه  المؤلهالأشكال  لأهذ

ورات ما زالت غير واض ة ،عن مصادر التأويال وعان سابي تايار الشاكل هذلأ المنجزات الإبداعية، الا ان التص

 اليزفي المعاصر المؤول ،عىما ان الأشكال الطبيعية وتكويناتها وقوانينها هي نفسها منذ ان تكونت .

ومن ملا نة البا ب لأشكال هذلأ الأعمال وتكويناتها واهتمامها باليزف واليامات الطبيعياة وتأمىهاا    

شكال الطبيعة وجدت أن غيااي الدراساات الت ىيىياة الوصافية فاي طارد واساتدعاء الأشاكال الطبيعياة وجمعها للأ

  0في اليزف المعاصر ، مما يعد مشكىة من مشاكل الب ب العىمي التي ت تاج اله  تنقيي وكشف

 : ع مية البحثشانياً : 

  ماان هااذلأ الأشااكال، وعىااه طبيعااة  تسااىيط الضااوء عىااه بعااه الياازافين الااذين اسااتىهموا اعمااالهم اليزفيااة .-1

 التأويل لمنجزات هؤلاء المبدعين في يىق عالم من التجربة الجمالية المستمرة في التجديد.

هذا الموضوع معرفياا وجمالياا، مان يالال أمكانياة اساتالال صاور الأشاكال الطبيعياة كمصادر تأويال  مغناء -2

 كل عام.جديد لىفنانين في مجال اليزف بشكل ياع والتشكيل بش

  دف البحث: 

 الكشف عن كيفيات تأويل اليزاف المعاصر للأشكال الطبيعية  . -1

 حدود البحث: 

ال دود الموضوعية :شمىت ال دود الموضوعية الاعمال اليزفية التي تنطوي بدراساة الأشاكال الطبيعياة مان -1

  يب الشكل او اسم المنجز الإبداعي .

 2000 – 1987ال دودالزمانية:-2

 ال دود المكانية: العراد-3

اما بالنسبة للأشكال الطبيعية فهي واسعة ،اذ أن كل شيء  ي او جامد أو مت ارك لام يتاديل الإنساان    

في صنعه أو تايرلأ هو طبيعي ، لذا أن الدراسة ابتعدت عن الشكل الإنساني وال يواني ال اي لأنهاا مان الأشاكال 

ف فااي القاارون السااابقة . تأويىهااا التااي تاام  لااذا اهااتم الب ااب ال ااالي بالأشااكال الطبيعيااة التااي تاادرك بااال واس  مبااداعيا

وت ويىها بفكار  كالتكوينات التي نتجت بفعل عوامل التعرية والعنام والمت جرات، والأمواج، والنباتات وغيرها،

 0كل فنان لتىك الاشكال الطبيعية وابداع اليزاف من الاشكال الطبيعية اله اشكال فنية متنوعة و سي تأويل

 تحديد المصطلحات

 يتمثل اصل هذا المصطىح في الىاة العربية بـ ) اول (  التأويل:

 والاول : الرجوع . واول الكلام وتأوله : دبرلأ ، وقدرلأ ، واوله وتأوله 
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قاال تأولات فاي فالان وثلاثية ال يؤلَ : اي رجع وعااد وي، واما التأويل فهو: تفعيل من اوَل يؤوَل تأويلاف 

مشااتقة ماان كىمااة    interpretationكىمااة التأوياال . وان (34، ع -اباان مننااور، ) الاجاار اذا ت ريتااه وطىبتااه

interpres   .( 234، ع -) صىيبا ، اللاتينية ، التي تعني الشيع الذي يؤدي دور المفسر او المترجم 

المتضاامنة عىااه  hermeneutikeغريقيااة فمشااتقة ماان الكىمااة الا Hermeneuticsامااا ننريااة التأوياال 

( التي ت يل اله ) الفن ( او الاستعمال التقني لاليات ووسائل لاوية وغيرها قصاد الكشاف عان   techneكىمة ) 

  ( 74، ع 1984) فرانتشيكو ،  قيقة شيء ما . 

الفني ، كم صىة  عمىية فهم لا تمالية المعنه المعبر عنه وفق سياد العملالتعريف الاجرائي: لىتأويل : 

 معادلة لقصدية الفنان ومعادل لتىك الا تمالية .

 اوشكال الطبيعية

وعرف الجرجاني الشكل :"هو الهيئة ال اصىة لىجسم بسبي م اطة  د وا اد بالمقادار كماا فاي الكارة او 

 ( 128، ع 1983)الجرجاني ،  دود كما في المضىعات من المربع والمسدس." 

الشااكل: " تنناايم عناصاار الوساايط المااادي، التااي يتضاامنها العماال، وت قيااق الارتباااط المتبااادل بينهااا " 

 لا يمكن تعريف الطبيعي ألا الرجوع مله معنه الطبيعة ، و( 340، ع -)ستولينتز ، 

الطبيعاااة: )يطىاااق لفااان ، و (599، ع 1967)مساااعود ، الطبيعاااة: "عاااالم الكائناااات ال ياااة والجامااادة". 

وعرفهااا عبااد . (14، ع 1973) صااىيبا ، الطبيعااة عىااه الننااام او القااوانين الم يطااة بنااواهر العااالم المااادي( 

الفتاح رياه:)هي كل ما يىقه الله في هاذا الكاون فالإنساان نااهرة طبيعياة وكاذلك ساىوك الن ال ودورة الأره 

 (11، ع 1973)رياه ، ع الب ر.(  ول الشمس، وشكل الشعي المرجانية والقواقع في قا

لم يتديل الإنسان في صانعه او تايارلأ. ساواء كاان  مرئاي او  ءشيلأشكال الطبيعية: هو كل ل التعريف الإجرائي

ف ، مستبعدا شكل الإنسان وال يوانات  0غير مرئي  يرى بالعين المجردة او بوسائل مساعدة او يدرس رياضيا

 الفصلٌ الثّاني  

 التأويل واوشكال الطبيعية -المبحثُ اوول

تعااد الطبيعااة العنصاار الأساااس لينسااان  فااي عمىيااات التأوياال لكونهااا المصاادر ال يااوي لااه وذلااك لكونهااا 

المناخ الذي ينشأ فيه ويتأثر بمعطياته المتعددة  ، فالطبيعة هي ا د مصادر الفنون، وان مصدر تأويال الفناان هاو 

لياه الفناان كانساان وككاائن  اي قبال انتمااءلأ لهاا كفناان مان جهاة أيارى، الطبيعة فهي  تمثل المكان الذي ينتمي م

موجود في الطبيعة مستعملاف الموضوع نقطة انطلاد الا أناه  وما ه)وعىه الرغم ان الفنان يبني العمل عىه وفق 

(  84،ع1987قااد ياياار ماان الترتيااي الطبيعااي للأشااكال والفضاااءات بهاادف ارضاااء مشاااعر الجماليااة ( )نااوبىر،

الطبيعة تأيذ دور الريادة فهي المثير الأول وهي التي تىهم مييىة الفنان الذي ينتمي مليها وينبهار بهاا وان الفناان ف

يستىهم الطبيعة وي ذوها ولا ييرج عن مطارها وان كاان هاذا لا ي اول دون مضاافات يسات دثها الفناان ب ياب لا 

ف   0يكون مقىداف لىطبيعة تماما
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ه من يالال   واساه اليمساة كادراكاه لىصايور والأ جاار أو بمكبارات عادياة يدرك الإنسان ما ي يط ب

كااالننر ملااه أنااوع ال ىزونااات، أو بتفساايرها بمعااادلات رياضااية لمعرفااة  قوانينهااا  كدراسااة  ركااة الكااون، وفااي 

نساان بعه الأ يان يسُتعان بالميكروساكوبات الالكترونياة مثال النيتروناات والالكتروناات فاي الناواة ، فيكاون الإ

 صورة ليعيد تركيبها بأسىوي جديد .

أن الطبيعة ت ولت بفضل العىم ال اديب  الاه معاادلات رياضاية وأشاكال هندساية بسايطة وأصابح الننار 

مليها ككم هندسي ياضع لقوانين الرياضة مذ أصب ت الهندسة جزءا أساسيا من العىوم المعاصرة لا يمكن م اراز 

دَّ ا اد العىاوم فقاد تاأثر وأثار  فاي تطاور الأب ااب والننرياات العىمياة والفىسافية أي تقدم بدونها.  وبما من الفان عُا

ف الآراء الفىسفية الرياضاية والهندساية  ياب تقاوم هاذلأ  ال ديثة التي  أثرت عىه تطور الن ت المعاصر ويصوصا

كال الطبيعياة الدراسات عىه من جمال الطبيعة يقوم عىه أساس رياضي وهندسي  ،ولا يمكان  التطارد ملاه الأشا

بشااكل مفصاال وذلااك لتنااوع أشااكالها، )وساان اول الاسااتعانة باابعه تقساايمات الفلاساافة وكااذلك النقاااد والمهتمااين 

والفنااانين والبااا ثين فااي تصاانيف وتقساايم الأشااكال  يااب قساامت عىااه أشااكال هندسااية مثاال الاادوائر والمثىثااات 

شااكال هندسااية فااي الطبيعااة مثاال الأصااداف والمربعااات ، وأشااكال طبيعيااة مثاال  الصاايور والجبااال والساا اي و أ

 ( وغيرها  من الأشكال المنتشرة بشكل واسع في الطبيعة. 256، ع 2001ويلايا الن ل(  )عبد ال ميد،

والأشاكال ال ارة  )وكذلك صنفت الأشكال مله ثلاثاة أصاناف رئيساة ،هاي الأشاكال الأساساية الهندساية، 

)وتنقسم الأشكال الهندساية الأولياة بوجاه عاام ملاه ثلاثاة (p186 ،Anthony،1990)،والأشكال اليىيطة بينهما(

تتناوع  هاذلأ الأشاكال   (160، ع 1999شاوقي ،  )أنماط أشكال هندسية منتنمة وشبه منتنمة وغيار منتنماة(

فاي  كىايكالمثىب والمربع والدائرة  ياب أطىاق عىيهاا باول )من  يب دقة هندستها اذ أن الأشكال المنتنمة تكون 

"وهاي أكثار العناصار تمااثلاف وتناانراف  (73، ع 2003)كىي ، كتابه الننرية التشكيىية بأنها الأشكال الأساساية(

 والتي ترتبط عناصرها الشاكىية الأساساية ماع بعضاها وفاق  (73، ع 2003كىي ،  ) ول مركز في وسطها "

والمكعااي ونجاادها فااي الطبيعااة بأشااكال علاقااات هندسااية منتنمااة وثابتااة ومتساامة بالتنااانر مثاال الهاارم والكاارة 

 البىورات و الكواكي وغيرها .

)كالمسااتطيل والمعااين والمثىااب متساااوي الساااقين ومتااوازي  وهناااك الأشااكال الهندسااية  شاابه المنتنمااة

ونجد معنمها في أشاكال البىاورات أو أناواع ال صاه  (160، ،  1974شوقي ،  )المستطيلات وشبه المن رف(

شااكىها فيااه نااوع ماان الت ريااف  وتقاباال الأشااكال الهندسااية اليىيطااة والتااي تجمااع بااين الأشااكال الميتىفااة ملا من 

المنتنمة وغير المنتنمة أما الأشكال الهندساية  الايار منتنماة  فهاي الأشاكال التاي لا تيضاع ببنائهاا ملاه قاانون 

عنام رغام من بناءهاا رياضاي هندسي م دد ، ويمكن أن تتديل في تركيبها العناصر المنتنمة وشبه المنتنمة فال

هندسي ملا من أشكالها غير منتنمة ، وكذلك ال ىزونات رغم من أساس شكىها يعود مله الأشكال الهندساية ) ياب 

يتولد الشكل ال ىزوني من نمو ا د أوتار الدائرة أو من انكماشه ،عند رسم المربعات الدايىية التي تماس أركانهاا 

،   1974شااوقي ،  )ربعااات فااي الصااار ، تااه تصاال ملااه تكوينااه ال ىزونااي(م اايط دائاارة مااا وتتاادرج هااذلأ الم

ف .  (160،  فىو كان نموها بشكل متساوي لكان شكىها منتنما
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ولو ننرنا مله البناء الشكىي للأشاكال الأساساية لوجادناها مثالياة أي بمعناه أنهاا ترجاع فاي تكوينهاا ملاه 

تعقيد ، والأشكال مهما تعاددت ملا من تكوينهاا لا ييارج عان تكاوين هاذلأ الأشاكال النزعة الفطرية اليالية من أي 

 التي ترجع في أصىها مله النقطة أو اليط المتكون من مجموعة نقاط ، والأشكال الأساسية هاي أشاكال منتنماة .

هال. فهاو يتنااول " فالفنان يعمل اله مراجعة اعماله ونقدها بتبصر وامعان. انه يتصافح ماا تام انجاازلأ بتاروي وم

انتاجه بالتأمل من جديد ويضع عىياه لمساات جديادة تنقياه مماا قاد يكاون اصااي العمال مان ان اراف عان الصاور 

 ( 406،   2003")كىي  ، السابقة

فلابد من من هناك أشكالاف أساسية بسيطة تعود مليها الأشاكال الطبيعياة ويعاود مليهاا الفناان لتبسايط الشاكل 

ان وكما ذكر من هذلأ الأشاكال هاي الادائرة والمرباع والمثىاب وأي  اذف أو مضاافة عىاه الطبيعي في بعه الأ ي

يت ول الشكل من البسااطة ملاه التعقياد او باالعكس فأصال اليزاف هذلأ الأشكال سواء من قبل الطبيعة أو من قبل 

. لاه الشاكل المثىاب هذلأ الأشكال هي الأشكال الأساسية ، فىو  اولنا تبسيط أشكال هذلأ ال صه لوجادناها اقاري ا

 (2كما في الشكل )

 

 

       

 

 

أمااا الأشااكال الناتجااة عاان الاادائرة فهااي الشااكل البيضااوي  والشااكل الاسااطواني الااذي نجاادلأ فااي جااذوع 

الأشجار وبعه الأ جار الكريمة و الأصداف الاسطوانية )وبعه الأجرام التاي يكاون شاكىها كاروي منابع  او 

فهي أشكال هندسية تعود اله الشكل الدائري ، وغيارلأ مان    (44، ع1961،)عدلي سلامه  ىزوني او عدسي(

 (  3،4الأشكال الطبيعية وكذلك في بعه  أنواع ال صه القريبة من الشكل الدائري شكل )
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                    (3)             (4)                                

 أشكال طبيعية قريبة من الشكل المربع والمستطيل والمكعي          البيضويأشكال طبيعية قريبة من الشكل الدائري و

هناااك أشااكال منتشاارة فااي الطبيعااة لا تقاال روعااة عاان الأشااكال المنتنمااة وهااي الأشااكال الهندسااية الاياار 

 منتنمة و رغم اعتمادها عىه قوانين رياضية ثابتة ، وهي الأشكال ال ىزونية  وان الشكل ال ىزوني موجاود فاي

ف مجارات  ىزونياة  الكثير  من الأشكال والنواهر الطبيعية فكثير مان الأصاداف  ىزونياة الشاكل ، )وهنااك أيضاا

كاذلك الهيكال العنماي الاذي (52،ع2000عىه شاكل  ىازون ()عطاا الله ، 0 يب تتجمع نجومها بفعل الجاذبية

يجااد  ىاول هندساية فاي الضااط والشاد ملا يعد  من البقايا الصىبة من الكائنات ال ية  فهو رغم بناءلأ الذي وجد لإ

 انه من الأشكال الهندسية غير المنتنمة والرائعة الجمال.

ومن الأشكال الأيرى الهندساية الايار متناانرة هاي يلاياا الن ال فهاي شاكل رياضاي متكارر وملاصاق 

 مفتو ة. وهو عىه شكل منشور رياضي نهاياته 

ف باه يالال العصاور جميعهاا ،  وقاد عبَّار فىقد كانت  قيقة وجود بناء رياضاي ياننم الطب يعاة أماراف مساىَّما

عنه جيمس جينز أن مهندس هذا الكون العنيم قد بدأ ينهار عىاه أناه عاالم رياضاي ، أماا غااليىيو  فهاو يارى أن 

ف عىيناا أن نفهام كىماة  المبادئ الرياضاية هاي الأبجدياة التاي كتاي بهاا الله هاذا العاالما وبادونها ساوف يكاون صاعبا

ة مان كتااي الطبيعاة  ) فاان كال شاي طبيعااي ي تاوي عىاه عناصار مترابطاة بطريقاة ياصاة ماا فىىصاايرة وا اد

البىوريااة أو النبتااة وغياارهم ماان الأشااكال الطبيعيااة يمكاان دراسااتها رياضاايا ، فالرياضاايات عمىيااة عقىيااة معروفااة 

جاارد برمااوز  سااية هندسااية بالتجريااد ، فاايمكن اسااتبدال النساابة الفيزيائيااة بنساابة ذهنيااة ، بااأي نمااوذج رياضااي م

،  1976)النيهاوم ، تيطيطية ، فالتاريخ ينهر أن الرياضيات كانات ميادانا ليباداع ي ىاق فياه ال ادس واليياال (

 (39ع

ألا أن الهندسة  ته وقت قريي لم تكن  تستطيع التعامل مباشرة مع نمااذج طبيعياة كالجباال أو الأشاجار 

الطبيعة ما يشعرنا بأنه يرتكز عىه تفاصيل دقيقة، وهذا ما قااد بوناوا  والايوم  وغيرها ، ومع ذلك فثمة في عمل

ف عاان الهندسااة الإقىيديااة  وهااي الهندسااة  1975ماناادلبور عااام  ف جااذريا ملااه وضااع هندسااة جدياادة تيتىااف ايتلافااا

تاي ،   ياب  اول العىام ال اديب  الأشاكال الطبيعياة  ال Fractals Geometryالكسيرية * أو الهندسة الفركتىية  

اعتبرت في السابق بأنها أشكال فوضوية كأشكال الايوم والجباال وشابكات الأنهاار و تاه الأشاجار ملاه الهندساة 
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ف في دراسة شكل الايوم والسوا ل والجبال وتوزع المجارات فاي  الكسيرية     " وتىعي هذلأ الننرية دوراف أساسيا

دة في السوائل."  م والفوضه في العىم ال ديب ( )اليوري ، النناالفضاء والدوامات المبدِّ

ونجد المناهر المنتنمة في أشكال الطبيعة ال ية كافة، فالكائنات ال ية تشتمل عىه الكثير من البناه      

الهندسااية غياار الناااهرة و التااي يمكاان التعاارف عىيهااا بدراسااتها عاان قااري وبااتمعن، اذ أن أوراد بعااه النباتااات 

ف بأزواج يسار ـ يمين وأمام ـ وراء. وكذلك أغصان بعه الأشاجار تتوزع بانتنام عىه الساد، ب يب تتت اله غالبا

( "وقاد درس ليونااردو دافنشاي التركياي ال ىزوناي لالأوراد اليضار عىاه امتاداد 5يمن _يساار كماا فاي شاكل )

،  1986) رايسار ،الساد ، وقد كان دافنشي واعيا جدا للأشكال المكررة ، كما تنهر ذلك دراسته ل ركاه المااء"

  (66ع

                                          

 

 

 

 

 (5شكل )                

من أفضاال الأمثىااة عىااه الهندسااة الطبيعيااة نجاادها فااي الكائنااات الب ريااة ، وياصااة بقايااا الكائنااات ال يااة 

الب رية كالأصداف ،وهي الالاف الذي ياطي الريويات وي ميهاا ،فاان كال الأشاكال الطبيعياة الهندساية تتصاف 

مان البىاورات ذات أشاكال غيار بالجمال سواء كانت ذات أشكال هندسية منتنمة أو غيار منتنماة )وهنااك أناواع 

) مجموعاة مان الاسااتذة منتنمة تتكون من قطع مسننة وممزقة أو هيكىية مثل بعه معادن المايكاا والبابرايات (

في غاية الجمال  وكذلك البىاورات التاي يطىاق عىيهاا اسام  زهارة الصا راء  ، فعناد الننار  (129، ع 1989،

                        لتىك الأشكال تبدو أنها أعمال فنية. 

فالبىورات ياضاعة لىهندساة الكسايرية وكاذلك العناام فمان الممكان مصاادفة أشابالأ الفاركتلات بكثارة فاي 

ف  الايااوم ،  الطبيعااة، تنهاار كائنااات كهااذلأ بنيااة معقاادة عىااه امتااداد تكبياار منتااه، هااذلأ الفااركتلات التااي تتولااد طبيعيااا

ياة  لاديها  ادود دنياا وعىياا، ولكنهاا تتمياز عان بعضاها بمقااييس الجبال ، شبكات الأنهار و أننماة الأوعياة الدمو

تكبير ميتىفة، عىه الرغم من وجاود الفاركتلات  ولناا بكثارة، فانهاا لام تادرس بشاكل معماق  تاه بادايات القارن 

 العشرين، أما التعريفات العمومية لها فجاءت متأيرة قىيلاف 

يئاات والأشاكال ومنهاا ماا تكاون مادمرة كاالزلازل وت ادب الكثيار مان الناواهر الطبيعياة التاي تكاون اله

والبراكين والعواصف والأعاصير ملا منها في الوقت نفسه مىفتة لىننار وتعاد منباه ومصادر مان مصاادر الإباداع 

عنااد الفنااانين منااذ القاادم ، سااواء من ر هااا الفنااان بشااكل مباشاار فااي الواقااع أو غياار مباشاار عاان طريااق التىفاااز أو 

يق الكتي والمصورات ،فابرز ما يىفت الننر من تجىياات الطاقاة هاي الباراكين التاي تكاون الانترنيت أو عن طر
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عىه شكل )منفذ أو ميرج عىه سطح الأره ،عىه اليابسة أو ت ت الماء ،وعندما يثور يقذف كميات من الاااز 

 مم بركانية وتسمه  ( Bourke  ،- ،p.1997 )والبيار الساينين وصير منصهر وشنايا من المواد الصىبة (

ومنها )الكتل البركانية المازلية التي  تنجم عن الصيور المنصهرة التي  تتفتت بعد انطلاقهاا ، ويالال مسايرتها 

الهوائية  ي دب انطواء في طرفيها  المستطيلان فيعطيان الكتىة شكىها ألمعيني الممياز ، أماا ال مام الجبىياة يكاون 

مجموعاة مان  )سريع لى مم السائىة فتتكاون فيهاا ثنياات جميىاة المننار(سط ها أمىس ومتجعد الناجم عن السيل ال

وكااذلك البركااان الااذي يكااون عىااه شااكل جباال أي ميااروط  متصااىي ماان الرماااد و (129، ع 1989الاساااتذة ،

 .                                         ال مم البركانية مع منيفه في القمة يمثل فوهة البركان 

 ميتىفاااة أيضاااا عنصااار طبيعاااي يعثااار عىياااه فاااي التكويناااات البركانياااة  وعىاااه أشاااكال أماااا الاااذهي فهاااو

ف كنااهرة الشافق القطباي والأماواج وغيرهاا ف معيناا وأيضاا  ومتنوعةوهناك ناواهر  تعطاي الكارة الأرضاية رونقاا

                                                                                                                                                                                                                 موؤلة .                م فز لىفنان عىه منتاج أو مبداع أعمال فنية  تكون

 العلاقة بين الفن والطبيعة :  -المبحث الثاني

ف لماا يارالأ فاي      أن العلاقة بين الإنسان والطبيعة علاقة ترابطية ،فمنذ بدأ اليىيقة وقف الإنساان مندهشاا

هذا الكون الواساع مان أشاكال طبيعياة ونواهرهاا، )وكاان مفهوماه الأول أنهاا عادواف لاه فالأمطاار و ار الصايف 

ف وانهيار الجبال وانفجاار الباراكين والهازات وبرد الشتاء القارع والثى  بالإضافة مله الرياح الشديدة والعواص

ملا انه  اول الِإفادة منها فاي    (9، ع 1965)فينكس ،الأرضية والزلازل ،كل هذلأ الأشياء كانت تهدد  ياته (

 ياته اليومية واستالالها فأستثمر الجىود والفراء لىملابس ويامات المناجم والاابات في بنااء مساكن لاه ،)و كاان 

ال جر ذات ال افات المسننة ويستيدمها فاي التقطياع وبعاد فتارة مان الازمن اساتطاع أن يصانع أدواتاه  يىتقط قطع

بعااادما عااارف  وجاااري فائااادتها بالاساااتيدام م ااااولاف   (17، ع 1974)اساااماعيل ،عىاااه غااارار تىاااك الأ جار(

مىنااا أدواتااه التااي اسااتىهامها باعتبارهااا معطيااات  سااية أثااارت عناادلأ  ااي التطىااع لصااالح العااي  والبقاااء، فىااو تأ

استيدمها كالمنجل الذي اتيذلأ كأداة قاطعة نجدلأ مشابه لعنم الفك لى يوانات ،  ااول تقىادها ولام  يكان تنفياذلأ لهاا 

  عىه أساس فكرة في ذهنه .

كذلك  اول الإنسان البدائي  م اكاة الطبيعة من اجل السيطرة عىيها لاره  سا ري ، فكاان يقىاد شاكل 

فكانات "صوات كصوتها من اجل استدراجها مله مسافة اقري مليه  ته تقع فريسة بيديه  ، ال يوانات أو يصدر أ

)   (17،ع 1974")اساماعيل ،أوله يطوات مدراكه لىطبيعة هي اكتشافه لىنواهر والأشياء المتماثىة والمتشابه

بيعياة ملاه ناواهر مان وكان الإنسان البادائي يقايم علاقاات غيبياة سا رية  باين الأشاياء ، وعادم رد الناواهر الط

، فهنااك علاقاة  (339،ع 1976)راجاح ،العالم الطبيعي نفسه فهي من نس  يياله  وأوهامه متاأثرا بمعتقداتاه (

بالفضاااء والفىااك )كالشاامس  قمااا يتعىااوثيقااة  بااين معتقداتااه الدينيااة  واسااتىهامه للأشااكال الطبيعيااة ويصوصااا 

فااان   (119،ع،  -،  )صااىيبا ،ينشااأ عاان القااوى الطبيعيااة (والكواكااي وغيرهااا فالاادين عنااد الإنسااان الأول كااان 

 عقيدة الإنسان البدائي مزاء هذا الكون الم يط به لها دورا رئيس في رؤيته لىطبيعة .
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وربما كانت الأشكال التاي تعاود لىعصار ال جاري ال اديب وفاي جمياع بىادان العاالم تقريباا مان أشاكال " 

وائر تمثل الناواهر الطبيعياة التاي تشاكل فقارات فاي عباادة الطبيعاة  ىزونية ويطوط من نية ودوائر وأنصاف د

                                                                             .   (109، ع 1993")مالنز ، والتي تنهر عىه شكل أقراع شمسية م فورة عىه الصيور

ه الطرح الفني  ألا أن قدرة و ساسية المنجزات الفنياة فاي أن الإنسان البدائي  لم يكن واعيا بما يعني     

رساومات الكهااوف فااي العصاار ال جااري القااديم فااي أثااارة المشااعر لا تقاال عاان قاادرة الإثااارة فااي  أي عماال فنااي  

وهاذا لا يعناي التطاابق الفكاري ماا باين المنجازين الفنياين ماا قبال التااريخ وماا بعادلأ ، ياب ان فاي . لعصر لا ق

ابة انتقل الفن انتقاله هائىاة فبعاد  ن كاان يمثال وسايىة سا رية متعىقاة بالسايطرة عىاه الواقاع ومتعىقاة اكتشاف الكت

الرو ي ،  أما ألان ايذ يمثل جواني جمالية من اجل ان تعره في صاالات  والعباديبالاره النفعي الونيفي 

 العره أو في الهواء الطىق.

تىفااة  كاهتمااام قاادماء المصاارين  يااب اسااتيدموا الهندسااة اهااتم الإنسااان بعىاام الفىااك فااي ال ضااارات المي 

الفىكية في بناء المعابد والأهرامات وكذلك  ضارة بابل واشوار كانات غنياة بمعىوماتهاا الفىكياة مذ عباد الكواكاي 

السبعة وكانوا يقصدون بها الشمس والقمر وعطارد والزهرة والمريخ والمشتري  وز ل مما يدل عىه معارفتهم 

النهاارين عنام الأشااكال الطبيعيااة فجعاال لكاال شااكل وناااهرة الااه  نمااا باايفالإنسااان فااي  ضااارة  .اقعهااا  بهاا وبمو

ياع به  فمثلا  )اله السماء ان _أدوم _ادم وكان من أهام المعباودات الساومرية  والاه الأره ان _ليال ، والاه 

أشاكور _ادد والاه الناار الإلاه  الماء انكي _ يا وهو اله الأره وسايد المياالأ ، وكاذلك الاه الصاواعق والعواصاف

()النواوي القمر سن _نانا، واله الشمس شم _ اوتاو _بباار وهاو الاه الشامس جبل، واله الأنهار اله نهرو،  واله

                                     وغيرها من اسماء الاله التي لها علاقة بالأشكال الطبيعية .   (29- 28،ع 2000،

ذاك استىهام هذلأ الأشكال الطبيعية  التي عنمها فجسدها عىاه شاكل من وتاات مجسامة و اول الإنسان  ن

اله شمس في معبد سيار وهو يجىاس عىاه عرشاه وفاود رأساه شاعارات ثلاثاة لىقمار والشامس وكوكاي )تصور 

 ()وفي دايىها ارباع شاعارات لىقمار بتموجاتهاالزهرة وأمامه شعار قرع الشمس ، وتنهر ميالأ الب ر السماوية 

brownsville /net   ،Barril  ) ومازالاات هناااك جماعااات فااي بقاااع نائيااة ماان العااالم تعناام القااوى الطبيعيااة

وتعبدها وتىتمس العون منها فتياطي الأره مان اجال اليصاوبة والسا اي مان اجال هطاول الأمطاار والأنهاار 

 لمنع الفيضانات ومرواء الأراضي مله أيرلأ من الموجودات الطبيعية .

وجاادير بالااذكر أن نشااير ملااه اهتمااام الصااينيين قااديما فااي رصااد النااواهر السااماوية فكااانوا يجاادون فيهااا 

وتفساايرات دينيااة وكتبااوا تقااارير مفصااىه عاان تىااك النااواهر كيسااوف القماار وكسااوف الشاامس وكااذلك  مشااارات

 3عىيهاا فاي القبار المذنبات والنيازك والشهي وغيرها من الأشكال وقد عثر عىه رسوم تيطيطية لمذنبات عثار 

رسم رأس هاذلأ الماذنبات عىاه شاكل دائارة أو نقطاة تتواجاد فاي )فقط  Mawangduiفي  Hanالعائد مله سلالة 

    (19-2،ع 2001()لين كيو ،مركز الدائرة، أما الذيل فقط رسم عىه هيئة يط مائل

الإنسااان للأشااكال الطبيعيااة تأوياال قااد عثاار عىااه  كثياار ماان الأعمااال  ماان العصااور القديمااة  تؤكااد و   

والااذي يضاام أشااكالا لولبيااة )الألمانيااة    Nebraالفضااائية مثاال  القاارع البروناازي  الااذي عثاار عىيااه فااي مدينااة  

عمىت من الذهي  تمثل القمر بدراف وهلالاف والقرع مىيء باالنجوم التاي تجماع بعضاها بشاكل مكثاف وهاذا يادعو 
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ه وجود   أثار لنهاايتين دائارتين عناد  ادود القارع ترمازان ملاه شارود مله أنها نيبة نجوم الثريا ،بالإضافة مل

 (  21-9،ع 2003)برتولي ،وغروي الشمس وهناك قوسا رفيعا يمثل رمزيا دري الىبانة(

بالإضافة اله  ان  ضارة المايا كانات مان باين ال ضاارات المبكارة التاي اهتمات بتجسايد الفىاك والكاون 

بعاد المايلاد ، الاذي  يتوساطه  702ح ال جري  المن وت من  جار الكىاس فاي ونرى ذلك متجسداف من يلال الىو

رجاال كبياار  الساان وبياادلأ عصااا رمااز الأشااعة الكونيااة ،والثعااابين و يعتقااد ألان أن رؤوس الثعااابين تمثاال طريااق 

الشمس والكواكي في السماء وستيدم الثعبان كرمز ل الة التاير التي ت دب عند شارود وغاروي الشامس مثىماا 

 اير الثعبان جىدلأ ي

وقد ازداد اهتمام الإنسان في عىم الفىك يلال فترة ازدهار الدولة الإسلامية ، وذلك لارتباط الفىك بالادين 

من  يب العبادات ومواقيت الصلاة وقد  ب  الله سب انه وتعاله في القاران الكاريم باالننر ملاه الساماء والتفكيار 

د وضعوا الكثير من الأسس والقواعد الفىكياة وأنهام قاد برهناوا أهام فكارة وان  عىماء المسىمين ق)في  يات عديدة 

                                                (29،ع2000()النووي ، يستند عىيها العىم ال ديب وهي دوران الأره والكواكي  ول الشمس

فقاد اساتىهم   (125،ع 2005()عىي ،ان الطبيعة مصدرا لنشاوء الفناون التاي تنوعات عبار العصاور) 

) فأنهاا تيتىاف فاي الاقىايم الوا اد والمنطقاة الوا ادة الفنان المسىم من الطبيعة من شجيراتها وأوراقهاا وأزهارهاا 

اذ  ورها لتعطي ال ركاة (160، ع 1999بايتلاف طبيعة الاره من  يب الشروط المادية لى ياة () مود ، 

ك العين تىك ال ركة من يالال اليطاوط المتدايىاة التاي تمثال الديموماة الدايىية في تدايل الأشكال الهندسية فتدر

فااالفن الإساالامي اساتىهم ماان الصاا راء الشااعور بااالا م اادود، باللانهااائي )والاساتمرارية فااي  ركاتهااا اللانهائيااة. 

   ( 266،  1986()اسماعيل ، وذلك من يلال ناهرة التكرار في الفن والشعر وكذلك الو دة في العمل الفني

أن الكشانيات الم فونة في قصر ال مراء في غرناطة تبدو أشكالها كماا لاو كانات مساتىهمة )وقد لو ن 

وان هذلأ الزيارف زينت جادران وساقوف  المسااجد الإسالامية  (34-7، ع 1965()يوسف ، من تكوين البىور

كانات تمثال جازءاف لا يتجازأ مان  المُزَيرَفة بشكل جميال، فىاو تأمىناا شاكل البىاورة الطبيعياة والزيرفاة الإسالامية

واضااع أسااس واضاا ة المعااالم فااي الياازف  فالنتيينوس كااارالامبوسالطبيعااة  يااب  ولهااا الفنااان الااه ت فااة فنيااة)

العراقي المعاصر، رجل يوناني درس ماضي امته واعجي فيه وقد طور نفسه من يلال ممارسته الشيصية مع 

عائىة تمارس اليزف، فقد كان ابولأ يزافا، والامر الرائع ان اعمال فالنتينوس لم تفقد ملامح شيصيته فأصاب ت 

هاذا  ان لوجادن   (30،ع1986( )الزبيدي ،والزيرفة عىيها بالإيقاع والتوزيعاعماله تمتاز بالتناسي والتوازن 

ان البنه التي اتياذتها الأنسااد المنتنماة فاي الطبيعاة  الثى  مذال ال تنانر بىورة ع   التنانر السداسي هو في واق

 رنا أيضاا بالأنساادمن البىورات ،) فان البىورات في الطبيعة لها وجاولأ مساط ة،  منتنماة متناانرة ، وهاذا ياذك

)الشاوك ، كاتاي الفنية العربية المسط ة والمنتنماة والمتناانرة ، من ذرات البىاورة مرتباة فاي الاتجاهاات كافاة (

    (148وبا ب عراقي ،ع
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 (7الشكل )   (6الشكل )                      

ورقة الزنبق المائية عواره ودعائم طولياة  ان الطبيعة مهندسا  يب  وفرت ل)يقول جوزيف باكستون  

،هناااك فاارع ماان فااروع الهندسااة    (234،  1983()اسااعد ، ومستعرضااة اسااتىهمت  منهااا مبنااه كرسااتال بلاس

يسمه البيونيك ي اول فيه المهندسون تقىيد الطبيعة، وكان من أول من أستعمل و نشر هذلأ الىفنة الأمريكي جااك 

و تقنيااة لتصااير بيونيااك و ذلااك لىدلالااة عىااه أنااه يمكاان الإفااادة ماان  biologyيااا وهااي دماا  لعبااارة بيولوج)سااتيل 

 وتأويال فالطبيعاة هاي مصادر اساتىهام( الموساوعة ، ويبكاديا البونياك)الطبيعة و تصاميمها في المجالات التقنية( 

رى البا اب يالمعماري منذ أقدم العصور سواء بالتكوين العام أو تديل في تكوين الأجزاء الكبيرة أو الصايرة ،و

 ( 7من الصدفة الماذنية رقم )تأويىها واستىهما  (  قد تم6شكل رقم ) المىوية لمأذنةان الشكل اليارجي 

ماع الصادفة ،ملا أن هناااك  لمأذناةاعىاه الارغم مان افتاراه عادم  صاول المطابقاة التاي نفترضاها لهاذلأ 

وكذلك فقطعة ال جر الجيري المشاكىة عىاه هيئاة قوقعاة  علاقة تشابهية ما بين الشكىين من  يب اليط الكفافي  .

تمثاال الآلهااة افرودياات و افتهااا الأماميااة المزيرفااة ب ىيااة البيضااة والسااهم ماان القاارن الثالااب ماان اهناساايا )التااي 

ف من التشابه مماا ،و  (1407، ع 1976()عكاشة ،  اولنا مقارنتها مع شكل الصدفة الطبيعية لوجدنا هناك نوعا

                                                                          ي يىنا مله معادة مصدر استىهامها مله  مت جر لقوقعة طبيعية اي الطبعة المت جرة لىصدفة .  

هااذلأ العلاقااة التشااابهية لوجاادنا أيضااا )السااىم الهندسااي فااي كااوين هاااوس فااي ولااو اتيااذنا بااالمعنه الاادقيق 

سنجد أن هذا السىم قاد اساتىهم مان    (57، ع-)رايسر، (1635غرين  في انكىترا لىمعماري انياو جونز  والي 

             مت جر ال ىزون وليس ال ىزون نفسه   .

هاام  الياازافينويصوصااا ان هناااك الكثياار ماان  لياازفالا يمكننااا تجاهاال العلاقااة الوثيقااة بااين العمااارة و

امثاال  سان فهنااك الكثير) مان الطبيعاةالمؤولاة والتصااميم المعمارياة  اليازف مهندسين معماريين زاوجاوا باين 

سامي وعبد القادر الرسام وال ااج ساىيم عىاي واكارم القيمقجاي وناصار عاوني وز صاالح زكاي وعاصام  اافن 

تصاوير الطبيعاة والمشااهد اليومياة بأساىوي تقىيادي او طبيعاي لايس لاه وضاوح او ،كانت مواضيعهم تعتمد عىه 

 (52، ع 1985()الربيعي ، سمة صياغة

أماا بالنسابة ملاه ال ىاي فقااد اساتىهمت معنمهاا ومناذ أقادم العصااور مان الأشاكال الطبيعياة مثال الأ جااار 

يكتشافها الا البا اب بعىماه وفناه وتجارباه الكريمة  ، "فىلأ جار الكريمة يصائع كامنة من تها لها الطبيعة ولا 

فاسااتىهمت واسااتثمرت فااي صااناعة ال ىااي كااالبىور الصاايرية والياااقوت والزماارد    (6، ع 1964)زكااي ، "
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وغيرها في متعددة الأناواع والأشاكال،وكذلك  العناام أو أسانان ال يواناات وكاذلك الأصاداف  ) ولقاد عثار عىاه 

مثال الم اارات الزيتونياة وأناواع أيارى  Rio Grande Deltaجراناد   مجموعة من ال ىي تعود مله  دلتاا رياو

                                (      Anthony 1990 186() يب ثقبت من اجل تعىيقها

 الميشرات التي عسفر ىنيا اططار الن رل

.التأويل الفني هو استدعاء ما أدركه المرء ب واسه اليمس أو بمكبارات عادياة أو بتفسايرلأ بمعاادلات رياضاية 1

 تركيبها عىه ن و فني . لإعادةأو يستعان بالميكروسكوبات 

ف ومصادر مهام2 ف وجمالياا  .أن الأشكال الطبيعية مبنية من يلال علاقات وقوانين رياضية يمكن تأويىها تأويلاف فنيا

 في أعمالهم الإبداعية.

.هناك أشكالاف في الطبيعة  تتكون نتيجة فعل عوامل التعرياة عىاه الصايور والأ جاار فتكاون أشاكالا متدايىاة 3

 0او أشكالا ذات كتل منفصىة او ذات كتل متصىة 

 .ان الجىيد من النواهر الطبيعية الذي يكون أشكالا نتيجة تكاثف بيار الميالأ.4

الطبيعاااة لا يمكااان معرفتهاااا الا مااان يااالال معاااادلات رياضاااية او فاااي بعاااه الأ ياااان .هنااااك أشاااكالا فاااي 5

بالميكروسكوبات مثل الذرة ، فالذرة هي اصار جزء كيميائي يمكان ان ياديل فاي أي تفاعال ، وأنهاا تتكاون مان 

 نواة مركزية موجبة الش نة يدور  ولها في مدارات م ددة ملكترون او أكثر سالي الش نة .

ف .ان الأش6 كال الطبيعية تعود في أصىها اله الأشكال الأساسية المثىب والمربع والدائرة وان لم يكن ذلاك واضا ا

 في التكوين ،

.التييل هاو يىاق الأفكاار و الصاور فاي غيااي الوقاائع ال ساية المباشارة ولكان هاذا اليىاق غالباا ماا يارتبط أو 7

ت جديادة .وهاو عمىياة است ضاار الأشاكال الذهنياة ي توي عىه أجزاء مان اليبارات ال ساية  الساابقة فاي تركيباا

للأشكال الطبيعية التي ر ها الفنان أو سمع عنها ويرتي هذلأ الصورة فاي أشاكال جديادة لينفاذها فاي منجازلأ الفناي 

 فيصوغه في شكل جديد مبتكر.

هم الاه .لجا عدد من اليازافين العاراقيين الاه التشاييع والتجرياد فاي العمال اليزفاي فضالاف عان لجاوء بعضا8

 الطبيعية.من الرمزية واستعارات الاشكال 

 لفصل الثالث / اجراءات البحثا

 م تم  البحث -1

شمل مجتمع الب ب الاعمال اليزفية الفنية المعاصرة لمجموعة من اليزافين العاراقيين الاذ يان كاان لهام 

(  2000 – 1987الم صاورة ) الدور الفاعل في اغناء ال ركة التشكيىية المعاصارة بالأعماال اليزفياة  لىفتارة 

واطىع البا ب عىه ما منشور ومتوفر من مصورات للأعمال اليزفية الياصة في العراد فضالا عان الانترنيات 

( 50والتي لها مقاربة  شكىية او اسمية اله الأشكال الطبيعية ومن يلال ذلك تم  صر المجتمع الذي بىا  عاددلأ )

ف، لما لها من مواصفات تيد  م هدف الب بعملاف يزفيا
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 ىينة البحث:-2

أعتمااد البا ااب الطريقااة القصاادية فااي ايتيااار عينااة الب ااب ،لمااا لهااا ماان صااىه فااي ت قيااق هاادف الب ااب 

 ( اعمال فنية يزفية ،تفاوتت نسبة الاعمال الميتارة نسبةف اله تفاوت العطاء الفني لىيزافين ،4،والبال  عددها )

 اداة البحث:-3

الملا ناة بالمشااهدة للأعماال اليزفياة ) الانترنيات ( والمطبوعاات، بالإضاافة الاه استيدم البا اب أداة 

 التصوير المباشر للأشكال الطبيعية  واعتمادا عىه مؤشرات الإطار الننري.

 منيج البحث: -4

اعتماد البا اب المانه  الوصافي الت ىيىاي فاي عمىياة ت ىيال اعماال اليازافين العاراقيين المنتيباة كعيناات 

 مباشر بمقارنتها مع شكل طبيعي  او عدة أشكال طبيعيةوبشكل 

                               -تحليل العينات: -5

 

 

 

 

 

 

 (1العينة رقم )

 ما ر السامرالي الفنان : 

                          اسم العمل : الصمت

 1891سنة الانتاج :  

 سم45× سم    44القياس :

 :العراق    العالديه

 التحليل :

عمل  يزفي  يتكاون  مان كتىاة  مساط ة  وصاىدة ، تأياذ  نساق الشاكل الجاداري ، ينهار فاي  وساطها  تكاوين  

طبيعي  لـ)سمكة( نفذت  بطريقة  الن ت  الفياري، و يتمركاز  فاي  منطقاة  اليياشايم  كلالياي  و قفال   ديادي، وينهار  

جاء  متنانراف ماع  السامكة العىياا ،  والمعالجاة  القصادية نفساها  في  أسفل  هذلأ  السمكة هيكل عنمي لـ )سمكة( مت جرة 

في  أسفل العمال . أماا  لىفنان  تنهر  كلاليي  وقفل   ديدي  في  منطقة  اليياشيم ، مرتبطة  بسلاسل  طينية  مستقرة  

 في  أعىه  يمين  العمل   فتنهر  كتابات  مقروءة  نفذت بطريقة  ال ز والدلك. 

كل التي تنجاز الياط الياارجي  مهمىاة  الصاياغة ، مماا يشاكل  ملاااء لىهندساية الصاارمة  و بدايات  الش

ت يد دور اليازاف فاي الصاياغة ال افاات اليشانة   ان ناءاتعفوية في ال ركة نابعة لما تقتر ه المادة اليام  من 
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ف  ماع  المىماس    انسجاماوالمهمىة  عىه  صعيد  ال رفة  تتوافق  و تقترح  اليشان  لىعمال  ككال ، وماؤدالأ شاكىيا

           قصدية  الفنان  في  الإي اء  بـ) الت جر والقدم (.

 باضااءاتالفنان  عىه  لون  اليامة  الأصىي  )الطين( المعال   بـ ) أوكسيد  ال ديد( الذي  كاان   اعتمد

ف أجاازاء   انسااجاماواضاا ة  فااي منطقااة )رأس الساامكة( وأجاازاء أياارى، بمااا ييىااق  العماال جميعهااا،  هااذلأ  واضاا ا

الإضاااءات تتوافااق مااع  الىمعااان الناااهر لمعاادن الأقفااال وال ىقااات الموجااودة  فااي رأس الساامكتين، وبمااا  يشااكل 

ف مع العتمة  الناهرة في منطقاة الهيكال  العنماي لىسامكة  السافىه، وأسافل  رأس السامكة  العىياا،  تضاداف  واض ا

يماين  العمال، التاي  بمجمىهاا )العتماة( كانات بفعال لاون )أوكسايد  ومع ما ينهر من  كتابات غامقاة  فاي  أعىاه 

 ال ديد( .

من  تأثر  اليزاف  ببيئته  دفعه  اله  مستالال مفرداتها في  نقل  تشفيراتها  عان  طرياق مياطباة )أديام  

ف  لمفهاوم ) الصامت ( عنا ف  اله مفردة  السمكة التي  ونفها  اليزاف  رمزيا د الإنساان الأره( المت جر، مضافا

و كباات  ريتااه، وذلااك ماان ياالال مقفااال  الفاام   تااه المااوت  ب يااب عاازز ذلااك الىااون  الأيضاار  للأوكساايد الااذي  

 يو ي  بالتعفن والت ىل .

توافق  الأسىوي الواقعي  في  صياغة  السمكة  وال جر  مع  الأسىوي  المفاهيمي  فاي مفاردة  الرماوز  

 و الأسىوي.الكتابية،  أفضه  مله  تنوع  اليامة  

 

 

 

 

 (                                                                                                               2لعينة رقم )ا

 الفنان : سعد شاكر                        

 اسم العمل : تكوين

 1881سنة الانتاج : 

 سم 44× سم    94القياس :

 : العراق العالديه

 التحليل :

( ذو شكل مساتطيل  ثبات  عىاه   Boxيتكون العمل  من  مطار يزفي  نفذ بطريقة  الأشرطة الماىقة )  

ف ، يتادله  مان ال افاة الدايىياة  العىياا  ليطاار  تكويناات   Boxقاعدة  يزفية  صىدة  نفذت  بطريقة  الـ )  ( أيضا

 يزفية  صىدة  تشير  اله  شكل ) أصابع ( . 

يعتىااي  هااذا  الإطااار بصااورة  مركزيااة  تكااوين  دائااري  مكااون  ماان  مجموعااة  ماان القضاابان المعدنيااة 

ية  تشاير  الاه  زمروالتي ييترقها قضبان  طولية ومستعرضة  تنتهي  بتكوينات يزفية ذات  أشكال  كروية  وك

 ما  يشبه ) لرأس  البشري ( .
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يرية  في )الشكل ، الىاون( يبتعاد عان الم اكااة  الواقعياة، هذا  العمل  بتركيبه  اليامي  وصياغته  الت و

فااي  بناااء  تكااوين  لااه  صااىة  بااالمرجع  وهويتااه ) منسااان(، وجماليااة هااذا  العماال  تكماان  فااي  الابتكااارويسااتيدم 

ن  الإبتكار  القاائم  عىاه  الفاراا  الفاعال  فاي الكتىاة، مذ يتادايل الفاراا لإنجااز هيكال العمال وهيئاتُاه،  بمعناه  أ

الفراا  يفعّل  الإنشاء في هذا  العمل، ولا يمكن ت ديد الفراا  عىه أنه دايىاي نافاذ أو ياارجي م ااطي، بال هاو 

 مزدوج بنوعين ويشمل تكوين العمل الكامل. 

في هذا العمل المفتوح في كتىته، فأن اليطوط الدايىياة  فاي المنطقاة العىياا )الارأس( متعاددة  و مت ركاة 

لقطاع  المعدنياة . من الياط الم ادد لىشاكل الادائري يبادأ بالت اام  قطعتاي  المعادن  مان  الأسافل  بعادد ا الاتجاهات

ف  ته  نقطة  الوساط  العىاوي ، ليساتمر    التقائهعند  نقطة   بالإطار اليزفي )البدن(، و يستمر في الإمتداد مىت ما

ملتقائاه  بالإطاار  اليزفاي مارة أيارى  )مان  بعد  ذلك  مفرداف وصولاف الاه مكماال  الشاكل  الادائري  عناد  نقطاة  

 الجهة اليسرى( . 

يقتطع  هذا  الشكل  الدائري  قطع  معدنياة عادة مستعرضاة ، و عمودياة ، فالمستعرضاة  الثلاثاة  تقسام  

الدائرة اله أربعة   قول، أما  العمودية  فقد جاءت  لت ديد  تفصيلات الشكل بما  يؤشر  الاه ) العياون و الأناف 

شعر(،  البعه  من  هاذلأ  القطاع  )العمودياة  والمستعرضاة(  تنتهاي  بتكويناات  يزفياة  دائرياة  ذات  لاون  وال

 عسىي  لامع .

أعتمااد  الياازاف  مباادأ  الفاارز  الىااوني  ليباارز المناااطق الااثلاب  فااي العماال ، فااالىون  الأسااود  لىطاالاء  

 ساود )الايار لمااع( لىزجااج  فاي  الإطاار  اليزفايالمعدني  فاي  الجازء  العىاوي  )الارأس( ، يعاززلأ  الىاون  الأ

)الوسااط(، الااذي  يشااكل  منطقااة  الجساام، فضاالاف  عاان  الىااون  الأسااود لجاازء القاعاادة  المسااتطيىة الشااكل،  عىااه  

العكس من  ذلك  ينهر  الىون )العسىي الىماع(  في الأجزاء  اليزفية )الكروية  والكمثرياة ( فاي نهاياة الأجازاء  

ف  مع  الىاون  العساىي  للأجازاء  المتدلياة  مان  أعىاه  المعدنية و التي تؤشر اله شكل )الشعر والأذنين (،  منسجما

اليزفااي  والتااي تؤشاار  الااه شااكل  )أصااابع  اليااد(، و ي قااق  اليااط  المسااتعره  ذو  الصااباة   وسااط  الإطااار

ف    الذهبية في الكتىة  السفىه  ذات  الشكل  )المستطيل( علاقة  تكامىية  بين أجزاء  العمال، مذ ي قاق  شاداف  بصاريا

 من أعىه  العمل اله  أسفىه ، وبما  ي دد  مشارة اله )الأطراف السفىه( .

 يااد  الياازاف  المعالجااة  المىمسااية لإنهااار  فكاارة  العماال، فنعومااة  المىمااس  ناااهرة  فااي  أجاازاءلأ  

 )المعدنية  واليزفية(  الكافة.

نشااء، ذلاك من   ساابات  اليازاف  مدروساة  فاي  قيااس وزن المعادن  الشكل  بتركيباته  متوازن في الإ

 المضاف اله  وزن  العمل  اليزفي  ككل .
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 (3العينة رقم )

        اسم الفنان : محمد العريبي 

 اسم العمل : تكوين

 م 2444سنة الانتاج : 

 سم 34× سم    64القياس : 

 العالديه : العراق

 التحليل :

عماال يزفااي يتكااون ماان  كتىااة وا اادة  ) مجوفااة ( ، تقتااري  هيأتهااا  الشااكىية  ماان المستطيل)المنساااي  

ف  عان   الزوايا(، تشير ال افات  المنتنمة  اله  مهارة  رفية، مؤداها استيدام )القالي(. مذا كان هذا  الشكل  ناتجا

ونيفي  لىص ن  واضاح ومقصاود، بمعناه  مناه تطابق  ص نين )لىمستطيل المنساي  الزوايا( ، فالااء الجاني ال

ليس هناك أي ت وير  ابتكاري  لىصياغة  الشكىية ، و منما  هنااك  اقتاراح  مضاافي  ملصااقي  لماا  موجاود  مان  

مضافات سط ية ذات  شكل ) مثىب منسااي الزواياا  ( ركبات فاي أعىاه  وجاانبي العمال وبا جاام  متفاوتاة  ماع 

ف  عنااد  الواجهااة، قساامتها الااه أربعااة أجاازاء متفاوتااة المسااا ة، و ينهاار  بااروز   اازوز  يطيااة ركباات  م لصاااقا

التكوين  الكروي الشكل  في  أعىه  وسط  العمل  وعند قمة يسار الإضافة  الإلصااقية الكبارى  ت دياداف، لت قياق  

 اجهة .علاقة  شد  مركزي  مع الشكل  الدائري  البارز  والناهر في الربع العىوي الأمامي من الو

الشكل بالصاقاته  المركبة  )العىياا والجانبياة( قرياي مان الشاكل الهندساي  و مرجعيتاه  مىتبساة التأويال،  

 فتوزيع  الأجزاء  يشير اله وجه )منسان(  فالإلصاقات  العىيا  تؤشر اله )الشعر( أو )غطاء رأس(.

لأذن(، هاذا التأويال  تفرضاه  الصاياغة أما الإلصاقات الجانبية والتكوين الدائري، فانها  تؤشر )العاين وا

ذات التجريد والرمزياة  العالياة، وكاان الىاون بصاياغة اصاطلا ية  ناتجاة عان الزجااج )الأبايه الىمااع(، الاذي 

استارد مسا ة  العمل  بالكامل من  دون  معطاء أهمية  لجازء معاين بالتادرج أو التبااين  والطريقاة  ذاتهاا  نفُاذ  

ىمااس العمال ، مذ أن العماال  ذو و ادة مىمساايه ناعماة فااي أجزائاه جميعهااا، و بهاذا  يكااون  المساتوى التقنااي فاي  م

 الشكل و دة اصطلا ية في الصياغة، ويقتري الشكل من منطقة الن ت الب ت 
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 (                                                                    4العينة رقم )

 عسم الفنان : طارق ابرا يم   

                                عسم العمل : )مدن( 

 م                       2444سنة الانتاج :

 سم45× سم   35القياس : 

 التحليل :

عمل  يزفي  مكون  من  كتىة  ماىقة  وا دة  تو ي بـ ) الصالادة ( ، الهيئااة البنائياة  فيهاا  مبنياة عىاه   

كي  السطوح   .الصياغة  الكتىية    فيها   أقري  اله   الإنشاء  المعماري   ،  و  الشكل  بمجمىه   يؤشار ) ترا

 مدينة  نائية  فود  سفح  الجبل (. 

الكتىة  بصلادتها  تو ي  بالإستقامة  اليطية  في  ) الأسفل ( ، عىه  العكس  من  ذلك  تنجاز اليطاوط  

المن نية  ) بفعل  ال ز و  ال ذف  و الإضافة  ( في  أعىه  العمل   ركاة يطياة  ،   المتشابكة  و  المتموجة  و

و بمااا  ي قااق  اادوداف  غياار  نناميااة  فااي  أعاالالأ  . ومااا  بااين  التنااوع  اليطااي ال ركااي فااي الأعىااه و الكتىااة  

 يار ، فاي    الصامتة  في  الأسفل ، يتموقاع  عماق  ساط ي  وساط  يماين  العمال  متناانراف ماع  عماق  ساط ي

 اعىه  يمينه ، شكىها يؤشر  اله  بوابات  أو  شبابيك لهذا  الإنشاء  المعماري .

الصياغة  الىونية  ذات  شفرة  و طابع مرجعي ، من   يب  تشاكىه ماع  الصاياغة  الكتىياة  لىعمال  ، مذ 

ف بالإرت باااط المرجعااي  بال ضااارة ي يىنااا  الىااون )العسااىي  الاااامق(  الااه )لااون الطمااه ( ، ممااا يعطااي م ساسااا

العراقية  القديمة و بيئتها  الطينية ،وما  يعزز ذلك ،الىون الداكن الموزع  بصورة  منتشارية  في  واجهة  العمال  

 و ياصةف  )من  وسطها  اله أسفل العمل ( .

ف  فااي القيمااة الضااوئية    ) بااين   من التراكااي اليطااي  المتشااابك  فااي  أعىااه  الكتىااة  الااذي  ي قااق  تنوعااا

الإشراد  و العتمة ( ،وهذا ما نجدلأ  في  الجزء المتبقاي مان  العمال  والمتناوع  فاي قيمتاه الضاوئية باين مشاراقه 

 )التزجي   اللامع( وعتمة )الأوكسيد الاامق(. 

ف   التراكي الكتىي واليطاي فاي أعىاه  الكتىاة  ياو ي  بعادم  الإتازان، ملا  أن صالادة الكتىاة أعطات متزاناا

ف   ال داثة التي أساتثمرت و ادة الفناون مان نا ياة )العماارة،   باتجالألىشكل، والعمل في صياغته  الكىية  ين و  تاما
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الن ااات، الرسااام واليااازف( والااادلالات الكامناااة فاااي الماااوروب القديماااة، مذ  بهاااذلأ الو ااادة ت قاااق شاااكلاف مااااايراف  

 لىمرجعيات التقىيدية في اليزف  . 

 الفصل الرابع

 النتالج 

 ت ىيل عينات الب ب توصل البا ب اله النتائ  الأتية  : من يلال

مر ىااة التجريااد وذلااك ماان ياالال معااادة انتاااج الواقااع تجريااديا، فكاناات الاعمااال قااد ت ولاات ماان المفااردات  -1

 .( 2( ، )1الطبيعية والتشييع اله اللاتشييع والتجريد عن الواقع كما في العينات ذي الرقم )

المر ىااة الإعلانيااة، الأعمااال فااي هااذلأ الفتاارة اتساامت بصاافة الاعاالان ماان ياالال البناااء الشااكىي والمفااردات  -2

  0( 2المستيدمة واليامة المنتقاة وكذلك الىون المستيدم لإعطاء شكل لىعمل الفني ، كما في العينات ذي الرقم)

والسلاسال المعدنياة، الاقفاال كماا فاي العيناة  من يلال وضع المفردات الطبيعياة الأساماك الابلاغيةالمر ىة  -3

 (.1رقم )

ف فاي ابعادهاا الجمالياة، اهاتم  -4 تمثىت في ننامها الشكىي غير المنتنم   يب تشكل في جوهرها بعاداف ميثولوجياا

الفنان بتننيم العناصر البنائية في التشكيل وتوزيع مفرداته بشكل نسق متنوع لإضفاء جاني جماالي و الميال الاه 

تبسيط والايتزال وكسر عنصر الرتابة، بمرجعيات فكرية تميل اله الفن المعاصر )التجريد الهندساي( كماا فاي ال

 0(2العينة رقم )

جاءت السمة الجمالية في اليزف العراقي المعاصر وفاق ساياد تركياي متناوع ووفاق علاقاة  الانتشاار كماا  -5

المتاوازن لأكثار مان و ادة متراكباة عىاه مساا ة ساطح   ( وهاي تمثال  علاقاة  التوزياع 3 في العينة ذي الارقم )

 العمل.

 الاستنتا ات 

 .أن طبيعة تأويل اليزاف المعاصر ايتىفت عن طبيعة تأويىه في العصور السابقة .1

من الطبيعة ، ت اتفن ناوات  انجازاتاه بارتباطهاا بالطبيعاة  المؤله.مهما بسط اليزاف او جرد او ايتزل أشكاله 2

 سواء عن قصديه واعية لىفنان او من ايتزانه في اللاوعي لديه . ومن أشكال أير

.تأويل الفراا النافذ من الطبيعية بعدما كان اهتمام اليزاف بالفضاء الاذي ي ايط بالعمال اليزفاي فقاط ، أصابح 3

 الفراا جزء من التكوين وبطرد ميتىفة .

نية) الصالونات ( وعمال عىاه عاره نتاجاه  دود القاعات الف اليزفية.تجاوز اليزاف المعاصر في منجزاته 4

 عىه الأره ومباشر وفي الهواء الطىق كجزء من الطبيعة. 

.لولا تأمل الفنان ودراسته وب ثه عن الأشكال الطبيعية وقوانينها لبقه الفن كما هو عىيه في العصور ال جرية 5

عىيهااا وعىااه قااوانين تكويناتهااا، فتأماال ، الا ان العىاام ساااهم مساااهمة فعالااة بمعرفااة مكنونااات الطبيعااة والاطاالاع 

 ورؤية الطبيعة هو فن ب د ذاته ، كما انه عىم يكُتسي بالدراسة والب ب والتنقيي .
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 التوصيات 

توجيه منتسبي النشاط الفني فاي كىياات الطاي والعىاوم والهندساة فاي جامعاات العاراد بتشاجيع الطىباة عىاه  -1 

ي  سي ايتصاع الطالي وأقامه مهرجاان سانوي لىنتااج تشاجيعا لىطىباة استثمار قدراتهم العىمية في النشاط الفن

 لىمزج بين العىم والفن والطبيعة

ف لدارسي الفن وبشكل عىمي . -2 ف وعمىيا  يوصي البا ب ان يكون هناك درس عن تأويل الطبيعة ننريا

للاطاالاع عىااه الأشااكال تنناايم ر االات عىميااة لطىبااة الفنااون الااه مت ااف التاااريخ الطبيعااي وكىيااات العىااوم  -3

ف لتنمية مييىتهم الإبداعية .  الطبيعية عىميا

 المقترحات 

 يقترح البا ب أجراء الب وب الاتية :

ف(.01       ف( )فىسفيا  تأويل الأشكال الطبيعية في اليزف المعاصر )جماليا

 البيئة وأثرها في تأويل الأشكال الطبيعية في اليزف المعاصر.)سيكولوجيا (02    

 المصادر:

 .34-33، مادة اول، ع 13ابن مننور، جمال الدين ز بن مكرم الانصاري: لسان العري، الدار المصرية لىتأليف والترجمة، ج .1

، وزارة الثقافااة والإرشاااد القااومي المؤسسااة المصاارية 108عبااد الاار من زكااي .الأ جااار الكريمااة فااي الفاان والتاااريخ، المكتبااة الثقافيااة  .2

 6، ع1964الترجمة والطباعة والنشر ، دار القىم العامة لىتأليف و

   14ع 1973، 1،دار الكتي الىبنانية _بيروت ط 2جميل صىيبا ، المعجم الفىسفي بالىفان العربية والفرنسية والانكىيزية واللاتينية،ج  .3

، 1الهماداني لىطباعاة والنشار ، طفرانتشيسكو، بايتين: طبيعة الاشارة الجمالية ، دراساات ، ت : مصاطفه عباود، المعالا، عادن ، دار  .4

 .74، ع 1984

  128،  1983، 1عىي بن ز الجرجاني ،كتاي التعريفات ، دار الكتاي العىمية ،بيروت _لبنان، ط .5

 340جيروم ستولينتز ،النقد الفني ،دراسة جمالية و فىسفية  ت . فؤاد زكريا ، ع .6

،  دار العىاام لىملايااين ،  1باات مفرداتااه  وفقااا ف ل روفهااا الأولااه ، طجبااران مسااعود ، رائااد الطاالاي ،معجاام لاااوي عصااري لىطاالاي رت .7

 . 599، ع 1967بيروت 

 ، ع 1973عبد الفتاح رياه ،مصدر ،التكوين في الفنون التشكيىية ،الشركة المت دة لىنشر والتوزيع ، القاهرة ، .8

 ر: فيري يىيل ،دارت -ناثان نوبىر ،  وار الرؤية ، مديل اله التذود )الفن والتجربة الجمالية( .9

 84،ع 1987المأمون لىنشر ، باداد ،

الاوطني  (المجىس ةعاالم المعرفا(المجىس  )ةعاالم المعرفاشاكر عباد ال مياد. التفضايل الجماالي ،دراساة فاي سايكولوجية التاذود الفني،) .10

 250، ع2001لىثقافة والفنون والأدي، الكويت 

 .164،ع  1999للاوفست، مسماعيل شوقي. الفن والتصميم ، مطبعة العمرانية  .11

 .73، ع  2003، دار ميرت ، 1عادل السيوي ، ط -. ننرية التشكيل ،ت:كىيبول  .12

 .44، ع 1961عبد ال ميد سما ة ، عدلي سلامه : الفىك وال ياة، دار القىم ، القاهرة  ، .13

 52، ع  2000           1، طمشيل كامل عطا الله. أساسيات الجيولوجيا ، دار الميسرلأ لىنشر والتوزيع والطباعة ، عمان .14

مييائيال كريادي ،ريااه بادرو   -الصادد النيهوم ، و يرون : بهجة المعرفة ، موسوعة عىمية مصورة ، المجموعة الأوله العىم ، ت: .15

،  1976،طارابىس،  مراجعة يىيل الجر ، سامي رزد، الشركة العامة لىنشار والتوزياع والإعالان الجماهيرياة العربياة الىبيباة الشاعبية الاشاتراكية 

 39ع 

موساااااااااااااااااااااااه دياااااااااااااااااااااااي الياااااااااااااااااااااااوري  منتاااااااااااااااااااااااديات العىاااااااااااااااااااااااوم الميسااااااااااااااااااااااارة، لمااااااااااااااااااااااااذا الرياضااااااااااااااااااااااايات    .16

http://easyscience.org/ib/index.php?showtopic=9068 

http://easyscience.org/ib/index.php?showtopic=9068
http://easyscience.org/ib/index.php?showtopic=9068
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لثانياة فاي أقساام عىاوم الأره فاي كىياات العىاوم . وزارة التعىايم مجموعة من الأساتذة: عىم الصيور، كتاي منهجاي لطىباة الصافوف ا .17

 .129، ع 1989العالي والب ب العىمي ،جامعة باداد ،كىية العىوم، مطبعة دار ال كمة ، البصرة،، 

لىطباعااة والنشاار ز لبيااي الن ي ااه، دار النهضااة العربيااة بالاشااتراك مااع مؤسسااة فاارانكىين  -فيىيااي هااـ .فياانكس ، فىساافة التربيااة. ت: .18
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