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 ممخص البحث
وجاءت مشكمة  مُحركات فعؿ الايياـ الحركي في الاعماؿ الخزفية المعاصرة ناوؿَ البحثُ الحاليُّ مشكمةَ ت

 البحث مف التساؤؿ التالي كيؼ يتحقؽ الايياـ الحركي في الخزؼ العالمي المعاصر؟
( وذلؾ عِبرَ تقَْديِـ قاعدة معرفيَّة حوؿ المعاصر العالمي الخزؼ في الحركي اماىَدَؼ البحث )تعرؼ الايياـ

الفمسفية التي تدعو نحو رؤية غير متطابقة بيف الجانبيف الموضوعي والذاتي وتسميط الضّوء عمى الطروحات 
ّـَ  ّـِ المَفاىيِـ الّتي ليا القدرة عمى إِحالَةِ السطح البصري إِلى جانب الايياـ بوجود حركة رغـ الاستاتيكية. إذْ تَ أَىَ

ذجاً( عمى النحو الذي يتلاءـ وىدؼُ البحثِ الحالي، ليَصِؿُ انمو  ٖعملًا( وعيِّنَتِوِ ) ٕ٘تحديد مجتمعُ البحثِ )
ؿَ الييا الباحثُ،   -ومف اىميا :البحثُ إلى أىّـِ النتائجِ التي توصَّ

الايياـ الحركي جعؿ مف الزماف ليس مظيرا مف مظاىر المادة في الاعماؿ الفنية متمثمة في الأشكاؿ  -ٔ
نما متطمب شرطي مستقؿ   ومتداخؿ فييا، وحفز فعؿ الخداع البصري .الخزفية المعاصرة  وا 

تبعا للايياـ الحركي فأف الزماف لا يمكف أف نتحسسو بالمعنى العياني لمشكؿ بؿ نشعر بو فقط وعميو فإف  -ٕ
الشكؿ الخزفي يبقى محسوسا كونو مرئيا وللامرئيا في الوقت نفسو فالزماف نبقى نتحسسو شعوريا عبر العقؿ 

 .ي بعلاقتيا بالخداع البصري تبعا لالية الايياـ الحرك
 )الايياـ الحركي، الخزؼ المعاصر( الكمماتُ المفتاحيَّةُ:
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Abstract 

The current research dealt with the problem of kinetic illusion drivers in 

contemporary ceramic works. The research problem came from the following 

question: How is kinetic illusion achieved in contemporary world ceramics? 

The objectives of the research (to know the kinetic illusion in contemporary 

world ceramics) by presenting a knowledge base about philosophical propositions 

that call for a mismatched vision between the objective and subjective aspects and 

highlighting the most important concepts that have the ability to refer the visual 

surface to the illusion of the existence of movement despite static. The research 

community ( 52 works) and its sample ( 3 models) were identified in a way that is 

compatible with the objective of the current research, so that the research reaches the 

most important results reached by the researcher, the most important of which are: 

1- Kinetic illusion made time not a manifestation of matter in artistic works 

represented in contemporary ceramic forms, but rather an independent and 

intertwined conditional requirement, and stimulated the act of visual deception. 

5- According to the kinesthetic illusion, time cannot be sensed in the macroscopic 

sense of the form, but rather we feel it only. Therefore, the ceramic figure remains 

sensible, being visible and invisible at the same time. Time remains sensual through 

the mind, according to the mechanism of kinesthetic illusion in its relationship to 

visual deception. 

Keywords: (kinetic illusion, contemporary ceramics 

 

 الفصل الاول

 مشكمة البحث :

إذا ما انطمقنا مف ديناميّة الحياة الحديثة وما تحويو مف حركة وتحوُّؿ مستمرّيف نجدُ اف الاشياء 
الثورةِ التكعيبيّةِ عمى ادراؾ العالـ الموضوعي المتحركة تتكاثر وتتشوَّه وتتلاحؽ كالاىتزازات، فبالعودةِ الى 

وتأكيدىـ عمى أف تكوف الفكرة او ما يعتقد الفناف انو جوىر الاشياء بسبب الاعتقاد السائد آنذاؾ في اف الحواس 
تشوِّه بينما الفكر يبني، نجد افَّ ىنالؾ العديد مف الاتجاىات الفنية ذىبت صوب التركيز عمى ما تحققو الحواس 

تشويو ليكوف ذلؾ ىو المحرؾ الاساس لفعؿ التشكيؿ البصري الخاص بمنجزاتيـ التي تكوف عمى شكؿ  مف
 رسالة صامتو ساكنو )غير متحركة( إلّا انيا تولد لدى المتمقي ايياماً وانطباعاً حركيّاً.

تبط  بالظاىرة البصريّة وما عمدت الفنوف التشكيميّة الى طرح نتاجاتيا الفنيّة عبر معالجات جماليّة وبنائيّة تر     
تولِّدهُ مف انطباعات عمى مستويات الادراؾ الحسي والذات الداركو، فشكَّمت انفتاحاً فنيّاً جديداً عمى مساحةِ 
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الفنوفِ، اذ لعبت دوراً فاعلًا نتيجةً لما ولدتوُ مُنجزاتيا مف احساسات جديدة تعتمد عمى امكانيات الفرد البصريّة 
عيف، فشكّمت البنى التكوينيّة لمُنجزاتيا الجمالية في الواف وخطوط واشكاؿ تذىب بالترابط البنائي واستثمار نظر ال

 والعلائقي فييا الى مستوى اكثر فاعمية في انتاج منجزات تؤثر وتتأثر بطبيعة المجتمع وحركتو المتسارعة.
بصري في نتاجات الفف، لأف تمؾ النتاجات اف بنيتي الموف والحركة كانتا المحرؾ الفعمي لآليات التشييد ال     

قائمة عمى الحوار الدائـ بيف الألواف والمزج البصري والتقمُّب المُستمر لمعناصر التشكيميّة داخؿ بنية التكوينات 
الفنيّة، ولعؿ ما يُفسِّر وجود بعض الصدى الاجتماعي لنتاجات ىذا الفف ىو اسيامو في ايجاد علاقة بصريّة 

 تاجات وبيف عيف المتمقي مف خلاؿ الاعتماد عمى امكانيات الفرد البصرية وقدرتو عمى دمج الالواف.بيف تمؾ الن
لذا فقد شكمت بنيتا الموف والحركة ىاجساً جماليّاً في فرض واقتراح معالجات فنية عدّة عمى أجناس مختمفة      

الفكرة البصريّة القائمة عمى اسموب الخداع مف الفنوف ومنيا السطوح البصريّة الخزفيّة التي ساىمت في تعزيز 
)الايياـ( البصري القائـ عمى التشكيؿ الموني والخطّي والشكمي ...، لذا وتأسيساً عمى ما تقدَـ أمكف لمباحث 

 تحديد مشكمة بحثوُ الحالي مف خلاؿ التساؤؿ الآتي:
 كيؼ يتحقؽ الايياـ الحركي في الخزؼ العالمي المعاصر؟ -

 والحاجة اليو :اىمية البحث 
يسمط الضوء عمى دور الحركة كعنصر فاعؿ في احداث الايياـ بصريا وبالمحصمة اشعار المتمقي  -ٔ

 بديمومة العمؿ الخزفي وعدـ سكونيتو مما يزيد مف فاعمية التمقي والاثارة الجمالية .
خاصية يفيد الطمبة والباحثيف والميتميف في مجاؿ تخصص فف الخزؼ المعاصر عبر التعرؼ عمى  -ٕ

 الايياـ الحركي في المنجز الخزفي المعاصر .
 ىدف البحث :

 المعاصر العالمي الخزؼ في الحركي الايياـتعرؼ 
 حدود البحث :

 الحدود الموضوعية : الاعماؿ الخزفية ذات الارتكاز الجمالي عمى الايياـ الحركي . -
 ، كونيا مرحمة ميمة في حراؾ الخزؼ العالمي المعاصر . ٕ٘ٔٓ – ٕٕٔٓالحدود الزمانية :  -
 الحدود المكانية : امريكا ، الياباف ، كوريا الجنوبية  -

اطار الاحالة الذي يخمقو الفناف بواسطة الوسائؿ التقنية في العمؿ وحولو، ليجعمو مختمفا مف  الاييام الحركي:
الناحية النفسية عف الواقع، وقد أسس المسرحي الالماني برتولت بريخت نظريتو الدرامية، التي تعرؼ 

  .(ٔ) الجمالية.ليحقؽ المسافة   Alenation Effectبالانكميزية :" تأثير التغريب
ىو الحياة التشكيمية البديمة في الفف عندما يتقرر اف مسارات الفف تقترب مف حدود التجارب والايياـ الحركي 

 الجمالية، عف طريؽ احداث حالة تحرر مف نسخ الواقع الى استميامو 
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 .(ٕ)اج الاشياء عف طريؽ كيفيات جماليواعادة تشكيمو وخمؽ اسموب او طريقة لأعادة انت
 عريفا اجرائيا حوؿ مصطمح الايياـ الحركي مفاده:يقدـ الباحث ت

ىو المسافة التي تفصل بين المعطى البصري عمى الاعمال الخزفية المعاصرة وبين وما يولّدهُ ذلك المعطى 
 من خمط وتشويش في الادراك الحسّي. 

 Thucston & Ronald عرفو ثوستوف ورونالد  Visual illusion الخداع البصري :ثانياً/ 
 المادي لمجسـ انو الخبرة المرئية الناتجة عف تعارض ادراؾ المجاؿ المرئي والواقع الفيزياوي ٜٙٙٔ  عاـ     

فيما ذىب رزؽ   .(ٗ)خاطئ بأنو سوء تأويؿ الواقع او ادراؾ حسي ٜٛٙٔبينما ورد تعريفو عند راجح  .(ٖ)
المحتوى الموضوعي او عف المعطيات عف  في تعريفو ليذا المصطمح بأنو ضربا مف الانحراؼ الذاتي ٜٚٚٔ

عمى انو تحريؼ ذاتي لممحتوى الموضوعي او المعطيات ٜٛٛٔ، كما عرفو دسوقي عاـ   .(٘) الحسيو الفعمية
 تأسيسا عمى ما تقدـ يصوغ الباحث تعريفا اجرائيّا خاصا بالخداع البصري مفاده: الفعميو الحسيو 

رفد ذىن المتمقي بمعطيات ادراكية يتم تأويميا ذىنياً بصوره مغايرة لطبيعة الواقع الفيزياوي المستمم من خلال 
 توظيف الخداع البصري في الاعمال الخزفية المعاصرة. 

 الفصل الثاني / الاطار النظري

 الاييام الحركي مفاىيميّاً  -اولا :
، بفعؿ ما تضفيو جيو البصري نحو البنية التشكيميةة الاتصاؿ والتو تعد الحركة احد العوامؿ الفاعمة في عممي 

الخصائص البنائية لمتشكيؿ عمى الفضاء وبناء الاجزاء المتنوعة مف حالة ديناميكية فاعمة بفعؿ التواصؿ بيف 
غمة فكرياً عدد مف القوى المتنوعة الجاذبة ، والتي تكمف في قدرة الخزاؼ الابداعية عمى توجيو نواتج حركية متنا

( فعمى الرغـ مف تعدد القوى الجاذبة وتبايف نية لاشكاؿ العمؿ الفني )الخزفيوبصرياً مع مضموف البنية التكوي
مواضعيا وثبات بناء خصائص البعض منيا، الا انيا تمكف )الفناف الخزاؼ( مف الايياـ بالحركة الانتقالية 

العناصر التكوينية لمشكؿ كالموف او المممس او الاتجاه او بينيما في التشكيؿ الخزفي ، مف خلاؿ اعتماد أحد 
الكتمة وحجوميا بوصفيـ عناصرً بنائية لمتوصؿ مف خلاليا الى الايياـ بالحركة بفعؿ نظـ التبايف والتدرج 
القيمي ليا ، الامر الذي يؤدي إلى اظيار العلاقات التبادلية للايياـ بحركة الفضاء والاشكاؿ نحو الاماـ او 

 لعمؽ ، فضلًا عف اظيار موازنة الحقؿ المرئي وما ينتج عنو مف ايياـ .ا
الايياـ  يحيؿ عمى عالـ اخر كما نتخيمو ونرسمو ونتصوره و الذي مركزه الانساف لكنو ، الانساف الخياؿ و 

ىو  الانساف الوىـ ، انساف التصور الذىني الذي يحممو عف شيء لـ يسبؽ لو رؤيتو وكؿ تصور مف ىذا القبيؿ
 وفي ضوء ذلؾ فأف الفف .(ٙ) ايياما . لأنو لا يمكف بأي حاؿ مف الاحواؿ اف يكوف التصور مطابقا لمحقيقة
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، والثاني نحراؼ المعنى والعدوؿ عف المنطقي، الاوؿ ىو الايياـ الفمسفي في ايحقؽ جانبيف اساسييف في الايياـ
اـ الحركي مرتكزا ىاما و والذي يشكؿ فيو الاييىو الايياـ البصري في التمثؿ والتمثيؿ والتركيب البصري 

وليذا نجد باف محركات الايياـ الحركي مف تفعيؿ لمتبايف في الاتجاىات والتراكب او التداخؿ في النظـ ، اساسيا
الشكمية لممفردات التكوينية سيكوف لو فعمو المؤثر في اثراء الايياـ الحركي في المشيد الفني الخزفي سواء كاف 

 ( . dٖ( او كاف في النحت الخزفي المجسـ )dٕمى السطح الخزفي ) ذلؾ ع
وليذا يؤشر الباحث بأف للاتجاه دوراً أساسيا وفاعلًا لتعزيز الايياـ في الفضاء المرئي لمتكوينات الخزفية إذ     

يمكف أف يعمؿ عمى توجيو وتنظيـ مسارات حركة العيف لممسح البصري للانموذج الخزفي. فالاتجاه تصميمياً 
ئاتيا أو أوضاعيا ييتحقؽ عبر الخط والطاقة الحركية الكامنة فيو وعبر الأشكاؿ والمساحات التي توحي ى

التنظيمية بالحركة )فتشترؾ العناصر البنائية مع بعضيا بصفات لتحقيؽ الحركة والاتجاه مما يسيؿ جمع 
نما شرط وىو و    .(ٚ) شاء فني جيد وبشكؿ أكثر قبولًا (خصائصيا لموصوؿ إلى ان الاتجاه )ليس غاية بحد ذاتو وا 

جزء مف المداخلات الجارية مف ناتج تشغيؿ باقي العناصر في تحقيؽ أنواع أساسية في التكويف الخزفي لذلؾ 
أي إف الاتجاه يبتدئ بعد دخوؿ النقطة إلى الفضاء المرئي ليقوـ   .(ٛ) فأف الاتجاه ىو الحمقة الثانية بعد النقطة (

 العناصر البنائية عمى ذلؾ الفضاء الذي يمثؿ المجاؿ الذي تدركو الحواس . بتحريؾ
اف تحقيؽ الايياـ الحركي يتـ مف خلاؿ صفة الحركة ) فالحركة مبرر سببي لوجود الاتجاه ، لما يمثمو 
الأخير مف تأثير دلالي للإيحاء بالزمف الناتج مف تصميـ عناصر التكويف الخزفي باختلاؼ التوصيفات 

التي تفعميا كؿ مف اتجاىات الخطوط الأفقية والعمودية والمائمة ، فضلًا عف التدرج بالشكؿ    .(ٜ) لاتجاىية (ا
 والحجـ والقيمة والموف والمممس إلى تحقيؽ اتجاىية لربط ىذه العناصر خلاؿ المنجز الخزفي .

والمتفاعمة باستخداـ بنى اف سمات المؤثرات المرئية تعتمد عمى خمؽ نسؽ مف الاشكاؿ المتضادة 
، ستؤدي كميا الى ظواىر سطحة والمتفاوتػة في الاعماؽىندسية مختمفة . فتجاور الخطوط وتوزيع الالواف الم

، تقمصيا وامتدادىا ثـ التضادات المتزامنة والمتتالية . توىج الالواف وانتشارىا وتداخميامختمفة الالتماع والتموج . 
لتيا الحركية عمى مستوى السطح او المجسـ الخزفي ، ومف خلاؿ العلاقات المختمفة مضافاً الييا الخطوط ودلا

يتحقؽ الايياـ البصري الناتج عف استجابة العيف البشرية للانفعػاؿ الذي تولده الانساؽ المربكة ذات الاشكاؿ 
و مممسي ، تراكبيا ، اف المتضادة ، وىذه المفردات الشكمية موحدة بالمعنى الذي يتيح لكؿ شكؿ لوني او خطي ا

يصبح جزءاً مف النسيج المتفاعؿ ، والتنوع في التكويف ، لا يعتمد عمى التغيرات في الشكؿ والموف او الخطوط 
وموضع الاشكاؿ ، وانما يأتي مف الانتقالات البصرية والحركات مف جانب المشاىد ، ويتـ ذلؾ بطريقتيف : 

جسـ المتحرؾ ، وىنا تنتبياف لحركة الجسـ الفعمي واتجاىو ، والاخرى الاولى ، تكوف العيناف ثابتتيف عمى ال
عندما تتحرؾ العيناف مع الراس لتتابع حركة الجسـ ، والاحساس بالحركة سيكوف ناتجاً عف التحرؾ الفعمي لمعيف 
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وؿ تتح ريالحركي والخداع الذي يحدثو بص. ففي الايياـ ا  .(ٓٔ)، وعند تعػارض الطريقتيف سيحدث الوىـ البصري
فالتغير ىنا يحدث  ،موادىا قابمة للاندماج والتحوؿفتصبح عمى اختلاؼ اشكاليا و  الوحدة الفنية الى مادة بناء

وبما إف جممة العلاقات التصميمية التي ، ياً في عممية الادراؾ او كلاىماموضوعياً في المجاؿ المرئي ، او ذىن
متنوعة تكوف نواتج إييامية لتمقي الانشاء التكويني لمتشكيؿ وتقع تؤسس الفضاء المرئي ما ىي إلا عمميات أداء 

 ضمف أىداؼ البناء الشكمي لممنجز الخزفي ، ومف اىـ ىذه النواتج الاييامية :
 الإييام بالحركة : -1
يقاعا    اف أي عنصر بنائي يدخؿ في تكويف البنية التكوينية التي يقوـ الفناف بإيجادىا تمتمؾ نغماً وا 

حركياً في ثناياىا يعكس الحركة الواقعية التي تصاحب الإنساف الذي ينشد التغير وىذا يعني اف التغير 
بالتقاط الجسـ المتحرؾ اسرع  المصاحب لمحركة يجعميا أقوى منبو حسي في المجاؿ البصري لأف العيف تقوـ

 مما لو كاف ساكناً . 
فالحركة التي نقصدىا في التشكيؿ الفني إنما ىي حركة إييامية تحدد انطلاقة العمؿ الفني مف نقطة   

إلى أخرى وفؽ تبادؿ العلاقات التي تنتج مف انسجامات او تباينات في الشكؿ او صفاتو المظيرية )فالإيياـ 
اء بيا يتـ مف خلاؿ الإيياـ الحركي لمشكؿ بالرغـ مف إف الاشكاؿ تبدو كأنيا تتحرؾ او تتغير بالحركة او الإيح

. فيزداد الايياـ بالحركة في الاشكاؿ التي تسود فييا الخطوط المائمة .(ٔٔ) عمى الرغـ مف سكونيا الواقعي(
 كالاشكاؿ المثمثة او اليرمية حيف تتعدد اتجاىاتيا. 

الحركية إنما تحصؿ عمى الشكؿ كصفة إظيار تؤسس عميو ومف خلالو جميع أي إف تمؾ الاييامات 
 معبر الحقيقي عف الفكرة وىدفيا ىو ال –الإيياـ بالحركة  -العلاقات التصميمية منذ البدء وحتى الانتياء ويكوف 

لمحصمة فعؿ العناصر البنائية في الفضاء المرئي ولمتبايف دور في إظيار تمؾ  اً وىنا يكوف الاتجاه ناتج  
المحصمة مف خلاؿ الشكؿ او إحدى صفاتو كالموف مثلًا )لأف الصفة المونية تساىـ بشكؿ فاعؿ في تصميـ 

ف لا  .(ٕٔ) اتجاىات متعددة فيكفي وجود الموف الأحمر في موقع ما حتى يدرؾ المتمقي إف ىناؾ أمرا ما(
اكتساب الأشكاؿ لصفة لونية إنما يحدد اتجاىاً فتمؾ الصفة تكوّف مع الفضاء المرئي تبايناً كي تظير وتحقؽ 

 اتجاىاً مدركاً يشد الانتباه نحو العمؿ ويحقؽ اليدؼ الجمالي لو. 
فبتوظيؼ التبايف يمكف تحريؾ الشكؿ وتمييزه عف الفضاء، حيث يكوف لنواتجو الأثر في تعزيز ذلؾ   

التبايف مف خلاؿ تنوع تمؾ النواتج . وبما اف الشكؿ ىو الأثر المرئي الذي ينقؿ مضموف الفكرة، فاف تميزه عف 
الفضاء يعد عممية تصميمية شاممة يكوف إيياـ الحركة جزءاً منيا، لذلؾ فانو لقياـ الحركة او الإيياـ بيا لابد مف 

 –الإيياـ بالزمف  –وجود زمف لاحتسابيا وىنا سنقؼ عند الناتج الأخر 
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 الإييام بالزمن :  -2
ىنا يكوف الزمف مدركاً يتحقؽ نتيجة الإيياـ الحركي الناتج مف حركة العناصر داخؿ الفضاء البصري حيث  

تظير الصلات الحاصمة بيف الفضاء والحركة والزمف لذلؾ فلا حركة بدوف زمف اذ )عد الزمف أداة ربط بيف 
كة إلا مف خلاؿ إدراكو لمشكؿ التغير الحاصؿ في الجسـ والفضاء الحاوي لو أي اف البصر لا يدرؾ الحر 

 المتحرؾ وعمى وضعيف متوافقيف اومتباينيف ضمف الفضاء المرئي وفي تبايف وقتي يكوف الزمف محسوباً بينيما(
(ٖٔ). 
لذلؾ يعد الزمف في الفنوف التشكيمية عامة والخزؼ المعاصر تحديدا ، البعد الرابع إذ مف خلالو يمكف   

البصري بشكؿ تتابعي متسمسؿ، إذ يسمح لممتمقي بالانغماس في مجريات العممية تنظيـ التباينات داخؿ الفضاء 
التصميمية التي تحقؽ تعاقباً خلاؿ الحركة الناتجة مف تعاقب تمؾ المفردات فالزمف ىنا ىو )منظور مكاني 

قي التكويف بالزمف يقتفي اثر الحركة وتمثيميا بالآف، فيو لا يقوـ بذاتو، بؿ ىو موجود ومتعمؽ بالمادة وبذلؾ يمت
 .(ٗٔ) مستمداً مظيره مف المادة(

 -الاييام بالتتابع البصري: -3
اف تحقيؽ التسمسؿ أو التتابع البصري يعتمد عمى إمكانية الفناف لابتكار تنظيـ علاقاتو التكوينية   

البصري خلاؿ  لموحدات وقيادة العيف مف نقطة الجذب المركزية محققاً انتقالًا يعمد فيو إلى تفعيؿ الفضاء
الوسائؿ التنظيمية )لعممية التسمسؿ التدريجي مف نقطة الجذب المركزية نحو الوحدات الأخرى والمتممة للأداء 

   .(٘ٔ) الرؤيوي بوصفيا وحدة عضوية متكاممة(
ويظير ذلؾ في تحديد المواضع لموحدات الشكمية المتباعدة عمى وفؽ المخططات الأساسية لييكمة البناء  

 التشكيمي التي مف شأنيا تنظيـ الانتباه في إيجاد مسالؾ بصرية متدرجة بيف الوحدات المتباينة . 
الخزفية( لتؤدي دوراً في لذا تكمف أىمية تحديد المواضع لموحدات الشكمية في التكوينات التشكيمية )  

الوضوح والتأكيد لتحديد مركز الشد البصري ومف ثـ تحويمو إلى الوحدات الأقؿ مف خلاؿ الإيياـ الحركي 
لمموضع وتكيؼ الصفات المظيرية لموحدات بتحقؽ حالة مف )التنويع وتغيير المسالؾ البصرية وانتقاليا مف 

   .(ٙٔ) موضع إلى أخر(
بتكار تنظيـ علاقات الربط بيف الوحدات المتباينة وتحقيؽ التدرج الواضح أي إف الفناف يسعى لا 

يا لتحقيؽ التسمسؿ المتناغـ المؤدي إلى انسيابية حركة العيف ئلأىميتيا مف خلاؿ التميز والتأكيد وتكيؼ بنا
ى الأشكاؿ خلاؿ المسح البصري ليا ، فالكثير مف الاييامات البصرية إنما تنتج مف التباينات الحاصمة عم

وصفاتيا التي تمتمؾ خصوصية الاتساع مف الأصغر فالأكبر أو العكس أو ظيور الجزء أو الكؿ فتوحي 
 بالإيياـ البصري الذي يخدع عيف المتمقي . 
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وبناء عمى ما تقدـ ، وبدلًا مف البحث عف نظرية عامة للإيياـ ، ونزوع الباحثيف الى تحديد العوامؿ 
احداث الايياـ ، مع التوصؿ الى معرفة الاوزاف النسبية في اييامات معينة ، لذلؾ  التي تشترؾ وبشكؿ عاـ في

، قمما يوجد برىاف عمى اف ايياماً معيناً ، يستند الى قاعدة واحدة ، مما يبرز ذلؾ ، حقيقة ىذه البصريات 
اصر متفرقة كظواىر عادة ما تتطمب دراسات كثيرة قبؿ اف تتسـ بكونيا موىمة ، فيي حصيمة تضافر عن

متفاعمة وربما تكوف مشتركة ، وخاصة في مجاؿ الفنوف التشكيمية وعمى وجو خاص فف الخزؼ المعاصر الذي 
 يتجسد فيو الايياـ بمستوييف ) ثنائي وثلاثي الابعاد ( .

 التشكيل الجمالي في الخزف المعاصر -ثانيا:   
كونيا ترتبط بعدد مف العوامؿ أىميا الناتج تتميز التجربة الجمالية في التشكيؿ الخزفي المعاصر في 

الفني والفناف ومتمقيو والذائقة الجمالية التي تسود في المجتمع ، فالناتج الفني يرتبط إلي حد كبير بطبيعة الذوؽ 
السائد وفقا لطبيعة الفكر السائد فيو مرتبط بطبيعة الفكر في معظـ مراحؿ الحضارات القديمة والوسطي والحديثة 

نعكس بلا شؾ في جميع مستويات الحياة ونشاط المجتمع ، فمو نظرنا بشكؿ سريع إلى إنجازات بعض ، في
الحضارات ) المصري القديـ أو الإسلامي أو الإغريقي ، بلاد النيريف ( لنجد أف التجربة الجمالية ترتبط بطبيعة 

عكس في مجمؿ العناصر المكونة لتمؾ الضواغط الفكرية والدينية والاجتماعية والجمالية ، وىذا الارتباط ين
التجربة الجمالية التي يخوضيا المتمقوف ، وفي ىذا المجاؿ فإننا عندما نصؿ إلي مرحمة التمقي يعني أننا سننتقؿ 

وما يتضمنو مف أبعاد  Visual Fieldإلى مرحمة الإدراؾ ، حيث تعد قدرة الفرد عمي إدراؾ مجالو البصري ) )
( عاملا حاسما في Depth or Distance( ، ) العمؽWidth( ، )العرض Lengtطوؿ ىندسية ثلاثية ىي )ال

تحديد علاقتو مع البيئة المحيطة بو والقدرة عمي التفاعؿ الإيجابي معيا ومف ثـ تذوؽ محتوياتيا جماليا 
ود تنبييات والاستمتاع بيا والشعور بالراحة وما تقدمو اليو مف قيـ جمالية ، وعممية إدراؾ الزمف تبدأ بوج

)للأشكاؿ( مف حولنا واف ما ندركو ليس حقيقة بالضرورة بؿ انو متأثر بما نختاره لكي ننتبو إليو ونقوـ بتنظيـ 
ىذه المعمومات التي استقبمناىا مف خلاؿ حواسنا لتمؾ الاشكاؿ وبعد ذلؾ يتـ تفسير تمؾ المدركات كي تؤدي إلي 

 سموؾ معيف كأف تكوف استجابة جمالية .
ابع و ذو طما ىؿ عمى كورة لى ثف أدى إيرلعشرف القاه دشيذي لاجي ولولتكنو العممي دـ التقإف اكما 

ؿ لعمافأصبح ؿ لتشكياية في رلحر و التعبيافي زؼ انفتاحا لخف افت كسبورة ألثاه ذفيوف ، لفناكلاسيكي في 
ؿ الخزاؼ و خف دانابعة م يةرياتو قيماً تعبيطفي ؿ يحمدأ لكنو بط و تقنية فقؿ أو شكرد مجس في ليزلخا
لمختمفة ت التقنياافي ب يرلتجدأ اه .) برفكاو أفو داىؽ أبيا ليحقوـ لتي يقددة المتعب ايرلتجؿ احرامف لناتجة عا

ء سيمة لبنارد وبأنيا مجؼ تكتـ فيفمزلخالفني ؿ العمر اعناصف مر كعنصـ ىاب دوراً لتقنية تمعت افأصبح
زؼ لخف افت فأكسبر لتعبيؿ والشكدة والماف ابيرت نصيالكنيا و ح طسلالمعالجة وب سمأو الفني ؿ العما
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و لمختمفة، اتقنياتو ددة و لمتعزؼ الخت اخاماؿ خلاف خمو مداعما بر يعبزاؼ لخف الفناافأصبح دة يدحاًجرو
ت بض و ذالبعامع بعضيا ت خمدافتوفلفناجميع ر بصيـ قاؿ فني بعينو بؿ مجاد عنؼ يقـ لطور لتذا اىف لك

رر ىا فتحريطولسعي لتدأ الكنو بوية دلتقمياتقنياتو و بخاماتو زاؼ لخف الفناؼ ايكتـ لؾ لذلدود و لحاع جمي
ب ساليوف و ألمضمؿ و الشكافيوع تنؾ فأصبح ىناـ يدلقالعقمي طؽ المنود اقيب غمف أفي مزلخالفني ؿ العما
ذا ليـ قارلأت والكممااى طعنأحي ف(ينشتيأمع) ؾ لذيتماشى و في زلخالفني ؿ العمرض اعف مكار و لتعبيا
 ر(. لتغيو اىد حيولت الثاباشئ لؿ ) اقاف ني حيولكدأ المبا

ف لكِ فة. وَ مِ ختَ ة مف العالـ ومُ قاع شاسعَ رت في بُ يَ ظَ ، شكيؿ ؼ وفي التَ زَ ديث في الخَ ورة الفف الحَ ثَ …
 رجنتيف والبرازيؿ.ة وخاصة الأمريكا الجنوبيّ أيطاليا و ا  رنسا و فَ ة وَ مريكيَّ حدة الأتَّ كانت في الولايات المُ  الريادةَ 

ات عتبار تأثير عمميّ إغي نبَ الخ، ويَ  …دا والدنمارؾ وىولندانمنّ ة مثؿ السويد وفُ سكندنافيّ ثـ الدوؿ الإ
دة تعدّ جتماعي اليوـ يزدحـ بالتناقضات والصراعات المُ عب الجوانب. "فالواقع الإشّ تَ غتراب في القرف العشريف مُ الإ

ات التي تجري مميّ فيوـ،  والعَ نانيف واقع غريب وغير مَ ر الكثير مف الفَ ظَ يو في نَ ففاجئة، والتطورات المُ الجوانب 
نغمقة، وعمياء، تغزو الكائنات نما تعدّ كذلؾ مرعبة مُ ا  ، و  كوينو الروحينساف وتَ بر غريبة فحسب للإعتَ فيو لا تُ 

 .(ٚٔ)سيطر عمى حياتيا"ف تُ أنسانية ثـ لا تمبث الإ
بعدت مف أُ زيحت و أُ زؼ الحديث ىو خزؼ صنع في سياؽ المعاصرة ، ونظاـ الصورة المعاصرة قد فالخ

بلاغات ا  ة و ظـ شكميّ نيا نُ إحكائيتيا وقصصيتيا نحو عالـ تتركب فيو الصور لتخاطب الفكر المعاصر، عمى 
بوىـ اللانياية ضمف شكؿ  ف ما سحرني ىو فرصة التلاعبإاف )وليـ وايماف( "ساس، يقوؿ الفنّ ة بالدرجة الأتقنيّ 
دة مف الزماف والمكاف وىي نوع ف يمر بمرحمة غير محدّ أسموب مكاف المرء عف طريؽ تأمؿ ىذا الإإف با  د، و محدّ 

 . (ٛٔ)ذا رغبت مع اللانياية" إمف المواجية 
إنيا أعماؿ  فكثيراً ما تثير الأعماؿ الخزفيّة باظياراتيا ونُظُميا العلائقيّة عمى إنيا لوحات مرسومة، وعمى

نحتيّة مُعاصرة، فالرسـ بدأ يجتاز عتبة البُعد عف الخزؼ، وبدأ الخزؼ والنحت والرسـ يشتغموف في بودقة واحدة، 
وفي قوانيف صوريّة واحدة، فقد أزيحت كؿ السدود والخطوط والإختراقات التي كانت تتباعد بيا أجناس الفنوف 

شعر، وقوامو الكممة والرمز، حتى الكتابات التي أُستعيرت وأُدخمت، أو التشكيميّة نحو عالـ جديد قوامو الشكؿ، وال
نما أصبح توظيفيا في التشكيؿ،  أُقحمت في النصوص فَمـ تَعُد تَتَحَدّث عف قيـ معنى أو خطابات إستيلاكيّة وا 

 فإمتدت ممكات الفنّاف الإبداعية لتشمؿ إنجازاتو التشكيميّة كبداية لمحداثة.
التجديد والتغير في الخزؼ الاوربي عمى يد خزافيف معاصريف وخاصة في بريطانيا فقد ظيرت حركات 

ففي الخزؼ البريطاني تعد تجربة الخزاؼ )ىانز كوبر  (ٜٔ)وايطاليا واسبانيا والمانيا وغيرىا مف الدوؿ الاوربية 
Hans Coper  في بداية التجديد والتغير نحو صياغات جديدة تخرج مف النمطية الاكاديمية الشكؿ الخزفي )
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وتحوؿ مف الصياغة النفعية الى الجمالية ، حيث يتميز اسموبو نباءه الاشكاؿ الخزفية بسمات عدة كما اشار 
(Julia( في كتاب )English pottery منيا اعتماد عمى الصياغة النحتية المتاثر ) ة بالفكر اليندسي المعماري

كما تميزت اعمالو حدات مختمفة الابعاد الشكمية ، واشتغاؿ الية التركيب والتجميع مف خلاؿ الجمع بيف و 
بتحويرات بنائية في ىيكميتيا تحولا او ضعفا مف الاسفؿ او الاعمى ليقدـ علاقة يبرز فييا خصائص نظاـ شكمي 

 .  ادناه ؿاشككما في الا
        

 
 
 
 

وتعد عممية نظاـ شكمي في فف الخزؼ ىي قبؿ كؿ شيء ، عممية تحميؿ وتركيب واعية تجتيد فييا 
الذات بكؿ مرجعياتيا الى ابداع نظاـ تركيبي خاص ، تسيطر فيو ذىنية الفناف عمى الية وعممية تنظيـ وتركيب 

رفية ترتبط بنائية الفكر كما نظـ العلاقات الرابطة بيف الجزء والكؿ في التشكيؿ ، مستندة الى مرجعيات مع
( مف خلاؿ تكويناتو الخزفية اف يجد نظاـ Anthan caroوكيفما وعمى المنيجية سعى الخزاؼ )انتوف كارو 

 كما في شكؿ (ٕٓ)جماليا معتمد عمى التنظيـ الشكمي لموحدات البنائية وايجاد  علاقات رابطة بيف الجزء والكؿ ، 
  ادناه

دخؿ في محاولات رؤيوية ايقاعية بالتجدد ، والحداثة ، والحيوية والتعبيرية ذات  اف فف الخزؼ المعاصر     
الصياغة النحتية ، ليؤكدوا خزافي المعاصرة تفاعميـ مع المفاىيـ المعاصرة والطروحات الفكرية )الاتجاىات 

 بعد الحرب العالمية الثانية ( الفنية الحديثة وتماشيا مع التحولات الفنية والسياسية والاقتصادية التي شيدتيا اوربا

اف ىذه التجارب التي تحدثنا عنيا قد فتحت الطريؽ عمى مصراعيو الى دخوؿ الخزؼ المعاصر في تجربة  (ٕٔ)
الحداثة ، وما نتج عنيا مف اشكاؿ دفعت بالخزؼ المعاصر الى تبني نظاـ جديدة عميا متاثرة بالاتجاىات الفنية 
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الخزافيف المعاصريف الى صيغ ليا اىميتيا الفنية ، والتي عكست حركة التطور المعاصرة ، حيث توصؿ بعض 
 في الخزؼ المعاصر وتحرره مف الصياغات التقميدية .

وتبعا لما تقدـ فاف فف الخزؼ المعاصر لـ يشتغؿ في رؤاه المعاصرة بعيدا عف فنوف الحداثة ومابعدىا 
حداثية ومابعد الحداثة في التشكيؿ الجمالي والتي اشتغؿ وفؽ ليذا يمكف اف نسمط الضوء عمى اىـ الاتجاىات ال

سياقاتيا فف الخزؼ المعاصر ، وبما يفيد منظومة الاشتغاؿ المعرفي في حدود ىذه الدراسة حيث يدرج الباحث 
 ىنا اىـ تمؾ الاتجاىات التي تفيد قراءة الايياـ الحركي وعلاقتو بالخداع البصري لاحقا في تحميؿ نماذج عينة

 البحث . 
النظاـ الرياضي واليندسي ىو واحد مف أىـ ما يحقؽ القيـ  Cubismحيث كاف الاتجاه التكعيبي    

الجمالية واحيانا يكوف نظاـ خفي ندركو مف خلاؿ النسب وعلاقات العناصر وأجزاء العمؿ أو أف يكوف العمؿ 
يا الحركة والايقاع والاتزاف والتدرج الفني شكؿ تجريدي مبني عمى اسس رياضية وىندسية وىي نظـ تبني عمي

،،، وغيرىا و تمثؿ التكعيبية نمطا مف الفف التجريدي منطمقة مف النتائج التي توصؿ إلييا ) سيزاف ( فالاعماؿ 
الخزفية التي اعتمدت عمى الفكر التكعيبي ) التحميمية والتركيبية ( اعتمدت عمي مبدأ النسبية وىو مف المبادئ 

كشفت عف ىيئة الأشكاؿ الخزفية ، فتقوـ بتحميؿ الشكؿ إلي مجموعات مف الاشكاؿ اليندسية  الأسموبية التي
التي تعيد تجميعيا بكيفية تحقؽ مف خلاليا رؤيتيا البصرية ، ىذا في مرحمتيا التحميمية أما في التركيبية فيي 

يا وخلاليا وعمييا ما تبتغيو مف تختار جزاءا أو عدة أجزاء مف الشكؿ المراد تخيمو وتتخذىا مركزا لتنسج حول
التكوينات المسطحة فقد " تخمت التكعيبية عف كؿ مفاىيـ الواقعية البصرية وأىممت كميا المنظور التقميدي لا 
بسبب موقفيا المغاير تجاة الأشياء ، بؿ لأنيا أرادت أف تحمميا بصورة أقرب ، وحاولت أف تقدـ ليا تمثيلا أكثر 

  (ٕٕ)شمولا "
شكؿ التركيب فاعمية ىامة في فف الخزؼ المعاصر اذ يؤدي التركيب  دوراً  ميماً  في مجاؿ  وبيذا 

البناء  الخزفي عند ربط الوحدات  أو الخامات المتعددة  عف  طريؽ  المزاوجة   بينيا،  ليخرج  العمؿ بييأة  
تـ  بخصائص  الوحدات اليامة  معبرة  عف  ذاتيا ،  لأف  التركيب   يي كمية،  يجعؿ مف الموضوعات

المتشابية  والمتغايرة  والخامات   مع  مراعاة  أمكانيتيا   في التشكيؿ ))  ليسيـ ذلؾ  في إثراء القيـ  الجمالية  
لمشكؿ  الخزفي   المركب،  مف  خلاؿ  تميز  الفناف  بحساسيتو   لوسيط   معيف،  و نظراً  الى  المادة مرنة،  

مجرى  النشاط  الإبداعي ، فإنؾ  لا  تستطيع  أف  تصنع مف  الفخار نفس  ما     التي  تعمؿ  عمى   توجيو
 .(ٖٕ)يمكنؾ  أف  تصنعو  مف  الحديد  الخاـ  ،  إلا إذا  كاف   غصباً  أو  إفتعالًا ((
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اف دراسة المنجز الخزفي المعاصر ، تكشؼ لنا انو مكوف  مف  علاقات  بنائية  يوازنيا  نظاـ،  وعميو 

يصح لنا اف نطمؽ  عمى التشكيؿ الخزفي المعاصر  تسمية  التشكيؿ الخزفي المركب ، و)) يقابؿ  مفيوـ  ل
التركيب ، التحميؿ.  والتحميؿ حيث فؾ كؿ مركب  الى  أجزائو ،  فيما  يعني  التركيب  بناء  كؿ  مف  

، وىنا يكوف لفعؿ التحميؿ واعادة التركيب بصياغات متحولة جديدة يكوف فييا لمتخيؿ وبناء الصورة  (ٕٗ)أجزاء((
الذىنية دورا في التحقيؽ المادي لمقطعة الخزفية عمى اف يكوف حينيا للايياـ الحركي دورا فاعلا في الصياغة 

في الذات المتمقية ، وىذا ماسيسمط عميو البصرية التي ترمي الى مخادعة الحواس وتحقيؽ اثر الادىاش الرؤيوي 
 الضوء في الفصؿ الثالث عند تحميؿ نماذج عينة البحث .

 

 الفصل الثالث / اجراءات البحث
 اولًا : مجتمع البحث :

نظراً لسعة مجتمع البحث الحالي ، تعذر امكانية حصره احصائياً ، ذلؾ لانتشار الأعماؿ الخزفية في     
( فضلا عف تعدد أماكف  ٕ٘ٔٓ-ٕٕٔٓواسيا بشكؿ واسع خاصة ضمف المرحمة الزمنية )دوؿ أوربا وأمريكا 

الأنتاج الخزفي في محيط أوربا واسيا والولايات المتحدة الأمريكية وبعد إطلاع الباحث عمى مصورات أعماؿ 
نموذجاً خزفياً  (ٕٓالخزؼ المعاصر والمتوفرة في المجلات الفنية وشبكة المعمومات ) الانترنت( استطاع جمع )

 مف تمؾ المصورات أفاد منيا الباحث بما يلائـ الاجابة عف تساؤلات بحثو وىدفو . معاصراً 
 ثانياً : عينة البحث :

( خمسة اعماؿ خزفية ، بعد أف تـ ٖقاـ الباحث باختيار عينة البحث بصورة قصدية ، وبمغ عددىا )   
 ، وقد تمت عممية اختيار عينة البحث وفقاً لممبررات الاتية :تصنيؼ الأعماؿ الخزفية تبعاً لتسمسميا الزمني 

تنوع نماذج العينة المختارة مف حيث أساليبيا وآلية اشتغاليا ، وىذا يتيح الفرصة لمعرفة فاعمية الايياـ  -ٔ
 الحركي فييا وعلاقتو بالخداع البصري .

 طبيعة عينة البحث وعدد نماذجيا يغطي ىدؼ الدراسة الحالية . -ٕ
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 )*(عمى مجموعة مف الخبراء مف ذوي الاختصاص . عرضيا -ٖ
 ثالثاً : إداة البحث :

مف أجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث ، أعتمد الباحث المؤشرات المعرفية والجمالية التي أنتيى إلييا الأطار النظري    
 بوصفيا أداة تحميمية لمبحث .

 رابعاً : منيج البحث :
اعتمد الباحث في تحميؿ عينة البحث الحالي ، المنيج الوصفي وبأتباع طريقة التحميؿ ، مف خلاؿ قراءة    

 بنائية التشكيؿ الخزفي المعاصر .
  1 انموذج

                                  haejin lee:  الخزاف اسم
 2112:  الانتاج سنة
  تايوان:  الانتاج بمد
 

 توحي لممنجز العامة فالييئة الجزئي، الادراؾ الى الكمي الادراؾ مف الانتقاؿ عممية مف الابصار مجاؿ يتشكؿ
 لوجوه عديدة اجزاء تداخؿ عممية عمى القائمة الجزئي الادراؾ عممية الى بالمتمقي ينتقؿ ما سرعاف بشري بوجو

 احداث في اساسيا محورا مغاير نحو عمى تركيبيا عممية اعادة ثـ الوجوه لتمؾ التفكيؾ آلية شكمت اذ عديدة،
 رؤية احداث الى حاؿ المنجز اجزاء بيف البصري بالتتابع فالانتقاؿ الانموذج، ىذا في البصري الايياـ عممية
 بفعؿ الخاص الذاتي والادراؾ الرؤية وبيف – الخزفي العمؿ – الموضوعي المدرؾ بيف المتمقي لدى متطابقة غير

 الحركية فالديناميكية الانموذج، استاتيكية رغـ الحركة فعؿ بوجود ايياما ولد الرؤيتيف بيف التطابؽ مفيوـ ، التمقي
 .الكمي الى الجزئي مف بالادراؾ الانتقاؿ عممية مف يتحقؽ ذلؾ وكؿ الاستاتيكي بالجسد خاص وىـ مجرد ىي

 الادراؾ اف عمى لموجو، الشكمية للاجزاء الشخصانية الصورة قوة في الابصار مجاؿ يصر الجزئي فالادراؾ
 البصري النظاـ حرؾ الذي البصري التتابع عممية بسبب الموىـ البصري لمنظاـ الخادع المبس خمؼ يتوارى الكمي
 الاستاتيكية رغـ بالديناميكية التوىـ لعامؿ المولدة البصرية للادراكات الدماغ ترجمة في خطأ الاحداث قصد عف
 . والسايكولوجية الافيزيولوجية الظواىر بيف الرابط العمممي لمجدؿ يخضع تقدـ ما كؿ واف
 التأثيرات وفؽ ايضا تتحرؾ المفككة العضوية الاشكاؿ تداخؿ عف والناتجة الشكؿ في المضممة الديناميكية اف

 اختبارات احداث الى بالمحصمة ادت والتي( ووالضوء الظؿ) والغامؽ الفاتح بيف التضاد يتركيا التي البصرية
 وحدة اف الا وطواعيتيا المدخمة الاشكاؿ ليونة مف وبالرغـ الاحادي، الموضوعي الادراؾ مف منغمقة بصرية
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 الطينية الاشرطة التفاؼ عممية عف ناتج والضوء فالظؿ بالعمارة، الشكؿ لاندماج قابمية شكمت ووالموف الشكؿ
 العاطفة اضافة بيف توازف عممية حقؽ ما وليذا الخفي، لممنجز المركزي المحور مف وابتعادىا واقترابيا وتداخميا

 . اليندسية الطرفة الى
 2انموذج 

 Jomson Tsangاسم الخزاف : 
 2113سنة الانتاج : 

 بمد الانتاج : اليابان
 

           يشػػكؿ العمػػؿ الخزفػػي ىنػػا مشػػيدا مكونػػا مػػف ثػػلاث اوانػػي متراصػػفة بشػػكؿ تتػػابعي ويسػػودىا احاديػػة لونيػػة
 ) ابيض ( وتخرج مف تمؾ الاواني تشظيات كتموية اشارة الى انتشار سائؿ ما او اذابة التكويف الكتموي للاواني .

اف الايماف الجماعي بالوىمي الذي يؤسس تصديؽ اىمية وفائدة الفف، والخزؼ منو خاصة، ىو الشرط  
الذي يكاد اف لا يكوف ممحوظا دائما لمذة الجمالية التي ىي دائما في جانب منيا لذة ممارسة لعبة الايياـ 

الخزاؼ ىو كذلؾ شرط الايياـ  والاشتراؾ في القص الخيالي. والاتفاؽ الكامؿ مع الافتراضات التي يبدعيا
 .يؽ بو رغـ خداعو او تكذيبو لمبصرالحركي وتأثير التصد
ىذا المفيوـ، يتجمى في الحركة المحظية بقطعة خزفية ، أراد تجسيد حركة  Jonson Tsangاذ يقدـ لنا الخزاؼ 

ـ بيا جسـ ما، وتتجسد سريعة تمثؿ واحد عمي مائة الؼ مف الثانية بحيث تجسد الزمف المختمؼ لأية حركة يقو 
فييا القيمة الفنية، عبر اللانيائية في الأشكاؿ، وذلؾ بدلا مف تجسيد شكؿ في لحظة زمانية، وتجميد الحركة، 
فالعنصر الأساسي لمجماؿ ىو الملاحظة وأصبح فف الخزؼ قادرا عمى تجسيد ىذا الجماؿ الخفي وتقديـ عالـ 

بتجميد المحظة ىو إحالة الحركة في إحدى حالاتيا ثابتة، لأف فييا كامؿ وعدة أزمنة في مكاف واحد، والمقصود 
حالات الفكر في تمؾ المحظة التي يتـ تثبيتيا وضبطيا أي محاولة القبض  صورة تعبيرية عف حالة خاصة مف

 عمى ذروة الحالة التعبيرية لمحركة، فبعد انطباعيا بالذاكرة يتـ تنفيذىا عمي شكؿ عمؿ خزفي مجسـ ، وتجميد
الحركة أو تثبيتيا وسيمة مف وسائؿ رؤية الأشكاؿ مف الزوايا جميعيا بشكؿ يحث المتمقي عمي رؤية عناصر 
ربما تغيب عنو إذا أصبحت متحركة ، كما إنيا تدعو إلي التأمؿ وتساعد خياؿ المتمقي عمي جذب مرجعيات 

ذفو أو تبديمو ، وبذلؾ يجسد الشكؿ متشابيو أو مناقضة مع الشكؿ، وربما يعمؿ خيالو عمي إضافة عنصرا أو ح
الثابت المحظة اليامة في صورة واحدة غير قابمة لمحركة وتوحي بالحركة ولكنيا تظؿ في نطاؽ العلاقات 

 المكانية.
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وعميو شكؿ ذلؾ الايياـ بيف الواقعي والمتخيؿ ذاكرة التشكؿ وخطابو ونظامو. فعممية الايياـ يغمفيا ويحيط 
الموحة والمشاىد، واف تعقيد عممية التواصؿ يؤدي حتما الى الوىمي، حيث تدار لعبة بيا فعؿ التواصؿ بيف 

الايياـ المتبادؿ بيف الاثنيف ويحاوؿ كؿ مف الفناف والمشاىد فؾ الاشتباؾ، اف صح التعبير، لأنجاز فعؿ 
 التواصؿ.

 
 3انموذج 

 Brian Evansاسم الخزاف : 
 2115سنة الانتاج : 
 امريكابمد الانتاج : 

 

 
يمثؿ العمؿ الخزفي ىنا مجسما خزفيا ىندسيا تتراكب في مستويات المسطحات اليندسية وفؽ رؤية 

يقدـ الخزاؼ ىنا تراكب المستويات ومف خلاؿ فعؿ بنائي ىندسي يميؿ بشكؿ كبير نحو التجريد التراكبي ، حيث 
والفكر و تمتاز الأعماؿ بالبساطة فيي  أعمالو مف خلاؿ منطؽ رياضي ىندسي فييا تعادؿ بيف الخامة والتقنية

تحميؿ لشكؿ ىندسي مثمت بأكثر مف زاوية نظر عف طريؽ تحميؿ شكميا إلي مجموعة مف المسطحات ىندسية 
الشكؿ التي يقوـ الذىف بتوحيدىا ، لإستحالو ادراؾ العيف ليا في آف واحد ، واتخد الفناف مف ىذه الأشكاؿ مركزا 

ا العديد مف التكوينات المسطحة ) ثنائية الأبعاد ( وبتجميعيا تعطي التجسيـ المطموب نسج حوليا وخلاليا وعميي
، فيذا التحطيـ لجسـ الييئة الأصمية لمشكؿ يجعؿ مف أجزاءىا مادة لبناء الشكؿ المدعـ الاركاف ، وعميو فيذا 

كده الشكؿ الخزفي غير أف العمؿ ينتمي إلى التكعيبية التركيبية ، وعمي الرغـ مف الطابع المكاني الذي يؤ 
الزمانية قد تخممت المكاف فاحتواىا بكيفية لا يمكف تصور احدىما بمعزؿ عف الاخر ، وذلؾ بالاعتماد عمي 
مباديء التنظيـ الجمالي الشكمي التي تركب الحركة مف العناصر الساكنة فتعطي لو طابعو الزماني ، فالزمف 

راتب والتتابع والانتظاـ نجده متحقؽ مف خلاؿ اعتماد مبدأ سيادة الكامف في العمؿ الخزفي الذي يتصؼ بالت
الموضوع الرئيسي ) ىيمنة شيء وىو تحميؿ الشكؿ اليندسي و يأتي مبدأ التنوع وتكرار الوحدات معززا ليذه 

اء الزمانية عف طريؽ حركة العناصر بتكرارىا مع التنوع في اتجاىاتيا وتكبيرىا وتصغيرىا ، وبالتالي يقوـ بن
الشكؿ عمي الوسيط المادي التي ىي محمولات السطح البصري مف )خطوط ، أشكاؿ ، ألواف( بكيفية تؤكد 
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إستقلالية ىذه العناصر ، فالعمؿ لا يستند إلي موضوعو )تحميؿ الشكؿ اليندسي( بؿ إلى العناصر التشكيمية 
 ؽ ىذه الاستقلالية يعد ظيورا جماليا.البصرية وكيفية تنظيميا وبالتالي حركتيا ، وعميو فإف الزمف وعف طري

وىنا نجد ادخاؿ المشاىد نفسياً وجسدياً في العممية الجمالية لمعمؿ الفني ، فالحركة اصبحت مرئية في 
الشيء الحركي كعػامؿ زمني ، ومصدر ىذا الانطباع ىو الدلالة المزدوجة لمتراكبات اليندسية ، التي تشكؿ حالة 

 بصرية مرئية ، كما تشمؿ في الوقت نفسو عنصراً بنائيا 
 دىشػة .يثير ال

 الفصل الرابع
 :نتائج البحث

الزمف الكامف في الشكؿ الخزفي المعاصر ىو عرض مف أعراض حركة العناصر التشكيمية التي تفعؿ  -ٖ
وتتحرؾ بعلاقات بعلاقات متبادلة ناتجة عف طريؽ تنظيميا بالاستناد إلي مباديء التنظيـ الجمالي الشكمي  

 في تشكيلات الخزفيات المعاصرة . فيي الكيفيات الدالو عمى الايياـ الحركي
الايياـ الحركي جعؿ مف الزماف ليس مظيرا مف مظاىر المادة في الاعماؿ الفنية متمثمة في الأشكاؿ  -ٗ

نما متطمب شرطي مستقؿ ومتداخؿ فييا، وحفز فعؿ الخداع البصري .  الخزفية المعاصرة  وا 
تبعا للايياـ الحركي فأف الزماف لا يمكف أف نتحسسو بالمعنى العياني لمشكؿ بؿ نشعر بو فقط وعميو فإف  -٘

الشكؿ الخزفي يبقى محسوسا كونو مرئيا وللامرئيا في الوقت نفسو فالزماف نبقى نتحسسو شعوريا عبر العقؿ 
 تبعا لالية الايياـ الحركي بعلاقتيا بالخداع البصري 

يمكف فيميا إلا مف خلاؿ وجود فيزيقي، ووجودىا الفيزيقي مقوض شفاؼ وغير مباشر في فاعمية الحركة لا  -ٙ
 الايياـ كونو يمنحيا احساسا بالمراوغة تبعا لخداع التمثؿ الجمالي ليا بصريا .

 فف الخزؼ المعاصر ىو فف زمكاني بدلالة الحركة الكامنة فيو ، وأف طبيعة العلاقة بيف الزماف والمكاف ىي -ٚ
علاقة جدلية متلازمة يؤكدىا الشكؿ، اذ لا يمكف تصورىا بمعزؿ عف الاخر . المتغير في شكؿ الحركة 
يتبعو تغير في الية الحراؾ البصري ، وبذلؾ أصبح الايياـ بالحركة في التشكيؿ الخزفي قابلا لمتأويؿ 

 والتفسير ذىنيا وبصريا.
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