
  نقدية دراسة – المعاصر الفن  في البصري النص قراءة... حسين شاكر قاسم  العيدانيد.  م.

 

 666        2023كانون الثاني/ الواحد والاربعون  والثلاثون ..العدد / الثانيالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /   
 

 دراسة نقدية – الفن المعاصرقراءة النص البصري في  
Reading the visual text in contemporary art - a critical study 

 م. د حسين شاكر قاسم العيداني
M. Dr. Hussein Shaker Qasim Al-Eidani 

 – مديرية تربية البصرة –وزارة التربية  -
 (65567050770رقم الياتف )

hhh@gmail.com7665Thelion 
  

 ملخص البحث

 دراسة – المعاصر الفف في البصري النصكيفية ) قراءة  مفيوـ وتقصي رصد في الموسوـ البحث يعنى     
 مفيومي القراءة وفعؿ استجابة القراءة وكيفية فؾ شفرة النص البصري  وقواعد آليات عمى الكشؼ بغية( نقدية
 الفصؿ خُصص ، فصوؿ اربع البحث فتضمف، وعمى الخصوص محطات الفف المعاصر  الفني المجاؿ في

 السطح قراءة لفيـ فكرية منظومة توجد ىؿ:  الآتية التساؤلات عف تمخضت والتي البحث مشكمة لبياف الاوؿ
 النسؽ صعيد عمى الفف المعاصر محطات في تحولات مف رصده يمكف الذي وما ؟ لمفناف المعاصر التصويري

 القراءة بيف تشاكؿ ىناؾ أـ والقارئ النص بيف تماىي البصري النص قراءة تمثؿ وىؿ ؟ والتقني والشكمي البنائي
 وفعؿ القارئ واستجابة النص قراءة:  الأوؿ المبحث تناوؿ مبحثيف فتضمف الثاني الفصؿ اما ؟ والفناف والنص
 أما ، قراءة في بعض محطات الفف -والاستجابة القراءة بيفالفف المعاصر  : الثاني المبحث عني فيما ، القراءة
 البالغة العينة نماذج واختيار ، البحث مجتمع اطار تحديد فيو تـ إذ ، البحث اجراءات تضمف فقد الثالث الفصؿ

 عني فيما ، العينة نماذج وتحميؿ البحث بإدارة الخاصة المعالجات استعراض وتـ ، بصرية نصوص اربع( ٗ)
 . والاستنتاجات ومناقشتيا البحث بنتائج الرابع الفصؿ

Summary 
       he research tagged in observing and investigating the concept Reading the visual 

text in contemporary art - a critical study ) order to reveal the mechanisms and rules 

of the concepts of reading and the act of reading response and how to decode the 

visual text in the artistic field, and in particular the stations of contemporary art, the 

research included four chapters, the first chapter was devoted to clarifying the 

research problem, which resulted in the following questions: Is there an intellectual 

system to understand the reading of the pictorial surface of the contemporary artist? 

What can be observed from the transformations in the stations of contemporary art at 

the level of structural, formal and technical patterns? Does reading the visual text 

represent an identification between the text and the reader, or is there a similarity 

between reading, the text and the artist? As for the second chapter, it included two 

sections dealing with the first topic: reading the text and the reader’s response and the 

act of reading, while the second topic concerned me: contemporary art between 

reading and responding - reading in some art stations. The sample forms (4) four 
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visual texts, and the treatments for the research management and analysis of the 

sample samples were reviewed, while the fourth chapter was concerned with the 

research results, discussion and conclusion 

 
 الفصل الاول 

 الإطار المنيجي لمبحث
 مشكمة البحث  اولًا : 
مات عَمَى يَعْتَمِد بَصَريّ  نَص  أي  فَيِـأَف        فَتَحَ في  قارِئال يَسْعَىا لَذ  ، مَقِّيٌ المُت لَدَى المعرفيّ  خزِيفال مُقَوِّ

 سْتِعارةالادائمًا ما يمجأ إلى  النَص  البَصَريّ لأف  ،مَعْنًى ال بُغْيَة فَيِـ النَص  البَصَريّ في الد لالةُ و  وْزرَمالشَفْرات 
، لكف قد بإعتباره منيؿ لمفناف ليس بصورة مطمقة ، سواء مف البيئة المحيطة أو تاريخ الفف التشكيمي  الِإعَارَهأو 

، لذا عادة ما عمى الفناف عاملًا مؤثرًا أو ظاغطًأ يئة وبفعؿ عامؿ البتكوف ىذه الاستعارات بصورة أو بأخرى 
عبارة عف منظومة مف الاستعارات والتي تختزف في داخميا مفاىيـ مف الدلالة  الفَنِّيّ يكوف السطح البصري أو 

 والاشارات والرموز والتي ربما تعبر عف أحداث معينة أو قضايا اجتماعية أو سياسية .
مضاميف تستدعي وجود قارئ ممـ واعي فِكْرِي ة تَخَم ؽَ إحالَاتْ مف  هتَضَم رَ بما  الفَنِّيّ  نَص  ملفالإنساؽ البنائية      

، بحيث لو القدرة عمى استيعاب كؿ تمؾ الاحالات الفكرية والاستعارات والنص  الفَنِّيّ  النَص  قادر عمى فؾ شفرة 
:  اولاً ي يمتمؾ قطبيف يمكنني أف اصطمح عمييما ، بصورة عامة ، وعميو يكوف النص بمختمؼ أماطو ادبي فن

خير الفناف ( اما الأ –. فالأوؿ يستند بصورة مباشرة الى المؤلؼ ) المنتج الفَنِّيّ : القطب  اً وثاني.  الفَنِّيّ القطب 
يشير الى الوعي والإدراؾ الذي يثمر مف خلاؿ القراءة ، اضؼ الى ذلؾ ما نتج عف فعؿ الاستجابة مف ىذه 

الأ بقراءاتو ، واذا وجب فحصو ، وجبت بالتالي دراستو من خلال عيني  النَص  لا يحيا القراءة لذا يقاؿ " 
، لأنو يستمد مف كونو  نَص  يتجاوز ويتخطى كونو مجرد  الفَنِّيّ أو النص   البَصَريّ فالسطح  لذا (ٔ)" القارئ
 النَص  البَصَريّ وبيف القارئ أو المستمـ وىو ما يحقؽ كينونو ووجود  النَص  ، بعبارة اخرى ىناؾ تواشج بيف مدركًا 

 أو السطح التصويري .
نتاج عفْ  بِمَنْأىً لـ تَكف أف التغيرات التي حظيت بيا خارطة التشكيؿ سواء عمى صعيد الحداثة وما تلاىا      

) السرديات الكبرى ( وأنفتحت ابواب ، لذلؾ اسقطت كؿ الثوابت والمرجعيات ما يدور في الساحة  وعفْ  نافْ الفَ 
تحولات والتغيرات الى صياغة مستحدثة في ظؿ لثـ قادت تمؾ ا رتفعت سمطة القارئ مفْ ، وأ الحرية اماـ الفناف
ستقباؿ وبطميا القارئ أو مستمـ الخطاب ىذا فضلًا عف ة معاصرة مثؿ نظرية التمقي أو الإوجود نظريات نقدي

البَصَريّة  ىُنا حدِيثيْ عف السطوح،  مُضْمَرال سْتِخْراج المَعْنًىلا النَص  ى بتأويؿ المنيج اليرمنيوطيقي والذي يعن
الاحادي لا يحتاج الى قراءة لاف  النَص  ذو  المَعْنًىالثنائي وليس الاحادي ، لأف  المَعْنًىالتي تقَبَعْ فيْ داخميا 

معني في النتاجات التي تقع تحت المعنى  لذا فالباحث،  المَعْنًىالشكؿ غالباً ما يكوف متطابؽ ومستجيب مع 
لذلؾ  اختمفت مف فترة الى اخرى ، أضؼْ  الاساليبفي فترات زمنية معينة لأف  الفف المعاصرالثنائي وبالأخص 

جمعت السطح التصويري بحاجو الى الفنانوف خلاؿ النصؼ الثاني مف القرف العشريف  استخدمياالتقنيات التي 
 لمحداثةالمنيؿ التاريخي مع ذكر أف  أبستمولوجيخطاب رسالي  الفف المعاصربحيث شكؿ قراءتو وفؾ شفراتو 
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الأعـ ليس الكؿ لكف ، فكار تتخذ طابع التأويؿ عمى ضوء ذلؾ جاءت الرؤى والأو  المعاصر لمفناف روافديشكؿ 
، تأسيسًا عمى ذلؾ انبمجت  الفف المعاصر في عقود متعاقبةلغمب عبر مراحؿ كما اسميتيا محطات زمنية الأ

 لمفناف التصويري السطح قراءة لفيـ فكرية منظومة توجد ىؿ: الآتيةمثمت بالتساؤلات مشكمة البحث والتي ت
 والشكمي البنائي النسؽ صعيد عمى المعاصر الفف محطات في تحولات مف رصده يمكف الذي وما ؟ المعاصر
  ؟ والفناف والنص القراءة بيف تشاكؿ ىناؾ أـ والقارئ النص بيف تماىي البصري النص قراءة تمثؿ وىؿ ؟ والتقني
عمى اعتباره مصطمح  لابد لي في الخوض في سبر اغوار مفيوـ القراءة الاجابة عف ىذه التساؤلاتقنا في وطري

الفف ؼ لو فعؿ استجابة القارئ والارىاصات الاولى التي انبثقت عنيا المراحؿ الفنية في ضْ نقدي معاصر وأَ 
 عمى وجو الخصوص . المعاصر
 أىمية البحث والحاجة إليو ثانياً : 
سيامًا معرفيًا في قراءة تضاؼ الى المكتبة الفنية المختصة يقدـ أبكونو الحالي تكمف أىمية البحث         
في  قراءة محطات في التحميؿ سيبرزه فيما تكمف البحث ليذا الحاجة اما ، الفف المعاصر بصورة خاصةو لمفنوف 

 والتجريد التشخيص بيف تناوبت التياقصد ىنا النصوص البصرية  أنساقو البنائية وفؽ وعمى الفف المعاصر
ارضية  تأسيس في الإفادة تمكفبحيث  بيف النص والمنتج القراءة مفيوـ خلاؿ ومفوالفكر المفاىيمي والتعبير 
الفف في  وفعؿ القراءةالقراءة  مفيوـ في نظري ىو ما ملامسة تحاوؿ معرفية ورؤية نقدي سياؽ وخمؽ معرفية

 .ليقدـ جيد معرفي لمباحثيف ولمنقاد ولمطمبة الدراسات الاولية ويرفد المكتبة بجيد عممي  المعاصر
 ييدؼ البحث الحالي : : ىدف البحث  ثالثاً 

 نماذج مختارة. – الفف المعاصروالمنظومة التي تساىـ بفعؿ قراءة النص البصري في  المفاىيـ كشؼ
 قراءة -  النص يقرأ أف يجب ىكذا ) موضوعة بدراسة البحث يتحدد :الموضوعية الحدود:  البحث حدود:  رابعاً 
  ٕٗٓٓ: )  المكانية الحدود ،  اوربا وامريكا : الزمانية الحدود. ( مختارة نماذج – المعاصر الفف محطات في
-ٕٓٔٛ . ) 

 خامساً تحدد المصطمحات:
فيو، وقرأ قراءة عميو السلام: أبمغو إياه، فلا يقال: قرأ قراءة وقرانا. واقترأ الكتاب: نطق بالمكتوب  "القراءة لغة :

أقرأه السلام. قارأ قراءة ومقاراة: شاركو في القراءة أو الدرس. اقراه إقراء الرجل : استقرأ استقراء فلاناً : طمب 
 .(ٕ)إليو أن قراءات : كيفية القراءة. قراؤون: الحسن القراءة

بيا الفرد بفك الرموز ، وتحويل الرسالة من نص مطبوع الى خطاب القراءة عممية يقوم "القراءة اصطلاحاً :
 .(3)"شفوي

ببساطة يمكف القوؿ عممية تفكيؾ النص البصري أو المنجز الفني ذىنياً واعادة تركيبة التعريف الاجرائي لمقراءة : 
 بصري. وفؽ المعطيات والاشتراطات المعرفية والخزيف المعموماتي لدى المتمقي او مستمـ النص ال

يقصد في الفف المعاصر ىي النصوص البصرية التي انتجت في الربع الاخير مف القرف  الفن المعاصر :
 بتحديد صعوبةالعشريف وبداية القراف احادي والعشريف  والتي تزامف حياتنا المعيشية وعمى الرغـ مف ذلؾ توجد 

في لندف يطمؽ عمييا الفف  ٜٓٔٔولكف بطبيعة الحاؿ ىنالؾ جمعية تأسست عاـ  يالنقؿ تصنيف الفترة الزمنية أو
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المعاصر لذلؾ مف الصعب اعطاء فترة زمنية لمفف المعاصر الا كؿ ما يمكنني القوؿ انيا التي تزامف حياتنا 
 . أدائيةومنجزات ذات بنى تشكيمية وفنوف  غرافية ذاتيةؿ نصب نحتية ونصوص بصرية وصور فوتو وتشماليومية 

 الإطار النظري/ الفصل الثاني 
 .المبحث الأول : قراءة النص واستجابة القارئ وفعل القراءة 

اف نعرج عمى نظرية التمقي لأنيا تعنى بالقارئ جو نحو مفيوـ القراءة لابد مف تسي ور المعرفيْ أف الغَ بما      
، لكف قبؿ ذلؾ دعنا نعطي تقدمو عف مفيوـ القراءة ، شكمت القراءة بتفاوت أشكاليا بإعتباره منتج ثاني لمنص 

وبمختمؼ انواعيا وانماطيا عبر الحقب الزمنية نشاطًا وحضورًا فاعلًا في الحقؿ الالسني والأدبي والدراسات 
لما تمتمكو تمؾ النظرية مف أىمية بالغة في ؾ وشغمت اىتماـ كثير مف المفكريف والنقاد والباحثيف النقدية كذل

لذا فتنوعت وتباينت   (ٗ)" القراءة تفكيك لمحروف ولمكممات ولممعاني ولمبنىمختمؼ انماط المعارؼ لأنيا " 
كيكية وجمالية التمقي أو الإستقباؿ وتعددت النظريات التي تيتـ بالنص منيا عمى سبيؿ الذكر البنيوية والتف
الفناف( وبعد مرور الوقت تغيرت  –والتناص واليرمنيوطيقا ، بمعنى أخر بعد ماف الاىتماـ منصب عمى )المنتج 

الادوار اخذ لاىتماـ يتجو نحو النص واعمنت نظريات موت المؤلؼ وارتفعت سمطة النص وبعد ذلؾ اصبح 
 الاىتماـ يتجو صوب القارئ مستمـ الرسالة أو الخطاب لما لو مف أىمية بالغة في عممية ثلاثية او اعمدة ثلاث

 : (ٔؾ الاقطاب كما في المخطط أدناه )لا يحيا النص اذا فقد احد اطراؼ تم
 
 
 
 
 
 

 :  وعلاقتو بالقارئ اولًا : التمقي
 يمكف أفْ نرَصد الارىاصات الاولى لنظرية التمقي وبواعثيا وصيغتيا النسقية في مدرسة ) كونستانس       

konstans ) نتيجة  التمقيجاءت نظرية  ظرية عمى يد المفكريف أمثاؿ ) ىانز روبرت ، ايزر (وتطورت تمؾ الن
حيث بزغت جيد جماعي لثمرة  ج نظرية التمقي وىي بطبيعة الحاؿ تمؾ المخاضات انبلا تولدت مفمخاضات 

 ىـمفكريف الو  فلاسفةال مجموعة مف إلى نظريةال بمعنى اخر ترجع اصوؿ ىذهو في المانيا منذ أواخر الستينات 
 المفكر سعى إذ(. H.G.Gadamer جادامير)و( R.Ingarden إنجاردف)و( E.Husserl ىوسرؿ ادموند)
 بيف التمييزأضؼ لذلؾ و  العقؿِ والذات ، بيفوالمزاوجة  التوفيؽ إلى طروحات الظاىراتيةالذات ( ىوسرؿادموند )

 إلى في محالة لموصوؿ والولوج للأشياء، الظاىري الوجود مع الفكر وتواشج وتماسؾ ، وباطنو الشيء ظاىر
 جذوراً  التمقي لنظرية إن " (الفينومينولوجيا) ، وتذىب والموضوع الذات بيف مد جسور اتصاؿ طريؽ عف المعنى

 مرسل الخطاب )الفنان(

 في المجال الفني  

المتكلم أو الكاتب أو 

 المرسل

مقروء أو  –نص 

 مسموع أو مرئي

القارئ أو المتلقي أو 

 المتقبل للرسالة 

الرسالة المرسلة النص  أو 

 )العمل الفني(

القارئ أو المستمع  

 )متلقي أو مستقبله (

 ( الػلاكت الثلاجيت أو المحاوز الثلاجيت في بييت الىظ  )الباحث(1مخطط )
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 المعاصرة، الظاىراتية بالفمسفة يسمى ما أو الظواىر عمم ىي سلالتيا من وانحدرت منيا استقت أخرى واصولاً 
 المدركة الذات خلال من يدرك والوجود الأشياء أن ترى العمم ىذا خلال من المعرفة فنظرية،  ىوسرل يد عمى
 وانني المكان ذلك أو الزمان ليذا المدركة الذات خارج ليما وجود لا المثال سبيل عمى والمكان الزمان أن اذ

 (.٘)". موجود ىو ما لا أراه أن اريد ما ارى
 ىذا. محض إدارؾ إلى -الحواس- المباشر مف الإدراؾ ميكانزـ مف سمسمة وفؽ تعمؿ المعرفة ىذه        
 الجديدة الذات لكف بالقارئ التمقي نظرية تبديو الذي الاىتماـ ذات إلى يقودنا المدركة لمذات الظاىراتي الاىتماـ

 فردية عمى القائـ( إنجاردف) تمميذه أو ليوسرؿ( التعالي) مفيوـ خلاؼ وىي التفاعمي لمنسيج واعية ذات ىي
 عف والمدافعيف المتشدديف أكثر مف يعد الذي( ىيرش) أمثاؿ النقد في القصدية النظرية أصحاب ويرى ، خالصة

 أثناء في إليو يرمي ما ىو. واحداً  مقصداً  الفني خطابو في اودع قد الفناف أف الجانب، الأحادية المقصدية فكرة
( ىيرش) نظر وجية مف فالقارئ النص معنى تحديد عمى لممتمقي مقدرة أي تفوؽ الفناف قدرة وأف بالعمؿ قيامو
 لا المؤلؼ فيو اودعو معنى فممنص وقصديتو المؤلؼ بنية استرجاع عمى تجبره المؤلؼ مقصدية بعبء محمؿ
 .(ٙ)" عميو يضيؼ أو عنو يحيد
أذف جاءت نظرية التمقي عمى ضوء ذلؾ في مرحمة ما بعد الحداثة وىو موضوع بحثنا لتعيد الاعتبار      

القاري أو متمقي الخطاب أو النص ألا مع نظريات ما بعد الحداثة ، ولعؿ ما يزيد لممتمقي ، وعميو فمـ يبرز دور 
صعوبة ىذه النظرية ىو استفادة ممثمي ىذا النوع مف الطروحات النفسية أو البنيوية وحتى التفكيكية ، بعد ما 

كبديؿ لرد الاعتبار  اغفؿ القارئ لفترة ليست بالقميمة واقتصر الاىتماـ عمى النص ، لذلؾ جاءت ىذه النظرية
" ذلك التحول في نظرية التمقي أجمالًا إلى ، وتشير(ٚ)وتأويمو وتفسيره النص فيـ في ىاـ دور مف لو لممتمقي لما

القارئ في مكاف متميز ية التمقي ونقد استجابة القارئ ) بذلؾ وضعت نظر ،  (ٛ)"الاىتمام الى النص والقارئ
المعنى الذي كاف يتأسس فيما سبؽ عمى المعرفة المتاحة بالمؤلؼ الحقيقي فيما يسمى بتشييد معنى النص ذلؾ 

النقد الشكمي وىذا ما يفسر فنوف ما بعد الحداثة مكانات الفنية لمنص ذاتو أو عمى الإ ()كلاسيات النقد النفسي(
ى البعض الآخر بانيا غير خاضعة لسمطة النموذج المسبؽ وىذا ما يراه البعض مأخذاً عمى ىكذا فنوف بينما ير 

بأف لكؿ عمؿ جديد نموذجاً خاصاً بو فالنموذج الجديد ذو صفة ديالكتكية يكتسب طاقتو الحركية مف جدة وفرادة 
 .(ٜ)العمؿ الفني ذاتو

والفكرية والفنية ، كما  ويمكف عدىا القطؼ الأوؿ لبذرة جيد جماعي جاء صدى لمتطورات الاجتماعية          
ص ( ، عنيت نظرية التمقي بخبرة النظرية النقديػػػة القديمة التي كانت تعنى بمعافٍ وتعابير ) النأنيا عمى خلاؼ 

، فػػػي حػيف يػػػرى  (ٓٔ)المتمقي ( وفيػمػػػػو لػػػػػػػػو نػظػػػراً لتػعػالقػيػما مع بػػنية ) النػػص ( وأسموب وجػػػػػوده)
التمقي بالمعنى الدقيق لممصطمح  يتناول الإنجاز ( أف التمقي يرتبط بمفيوـ الأثر حيث يقوؿ " W.g.iser)ايزر

النصي ، وىو بذلك يستند بنسبة أوفر عمى الشيادات التي تعكس الآراء وردود الأفعال بوصفيا عوامل محددة 
ؿ واف كاف الفرؽ بينيما كبير يختمط عمى البعض مفيوـ التمقي ومفيوـ الفاعمية التي يحدثيا العم وقد (ٔٔ) "

حيث يرتبط التمقي بالقارئ ، والفاعمية بالعمؿ نفسو ، ومف ىنا يختمؼ تاريخ التمقي عف تاريخ الفاعمية ، كما 
 .(ٕٔ)تختمؼ جماليات التمقي عف جماليات التأثير
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لقد لعب المنيج البنيوي دوراً فاعلًا عمى مستوى الفيـ وخمؽ المعنى ، اذا ترى البنيوية أَف المعنى يقبع        
داخؿ النص فالنص قائـ بذاتو بعيداً عف مؤلفو او منتجو فيو نص مستقؿ عف العوامؿ التي تحيط بو الامر 

ؾ مرجعيات لمنص كأف تكوف مرجعيات الذي جعؿ مستوى الفيـ والتأويؿ يسير بمسار اخر عما اذا كانت ىنال
تاريخية أو مرجعيات مختمفة وىذا بالنتيجة فرض عمى المتمقي مف خلاؿ استيعاب اجزاء النص وعلاقة الجزء 

 الاخرى حتى يظفر بالمعنى الذي يقبع في النص التشكيمي .  بالأجزاء
لقراءة المعاصرة وتشاكميما مع بعض ، ظيرت آلية التمقي بلا شؾ عمى مبدأ ميـ وىو تماىي أَو تداخؿ ا       

فالنص دوف المتمقي لا قيمةَ لو لذلؾ عممية الفيـ مقترنو ىي الأخرى مف خلاؿ عممية فيـ اجزاء النص وىي 
وىذا الامر اشار لو المفكر والفيمسوؼ ) شلاير ماخر ( بعممية الفيـ ويمكف ، اشبو بسمسمة مترابطة الأجزاء 

لكف العممية تحتاج الى قارئ واعي يفيـ بمكنونات ومفردات النص فالمتمقي والقارئ  لممتمقي اف يفؾ شفرة النص
 يمكف اف نقسميا الى انواع قارئ مثقؼ واعي وقارئ  .

بيف المتمقي والنص فيصبح المتمقي بتمؾ الحالة ىو  تواصمي ورسالةخطاب مف يمكف عد النص الفني جزءاً     
ساس في ىما الأبدوف القارئ لا قيمة لو ، لذلؾ ىذه الاقطاب واضيؼ لو منتج النص و  لمنصالقارئ الثاني 

ويمكف اعتبار النص وما يحققو مف مقاربة بيف فيمو بيف ما يعينو وفيمو وتحميمو وتفسيره عممية الخطاب الفني 
ا كشفرة لتحميل النص ، القارئ الذي لا يكون مزوداً ببنية معرفية يستخدمي، وعميو " ذات اىمية كبيرة المنتج 

 .(ٖٔ) لا يستطيع اصلًا أَن يشكل تواصلًا مع النص ، لأنو لا يوجد اطار مرجعي لمتفاىم
الظاىراتية( التي حمؿ لوائيا الفيمسوؼ )ىوسرؿ( وىي عمـ  -لقد عولت نظرية التمقي عمى ) الفينومينولوجيا    

الظواىر ، وتعتبر تمؾ النظرية احد اصوؿ وجذور التمقي التي استمدت منيا ويمكف القوؿ انيا نشأت مف رحـ 
 انيا سمطت بؤرة الاىتماـ عمى المتمقي ووضعتو ، ومع انيا استقت مف الظاىراتية الاتمؾ الجذور وتمؾ النظرية 

القارئ في بمطاؼ جعمتو متحكـ وولادة منتج جديد لمنص ، وبذلؾ جعمت نظرية التمقي ونقد استجابة القارئ  " 
مكان متميز فيما يسمى بتشييد المعنى الذي كان يؤسس فيما سبق عمى المعرفة المتاحة بالمؤلف الحقيقي 

 .(ٗٔ)" النقد الشكمي-الفنية لمنص ذاتو  النفسي ، أو عمى الإمكانات  كلاسيات النقد  -
 ىنالؾ نوعيف مف التمقي لا يمكف اغفاليـ ما ميزت تمؾ النظرية لابد مف ذكرىما :

ىو التمقي الذي يمارسو القارئ أو مستمـ أو المتمقي عند قراءتو النص بمختمؼ انماطو وىذا لا يتـ الا  -ٔ
 بحيث يتسع افقو نتيجة لمتمقي الذي قاـ بو مف خلاؿ التفاعؿ والتأثير والاستمتاع استطيقياً ) جمالياً ( 

الاعماؿ ...لمجرد أف يستمتعوا بيا المنتج أو الأبداعي الذي يمارسو الادباء ، فيـ لا يتمقوف التمقي  -ٕ
 (٘ٔ)ويقوموا بتجاربيـ الجمالية ، بؿ يتمقونيا للاستفادة منيا ابداعياً 

 ثانياً : افق التوقع أو أفق الانتظار :
وجاء نتيجة لتطور مصطمح الافؽ حيث شرع الى تسميتو ) بأفؽ  ( ياوس )صاغ ىذا الاصطلاح المفكر      

في نظرية ىذا المفكر وىو ما شكمت نظريتو ويعني بو عممية تشاكؿ عند المستمـ التوقعات( ويعد ركف اساسي 
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ىو الذي يعيد تشكيؿ الافؽ والتي عمى اثر ذلؾ فؽ التوقع لاف في نظره اف القارئ أو القارئ بيف عممية التمقي وأ
التوقع ركيزة اساسية فقد اصبح ما اسماه افق " يتـ تفسير النصوص ووقعيا وما يتـ استنباطو مف خلاؿ البناء 

في تشكيل نظريتو ، من حيث ىو نظام من العلاقات أو جياز عمقي يستطيع فرد افتراضي أن يواجو بو أي 
كما ذكرت سالفاً اف المفكر )ياوس( استمد ىذا الاصطلاح مف الطروحات الفمسفية والغاية منو طريقة "نص 

 رية لممتمقي .تفاعؿ المتمقي مع النص تجاوبو بحيث يفتح المجاؿ لمح
مع جمالية ، وزامنت حقبة ما بعد الحداثة النظريات المعاصرة والتي ظيرت في مجاؿ النقد الادبي  عد مفْ وتُ     

أفؽ التوقع أَف بويقصد الربع الاخير مف القرف العشريف . التمقي في منتصؼ القرف العشريف أو لنقؿ في 
النص   وىنا تحدث عممية جدلية بيف اقطاب أو محاور ،و القارئ بعض التوقعات تعطي لممتمقي أ النصوص

عند تذوقو ىذا النص سواء كاف نصاً قيـ فكرية في مخيمتو  القارئالقارئ والنص والمنتج ( وىنا تتشكؿ لدى )
لتي سيتطمع ليا لاحقاً ، ادبياً او فنياً ، لذلؾ فأف القارئ سيكوف بمحؿ انتظار لكؿ النصوص او لنقؿ أغمبيا وا

كل نص جيد يثير لدى القارئ طائفو من التوقعات ىذا الرأي ىو ما طرحو ) ياوس ( في مقولتو "  يدعـوما 
لقد صب جؿ اىتماـ )ياوس(  (ٙٔ)" وقواعد المعبة التي اصبحت بموجبيا النصوص السابقة مألوفة لديو

كيز عمى الدور الفاعؿ وخاصة في مراحمة الاولى المبكرة ، في التنقيب والبحث عف نظريات الاستقباؿ والتر 
الاىتماـ لكف  - -والتفاعمية بيف النص ومستممو وىذا الامر جاء نتيجة اشتراطات تعالقيا مع نظريات اخرى 
أعادة ىذه النظريات ىنا يركز عمى القارئ وعمى ذاتو الواعية والتي يمكف عد تمؾ الذات ليا قيمة ميمة ، لذا 

كويني وفؽ و المستقبؿ الحقيقي بؿ ىو الذي يعيد انتاج ويعيد بناءه التقارئ النص عمى اعتباره ىالاعتبار الى 
 خزينو المعرفي بلا شؾ .

 
 المبحث الثاني

 قراءة في بعض محطات الفن -الفن المعاصر بين القراءة والاستجابة
 تقدمو
، وسعى الفناف الى الكشؼ ة مثاراً لمجدؿ والبحث صبحت النصوص البصرية لحقبة ما بعد الحداثأ       

محط انظار ، وجاءت بطروحات  الفنية لو ، لذا كانت نصوصيـوموقؼ فني والتنقيب محاولًا ابتكار بصمة 
دىشة مف ذلؾ لغاية واليدؼ ىذا الامر لا يختمؼ فيو اثناف ، واو ولغة متغايرة عف حقبة الحداثة ، تواصمية 
، مف ثـ اصبحت نصوصيـ البصرية فعلًا بعد اف كاف مغيب  واشراكو في النص الفني كمتمقي فاعؿالمتمقي 

القارئ الثاني لمنص ، بعد ما كاف الفناف او المنتج  بإعتباره، وصب جؿ الاىتماـ عمى المتمقي ومنشطاً ثقافياً 
الاىتماـ مف دائرة الفناف الى دائرة النص في بؤرة  تفي حقب زمنية سابقة ىو محط الانظار ، ومف ثـ تحول

، وعميو لو ة الحداثة وما رافقيا مف مناىج نقدية كالبنيوية والتفكيكية التي اىتمت بالنص وقدمت يد العوف حقب
تزامناً مع المناىج النقدية التي اعطت  (الحداثة ما بعدحقبة )اشراؾ المتمقي واستفزازه في تمؾ المرحمة اقصد ىنا 

،  الفنية ) تشكيؿ ما بعد الحداثة (تيارات تمؾ الحث قراءة وفيـ ، لذا ارتأى الباوعولت عميو كثيراً الحرية لممتمقي 
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( مىجص الفىان 1شكل زكم )

 حاكظىن بىلىك

( عمل 2شكل )

 للفنان مارك روثكو
 عمل الفنان فرانز كلاين (3شكل )

داخؿ النص البصري ، لفيـ ما يضمره النص  أو المتمقي الى الغوص تدفع القارئلاف كما ذكرت تمؾ النصوص 
أن النصوص لا تحيا ألا " لذا يقاؿ  حياة لو ، ياـ بجولات لتتبع فيـ مكامف النص واعطاء المعاني والقمف 
 (ٚٔ) راءتو "بق

 الخعبيريت الخجريذيت والاداء العفىي  قراءة في حياراولاً :
لذا لدى فناني التعبيرية التجريدية بوضوح  الاىتماـ الى النص وقد جسدت تيارات الفف المعاصر أعطت         

( Jackson Pollockالفنػػػاف جاكسػػػوف بولػػػػوؾ )نتحػػػدث عػػػف التعبيريػػػة التجريديػػػة فػػػلا بػػػد لنػػػا مػػػف ذكػػػر  عنػػػدما
صػػػفة الإثػػارة لمػػػذوؽ العػػػاـ وتحػػدي لمجماليػػػات المسػػػبوقة  ت نصوصػػو البصػػػريةالػػذي حممػػػ، (  ٜٙ٘ٔ – ٕٜٔٔ)

ـ جديػدة مػف خػلاؿ اسػػتخدامو والخػروج عػف الأطػر التقميديػة لمفػف والسػعي لمفػاىي
لمتداخمة مع بعضيا البعض والتي تحمػؿ تجسػيد لمخطػاب الجمػالي مػف الألواف ا

خلاؿ قوة الانفعاؿ والحركة التمقائية المتمثمة بحركػة الخطػوط والألػواف اللاشػكمية 
 المنجػػػزونػػػرى ىػػػذا وبشػػػكؿ عفػػػوي  مػػػف خلاليػػػا اليػػػواجس والمشػػػاعرفيعبػػػر عػػػف 

بيو بالإشارات تمثلات لا شكمية شمنجزاتو  بكونيا ( وتتسـ ٔ)  لشكؿا( ٜٛٗٔ)
تتخطػػى التصػػاميـ والدراسػػات سػػمفا لمتعبيػػر عػػف مػػا يولػػد و دوف اف تػػرتبط بشػػكؿ 

" ان مصدر رسوماتي  ىو اللاشعور وان لوحاتي تولد مباشرة ، فانا اثناء العمؿ بطريقة لا شعورية ويوكد بقولو 
، وىػي تتطمػب عزيمػة ونشػاطا متواصػلا ، كمػا اسػتخدـ بولػوؾ الرمػؿ كتقنيػة  (ٛٔ)اريد ان اعبر عنن مشناعري "

ليخمؽ مممس خشف ، وفي ىذه الاعماؿ تبدوا اجزاء العمؿ الفني كميا متساوية في الاىمية ولا توجػد منطقػة اكثػر 
ترابطة بعيػداً اىمية مف الاخرى ، وبالتالي يسود العمؿ ايقاع واحد متناعـ ، اضافة الى انيا تحمؿ صورة واحدة م

 . ( البصريةروثكو ، وستيؿ ببوماف)كؿ مف الفنانيف  نصوصعف الحدث والقصة والرواية وىذا ما امتازت بو 
)مػارؾ روثكػو( فنجػد نصوصػو البصػرية اقػؿ حركيػة مػف نصػوص )بولػوؾ( فسػطوحيا أمافي قراءة الفناف         

قمة من المستطيلات الفضائية موضوعة عمى ارضية مموننة لنم تحندد حافاتينا منبسطة لدرجة توحي بالسػكينة " 
لذا ظنل وضنعيا المكناني ضامضناً انينا تحنوم باتجاىننا. 
او بعيندا عنننا فني فضنناء ضنحل قنند نجند لننو مثنيلا عننند 

ولوك( ايضا انيا تستقي في نياية الامر منن تجنارب )ب
التكعيبيين الفضائية في تشكيل )روثكنو( تولند علاقنات 
المننون. اذ تتقنناطع وتتفاعننل ضننمن المسننتطيل وضننمن 
ىننننذا الفضنننناء، بفضنننناءات ايقاعيننننة رقيقننننة، ويصننننبح 

الننناظر وفنني الوقننت  لتننأملاتالتشننكيل بننؤرة اسننتقطاب 
بنػاءاً  ( .ٕالشكؿ )لاحظ  (ٜٔ)" ذاتو شاشة تخفي لغزاً 

 عمى ما طرح نرى نصوص )روثكو(  اتجيت واتخذت
منحػػى تجريػػدي ويطغػػو عميػػو السػػمو الصػػوفية لأنػػو جػػرد الالػػواف وتخمػػى عػػف تفاصػػيؿ فػػي منجػػزه البنػػائي واتخػػذ  

 الاشكاؿ اليندسية بألواف ثنائية وكأنو عمد الى استخداـ الزىد في منجزه الفني 

 عمل للفنان بولوك (66الشكل )
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غلت غلى دزاحت للفىان دوشامب  ( 5)شكل  1914حياة حامدة للفىان بيكاطى ( 4) شكل 

1913 

الهدًت الفىاهت ( 6شكل  )

 1921مازي زاي 

فشأنو شأن )روثكو( فيو يعدو الى التطرقات العقيمنة "  )فرانز كلايػف( الفنافوبالانتقاؿ لقراءة نصوص 
نسننبياً ويكنننون منندفوعاً فننني طريقننة اليينننا بمننذىب التعبينننر التجرينندي. وبخنننلاف )روثكننو( فنننان عممننو ايمنننائي 
 وانتماءآتو التقنية ىي الى جانب )بولوك( كان اضمب عممو يقنوم عمنى أبنداع شنيء عمنى القماشنة يشنبو حرفناً 

 تأثيرىنامكبرا لدرجة ىائمة ىذه الصور الكتابية القوية القاسنية، تعتمند فني  جزءاً منو ،   من الابجدية الصينية
 .(ٖ)شكؿ ، (ٕٓ)"عمى التناقض الصارم بين ضربات الفرشة السوداء عمى ارضية بيضاء

 والواقع الاستيلاكي  الفن الشعبي تيارثانياً : قراءة في 
دت الى بزوغ ىذا النوع مف الفػف الرجوع الى التأثيرات التي أ(  pop artاشتراطات الفف الشعبي )تتحتـ عمينا     

ومنيػػػا فػػػي اسػػتنباط الفػػػف الشػػػعبي  فػػػاعلاً  اً وأثػػر  اً التيػػػارات السػػػابقة دور  طةِ لسػػػم كػػافَ  صػػػدفو بػػػؿْ  حػػظُ لػػػـ يػػػأتي مَ  فيػػوَ 
( ومػػػػا خمفتػػػػو ٘لاحػػػػظ الشػػػػكؿ ) (ودوشػػػػامب وأشػػػػياءه الجػػػػاىزة  )،  (ٗوبػػػػراؾ ( لاحػػػػظ الشػػػػكؿ) تكعيبيػػػػة بيكاسػػػػو)

( كػػؿ تمػػؾ الامػػور فتحػػت المجػػاؿ واسػػعاً لمفػػف  ٙالمدرسػػة الدادائيػػة فػػي الأشػػتغاؿ بػػالمواد الجػػاىزة لاحػػظ الشػػكؿ ) 
التعبيريػػة التجريديػػة نوافػػذىا واسػػتنفذت طاقتيػػا حتػػى شػػعت تمػػؾ الحركػػة وفتحػػت السػػتائر  ، ومػػا أفْ أغمقػػتْ الشػػعبي 

واخػػػذت مػػػف ، ، لػػػذا اتخػػػذت واسػػػتنبطت مػػػف مػػػواد الكػػػولاج وقصاصػػػات الجرائػػػد والمجػػػلات مرجعػػػاً ليػػػـ  غمقػػػةالم
حين  "كثر جراءة  وأوأكثر شمولاً  ةً لكف اضافت عمييا واصبحت اكثر سعكما قمت سابقاً دوشامب اشياءه الجاىزة 

إلننى لخمننق أعمننال فنيننة مننن  وقننع الكننولاج فنني اينندي جيننل مننا بعنند الحننرب تطننور الننى فننن التجميننع وىننو وسننيمة
عناصننر موجننودة مسننبقاً ، حيننث تنحصننر مسنناىمة الفنننان فنني معظميننا ببقامننة حمقننات أتصننال بننين الأشننياء ، 

 .  (ٕٔ)عاً أكثر من صنع الأشياء بذاتيا"بوضعيا م
لذا  التي كانت بنظرىـ ذو طابع تقميديلمتمرد عمى المفاىيـ السائدة  لقد سعى الفنانوف في تيار الفف الشعبي 

لاداء الفناف  اتجو، حيث  سابقاً التي كانت سائدة الجمالية  وانماطو وقيمو المتمقيلذوؽ  استفزاز وتحديحاوؿ 
ثارة وعدـ خموىا مف التيكـ والسخرية والنقد لحالة المجتمع تعتبر تجارب فنية و  نصوص بصرية أكثر جرأة وا 

 Robert( ) وروبرت روشنبرغ  Jasper Johnsآنذاؾ حيث يبدو ىذا جميا في أعماؿ الفنانيف ) جاسبر جونز 
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( غمل للفىان زاوشىبرؽ 7)زكم شكل 

 كفصة الهبىط الاولى –

 للفىان اهدي -( حظاء كامبل  8شكل زكم )

 وازهىل 

 غمل للفىان اهدي وازهىل  –(  9شكل زكم )

Roushanberg ٜٕٔ٘ – ٕٓٓٛ  ) التي يمكنني القوؿ عنيا انيا منجزات أو نصوص بصرية تندرج تحت
جؿ اىتماـ  بصالفني ، وما لا يمكف اغفالو أف الفناف في ىذا التيار  ( Assemblage)  ة التجميع مظم

( اسواؽ وشوارع المدينة وبيئة المجتمع  ) عمى سبيؿ الذكر لا الحصر مع الففالى صير واقع الحياة الفناف 
ميمؿ وشعبي  ما ىوستخدـ كؿ استعمؿ ألذا وىي محاولة لردـ الفجوة بيف الاثنيف اقصد ىنا ) الفف والمجتمع ( 

، لذلؾ لا حؿ اماـ الفناف  التكنولوجياولا ينتمي الى حقؿ الفنوف ربما ىو ردة فعؿ عمى ىيمنة وميمش ومستيمؾ 
والتركيز عمى القيمة سائد مف قيـ جمالية واىتماـ بالنسب والتشريح  ما كافالفف ، بعد  وقواعد سوى تغير مفاىيـ
والعلاقات التي تربط عناصر المنجز الفني والمنظور وعناصر التكويف  واظيار عناصر التكويف  المونية والظلاؿ

 . ولا ننسى الحرفية التي يمتمكيا الفنانوف آنذاؾالانشائي لمنص البصري الفني 
الصدمة تمخضت عف ولادة بالتالي اسقطت منظومة الحداثة بالكامؿ وتخمؿ النظاـ البنائي لمنص الفني       
الامر الذي اعاف  واليامشي اصبح رئيسي والانزياح في النص البصريوتعدد القراءات وتعدد المراكز  والتشظي

مما  في فنوف ما بعد الحداثة ، جعؿ ثمار تمؾ الافكار ايعنت مف ثـيض الطروحات الفكرية الفناف عمى تقو 
تو فؾ شفرتو لمغوص والوصوؿ الى قراءالى  ويستفزه ، بحيث يسعىيثير المتمقي  اً لعوب اً جعؿ النص الفني نص

( ... حركة شعبية محتواىا عبارة عن رسومات   pop Artان الفن الشعبي ) ليتلائـ مع عصر الاستيلاؾ " 

 ساساً لتكون موضوعات لرسومات، ومستمدة من الحياة اليومية أتجارية ضير فنية ، ومألوفة الى حد كبير 
  . (7 – 8 -5لاحظ الاشكال ) (77)فنانييا والتي تمتاز بكونيا ذات محتوى تيكمي او ىزلي "

تستند عمى مجموعة مف الطروحات نذكر  ( pop art )لاؿ ما طرح نستدؿ اف قراءة الفف الشعبي مف خ        
عمى المفاىيـ  لتمرد والانفلاتوالسعي وا ) اخراج النص مف متحفيتو ( منيا ، حرص الفناف عمى إزالة القدسية 

أف النص الفني يحتكـ الى اشتراطات السائدة والتعالي عمى السرديات وخمخمة النظاـ البنائي بالكامؿ لمنص ، لذا 
والمقصود مف  –تقنية ( لذا أصبحت يطمؽ عمييا فنوف خنثيو  –ادائية  –لا تغدو اف تخرج منيا وىي ) فكرية 

تمؾ الاخيرة ، أَف الفاصؿ أو الحاجز بيف انماط الفنوف قد تضائؿ أو انحسر لذلؾ تداخمت الفنوف مع بعضيا فلا 
نحت بقي نحتاً بؿ ضمف منظومة بنائية يتشاكؿ النحت مع الرسـ مع الخزؼ مع الرسـ اصبح رسماً ولا ال
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( غمل الفىاهت بسيدحيت 10شكل  )

 1961 -الحسكت في الظاحاث  -زاًلي  

( غمل للفىان فكتىز 11شكل )

 1970-فاشازيلي 

التكنولوجيا وبيف –وكؿ ىذا لردـ الفجوة بيف العصر الاستيلاكي الموسيقى واضؼ ليا الفنوف الادائية والمسرحية 
 مف الاشكاؿ  .، لذلؾ اصبح لمقارئ دور لا يمكف اغفالو بأي شكؿ بيف المجتمع والفف (  بإختصارالفف ) اي 

 ثالثاً : قراءة في طروحاث الفن البصري وفخح باب الايهام : 
بعد التغيرات التي شيدتيا خارطة الفف التشكيمي ظيرت تيارات        

( وىذا الفف لو جذور في تيارات  op art متنوعة منيا الفف البصري )
ىذا  ، وقبؿ الولوج في قراءة والتطور التكنولوجي منيا الانطباعية 

النمط مف الفف لابد مف الاشارة الى النقطة الجوىرية التي عوؿ عمييا 
والتركيز عمى البصرية (  الألياؼىذا النوع وىي تكمف في ) استثمار 

يكمن المُنطمق الأساسي ليذه التيارات و "خداع وايياـ عيف المتمقي 
الفنية في محاولة الفنان أن يستثمر مُعطيات الإحساسات البصرية ، 
وفي الاتجاه التشكيمي الذي يُفتّش عن الأثر الذي يتركو المشيد 
المُصوّر عمى عين المشاىد عبر منظومتو الإدراكية ، ويتقصّى 

فناني ىذا التيار نمط تدع اب (ٖٕ)" البصرية المُضمّمة لمعين الأييامات
خاص بيـ يعتمد عمى الدقة والتناقض بالاعتماد عمى الخداع والتلاعب 
وىذا لا يتـ الا مف خلاؿ تكرار الاشكاؿ اليندسية والخطوط الممونة أو 
دوائر متراصة بطريقة ما وبييئة ما ، بحيث تخمؽ ىذه المساحات حركة 

بالألواف غالباً وتموف تارة وبأشكاؿ تجريدية  عمى النص البصري الفني 
ؾ ف ثـ تمم، ( ٓٔوالابيض ( لاحظ شكؿ ) –الاسود الحيادية )

الحرية الكافية لتفسير النص الفني  الاشكاؿ تمنع المتمقي مف اعطاءه
وبدوره يستمـ مف حاسة لاف حاسة البصر تعطي تفسيرات خاطئة لمعقؿ 

تتحرؾ وىي بأنيا الاشكاؿ  لتبدو المظمؿ والخاطئ البصر ذلؾ الايعاز
ويكوف الوىـ البصري ىو اداة التمقي لاف ، بارزة  أوغائرة  أما تكوف

الغاية ىو التلاعب بالألواف والمنظور ، اضؼ لذلؾ الاشتراطات الفنية التي تحتـ عمى الفناف الغموض وتكييؼ 
الفن البصري الذي ضدا اليوم من "  لدى المتمقي االبنائية لتلائـ طروحاتو لينتج تناقض في الرؤي العلاقات

الفنون الشائعة في الحقل البصري ما ىو الا  استغلال متعمد لظواىر الوىم التي تتجمى امام العين ، وفي 
يا وتبسيطيا ، أمعن الفنانون مجيود العمماء عمى دراسة ىذه الظواىر وتعميالوقت الذي اقتصرت فيو 

البصريون في استغلاليا وتعقيد اشكاليا من اجل انتاج نماذج جميمة جذابة وبنفس الوقت محيرة ، بل تبعث 
 .( ٔٔحظ الشكؿ )لأ (70)عمى الإضطراب وعدم مقدرة العين احياناً في النظر الى النص البصري"

بد أف يكوف لديو  فؾ شفرة نصوص الفف البصري فلا القارئذا اراد نستكمؿ حدثينا عف الفف البصري ، فأ      
يي مخطط ف، ، فنصوص ىذا التيار يعتمد عمى الدراسات المسبقة التي اعدىا الفناف  ومعرفي لماـ وخزيف فنيآ

ؾ جدلية وتفاعمية بيف النص وبيف متمقيو . لذلؾ ىنا،  وتكوف عادة ذو حافة ىندسية حادة لتصاميميا مسبقاً 
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غمل للفىاهت حىيمىن  11شكل

 شىي 
 شىي غمل للفىاهت حىيمىن  12 شكل

 المتللي وجفاغليت

  غمل للفىاهت حىيمىن شىي  13 شكل

 وجفاغليت المتللي 

وىذه العممية تتـ بواسطو المدركات الحسية والبصرية والذىنية بحيث يحاوؿ القارئ فؾ بنائية الانشاء التكويني 
وتلاعب   وأيياميوحركي  لمنص فالفناف بلا شؾ يجبر المتمقي الى قراءة المنجز وفؽ الخطط المعدة مف اداء

 وضع في حساباتو أنَ الاعمال التيلاف الفناف أو المنتج " خط لذا تعطي لمعيف استجابة لمنص ، بالموف وال
أف المنجز الفني أو البصري لدى ىذا النمط مف الفف  ، (ٕ٘)" تعتمد عمى الخصائص البصرية لمعين ينتجيا

تمؾ مسار الحركة ؼ ولتتبع لملاحقة الايياـ الزائمف المتمقي يرجع اقامة دعوة حوارية ذو نمط بصري محاولة 
ىذا الفن يتعامل بشكل اساسي بالوىم ، إذ يستغل قدرة المشاىد لإكمال الصورة في عين المخادعة لذلؾ فأف " 

 منطق ييزم أن لمخيال فييا يتم عممية ، ذلك عمى علاوة وىي ، السابقة التجربة أساس أو عقل عمى
(  op art أف البنى التي تتحكـ في النص البصري ، اقصد ىنا ) ،  (ٕٙ)" الأبعاد ثنائي التصويري المسطّح

تبتعد عف المواضيع الاجتماعية والدينية او المواضيع النقدية ، بؿ ىي تصميمات ذي بعد وفي الاحياف ثلاثة 

ابعاد ويقوـ عمى أو لنقؿ يعتمد عمى  الاثارة الحسية لممستمـ ، مف جانب أخر استفاد الفف البصري مف تقنيات 
منيـ ما جذب التقنية التي سجمت  نظرية الجشتالت (و  -عمـ البصريات  - التكنولوجيةالتقنية العممية العمـ ) 

 Jeongmoonحضوراً فاعلًا بإعطاء قيـ مخادعة لمقارئ ، فنجد نصوص الفنانة البصرية )جنيموف شوي  
choi   امتازت نصوصيا البصرية بالطابع التقي العممي بحيث جمعت ما بيف الخيوط الممونة وادخاؿ الاشعة )

ف الخرسانية المغمقة ، لكف عنصر التفاعمية يف المتمقي والنص ىو اكمزت منجزاتيا بالأ، امتاالفوؽ البنفسجية 
السائد ، ففي بادئ الامر يثير المتمقي الدىشة والاستفزاز والاستغراب ويتحوؿ الى متمقي مشارؾ عبر ايجاد 

النص الفني وبذلؾ خمقت حالة جدلية اف صحت التسمية بيف المتمقي والنص لاحظ الاشكاؿ طريقة لمتفاعؿ مع 
(ٕٔ – ٖٔ -ٔٗ.) 

 تقسم النصوص البصري في الى قطبين أو نوعين :
وبصورة عامة تتكوف مف تصاميـ مُصورة بدقة مف الاعماؿ التي تترجرج فيي تحير عيف المشاىد ،  -ٔ

حركة المنطقة ) عبر السطح الأسود والابيض ، والتي تستثمر الظاىرة البصرية لمجموعة الشكؿ و 
 –ستيلا  –بريدجت رايمي  –( الفنانوف الذيف أنتجوا ىذا النوع مف الفف البصري منيـ ) فازاريمي والعمؽ
 مورليو .

ـ وف الحركة اقؿ ، والتي تعرض الغازاً حيزية ، إذ تشكؿ المادة عمى اشكاؿ يتالنصوص الفنية التي تك  -ٕ
ومف الفنانيف الذيف لشكؿ المحدد ، والانعكاسات التي تتولد منيا فييا استثمار لمظاىرة البصرية في ا
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للفىان  –( طاغت وجلاث طاغاث 14شكل )

 حىشيف كىشيث

وجارلس ىتماف  –أنتجوا ىذا النوع مف الفف الذي يتسـ بالخداع والتقميؿ التجريدي كؿ مف جوزيؼ البرز 
 .(ٕٚ)ودانيؿ ويميامز ( –ولاري بيؿ  –
 انتفع واستثمرتجدر الاشارة كما ذكرنا سابقاً الى أف الفف استفاد مف العمـ والعكس يصح ايضاً ، لقد       

مف الفف البصري وعمى نحو خاص الذيف ابتكروا طروحات فنية واساليب لخداع الالياؼ عمماء البصريات 
أعاف الايياـ والخدع عمـ الاعصاب والحقؿ العصبي فقد مد يد العوف الى ساندة عمـ الاحياء البصرية ، لقد 

مف الإيياـ والخدع والتلاعب البصري وخير دليؿ نقدمو مقولة الأستاذة في عمـ الاعصاب بجامعة )ىافارد ( 
الفنانون عمم الأعصاب ضالباً ما أذىب إلى الفن لأجد أسئمة أساليا عن العموم _ قد لا يدرس : " بقوليا

 أستمر ،(  المستجيبة أو المجيبة العيف) المسمى  معرض ومنذ،  (ٕٛ)في حد ذاتو ، لكنيم )تجريبيون( "
 النصوص ليذه البشرية العيف بيا تستجيب التي الآلياتعف  ستقصاءوالاالبحث  في الأعصاب عمماء

 . لمعقؿ المخادعة
 : الممموسة قراءة في تيار الفن المفاىيمي وسمطة الافكار  اً :رابع

قيؿ فيو الكثير لكف باعتقادي ىناؾ اشياء ممكف أف تقاؿ ، الفف المفاىيمي مف التيارات المغرية لكؿ قارئ       
سعاً عمى اعتاب فكرة الحرية ، الحرية التي فتحت الباب وا بحؽ ىذا التيار الفني ، فيذا النمط مف الفف قائـ

القرف العشريف  ، وقد بزغ كردة فعؿ  ىذا النمط مف الفف في القرف الاخير مفلمتخمص مف القيود السابقة ، ظير 
ؾ يمكنني القوؿ للذ، الريشة ( وكؿ ما يتعمؽ بيا  -الاصباغ  –) القماشة متحرر مف كؿ قيود الوسائؿ التقميدية ل

ىنا ، أَف اساس المنجز الفني ىو الفكرة ، بمعنى آخر حمت الفكر محؿ تمؾ الادوات ، وىنا تجدر الاشارة اف 
أو لنقؿ انو يعد امتداداً لما ابتداءه الفناف ) دوشامب ( لكسر ىذا النمط مف الفف قائـ عمى اعتاب تيارات ماضية 

لاف الفناف ىنا حطـ كؿ الاسس والسياقات التي بنيت مثاراً لمجدؿ  الرتابة في الفف وقد وصؼ بأنو اكثر فف
عمييا الموحة أو المنجز الفني ،فمـ تعد العلاقة بيف المتمقي والنص كسابؽ عيدىا ، ولـ يحتاج الفناف لأي ميارة 

ز وايثار وحرفية لإنتاج نصوص بصرية ، لذا صب جؿ اىتماـ الفناف عمى الفكرة وكيؼ تممؾ القدرة عمى استفزا
القارئ او المستمـ أو المتمقي ، وبالوقت ذاتو اصبحت الافكار لدييا القدرة عمى مخاضات بإمكانيا اف تتولد عنيا 

" في الفن المفاىيمي الفكرة أو المفيوم ىو الجانب الافكار باستمرار لخمؽ نصوص تشكؿ عممية جذب لممتمقي 
ىيمياً في الفن فيذا يعني أن كل التخطيطات التي أتخاذىا الأكثر أىمية ، عندما يستخدم الفنان شكلًا مفا

وفف  -ويدخؿ تحت مضمة الفف المفاىيمي ثلاث اقطاب ) الفف لغة   .(77)مسبقاً والتنفيذ شيء روتيني  "
 وفف الجسد ( . –الارض 

 :  الفن لغة  
 الطروحات الفكريةعد الفف المفاىيمي ففْ كما ذكرنا سالفاً يُ          

، ىذا مف حيث المضموف والبنى العميقة  وفف المغة احد اقطابو
 – المتمقي –لمػ) القارئ عممية جذب  والجوىر ، لذا يمارس الفناف

و تأممنا قميلًا افكار تخدـ منجزه ، فميبتكر أي ، الى منطقتو  المستمـ ( 
جوزيؼ كوزيث( عمى سبيؿ الذكر لا الحصر نراه بأعماؿ الفناف )
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 ( زيييه ماؾسيت خداع الطىز 15شكل )

بيية ما  مف المعجـ المغوي لخمؽ حالة جدليةكأصطلاح لغوي والمادة الفيزيائية ومفيوـ المادة  الصورةيستثمر 
( سعى الفناف الى استحضار صورة ٗٔلاحظ شكؿ ) ، ففي منجزه ساعة وثلاث ساعات وبتكويف انشائي ما
 .مغوي مف المعجـ لمساعة وساعة مادية فيزيائية ) جدارية ( زد عمى ذلؾ المفيوـ ال، فوتوغرافية لمساعة 

لقد حرص الفناف عمى فتح افاؽ الرؤية لمقارئ مف خلاؿ تشخير المغة كمادة اتصالية او لنقؿ ىي احد         
الفوتوغرافية والساعة الاطوار الاتصالية مع الواقع وتماىي المفردة المغوية مع المفردات الدلالية ) الصورة 

باب التأويؿ وتعدد القراءات لكؿ قارئ وحسب المكنوف الذي يقبع في ذىنو ( ، مف ىنا سوؼ ينفتح الفيزيائية
" أن التأويل ىو تفاعل مع نص العالم أو تفاعل مع عالم النص عبر لتحقؽ عممية تفاعمية بيف النص والقارئ 

 . (36)أنتاج نصوص اخرى  "
الحؽ أفَ الفناف ) رينيو ماغريت ( أوؿ مف نادى بمفيوـ الفف فكرة ونمتمسو في منجزه البصري )خداع و         

( وعند قراءة ىذا النص البصري ، نجده كتب عبارة )ىذا ليس غميونا ( والحؽ أنو في ٘ٔالصور( لاحظ الشكؿ )
منجزه يصور غميوف فما علاقة الكتابة اسفؿ النص  بالنص المرسوـ ؟ ىذا التساؤؿ يقود المتمقي الى افتراضات 

الإعلامي ، التلاعب  وتأويلات عف النص البصري لماذا يصفو لنا بأنو ليس غميونا ؟ ، يرى الباحث ىو نوع مف
ف الأيقونة التي نفذىا ليا مرجع اصمي ، ويريد القوؿ بأنيا صورة الشي وليس الشيء أَ و كإشارة مف الفناف عمى أ

نفسو ، بمعنى آخر أف ىذا ليس غميوف التدخيف أنما صورة مطابقة لمغميوف ، ىذا التلاعب بالأفكار التي طرحيا 
مفيوم " يتـ تحويمياساسيا  عمى أيرييا ليتـ التخمي عف الفكرة الجمالية ، و جعمت الفناف المعاصر يسعى الى تطو 

)الجمال الفني( الى )جمال الفكرة( حيث تُمنَح الفكرة العقلانية التي 
يحوييا الفعل الفني اىمية اكبر من نتائجو ، لكونيا تعد التمثيل 

وقد صرح  ، (ٖٔ)"الجوىري واليدف الفعمي بدلا من العمل الفني
س ضيموناً مضملًا بشكل أما أن  يكون النص ، ىذا لي"  ماغريت بقولو

بذلؾ  (37)، أو يجعمنا ندرك الفرق بين التمثيل والحقيقة "معتمد 
 فالأفكار، تحولت الفكرة مف قضية ذىنية الى واقعة مرئية مموسة حسية 

لاحظ المخطط الذىنية حمت بديلًا عف حدود الاطار الخشبي والقماش 
 .لمباحث (ٕرقـ )

  

 
 
 

يستثمروف الارض كمعطى الفنانوف  ، وتقوـ فكرتو أفخر ىو الأيعد ىذا النوع مف الفف المفاىيمي  :  فن الارض
فيو يتعامؿ مع التربة  ،المفتوح  الخارجي فني ورفض المتاحؼ وصالات العرض والاتجاه نحو الفضاء

استخدمت مواد مختمفة ، مثل أحجار ، " اذ إف تصاميـ ) فف الأرض ( في الطبيعة والاحجار والصخور ، 

 النننننن اي ببختصار أن ىذا الفن قائم 

Idea Object Artistic work 

 عمل فني   موضوع  فكرة

 للباحث يوضح الية طرح النص المفاهيمي( 2)مخطط 
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( زطم الميل الطىيل 16شكل )

 للفىان والتر

( زطم الميل الطىيل 17شكل )

 للفىان والتر

مازجً  -( دائسة الجليد 18شكل )

 هيل و وفيليّا حىهص

مازجً هيل و وفيليّا  -( 19شكل )

 حىهص

أوراق أشجار ، الثموج ، الأنيار ، البحيرات ، الرمال ، والجبال ، ولم تكن تُشير إلى حركة فنانين ذات أىداف 
خضاع  الظواىر الطبيعية من مُمتدّة عمى نطاق واسع فحسب ، بل كانت تُشير إلى رضبات الفنانين في فيم وا 

 ،(33)" تعرية وحركة كواكب ونجوم وحركة الشمس التي تثُبت الاختلافات المتأصمة ما بين الطبيعة والحضارة
 ٜٛٙٔ( في صحراء )موىافي عاـ طويؿ ( لمفناف ) والتر دي مارياجسد أوؿ الأعماؿ ىذا التيار ) رسـ الميؿ ال

 عميقة خنادؽ موجوداف يزالاف لا قدما ٓ٘ بمسافة ميميف سافةلم متوازياف ( ، ىذا المنجز يتكوف مف خطيف
 (.ٚٔ -ٙٔلاحظ الشكميف )(ٕٚٓٓ، Moffat) .فيجاس لاس مف بالقرب ميسا فوؽ قدـ ٓٓ٘ٔ طوليا

الفنيػة اسػتخدموا  (Martin Hill & Philippa Jones جونز وفيميّا – ىيؿ مارتف) وفي تجربة الزوجيف         

يسػػتغلانيا مػػا أف تقػػع فػػي ايػػدييـ مفػػردات الطبيعػػة وكػػؿ ال (جميػػد الخشػػب و الو فػػي منجػػزاتيـ البصػػرية ) الصػػخور  
 ٕٔحيػػث انتجػػا ، التػػي ترجػػع الػػى الطبيعػػة بتػػأثير عوامػػؿ الطبيعػػة نفسػػيا و حتػػى تتحػػوؿ الػػى نػػص فنػػي ابػػداعي 

" فيػػو يقػػوؿ ) مػػارتف ىيػػؿ ( منحوتػة سػػريعة الػػزواؿ ، حيػػث يػػذىبا الػى المواقػػع النائيػػة لإنتػػاج نصوصػػيـ البصػرية 
كمػا ويسػتفاد مػف المنػاخ  (30)"تنأتي منن الأرض التني تعنود اليينا  منوادي –ننا طبيعينون أعمل في الطبيعة لأن

كمػػا فػػي  المنجػػز كأشػػعة الشػػمس والتػػي تظيػػر انعكػػاس ليعطػػي صػػورة مكتممػػة لمػػنص البصػػري  المحػػيط بػػالمنجز
حيف يكمؿ اتماـ المجز الفني يمتقط بعص المصورات لو ، لاف المنجز سوؼ تتكفؿ عوامؿ  (ٜٔ -ٛٔالشكميف )

 الطبيعة بو مف رياح وعواصؼ وامواج البحر العاتية .
 خامساً : قراءة في الفنون الادائية وفاعمية الجسد

 تشاكؿ مع الفف المفاىيمي يفي الربع الاخير مف القرف العشريف انتشر مفيوـ الفف الادائي والذي          
واستنبط مف فنوف الرقص والموسيقى وفف البيئة وفف الحدث ، حيث يصب جؿ اىتماـ الفناف عمى الجسد الذي 
يتحوؿ ىذا الاخير الى موضوع فني وىنا بطبيعة الحاؿ يطرح الفناف قضايا تتعمؽ الرغبات واليواجس والعواطؼ 

ليشكل ىذا الفن خطاباً وظاىرة محفزة لمتفاعل الاجتماعي قي والجسد " الانسانية مف خلاؿ التفاعمية بيف المتم
وترتبط ارتباطاً مباشراً بجميور متعطش لمتعبير والبحث عن جماليات مغبة في إمكانات الجسد وترويض 

 يوكو)ففي تجربة الفنانة  (ٖ٘)"التي تستمزم كبح الحدود وعدم تجاوزىا نتيجة نسيان مادية الجسد  مشاعرىم
اتخذت مف جسدىا خامة واعتبرتو وتعاممت معو كسطح تصويري متخذه مف المازوشية ( Yoko Ono اونو

حيث جعمت الجميور عنصر مشارؾ في عممية   (Yoko Onoصفة ليذا النػػػػػمط مػػػػػػف الفػػػػػػػف ) يوكو اونو 
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 –اقطع قطعة ( 20شكل )

 1964 -يىكى اونى

 – قطعة اقطع( 21شكل )

 1964 -اونى يىكى

 بعض لمىاد الحي اسحخذمث بالعرض

 1974أداء للفىاهت مازيىا ابسامىفيتش  –( الإًلاع 22شكل )

جفاعل المحلقي وإظهار الجانب 

 العذواني  الغرائزي

جفاعل الجمهىر للمشاركة بالعرض 

 الأدائي 

جفاعل المحلقي وأظهار الجانب 

 الإنساني 

 -ٕٓ)الفعؿ الادائي التي تحث عميو ، ففي عمميا ) اقطع قطعة( لاحظ الشكميف 
سيا و مف ملابسيا دوف حراؾ مف خلاؿ جم ( سمحت لممتمقي بقطع أي جزءٕٔ

 الاستياء:  قُطعة( نوع من )أقطع في أونو تتحدى" عمى مسرح مميء بالجميور
 الشخصية المساحة وانتياك الجنس نوع والخضوع بسبب الجنسي والاعتداء

 .(ٖٙ)"المرأة ضد والعنف لممرأة
الفة الفنانة ) مارينا ابراموفيتش ( توجيت إلى اعتماد طريقة مخفي تجربة أما     

يوكو أونو( لكف ضمف فنوف الأداء أيضاً ، فقد جعمت ومغايرة إلى ما ذىبت اليو )
دوف مف جسدىا أداء وخامة وتركت الحرية لمجميور حتى يفعموا ما يرغبوف بو ، 

ملاحقة قضائية أو قانونية ، بالإضافة إلى ذلؾ وفرت بعض المواد والأدوات التي 
يمكف أف يستعيف بيا الجميور لغرض المتعة والمعب ، فعمميا يستكشؼ العلاقة 
بيف الجميور وحضور)جسدىا( كمادة خاـ ضمف مجاؿ فنوف الاداء ، وما يفرزه 

بين  من وكان خداـ المواد المختمفة "عقؿ المتمقي بالتعامؿ مع ىذا الجسد ، باست
 ومسدس ومشرط ومقص زيتون وزيت وسوط وعسل وريشة وردة المواد

بجسدىا لذلؾ تباينت ردود الأفعاؿ منيـ مف  بالتلاعب الجميور لأعضاء الفنانة سمحت (35)"واحدة ورصاصة
 واضحة العدواف علامات كانتاظير الجانب العدائي ومنيـ مف اظير الجانب الإنساني ، ففي نياية العرض 

جسدىا ،  عف ملابسيا وقطعت ، الجميور أفراد مف بيا قاـ عنقيا في بجروح ، بحيث أصيبت الفنانة جسد عمى
 تسعى كانت الفنانة أداء مف وقامت بتوثيؽ الحدث مف خلاؿ مقاطع الفيديو والصور الفوتوغرافية ، نستشؼ

ؿ عرض جسدىا كمادة فنية رغـ تعرضيا للألـ والخطر والعنؼ الأفعاؿ مف خلا ردود مف تفسير عمى لمحصوؿ
الشكؿ  ظفي بعض الأحياف أذاً ىو محاولة لاستكشاؼ الحدود الجسدية والعقمية ما بيف المتمقي والمادة. لأح

(ٕٕ.) 
 اجراءات البحث  -الفصل الثالث 

لمنجػػزات لتيػػارات فنيػػة  فنيػػاً  بصػػرياً  نصػػاً (  ٓ٘) مػػف البحػػث مجتمػػع اطػػار يتكػػوف:  البحننث مجتمننع أطننار:  اولا
 المعمومػات شػبكة أو ، المصػادر فػي كمصػورات عمييػا الحصوؿ تـ والتي(  ٕٛٔٓ -ٕٗٓٓ) مف لمفترةمعاصرة 
 . الانترنت
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 قصػدية بصورة البحث نماذج أختيار وتـ نماذج(  ٗ)  بواقع البحث عينة نماذج اختيار تـ:  البحث عينة:  ثانياً 
 . فناف متوزعة عمى الحقبة الزمنية لكؿ فني عمؿ بواقع
 تسػاعد لأنيػا طروحاتػو مػف كثير في الحالي البحث تخدـ التي الملاحظة أداة الباحث أعتمد:  البحث أداة:  ثالثاً 
 التفاصػػػيؿ لاختيػػػار أوسػػػع مسػػػاحة لمباحػػػث يتػػػيح ممػػػا ، التحميػػػؿ فػػػي الأساسػػػية والمعمومػػػات الحقػػػائؽ جمػػػع عمػػػى

 . التحميؿ تفيد التي المناسبة
 للأنموذج البنائي النظاـ تحميؿ ثـ مف الانموذج وصؼ ، الوصفي المنيج الباحث استخدـ:  البحث منيج:  رابعاً 
وقػراءة الػنص واظيػار الجانػب التفػاعمي بػيف افػؽ الػنص وافػؽ المتمقػي مػف  ، والتشػكيمي البنائي الجانب خلاؿ مف

البصػري وىػؿ  الػنص فػي الكػامف المعنى واستيعاب ، النص الفني وقراءة.  الفني(  نص) لػمػػ عاـ وصؼ:  خلاؿ
 .  تداخؿ بيف الافاؽ ىنالؾ 

 ( 1خامساً : تحميل النماذج : أنموذج ) 
نصػػػػػػب نحتػػػػػػي  (كػػػػػػابور)لنػػػػػػا الفنػػػػػػاف  يجسػػػػػػد

مصػػػػػػنوع مػػػػػػف مػػػػػػادة الفػػػػػػولاذ المقػػػػػػاوـ لمصػػػػػػدأ 
، لقػػد اسػػتوحى الفنػػاف بمػػادة الكػػروـ  والمطمػػي

مػػػف الزئبػػػؽ البصػػػري فكػػػرة المنجػػػز أو الػػػنص 
وسط فضاء مفتوح حتى يكػوف وضعو السائؿ 

المتمقػػػي عمػػػى اتصػػػػاؿ مباشػػػر مػػػع المنجػػػػز ، 
عمى صقؿ السطح بصورة تجعمو  وفكرتو تقوـ

عمد الفناف الى  ، كما ما حولولة عاكسو كمرآ
أف يكػػوف المنجػػز مقعػػر ويػػزف فيػػو انحنػػاءات 

، ويتجػوؿ متر  ٕٚطف وارتفاعو  ٓٔٔويزف 
الجميور حوؿ ىذا النصب ، وىنػاؾ مػف اخػذ 

الػػى وصػػؼ التسػػميو بأنيػػا بعيػػده عػػف الفنػػاف يطمػػؽ عميػػو حبػػة الفػػوؿ لاف شػػكمو مشػػابو الػػى ىػػذه التسػػميو ممػػا دفػػع 
 لمنص لا يعمـ بخفايا الفناف أو لنقؿ أفَ القارئ لمنص يعمد عمى ما يرى أمامػومبتغاه لكف بطبيعة الحاؿ المتذوؽ 

 الامر الذي جعؿ الفناف يتقبؿ تسميو الجميور . ،
تمقػي البسػيط ، فػأف الاوؿ  يػرى اف الفنػاف سػعى ممف جية تختمؼ قراءة المتمقي الذي يمتمؾ خػزيف معرفػي عػف ال

)المتمقػػي  اوليػػا وىنػػا تتكػػوف ثػػلاث رؤى، كوسػػة مػػف سػػطح الفػػولاذ لتقػػديـ عػػالـ اخػػر افتراضػػي عبػػر الصػػورة المع
 ثاني الانعكاسػات( ٖٕلاحظ الشكؿ ) ( انعكاس جسدي لممتمقي وبالوقت ذاتو انعكاس جماعي والجماعي المنفرد

والاخيرة ىي ما تعكس صورة النصب نفسو ( ٕٗىو انعكاس لمشيد المدينة وما يحيط بيذا النصب لاحظ شكؿ )
 .( ٕ٘كؿ )لاحظ الش

 
 
 

اطم الفىان : 

 كابىز  أهيش

اطم الػمل : 

 بىابت السحاب 

مادة الػمل : 

فىلاذ ملاوم 

  للطدأ

 سنة الانحاج 

 :2004 



  نقدية دراسة – المعاصر الفن  في البصري النص قراءة... حسين شاكر قاسم  العيدانيد.  م.

 

 665        2023كانون الثاني/ الواحد والاربعون  والثلاثون ..العدد / الثانيالمجلد  مجلة نابو للبحوث والدراسات /   
 

 

عػػوالـ افتراضػػية  منػولتنبثػػؽ ، المحػػيط  -المكػاني يتولػد مػػف النصػب عمميػػة انعكػػاس لمموجػودات فػػي الحيػػز       
ف تمػؾ النصػوص ، لأ، سعى الفناف الى جعؿ نمط منجزاتو البصرية تتخذ نفس الطابع الانعكاس موجات يا تخمق

نتيجػة نفيػـ مػف خػلاؿ قػراءة بال، الزواؿ ومتغير  عالـ خفي سريع ىو، اذاً الوىـ المتولد  مف خلاؿتجذب المتمقي 
ووجػود زائػؼ متغيػر يمثػؿ ، الػذي يمثػؿ حضػور النصػب فيزيائيػاً  ىذ النص ىنالؾ جانبيف : جانب الوجود الفعمػي

( ٕٚ -ٕٙ ) يشػػكم - لاحػػظ الانعكػػاس مػػف داخػػؿ النصػػب وامامػػو، مػػنعكس وىػػذا الانعكػػاس لا وجػػود لػػو  عػػالـ
 (ٜٕ -ٕٛادناه ) يفلاحظ الشكموتمؾ الحمقة التي شكمت اشتراطات للاستمرار في تجربتو 

 
 
 
 
 
 
 
 

 (7أنموذج )

 رافائيل خيسوس:  الفنان اسم

 سوتو
مادة الػمل : مىاد  اطم الػمل : اختراق

 مختلفت 

:  سنة الانحاج 

2007 

غمل للفىان كابىز ًطىز جفاغليت  23شكل 

 والفسديالمتللي الجماعي 

غمل للفىان كابىز ًطىز  24شكل 

 مشهد اوػكاض للبيئت المحطيت للىطب

غمل للفىان كابىز ًطىز  25شكل 

 الىطبمشهد اوػكاض 

للطت لىطب   بىابت  26شكل  

الظماء مً الداخل  او مً 

 اطفله

للطت اماميت لػالم  27شكل 

مىػكع افتراض ي شائل لطب 

 بىابت الظماء

 –غمل للفىان كابىز  28شكل 

 غلى غلب  
ً
-كلب الػالم زاطا

2010 

غمل للفىان كابىز  – 29شكل  

 2010-الظماء    مسآة
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جفاغليت المتللي مؼ  مً( للطت  33شكل )

 مىجص الفىان طىجى

 حاهب اخس ًظهس  ( للطت مً 34 شكل )

 جفاغليت المتللي مؼ مىجص الفىان طىجى

شاويت ومكان  ( للطت مً 35شكل )

جفاغليت المتللي مؼ مىجص الفىان  -اخس 

 طىجى

غمل للفىان طىجى مً طلظلت اغماله )  30شكل  

 ( اختراق

غمل للفىان طىجى مً طلظلت  31شكل  

 ( اختراقاغماله ) 

غمل للفىان طىجى مً  32شكل  

 ( اختراقطلظلت اغماله ) 

تكوف  نلاحظ الفناف )سوتو( جعؿ النص المكوف مف بعض المفردات التي عادة ما مف خلاؿ المسح البصري    
واذا اخػذنا بعػيف ، ( وظفيػا بطريقػة مػا وبييئػة مػا وشبكة فولاذية بلاستيكية متراصةالياؼ )  بعيده عف مجاؿ الفف

أدخؿ في النص مفردات بعيده وغير ذي قيمة حوليا الى نص  ، مماسقؼ خياؿ الفناف غير محدود  أف عتبارالإ
ابداعي تفاعمي بيف المتمقي وبيف النص البصري ، بحيث فتح باب دعوة لمحوار والمشاركة الجسدية بعػد اف كػاف 

وىػػو بػػذلؾ يتخطػػى اعتمػػد عمػػى الخػػروج فػػي فضػػاء مفتػػوح  مػػف خػػلاؿ المتػػاحؼ وقدسػػية المتػػاحؼ يتأمػػؿ الػػنص
ولينقػػؿ المتمقػػي مػػف متمػػؽ متأمػػؿ الػػى متمقػػي تفػػاعمي فػػي الفػػف ، التقميديػػة وكسػػر الرتابػػة والجمػػود الحػػدود والمعػػالـ 
 ( ٕٖ -ٖٔ -ٖٓلاحظ الاشكاؿ )

أف قراءة نص الفناف ) سوتو(  لا تتـ الا مف خلاؿ تماىي افؽ الػنص مػع افػؽ المتمقػي لأف آليػة القػراءة لا       
 عػف المجػاؿ الفنػيسػتخدامو مفػردات بعيػده فاعمية التي يعوؿ عمييػا الفنػاف بأتكتمؿ حمقاتيا الا عبر جدلية بيف الت

 ، وبػذلؾ اف تمػؾ النصػوص تحػاوؿ ايقػاظ الجمػود مػف خػلاؿ الحواريػة التي استثارت المتمقي وشكمت عممية جػذب
ليكوف ىنالؾ التحاـ بيف أفؽ المتمقي واؼ النص كمػا ذكػرت سػابقاً ، لػذا يقػرأ الػنص أو المنجػز الفنػي  مػف خػلاؿ 

مراتننو التنني تعكننس مننا يقولننو : وجننوده ، ورويتننو لمعننالم  " النننص ىننومػػع المتمقػػي  اسػػتجابةمػػا يمكػػف أف يحقػػؽ 
لنصػوص سػابقة  اسػتكمالاً ومما تجدر الإشارة إليػة أف نصػوص الفنػاف ىػذه تعتبػر   (38)ومحيطو ، وما ينشده "

لأف تمػؾ النصػوص حققػت الغايػة المرجػو  لاسػتمرارىاوىي  ما شػكمت حػافز لػدى الفنػاف ابتدئيا في سنوات سابقة 

 . (ٖ٘ - ٖٗ -ٖٖمنيا لاحظ الاشكاؿ ادناه لعمؿ الفناف في بداية العقد التسعيني مف القرف العشريف  )
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 بػض جفاضيل المىجص اجىاء البدء بتىفيره 38- 37 – 36شكل   

فضلا جىفير بػض الىطىص  مً ججسبت الفىان حيث ًظهس المتللي وهى متفاغل مؼ الىظ المتفسكت بػض الللطاث والىماذج 39شكل 

 في الفضاء المػيش ي

  (3أنموذج )
أف النصوص الفنية المعاصرة وسواىا اسيمت في زحزحة النص التحديثي ، بحيث ولدت وسائؿ التمرد       

لمواكبة التطور العممي لخمؽ حالة وعممية جذب مستعيف الفناف بكؿ ما يقبع تحت يديو مف مواد ػ   عمى الثوابت
حداث ىزات لازمة ومؤثرة في ميداف التمقي ، لذا عمينا أف نفكؾ خطاب الفناف غابريؿ حتى نفيـ ونقرأ البنى  وا 

 .التي تتحكـ في نصوصو البصرية 
لقد حرص الفناف عمى اعداد خطة اعدت ليا دراسة عف كيفية تنفيذ المنجز حيث اعتمد عمى الفضاء        

الداخمي لينفذ فكرتو الفنية أو تجربتو مف ثـ يقوـ برصؼ بعض المساطر المصنوعة مف الخشب حسب الفكرة 
ر يتثبيت المسامالى  أيمجبعدىا  ، المفترضة

بدأ رياضي عتماد عمى مبالأعمى المساطر 
بيف المفردات نوع مف التوزاف والانسجاـ  لخمؽ
(  ٖٛ – ٖٚ – ٖٙلاحظ الاشكاؿ  )، 

خمخمة السائد مف ويسعى في الوقت ذاتو الى 
مف الطروحات  في الفكرالفنية الأنساؽ 
ىذا ما يضعو عمى الفور مع و ، البصرية 

إنجازاتو خارج النسؽ الثقافي بالوصؼ الذي لا 
، لأنو الفنانيف في نفس التيار يُماثؿ ما فعمو 

 .اقرانو ببساطة طاوؿ زمنو واجترح خطاباً أمضى وأشد وقعاً مما فعمو 

اطم الػمل : 

 الضفيرة

مادة الػمل : 

 مىاد مختلفت 

 سنة الانحاج 

 :2012 
:  الفىاناطم 

 ؾابسيل داو 
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 2066 مواد مختلفة نيتو إرنستو شجرة الام

المواد التي استخدميا في تجربتو الفنية مف المحيط المعيشي او بيئتو ربما ىي محاولة مف استمد الفناف         
الفناف للإقتراب مف المتمقي ومف حياتو عمى اعتبار أف المواد المستخدمة مف واقعو وانجاز النص داخؿ فضاء 

متو ويجعمو نصاً مثير ، ليذا وثانييما ليخرج النص مف ص، تفاعمية المتمقي :المتمقي ليؤكد عمى جانبيف اولًا 
حرص عمى جعؿ طروحاتو البصرية بيف 
الصلات والابنية واخؿ الغرؼ كؿ ىذا بيدؼ 
خمخمة الانساؽ والبنى التركيبة السابقة ووضع 
بصمة لمفناف بيف مئات او الاؼ الفنانيف 
والشواىد الفنية لذا نلاحظ اف المتمقي اصبح 

ذج مف متأمؿ الى متمؽ مشارؾ لاحظ النما
ىنا  عممية قراءة النص أفَ ( .ٜٖالمرفقة بالػػ)

ما يختزنو ة لالى قارئ يمتمؾ ثقافة فني تحتاج
بؿ صب جؿ اىتمامو عمى تأسيس  أو سياسي ، ليس فيو معنى اجتماعي، بمعنى أخر )النص ( النص 

القراءة ىنا تستدعي فيـ مف خلاؿ التركيز عمى المدركات البصرية لدى المتمقي ، لذلؾ عممية طروحات جمالية 
مسبؽ واستيعاب وتفكيؾ وتحميؿ واعادة تركيب النص ذىنياً ، وىذه كميا تخضع لعلاقة جدلية اولًا : ما بيف 

 الاجزاء وعلاقتيا بالكؿ . وثانياً: بيف المتمقي وبيف النص البصري .
 (0انموذج )

نت نصوصيـ توصؼ بالمعاصرة لاف مثموا  تمؾ عف بقية اقرانو ، فإذا كا تختمؼ تجربة الفناف ) ارنستو (     
النزعة مف خلاؿ البنى الانشائية بنصوصيـ الا أَف الفناف ىنا تخطى تمؾ التوصيفات واستبؽ وجذب المتمقي الى 
منطقة احدث فييا فجوات تتنازع فييا الصياغات الانشائية ، فيو ادرؾ أف نصوصو التصويرية يجب أف تمتاز 

عمى استقطاب الاشرطة القطنية وسعى الى عقدىا بطريقة وىيئة ما يدوياً وجعميا في فضاء بالفرادة ، لذا حرص 
داخمي لكف ذو مساحة كبيرة وىي ) ردىة المحطة المركزية في زويخ(  وانتج النصب عمى شكؿ شجرة عملاقة 

د أف اكتفت تجارب أف تجربة الفناف انبثقت بع اف المتمقي اف يتجوؿ تحت النصب .متفاوتة الاولواف ، وبإمك
، لقد استثمر الفناف ما وقعت عميو يديو بعد دراسة لممنجز ودشنيا الفناف  فاذ طاقتيـفناني الحداثة عمى استن

بمخيمة واسعة مكتفياً بتجارب الاقدميف ولمخروج مف النمط  التقميدي لمفف وليضع لنفسو بصمة بيف الاؼ الفنانيف 
الاليؼ القماشية والقطنية لتنتقؿ مف مادة غير  لى منطقتو مف خلاؿ توظيؼبتكار الذلؾ حاوؿ الاتياف بطيؼ الا

مف حيث البنى الانشائية لممنجز بطريقة  (ٓٗلاحظ الشكؿ ) الدخوؿ بعالـ الابداع والخمؽ الجماليذي قيمة الى 
 بمشاركتيا الفنوف تمارسيا التي الأدوار تحولات إزاء ىواجسو الفناف يجسد إذـ ( ٕٓما وبييئة ما بػأرتفاع )

 .لممتمقي أو الجميور  اليومية الحياة لذا حرص أف يكوف المنجز بيف ، العامة لأحواؿ
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 ( للطاث متىىغت لمىجص الفىان في جىظيف الالياف اللطىيت 40شكل )

لفىان امً مىجص  جفطيل( 41 )شكل

 هلاحظ التفاغليت بين الىظ  والمتللي

مً حاهب اخس  مً مىجص ( للطت 41شكل) 

 الفىان هلاحظ التفاغليت بين الىظ  والمتللي

( للطت مً حاهب اخس  مً مىجص 43شكل) 

 الفىان هلاحظ التفاغليت بين الىظ  والمتللي

أف منجز الفناف ليس إلّا جيداً واضافة مضنياً يعطي ويستيدؼ مطاوعة الخامة والمادة مف بعدىا الفيزيائي الى 

عالـ الانزياح لصالح رؤية تؤسس موقفيا الإبداعي عمى جسد المادة ، لخمؽ استثارة لممتمقي وليعمي مف ارادة 
الدة التي تثمر عمى يد الفناف ، وأف أي تعاقد الخطاب  الجمالي بوصفو أو كونو منظومة مف المشكلات المتو 

صورةً نيائية فنية جديدة و بيف الفناف وادواتو إنما لغرض قبوؿ التشاور المشترؾ فيما بينيما لإنجاز لغة تخاطب 
 . لمنص المنتج  وخلّاقة

ويبدو مف المفيػد أف اتحػدث ىنػا عػف المتمقػي كونػو عامػؿ مشػارؾ فػي نظػاـ التخاطػب بػيف الػنص عمميػة 
تمؾ عػف الغايػة أي لحظػة اشػراؾ المتمقػي بكونػو متمقػي فاعػؿ ويػنـ عػف ذلػؾ تفاعميتػو  تمقيو ، فالفناف لا يغفؿ عف

مع النص فتمؾ غاية الفناف لأف النص كما قمت سابقاً بػدوف المتمقػي وبػدوف عمميػة التمقػي يصػبح نصػاً ميتػاً غيػر 
لات لػػيس المجػػاؿ ( وىػػذا الامػر ينطبػػؽ عػػؿ بقيػػة المجػػاٖٗ - ٕٗ – ٔٗذي قيمػة لاحػػظ الاشػػكاؿ المرفقػػة ادنػػاه )

. كمػػا يُعػػد الػػنص تحػػدي وىػػذا يرجػػع الػػى مخرجاتػػو البنائيػػة فيػػذه النصػػوص ليػػا الفنػػي وحػػده معنػػي بيػػذه القضػػية 
و وانفتاحػو عػف كػؿ التيػارات غلاقػالقدرة عمى جذب المتمقي مف خلاؿ خروجيا عف المألوؼ ويشكؿ تمػرد ويعمػف ان

 السابقة عبر الاستخداـ وطريقة العرض والطرح .

 
 

 
 النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع : 
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 نتائج البحث 
توظيؼ الخامات وذلؾ  التجديد مف جية طرؽ الفناف المعاصر منقب وباحث عف  فَ أكشفت الدراسة  -ٔ

لاف بطبيعة  بعيدة كؿ البعد عف ادوات الفف ترحيؿ موادلو بصمة في قاموس الفف مف خلاؿ  لتكوف
 (  ٗ – ٖ – ٕ – ٔيجذب المتمقي كما في نماذج البحث )الحاؿ خروج الفناف مف النسؽ البنائي 

وبواعث لطرح منجزه تسيـ بشكؿ أو بأخر  اشتغاليوبينت الدراسة أف اىتماـ الفناف المعاصر بأشتراطات  -ٕ
في جذب المتمقي وتشكؿ تحوؿ في طريقة الطرح وفي الاساليب سواءً لمفيـ والقراءة والتمقي وىي منطقة 

عمييا لفناف المعاصر بما يمتمكو مف مستحدثات لابتكار نصوص يمكف أف نطمؽ المعب التي يمتمكيا ا
 .( ٗ -ٖ -ٕ -ٔ، وتظير في النماذج )  ليا القدرة عمى الدىشة والاستفزاز إثرائية

أوضحت الدراسة بأف الفف المعاصر اصبح حقلًا متداخؿ ومتشاكؿ الاجناس ، بالتالي يمكننا أف نعي  -ٖ
الحقبة مف خلاؿ الصفات المتباينة والطاقات الحية التي تقبع داخؿ الخامات  ونفيـ التباينات في ىذه

حينئذ نستطيع أف نفيـ أف المادة والخامة تشتيي الشكؿ ، مف ثـ لا يمكننا اف نحييد الفناف ونقيده عف 
فرىا اشتياءه لمواده ، لاف المغة الاتصالية بالفف ولغة التراسؿ بلا شؾ تنطمؽ مف الامكانيات التي تو 

المواد ، والتقنيات واصبح لكؿ مادة صيغة وشكؿ يلائيما ويناسبيا تختمؼ عما كانت عميو مسبقاً 
 ونلاحظ ذلؾ في جميع نماذج البحث .

يتضح لنا مف خلاؿ تحميؿ النماذج البصرية أف الفناف المعاصر لا يمكف بأي شكؿ مف الاشكاؿ  -ٗ
عممية زج المتمقي بعممية حوارية مع النص عممية تفاعمية وىذا لا يتـ الا مف خلاؿ الاغفاؿ عف 

جميع الاستعارة وتوظيؼ والانزياح عبر آلية التغريب سوء باستخداـ الفضاء المفتوح أو المغمؽ كما في 
 نماذج البحث .

لى امتأمؿ وىذا يرجع  فتارة نجد متمقي ، ختلاؼ أنماط التمقيوتنوع وأمستوى  بتبايفاوضحت الدارسة  -٘
متمقي متفاعؿ مشارؾ  ، وتارة اخرى نجد( ٖ) كما في أنموذج بلا شؾ ، طبيعة المنجز البصري الفني

( في حيف نجد سعي الفناف ٕدور دوف العممة التفاعمية كما في الانموذج ) الفني  ولا يكوف لمنص
والابنية اخؿ الصالات دمتمقي المعاصر اف يجعؿ النص الفني داخؿ الظروؼ والحياة المعيشية لم

السلالـ الباحات والمساحات العامة المفتوحة والحدائؽ أو صالات الانتظار ، وىذا ما يظير في جميع و 
 نماذج البحث  . 

 الاستنتاجات 
 والتيجيف وتتخذ اسموب الازاحةوالمحاكاة ، اف نصوص الفف المعاصر تبتعد عف التسجيمية والتماثمية  -ٔ

بحاجة ولـ يعد ، جعؿ الفناف المعاصر يغادر المواد التقميدية الى  بشكؿ فاعؿ تاسيملأخيرة ا ذهوى
لتنتج عممة جدلية بيف النص وانما الى الافكار التي تستثير المستمـ والجميور والمتمقي ، محرفية ل

 البصري والمتمقي .
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فاعمة و  حرة صبحت ذاتاً ابتعد الفناف عف المرجعيات بمختمؼ انماطيا واعتمد عمى الذات ، فالذات ا -ٕ
والوعي والعواطؼ والوجدانيات وأصبحت ىي التي تنتج الذات منظومة كاممة مف الحرية  واقصد ىنا

 مع النص البصري .تالي لعبت دور في تغير انماط التعامؿ ، بال وافكارىا ورواىاطرزىا التصويرية 
، بحيث ابتعد عف شرائع  الفف الحداثي حمؿ الفناف المعاصر بذرة يمكف أف نطمؽ عمييا بذرة تمرد عمى  -ٖ

بنى مُجاورة وتضايُؼ وتشاكؿ ، وأف الناتج يكوف  الواقع لاف النص البصري لدى الفناف المعاصر
والذائقة  الجمالي الذي تفرزه تمؾ البنى تقُرّره المُحايثة بيف البنى الجزئية المُشكّمة لبنية الجماؿ العامة

 .الجمالية 
علاء خطاب التمقي   -ٗ مف خلاؿ تنويع مصادر الرؤية الفنية وتعظيـ عَمؿ الفف المعاصر مف رفع وا 

 الموارد والتعويؿ عمى ما تقدمو الخامة متماىية مع فكر الفناف .
أف النص البصري الفني المعاصر حيف ينتقؿ عبر التداوؿ يكوف في ميب القراءة ويمكف القوؿ تصبح  -٘

ائية وصورية وىي بالنتيجة تبدو بعيدة كؿ البعد عف غايات الفناف او منتج وفؽ مقتضيات وتراكيب بن
 النص البصري ووقائعو .

   المخططاث ثبج
 الصفحة المصدر الموضوع رقم المخطط
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