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 الملخص : 
حث             هذا الب سعى  لى ي لاف إ سيد الاخت يز بتج تي تتم بات ال من الكتا ضرب  لى  قوف ع  من ءاًبد،الو

في الصيغ وتداخل القول المباشر في نسق خطابي  تناقضيضمه من  تجنيس الكتاب مروراً بالمتن وما التباس
رجة فيها بين الصيغ عن اختلاف الازمنة المند فضلا ء لهذا الانتقال ،ىهي  غير مباشر من دون توطئة سردية ت  

ية  جاة ، ل  ؛القول مل والمنا سبيل التأ حو منحى  ها تن لأكون من ا جز  سبيل المن لى  ضي اقوأو ع في الما قع  تي ت ل ال
ستذكرها  لى  الشخصيةوت ينهض ع لنص  كز ا ما أن مرت لاخر ، ك نا أبين الح ين وا بين الأ شكالية  قة إ ساس علا

ً  تنازع بين المركزقوامها التناقض وال ةوالاخر ، وهي علاقة ملتبس ا وسط والهامش والتابع والمتبوع ، وليس غريب
قات أهذه  ستولين المفار كاد  ت تي ت خوف ال سفة ال لى الشخصية فل هاع حداث جميع يث الأ ها تأث كىء علي  ،يت

 لى التعاملإا يجعلها وسيلة لاستدراج القارئ والتأثير فيه ، ودفعه فتتشابك الرؤى وتتباين الطبائع والحجج ، مم   
قراءة استراتيجية تكشف مضمرات النص ، وقد هيمنت هذه الجوانب  ق  ف  مع الخطاب بشكل مختلف على و  

ية  يار هذا ال،لذا تأسس التي اتخذتها الباحثة إنموذجاً لهذا البحث ية ممدوح اللع (جنبية)الأجميعها على روا خ
يق دبي لمصطلح الجنس الأا موجزاً عرضً  ضم   ينظري على مهاد  جرائي النشأة والتطور ، ثم جاء المهاد الإعن طر
صد  حول فر حديث  كان ال ثم  عاني ،  لدلالات والم لى ا قوف ع لال الو من خ نيس  مة التج ات وأز المناص 

، ذلك ضمن ساردةو معلنات من الأمسوغات نصية  تضمه من وماالتحولات السردية الملتبسة في الخطاب 
 العمل الإجرائي.ساسية في أة آلية المنهج التحليلي الوصفي الذي عد  وسيل

ة الملتبسة كلمات مفتاحية :  .الجنس الأدبي ، المناصات وأزمة التجنيس ، التحولات السردي  
 

Abstract 

This research seeks to find a multiplicity of writings that are characterized by the 

embodiment of difference, from the confusion of naturalization of the book to the 

passage of the dead and the contradictions that it contains in the formulas and the 

overlap of the direct statement in the format of the indirect speech without the 

introduction of a narrative to prepare for this transition, as well as the different times 

between the formulas , As they tend towards the path of contemplation and dialogue, 



  

 

 

 2019نيسان  – والعشرونالثامن  مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب

 

188 

or as a result of the words that are in the past and personal recall from time to time, 

and the basis of the text is based on the problematic relationship between the ego and 

the other, a confusing relationship of contradiction and conflict between center and 

margin, It is strange, in the midst of these paradoxes, that the personality takes over 

the philosophy of fear, which is almost entirely dependent on the feminization of all 

events. The visions converge and the different types and arguments differ. This 

makes it a way to attract and influence the reader. All these aspects of the novel (the 

foreign) of (A'alea Mamdouh) taken by the researcher model of this research, so this 

option was founded on a theoretical Mulch, which includes a brief overview of the 

term of the genus through the emergence and development, and then came the moth 

procedural monitoring naturalization and the crisis of naturalization through standing 

and recognition And meanings, then the talk was about the transformations in the 

ambiguous narrative discourse and left untouched from the textual justification or 

announcers by the narrator, within the descriptive analytic approach, which counted 

an essential means in the procedural mechanism of action. 

 
 

 المهاد النظري
يفأالجنس ال  .دبي : المصطلح والتعر

ية من خلال الأتمتل كه اللغة من طاقة ت امعلى الرغم م          ، بيد أنها ستند عليهاصوات والتراكيب التي تأثير
دبي الذي تذعن له في صوغ إلا اذا تم تحديد الجنس الأتبقى عاجزة عن تحقيق القيمة الجمالية لوظائفها ، 

بيتها ووظائفها في سياق جنس أ انسجامبنيتها ، فمن خلاله تعلن عن أ لذا تعني لفظة ؛  (1)دبي محددأسلو
خرج في المجانسة يو  عم من النوع.أوهو  (2) ((شيءكل ضرب من )) ا)الجنس( في اللغة على أنه

يقال هذا يجانس هذا بمعنى يشاكله أحد وهو ،عم من النوع أوهنا يتضح  أن الجنس  (3)والتجنيس، و
ية  التفرد عن غيره، حتى وإن كان شبيها به و التميز لجنس يقوم علىفاالمهمة التي تجعلنا نسلم لها،  الأوجه اللغو

 اكلي))الجنس  د   حين ع   التراث العربيالفقهاء والأصوليون في  توقف عندهما  ذاأغراض وهبعض الفي 
يفات  ل  و   وفي الاصطلاح ع   (4) ((الحقائق على كثيرين مختلفين بالأغراض دون امقولً  بأن عليه صاحب التعر

الجنس الادبي ينماز وبما أن  (5)لفظة الجنس تأخذ انواعاً مختلفة وتأتي الماهية عنصراً مهماً في تحديد كل نوع  
يف جامع ومانع له ؛بالشمولية والتشعب  بة في تحديد تعر فهو اصطلاح يستعمل في ، لذا يجد الباحثون صعو

دبي مجموعة من المعايير والخصائص الفنية والجمالية الادبي ، ويتضمن مصطلح الجنس الأطاب  خللنماط عدة أ
 اصطلاحي أدبيالجنس مفهوم جميل حمداوي أن د. ويرى  (6)وتفسيره  التي تعمل على ضبط الخطاب 

 خارجي)الشكل لتوحدها خصائص مشتركة تبعا إما لالتي  الأدبيةإلى تصنيف الإبداعات  رميوثقافي ي ونقدي
في  التي ترعرعت، ألة الأجناس الأدبيةمس ، مؤكدا قدم   )داخلي )المضمون، الأسلوبالالبنية، الطول(، أو 

يلاحضن الادب لتجيب عن اسئلته تجنيسا وتنميطا وتصنيفا  اور دبي احد المحلذا يعد الجنس الأ (7)وتأو
 ا لقراءة النص والخوض في غماره . نه يمنح القارئ مفتاحً ة ؛ لأالرئيسة لموجهات القراء
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ية المحاكاة التي طبقها على بعض النماذج (افلاطون )دبية مع ألة الأجناس الأت مسأبد من خلال نظر
ية ، ولاسيما حين ع   ً الشاعر مصورً  د   الشعر يل على بواطن ا ومحاكي ا للظواهر التي تحيط به من دون التعو

ية المإيغالا من استاذه ؛ إ كثر أكان  (رسطو)أول كن تلميذه .( 8)الاشياء حاكاة على الفنون الأدبية ذ طبق نظر
  (9) .إلى ثلاثة أجناس غنائي وملحمي ودرامي الادبقسم ولاسيما حين  ،جميعها

يرى أن هناك من ) جيرار جينيت (  ويشير (10)في حين يسند )تودروف( هذا التقسيم الثلاثي الى افلاطون 
ويستطرد في الحديث بهذا الجانب معولا  (11)للإغريقجذوره تعود للرومانيين وليس  واصول هذا التقسيم أن 

ا مجموعة ، مقترحً في علاقة مضمرة مع النصوص الأخرىعلى مصطلح )التعالي النصي ( الذي يدخل النص 
ع النسج( وينتج عن هذا و جامأها ك  ) جامع النص بينمن المصطلحات نتيجة تداخل الاجناس فيما 

وسعى ) كروتشه( إلى هدم هذا التقسيم؛ إذ يعد الغنائية العامل الاساس  (12)دبي اخرأالتداخل جنس 
لمضمون الجنس الفني عامة ، ل كنه يعود ويناقض رايه حين أعلن أهمية تقسيم الجنس الادبي إلى عدة أجناس 

  (13)عليهبغية دراسة كل جنس والوقوف على الأسس القائمة 

حين عرض قول دعبل الخزاعي  الآمدين للعرب وقفة عند هذه الظاهرة سواء عند أوفي تراثنا النقدي نجد 
شار في كتابه منهاج أعند القرطاجني حين  وأ (14)المنثور بي تمام حين شبه شعره بالخطب والكلام أفي شعر 

ة نحا هيم تداخل نوعين من الاجناس موضالذي يقصد به  (الإشراب)مفهوم  إلىالبلغاء وسراج الادباء 
وفي العصر الحديث اختلف الامر  .(15) خر عليهآثار الجنس الآح ونس الاصلي على الخطاب مع وض الج

عن اشتداد  وربية ، فضلاأبالثقافات ال والتأثرثير أالت طاب ع  ت على الحياة وظهورأنتيجة التحولات التي طر
يلة ، و تجلى هذا الأ الهندسة التي عهدتها زمة الحروب ، فخرجت القصيدة عنأ مر في قصيدة منذ عصور طو

وتخلت بذلك عن البيت الشعري  ، فخلعت ثوبها التقليدي،أحدثت تغييراً كبيراً في بنية الشعرالتفعيلة التي 
وانينها بالسطر الشعري نائية عن القافية الواحدة مع محافظتها على الاوزان ، ثم جاءت قصيدة النثر معلنة بق

ية شفافة ، تداخل الشعر مع  حكمها بنية ومعايير حديثة  ؛لذا عدت تالنثر ، فهي حصيلة نثر مكتوب بلغة شعر
ثمة مجموعة من الثوابت التي تحكم كل  (16 )شكلا جديدا للشعر جاءت بحلة غير معهودة البنية والمضمون
ال كشف عن الخصائص النوعية التي يتميز بها كل خطاب أدبي ضمن استقلاليته الأجناسية ، ومن خلالها يتم 

ثمة مجموعة من الثوابت التي تحكم كل خطاب أدبي ضمن استقلاليته الأجناسية ، ومن خلالها جنس من آخر 
؛ لذا يمكننا البحث عن صلة   (17 )يتم ال كشف عن الخصائص النوعية التي يتميز بها كل جنس من آخر

لنصية المتعددة والمتنوعة حسب حضورها وتجليها في سياق مدونة الجنس الادبي ))الجنس الأدبي ، وأنواعه ا
الأدبي شكال النهج المتبع في النص ألذا تعددت   (18 )، وتحليل الكل بمعرفة الجزء والجزء بمعرفة الكل (( 

كثر أ صبح الخطابأطبقا لرؤى الكاتب ومخزونه الثقافي والاجتماعي والسياسي، فخاصة الروائي عامة و
استيعابا والماما فاخذ ينحو منحى السيرة الذاتية والحكايات اليومية والمذكرات ، بما يتيح للشخصية الاستئثار 

يق عمل استبطاني متسع ، ولعل نزوع الخطاب الى طرائق و ساليب مستلة من مقومات جنس أبالسرد عن طر
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يهام القارئ بحياديته ، ول كي يجعل النأخر يآدبي أ يل. وهذا والتأص نافذة مفتوحة امامه للتصور تي بغرض إ و
 لاسيما الرواية التي نحن بصددها، وما وجدناه في عدة روايات

 
 المهاد الاجرائي

 المناصّات وأزمة التجنيس .- 
يين للنص     الخطابات  يضم الأدبي ، يتمثل الأول : في النص الفوقي الذي يتوق ف جيرار جينيت عند مستو

والشهادات وغيرها من  توالقراءا  الخطابات بالمراسلات الكتاب جميعها ، وتتعلق هذهالموجودة خارج 
وفيه يلقى الضوء على العنوان الرئيس والعنوانات الفرعية  وثانيا: النص المحيط (19)النص   الجوانب التي تخدم

ي صفحات ، والن ةوالداخل حت ال شية ت ظات الهام ئة والملاح لذيول والتوط قدمات وا شات والم يات والمنقو ها
بالنص ما  الكتابية ، والعبارات التوجيهية، والعلامات والإشارات جميعها ، لذا فإن  هذه المعطيات التي تحيط

شف رة ضاءاته الم لنص وف لى ا لوج إ ستطيع الو ها ن من خلال ية  بات أول لا عت يه     (20)هي إ شك  ف ن  أومم ا لا
اتٍ كهذه تختلف من كتابٍ إلى  ها لا تلغي الدور المهم ، خر ، وإن اشتركت في عمومي تهاآمناص  للمناص  بيد أن 

يقترح ذاته بهذه الصفة على  ها كما يرى جينيت ))ما يصنع به النص من نفسه كتاباً و في تحديد الكتاب ؛ لأن 
هوره لى جم مةٍ ع صفةٍ عا ئه أو ب سكةٍ ((قرا حدودٍ متما جدارٍ ذو  من  ثر  هو أك لاف العت    (21) ، ف بة الغ

الأساس الذي يثير المتلقي  إذا ما نظر إليه متوحداً مع العنوان ، وهذا الجانب يعمل على تأسيس سياقٍ متوازنٍ 
(؛ لأن  ))العنوان بنية صغرى لا تعمل باستقلالٍ تامٍ عن البنية لاتصالية ) المرسل والمتلقيبين طرفي العملية ا

يؤلف معها وحدةً على  ال كبرى التي تحتها ...فهو بنية افتقارٍ يغتني  بما يتصل به من قصةٍ وروايةٍ وقصيدةٍ ، و
لد لالي ستوى ا لاف  (22)(( الم عد  الغ عة ألذا ي لى طبي شير إ سانيةٍ( ت يةٍ ول صر من علاماتٍ )ب ضمه  ما ي نةً ب يقو
ي ة بمنعطفاته للكتاب الذي نحن بصدده _إذا كان عنوان الأجنبية_   .النص الأدبي عا ، جمي ايوحي بسؤال الهو

نتمي إليها، ومن دونه يقونةٍ يدل  على أن ه وثيقة رسمية تعرف حامله بهويته التي يأفإن اختيار)الباسبورت ( ك
ا يب في الأساليب وصياغة بياناتٍ مستل ةٍ من الحياة .  يعد  أجنبي ًّ ))الباسبورت العراقي يتجاوز قدرتي على التجر

كما حصل ويحصل في جميع الأوقات والعهود والحكام .  فهو بحجمه الصغير يستطيع أن ينسف ماضي احدنا
ته ، ينتج  فر د بذا بداعي  مت لدنيا والآخرة .هذا الكائن الصغير هو عمل إ لآخر يمتلك ا يدع بعضنا ا يقدر أن  و
لدولي  بوليس ا يون ال يع ع بل جم من ق قراءة  صالحة لل ضحة وال فه الوا نز، بحرو طه المكت نة بخ فتن والفت فن  وال ال

بي( ي ة الش خص هي ) البصمة ( بعدها باسبورت  (23) (والعر ومن العلامات الأخرى التي كشفت عن هو
بت أن تكون بصمتي كما لو كانت خف ة الكائن الذي لا يحتمل ،   آخر لكل إنسانٍ وهي علامته وسمته  )) جر 

اً . حاولت أن تكون طبعتي بثقل فيل مولودٍ حديثاً، فكبست بشد ة وأيضًا بل ا نفعٍ...إن الأصابع ول كن عبث
لن فس الحميمة كل ها (( من يدقق الن ظر يلاحظ أن البصمة بظلالها على الغلاف تنقسم إلى  (24) تحمل أسرار ا

لأبيض والأسود  قدر وضياع ،و لونين :ا لى سواد ال يوحي إ نب  ما هذا الجا سبورت، ورب لى البا لأخير ع سم ا يرت
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ي ة ، وهو عكس الأبيض الذ ي يوحي بالص   فاء والانتماء ، ول كن  اجتماع اللونين معاً يعطي لوناً جديداً وهو الهو
)الر مادي( ، علماً أن نا لا نجده هنا ، ول كن نجد من يدل  عليه ويشير إليه ، فهذا اللون من الألوان المحيرة التي 

لى تد ل ع تي  ية (  ال يه لفظة ) الأجنب شارت إل ما أ هذا  باللبس وعدم الوضوح ، ورب ما  شعر  لذات  ت شظي ا ت
من  لى  كون، وإ من ت ية  بت للمؤسسات المعن تي تث سمي ة ال ثائق الر ساردة الو قدت ال حين ف سي ما  سها ، ولا والتبا

ي ة واللغة )) كنت أبدو وأنا أترك هذا  تنتمي، فأوحى ذلك إلى ذاتٍ ممزقةٍ تعاني الاضطراب في الانتماء والهو
ي تي ،أو المعهد لغيره مثل مخطوطةٍ في طور الكتابة . فك ل  من يشاهدني أو يعلمني أو يشتبه في أمري أو في هو

ى الاصفرار، وتخرج وجاء اسم الكاتبة وعنوان الكتاب في أعلى الصفحة وكلاهما بلون مائلٍ إل (25) في سحنتي((
 شارات الدالة عليه في المتن إلى الذبول والمرض .دلالته حسب الإ

ثم ألقي الضوء على المكان من خلال لفظة ) البيت ( ، وردف العنوان الرئيس بعنوانٍ آخر أسمته ) بيوتاً     
متن  ية ، وهي شفرة للمتل قي توحي إلى ارتكاز ال روائيةً ( ،وما هذه إلا استنطاقات تم  الإعلان عنها منذ البدا

في تحديد مسار الأحداث والشخصيات )) فال كان(  نت  على )الم لذي دو  قي  الوحيد ا  وشي دت   بيت هو عرا
نى الذي يتأكلحجارته وطوابقه وأرضي ته وأ ني ثانيةً بعد ثانيةٍ وهو على بعد آلاف الأميال صباغ حيطانه، والض 

وفي الواجهة الخلفية نجد مقطعاً نثرياً يعطي إملاءاتٍ للكتاب ، بيد  (26) ل كن ه اقرب إلي  من حبل الوريد ((
كيد أزمة التجنيس وقضية اللبس التي أبجملة )) سيرة روائي ة للكاتبة العراقي ة عالية ممدوح (( وهنا تأنه يبدأ 

لى  توزع ع ية ي تاب الأجنب ية ، فك قي منذ البدا تاب المتل سيرة عدة اخذت تن ية ، وال ها )الروا ية من أجناسٍ أدب
ي قة المهجنة ل كي تعمل على ممارسة الاختلاف، الذاتية، والمذكرات اليومي ة(،وهنا تستمد  الكاتبة من هذه الطر

ي بالوقائع )) أن  الرواية تحتوي على روابط مضاد ةٍ للموضوعات ال كثيرة التي تحاول أن  ومن خلاله تقنع المتلق 
ها وليست الأساسية فقط. سيرة كإحدى ثيمات ها ال مابين  تثبت فةً  ياءً مختل هذا كتاب حاولت أن أجعله يرتدي أز

، لا الر جل ولا المرأة ، هجلباب... صفحات وفصول هذا الكتاب ليست على مقاس أحد ما بعينالسموكينغ وال
لا البلد ولا الاغتراب والترح ل ..وها أنا شكاكة في جميع ما حصل من أحداثٍ حقيقيةٍ وليس في ما دو نت 

ً  (27) من سردياتٍ مخ ترعةٍ (( ا لأي  عنوانٍ تدخل فيه كلمة وتعود الكاتبة لتؤكد كلامها بقولها ))لا أميل كثير
عاتٍ  في قا نوعٍ من صفيرٍ يتجم ع  لانٍ أو غيره حتى أصغي ل فم ف سمعها تنطق من  ما إن أ سيرة . فهذه كلمة  ال

ية ( ، و  (28) مغلقةٍ ومن هناك يبدأ التغامز(( في الصفحة الأولى من الكتاب كتبت الأجنبية وتحتها ) روا
لا لاف ،إذ  شد الاخت تاب ين هذا الك ن ف لى أ لا ع ية ، و لى أن ه روا قارئ ع له ال يد أن يعام ية أو ير سيرة ذات ه 

يسمى  ف )) الأجنبية كتاب يدخله اللبس ويحاول أن يحر ف مفهوم ضرورة وضع ما  امذكرات يومية لذ
صيرة (( ية، قصص ق لأدبي ، روا شغل   (29) بالجنس ا ية ي ست روا هذه لي متن ))  في ال بة  صرح الكات ثم ت

بق أمامي  لأكبر. هذه حياتي تن يز ا ها الح  يات أو استعاراتالتخييل في بوعيٍ ت (30) ((بدون تور بة  تحرك الكات
فها في النص  حول الأجناس الأدبية جميعها ، من دون أن تميل إلى أي احد منها ، علما أن الوقائع التي توظ 

قي بعدة خروقات تنسجم مع المناصات جميعها لتوحي بعدم الالتزام بأي نسقٍ معينٍ ، وهي إحدى توحي للمتل
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ً المراوغات التي تسل كها الكاتبة بغية بيان اللبس الذي تنثره في كتابها، بد ً ء  ا من المناصات مرورا بالمتن وانتهاء
الكاتبة لا تعطي الجانب الصريح بوقائعية ولعل أولها أزمة التجنيس ، فيثيات النشر  فيصطدم  القارئ بها، بح

ية والقصص  سيرة الذات ية وال لك الروا في  ف يدور  جنس  هذا ال قى  يث يب ها، بح قةٍ . الأحداث أو تخيل ي وبطر
مع  صراحة  سم بال عوالم تت لى  له إ ية (  لتدخ يوت روائ نوان )ب حت ع ئيٍ ت يفٍ إجرا قوم بتوظ خرى ت غةٍ أ مراو

يقة الوخز المؤلم من  جانبٍ ، وبالص راحة مع الوقائع والأحداث إلى حد القسوة والشدة من جانبٍ الذات بطر
 آخر .
ياتٍ ،     برز ما صدر لها من روا يف بالمؤلفة وا إلى عدة لغات  التي ترجمتوأسفل الواجهة الخلفية تم  التعر

 عالمية ، وبعدها وضعت حيثيات النشر .
 بناء الرواية .-

ي تها، وهي في انتظار الحكم بشأنها          تتحرك الأحداث ضمن عدة مساراتٍ لتقدم لنا ذاتاً تعاني التباسًا في هو
 كمهاجرة فقدت أوراقها الثبوتية ، نتيجة رفض الزوج إرسالها لها .

هذه  بعض( صفحة من القطع المتوسط ، وزعتها الكاتبة بين خمسةٍ وسبعين فصلا،  239تقع الرواية في)    
،بيت القانون الفرنسي ، بيت اللغة  الفصول تحمل عنوانا يضم  لفظة ) البيت ( ك  ) بيت الطاعة ، بيت الجحيم

، بيت اللسان ، بيت القرد العاري ، بيت الثمالة ، بيوت ال كترونية ، بيوت الآلات ....( فضلا عن بيوت 
يزي ،  أخرى نسبتها لأسماء الشخصيات ك  ) بيت بلقيس ، بيت نهلة ، بيت هيلين ، بيت أبي ، بيت بو عز

مات ...(  يت المعل حال ب هذا ال مام  اً ا عن تكشف أن ليس غريب يوت  صراع هذه الب ها ال ستولي علي ذات ي
لنص  سعى ا لذا ي لق والخوف ،  هاوالق يةٍ ا، لإنقاذ يةٍ مكان قة مزاء بن لم مز لذاتتلم هذه  ا يق  عن طر شلاءها  أ

نب  الخاصية المتفاعلة والمتشابكة في في الوقت نفسه ،وفي جا تداول  سم بالتواصل وال يري يت تأسيس نظام تعب
لبس فتقول ير ،  اخر ترسخ التشظي وال قي ، مث تبس)) الخوف شيء حقي نو ع ومل لا بديهي  ، متحو ل ، مت  ،

يصبح  يلاحظ أن عالية ممدوح مسكت الأحداث بثيمة المكان . فالمكان حين يكون هندسياً (31)يهجرنا (( 
لذا جعلت أغلب فصول  (32)وحين يجعله الكاتب عضواً أساسياً في النص يكون مرجعياًها خارج النص ،وقت

نةٍ  قي عن مح اً للمتل لأبواب جميعها ، ل كي تعطي انطباع في ا لت على بعثرة الأحداث  يه ، وعم كز عل الكتاب ترت
ها  جأ إلي تي يل سائل ال حدى الو هذه إ ماء ،و ية الانت لذات ، وازدواج مزق ا جاد ت في إي قارئ  شراك ال لن ص لإ ا

عن  عد  اً يبت ا محكم ا فني ًّ بة تشخيصً صتها الكات ما أن  هذه الأحداث شخ هذا التذبذب . عل سبة وسط  لول المنا الح
ية ، ولا ينال منه الوصف، ضمن لغة سردية عالية لا تشعر القارئ بالملل وهو يتطل ع لمعرفة خفاياها . ير  التقر

ند    تاب يتوقف ع حين عدة  الك سعينيات  نذ منتصف الت ستعادة الأحداث م من ا يه  سرد ف بدأ ال نةٍ ،ي أزم
انتاب الساردة هاجس الخوف )) الخوف الذي كان يحث  الخطى في اتجاهين إم ا السفارة العراقية وإم ا دائرة 

ةً والأكثر البوليس الفرنسي ...ومنذ الهاتف الذي وصلني فأختار الميتة أو الوضعي ة التي ستكون الأقل  وجاه
في زمن السرد من خلال العودة إلى النقطة الأولى  ثم يحدث تذبذب   (33)  مرحاً ، ماذا لو قبض علي  ؟((



  

 

 

 2019نيسان  – والعشرونالثامن  مجلة جامعة الأنبار للغات والآداب

 

193 

في  لة  يت العائ غداد /الأب عام ب لاد  لأمريكي للب لال ا عد الاحت عراق ب ضر ال حو حا فةٍ ن ية ، وإذا بانعطا عظم
لوانٍ ثم العودة إلى ماضي الكاتبة الذي يحمل ذاكرة تحر  ، 2003 كها الآلام والتجارب القاسية، فضلا عن أ

نا أمام زمنٍ مضمرٍ، ولاسي ما حين يكون الحاضر مشروطًا بالماضي ، ومستهدفاً  فة التي تجعل من التهكمات المختل
شبه  صول أ سيمها للف ثرةً وتق كة مبع كون الحب هذا ت سيرة ، وب بات ال جل كتا في  ما نلاحظه  هذا  كراره ، و لت

يةٍ شاملةٍ ويحتكم هذا إلى تناوب يبعد رتابةً بالحلقات ، وهذ ا يعطي تبلوراً كاملا عن مضمونها من خلال رؤ
بت  ثم تناو ضرة(  نة) الحا ظة الراه من اللح قت  لزمن انطل كأن حركة ا سيرة الذاتي ة ، ف نة ال بين الأزم الحركة 

، والحيل الكتابية والخطية الأخرى ؛لذا فالخطاب تحكمه علاقات إشكالية متنوعة من خلال التجنيس الملتبس 
مختلفة ،وتداخل الازمنة ، والفضاءات النصية الصامتة   بأبعاد، واللغة المهجنة ، والتعالقات النصية المشحونة 

لا  لنص تعام مع ا قي ، توجب ضرورة التعامل  يدة عند المتل عة فر ية ومت يل قة تأو ستدعاء طا ، وهذا كفيل با
    فعالا وخلاقا . 

 شخصيات.الراوي وال-
سردي     لنص ال في ا هم  بدور م لراوي  يز ا سالة  ؛يتم هو ر مروي_ و كل  له ، ول له أو تجاه نا إغفا لا يمكن إذ 

يه( وتعد  الش خصية من العناصر المهمة  (34) كلامي ة_ لابد من وجود راوٍ )مرسلٍ( ومروي له ) مرسل إل
مال ، والحدث  في النص ف )) اللغة وحدها تستحيل إلى سماتٍ خرساء فجةً لا تكاد تحمل شيئاً من الحياة والج

تي توجد ووحده  ها؛ لأن  هذه الشخصية هي ال في غياب وجود الشخصية ، يستحيل أن يوجد في معزل عن
يز يخمد اً ، والح  ا عجيب نات الورقي ة العجيبة : الش خصيات (( وتنهض به نهوضً  ويخرس إذا لم تسكنه هذه الكائ

ما    (35) سب  صي ( ح مل القص خل الع متكلم ) دا ضمير ال اً ب سرداً مكتوب ية (  تاب ) الأجنب في ك جه  نوا
يت )  يه جين صطلح عل لذاتي   ) autodiegeticا كي )   (36) أي الس رد ا جانس الح سردٍ مت مام  نا أ وهذا يجعل

homodiegetic) (37)   ية والبطلة( كل هم نفس الشخصية ، فإن  قرب الر اوي من ، أي إن )الكاتبة والراو
الأحداث التي يسردها ، ومدى صلته المباشرة بالشخصيات التي يتحدث عنهم تجعل القارئ ينسى المؤلف ، 

فها ، فالكتاب قائم على ذلك من خلال التناوب في السرد بين صوت البطلة والأصوات الأخرى التي تم  توظي
لة الشه ال ، وبلقيس الراوي ، وهيلين سيكسو(  ما الجانب النسوي الغالب فيه ك  ) نه عدة شخصيات ، ولاسي 
فتقول الس اردة)) لدى نهلة الشهال قدرة استثنائية على معاينة وفحص الأشياء والمعضلات من جميع الجوانب 

بين أي ة وثيقةٍ أ يقة تفكيرها ونزاهتها نهائيةً . ثلاث .فتقيم حواراً بينها و ضعها بين يديها . كانت ثقتي بها وبطر
إن تحديد الكاتبة لثلاث  (38) نساءٍ في حياتي امتل كن هذه الثقة : بلقيس الراوي وهيلين سيكسو والشه ال ((

ها تعتمد مبدأ المزاوجة بينهن وبين ما تطرقت له  ما أن  نساءٍ في حياتها لتجعل منهن  آلية لفتح مغاليق المتن ، ولاسي 
عن  في البحث  ساعيةً  اً مضطربةً،  ها ذات لنص ل كون ها ))في ا له بفصيح كينونت غي قو ما ينب نا أدو ن  ولعل ي ه

أو عيبٍ عندي . أمامها اقدر على إعلان فشلي وإحباطي  تنقب على جرحٍ أو خطاضرة نهلة لأالعبارة ؛ في ح
توبيخ ولا اللوم ولا إصدار الأحكام (( في  (39) وأمراضي أمامها  . فلا تنشد ال ية أحداثاً عالقةً  وترفد الراو
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ذا الشأن لها جاذبية ذهنها خلال حديثها عن اللغة في بلاد الغرب )) لست مهاجرةً ولا منفيةً ل كن  اللغة في ه
حقيقي فعلا . ل كن ني في تلك الأوقات ،  امهولة ل كي تسمح للأجنبية مثلي أن ترى وتلمس وتشعر أن  ما حوله

يعاد بي إلى هناك ، فأنا أعرف عموم  يقةٍ من الطرق و تصورت بما أن ني كائنة عراقي ة فقد أحشر وأزج بطر
ي ة   طية الأحداث يبدو أن  الكاتبة قد تسن ى لها من اجل تغ (40) ((روايات التعذيب وما يدور في الغرف السر

يةٍ إدخال بعض التابوهات مضمنةً في اللعبة السردية لتسبر أغوارها معبرةً عن مكنونات الذات  بصورةٍ متواز
الهم الذي ينتاب يومياتها من خلال تفصيلاتٍ حياتيةٍ أوسع  من جانبٍ  والمجتمع من جانب ، ولتكشف عن

خر  لين سيكسو))آ مام هي ها أ حدث ل ما  هذا  يام ، و حد الأ في أ ها  لةً وهي عندما كنت أزور بادرتني قائ  .
 تضحك : 

_ أنت الكاتبة الأجنبية الوحيدة التي نشأت بيني وبينها صداقة ثمينة وهي لا تقرأ لي إلا عبر التراجم ، وأنا لا 
 أفضل ذلك أبداً .

له .  _ وأنا أيضًا لا أفض 
نت حسرتي ت لى كا عوامٍ ع ضعة أ عد ب مر ات وب حدى ال في إ يارات . ف بادل الز لين ، نت نا وهي حن ، أ فاقم ون ت

 تعارفنا خرجت عن طورها المزاجي الرزين وال كي س . 
 احتد  صوتها قليلا وهي تجيبني عن سؤالي عن مسرحي تها القادمة ، ومتى ستعرض إلخ:

عرفين  لو ت سألينني عن مسرحي تي الجديدة ؟  ماذا ت صحافة _ ول في ال سرح وأخباري  قرأت أخبار الم سي ة ل الفرن
إن  عرض قضايا منتخبة بدءاً من ذاتها ومروراً بالذوات الأخرى ، لتكشف عن هموم المهاجر  (41) ..و.((

نا لا نقف أمام سيرةٍ ذاتي ةٍ متعلقةٍ بالكاتبة، إن ما تتخذ من نفسها أنموذجاً للتعبير عن المتفرقا السردية  تفيجعل
 قع التبس فيه كل شيءٍ. لوا
يس (    ية ) رنا إدر ية من خلال حديثها مع إحدى شخصيات الروا مدوح رفضها للسيرة الذات ية م  وتعلن عال
قي  (42) طي المتل لن ص، يع في ا ضرة  لأخرى الحا بة ( والش خصيات ا ية / الكات بين)  الراو قارب  هذا الت إن  

أم مذكرات يومية ؛ لأن  القارئ  اقصصي ًّ  اسيرة ذاتية أم سردً أكانت تداخل السرد في الأجناس الأدبية سواء 
ية والشخصية الرئيسة هم في الواقع شخص  يدلف إلى مضامين النص طبقاً لما تعارف عليه ، بأن  الكاتبة والراو

يأتي دورواحد ،  ها ال وهنا  ية المتنوعة وتأكيد قيمت ية القارئ في الوقوف على البنى السردية وانساقها الخطاب فن
طاب  لى مضمرات الخ باه ا ية ضمن افق نقدي ، يسهم  في لفت الانت ية والجمال لدلالات الفكر ،والبحث عن ا

 واستجلاء وظائفه ، فضلا عن الجوانب الاخرى التي تنتظر البحث وتجويد النظر. 
يقةٍ غريبةٍ ، إن        ته يسير موازناً جعلولغة الخوف طالت سياقات النص بكل جوانبه ، وآثرته الكاتبة بطر

فتها بشخصية البو عزيزي عولت  على مع الذ ات ، ومن خلاله  لغة الإقصاء للمواطن المنبوذ وسط تراجيديا وظ 
يا . وضع النيران شعلةً فوق شعلةٍ لم يطلع صوته ، ل كن  عدد الذين  عندما أحرق نفسه )) بوعزيزي أظهر رؤ

في الغ قد ازداد .  لة  في الرجو قصٍ  من ن تألمون  ني  ، ي ساد ام سي ، ف هر سيا يف : ق هو التعر هذا  كان  لب  ا
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شية  مة والصوت ، بالم ه ؛ بالقا ما يخص  كل  عه صباح مساء ب يداً يطال عيش تهد ماعي ....رجل ي طاط اجت انح
بالطرد وفي لحظةٍ واحدةٍ إلى الجريمة (( يز الخطاب  (43) وبسوء الفهم ، و يبدو أن  الكاتبة سخ رت ذاكرتها لتعز

سي ستنطاقاتاقات التاريخي ة والاجتماعي ة ، ببعض ال لذات ال فا مع ا ستمر  حواري  الم كدتها جدل ال ضية أ فر
يتها في بلدها الأم من جانبٍ آخر .  الكاتبة منذ البداية باجنبيتها في المنفى من جانب ، وخوفها من ضياع هو

 . التحولات السردية الملتبسة -
قول      كي ت لأخرى ل  مع الشخصيات ا ها  من خلال حوار ها  بات ذات عدة لإث حاور  ضمن م بة   حرك الكات تت

لة  قدتها البط تي ف ثائق ال نا ، فالو ساس ه حرك الأ ي ة الم سؤال الهو قى  مي ؟ ويب من أر لى  نا؟ وإ من أ لآخرين  ل
وسطوة الآخرين ، فمن  أصبحت في عصرنا أهم  من كل شيء ، ومن دونها يتعرض الإنسان إلى سوء الفهم

باس لى الالت ها إ ي ت عرض وعي الشخصية بهو عي أن يت بة /    (44) الطبي من أن  الكات يه  نا إل ما ذهب وهذا يؤكد 
يتها المفقودة التي تشعر باللبس  ية تسعى لمحاولة البحث عن هو ) الوعي( فيها وهو إعادة لتأكيد )) الشعورالراو

يتها  ..البحث من لدن الأفراد والجماعات التي تنتمي له ، عن..طلبيتالتاريخي في إطار حدود صلاحيته  هو
ة(( ي ة الذي يواجه المهاجر نتيجة تمزق الانتماءات و (45) السردية الخاص  هي أيضًا محاولة للوقوف على سؤال الهو

لد قص بين ب حروب ، و صاء وال غة الإق سوى ل ئه  قدم لأبنا لم ي لة و لذي تركته البط لأم ا لد ا يد بين الب دته يتق
 بقوانين معقدةٍ ، مم ا جعل البطلة تقول ))الأجنبية كنت هناك ومازلت هنا في فرنسا . 

ها ((  طأة ثقل حت و ها ت لى نفقت عيش ع عادة ، ون قةً لل صيةً خار مادةً ن كون  صلح أن ي لد ي ظن  أن  الب   كنت أ
ي ة من خلال الأزمات التي يمر  بها الإنسان (46) ها   وهنا تتوضح إشكالية الهو ، مما جعل الس اردة تؤكد اجنبيت

نك  شهدون بأ شهود ي يد ثلاثة  بات من تكون ))  أر ها إث ها هامش ، وعلي ها على أن  ظر إلي لذي ين لآخر ا تجاه ا
سابق  قي ال سفرك العرا جواز  لان ... وأن   لان وأم  لف جة لف نة وزو لان وفلا نة ف نك اب لان وأ نت ف نة ب فلا

يد .. به  لم تعبث  هو هو  لاحق  ية    (47) أو.. ((وال لرؤى الفن مع ا عارض  لا يت لب  في الغا توثيقي   نب ال الجا
له  اً  يتم  ذكرها، فتصبح هاجساً وتخمين تي  لنص أو للأحداث ال صًة ، فالأحداث ل قراءةً متفح  ا أو  لا انعكاسً  ،

يةً  نت مصير مر كل ما كا قع أعمق وأدق  ،  وهو أ لنص للوا نت ملامسة ا قوى ، وكا عل ، كان حضورها أ يج
 من حياة الناس وعليه تزداد واقعية الخطاب .  الأحداث قريبة

في إن     يب  قدان الترت يب  ف ها بالترت عدم معرفت يد أن   ها ، ب ساس ل ناء الأ قدان الب سة ، يؤكد ف ي ة الملتب الهو
ي ة )) لم أعد أعرف، رب ما لأيامٍ  حيح لها ، يحيل على غياب كلي  للذاكرة التي تشكل الهو وسنين من أكون الص 

نت آه (( نا  (48) . من أ لذاكرة ، وه عاداة ل لأخيرة م بادة ، وهذه ا ية لفعل الإ هو بدا ياب  هذا الغ ما أن   عل
هذا  في  حدةً  ست وا ي ة وتلاشيها )) إن ني ل باس الهو خر الت نى آ بادة بمع ئرة الإ في دا سقط البطلة / الس اردة  ت

 ن أو علان . الكتاب أو ذاك ، ولا أنا هي التي يعرفها فلا
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بالت عرف إليها في أثناء جميع ما يحصل لي . هي كما  يدةٍ  ا لا اعرفه واشعر بمتعةٍ فر إن ني شخص آخر ، أنا شخصي ًّ
يلٍ حافلٍ بإشكاليات  (49) أزعم إلقاء النفس في كائن آخر(( إن هذا التلاشي و الالتباس هو نتاج تاريخٍ طو

 عنونه بغداد الذي ت مية في رة في حي الاعظ عدة منها بيت الأس
ية في الشارع (() ب   (50) بيت الجحيم ( قبل أن تطأ قدمها في باريس عدة سنين ))فأنا وديعة في البيت وضار

نه ،  طان بزما يه مرتب نين إل كان والح طة الم مان  فراب عن الز لا ينفصل  ما أن ه  نا ، عل سطوةً ه كان  بدو أن  للم ي
من زم هرب  هو ال نه  هرب م ا،وال نه أيضً سفة ) ا من خلال فل بين طيات وذلك  بة  ها الكات تي نثرت الخوف( ال

اً في  يةٍ خصبةٍ )) كنت الاحق الخوف الذي كان قائم يل تي لعبت دوراً مهماً في فتح آفاقٍ تأو الفصول ، وال
لذي  يق بين النساء والرجال ، المعل مات والخالات والعم ات، الأعمام ورجال الحي المتقش ف ا علامات الطر

يا سطه (( أح هواجس    (51) و لى  يا إ ضاريس الجغراف من ت فرد ))  عي ال كان حسب و حو ل الم كذا يت وه
السيكولوجيا، ومن أقاليم الطبيعة إلى أقانيم الثقافة ، ومن سوسولوجيا المعاش إلى انثروبولوجيا الذاكرة ، ومن 

يزداد النص حدةً حين يش   (52) ترسيمات الواقع إلى تهويمات المتخيل ((  ير إلى تدجين الحياة من السلطةو
يق ) عن طر ية  سية والاجتماع من جيلٍ عراالسيا ني  ية)) إن ية لقضم مساحات الحر عده آل لم الخوف( ب قيٍ 

، فهو حاضر في نفسها _ البطلة _ سواء في الوقت الحاضر أم كل ما كانت  (53) ((يغادرنا الخوف ولم نغادره
لليوم إلى شيء آخر. أعني ليس هو اللاخوف أيضًا . هو أمر آخر بها حاجة للتواصل مع ماضيها )) لم أصل 

يرتبط بالرفض ، بالمفاهيم و الاكراهات الاجتماعية والسياسية بمرجعيات : العائلة ، الأحزاب الحاكمة ، الدين 
خوف ، خوفي (( جازي  لل ليس الم في  و بالمعنى الحر لةً  لخ . كنت أحاول أن أكون مقات شرق ...ا غرب وال  ، ال

أغلب الد وال التي يتم  توظيفها تشد  النص نحو أفق المذكرات اليومي ة، فيخلق توازياً بين الوعي التاريخي  (54)
عدها  ية ب بة التاريخ ية ، والكتا ناس الأدب حدى الأج ها إ سيرة ل كون لى ال نا ع ما يحيل يق ، م ية التوث ومرجع

تي أدت  لى الأسباب ال قف ع نا ن ية ،وهذا يجعل ستنطاقات ذهن ية الما في بن يرات  لى التغ قب إ مع خلال تعا جت
علما إن الكاتبة حققت التوازناً ملحوظًا بين الاشكالية التي صنعتها في تجنيس الكتاب و التباس الرؤى الأزمنة .

ية الذي رافق الساردة.   وصراع الهو
بير عن مشكلات الإنسان يتغذ ى النص  على بعض المفارقات الساخرة ، والتي يسعى إلى تفجيرها بغية التع     

ومن خلاله توظف ، وعد  هذا النمط من الممارسات الأدبية التي ذاع شيوعها في اغلب النصوص الس ردية  ، 
الكاتبة مفارقةً في أحد عنوانات الفصول الذي أسمته ب  ) بشاشة الخوف( ل كي توحي إلى المتلقي مدى تعايشها 

يتها تمحى بسبب الجانبين مع هذا الهاجس الذي لا يفارقها سواء في  بلدها الأم أم بحكم وضعها مهاجرةً ترى هو
لو  جوز أن يع لا ي ماء ))  ية الانت نةٍ ازدواج في مح ها  ضيف ،مم ا أدخل لد الم صرامة الب لدها و ساد ب مال وف ، وإه

لاء ا لي؛ هؤ سبة  سهلةً بالن صفة  ست الو قوانين ولي ني اجهل ال اً ، إن ضايقة . تمام صيبك الم قوم صوتك ، أو ت ل
ي ة وما علي  إلا احترامهم من اجل ذلك وها أنا  كمواطنة أجنبية أبذل جهداً خارقاً ل كي  دون نظام الجمهور يوط 

ساقي   تي  أو  في ركب خر ،  ضعٍ آ في مو بل  مي  سمات وجهي وجفاف ف لى ق لأوج ع في ا خوفي  بدو  في ،لا ي
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بة(( شتي الكاذ صدري أو بشا ضاض  عاني  (55) اخت نت ت عد أن كا ي ةٍ ، ب سيس هو مة تأ عاني أز فالس اردة ت
مم ا زاد الأمر هشاشةً تعاملها مع ) اللغة ( ، ،الازدواجية نتيجة الأزمات النفسية والخوف الذي لا يفارقها 

ما اللغة الفرنسية التي تتصارع مع تفاص ا لها كلما ت ةوهي متشبث يلهاولاسي  نأى عن بلغتها الأم وتزداد قوةً وحب ًّ
ماذا علي  أن أتعلم الفرنسية وهي ليست من أو لي ات وجودي هنا ......اشعر أن لغتي العربية هي  الوطن ))  ل
يع  ا لجم ها. ضد ًّ لزواج ، ووزارة العدل ، والدولة العراقي ة كل لزوج ومؤسسة ا ا ل حصني الأخير الذي أملك ضد ًّ

ا با المتشكل في السياق ليقف على يتضافر الس رد   (56) لل حم((لغات العالم. فهي التي تجعلني أرى عظمي مكسو ًّ
بين لغ مخاض قال  تين  تينالانت ضي  مختلف هو الم غوي  والنفسي  ))  ما الل سي  لدى الس اردة ، ولا شطاراً  لد ان مم ا و

ساني بر استخدام ل في قطع دا يةً  اً ملتو تدع طرق نا اب يةً ولعثمةً وأ ساني أجنب  صوب الخرس اللغوي فتضاعف ل
نا من صناعته..(( كي الش خصي ولا أ ليس مل  هو ملك آخر ، حتى  تأزم   (57) الأصلي ف صراع م بدو أن ال ي

. (58) غبي  ، وتفكيك أسره عمل فوق طاقتي وإرادتي (( لدى الس اردة ؛إذ ترى )) أن  التنظير للوطن أمر
لذي امتد ت خصوبته به )) كان مرضي هو وطني ا لوطن ومريضة  هذا ا لة ب لى  فهي مكب ودماملة وفساده إ

هذا المعلوم الذي لا ينفع حدثين (( بدني ، فأنا انتمي ل لذا فهي لا    .(59) معه أي  نوعٍ من دواء الأولين والم
لن  غات و غة ، الل لتعلم الل لدي  أي  سببٍ معقولٍ  ليس  غةٍ أخرى ))  ها لاستيعاب ل ستطيع أن تتخل ى عن لغت ت

    (60) أحفل بها ((
عن  يدةً  قى بع لذاتها أن تب غي  سانة تب ها إن يات ، ل كون جدل الهو لى  فذةً ع فتح الس اردة نا غة ت ومن خلال الل
غة ، المرجعي ة ،  ستبيح الل تي ت لدي كنت أوصم بالجانحة ال في ب سة ))  بة السيا صراعات الإيديولوجية وألعو ال

ي تماماً، كما هو بلدي يسحب الدم من عروقي ، م تقول: ))تعل م الفرنسية يستنزفنث (61) الجماعة ، والحزب ((
غوي  و مان الل لك الأ ما كنت امت يةو لأمور كأجنب لي  ا صع ب ع ما  مة   (62) ((هذا  لى أز عود الس اردة إ وت

. وسط ضياع الذات وأزمة تعلم لغة الآخر ، لذا (63) البحث عن الوطن )) الأوطان موق تة على الدوام ((
شكالياتٍ وج بين إ خبط  ية تت لى الحر ساعيةً إ ها ،  يف واجهت نا ك بة لتري عل الكتا لال ف من خ ها  يةٍ طرحت ود

ية  ية لشخصياتها الروائ منح الحر ها ت ما جعل لد المضيف ، م لوطن والب بين ا هاجر  ها وسط ضياع الم صول علي والح
للاشتغال على  رواياتي وتصرفاتها ولا أبددها سدىً . باريس برحابتها وعالميتها تدفعني ت))وأنا احضر شخصيا

ية ((   (64) تدريب كائنات رواياتي على فعل الحر

 الخلاصة
لوطن    هاجر عن ا ما تعكس صورة الم قدر  ها ، ب ئهً بعين لا تعكس ف صها  في ن بة  تي رسمتها الكات ورة ال إن الص 

ندماج ، لتحيل  يه الا لذي يصعب عل لىا مع  ع فق  غةً تت لذات المأزومة ل لم تجد ا في أمرها، إذ  سةٍ  ذاتٍ ملتب
ي ة وقلق الذات ، ل كونهما المحركين الأساسيين للخطاب ، فالخوف من فقدان  تأزمها، فتعصف بها سؤال الهو

ي ة يحيل  ما الخوف من الانقراض ،وعليه وسمنا هذا الكتاب باللب س على نطاق الجوانب جميعاً ، ولاسي   علىالهو
 في عملية التواشج بين الز مان والمكان حنيناً إليهما ، وهرباً منهما في آنٍ واحدٍ ، فالكتاب أبدى تناقضاتٍ كثيرةً 
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الذات من خلال العودة إلى حياة الطفولة ،  هللتعبير عن الهرب الذي يشكل إحدى سماته الرئيسة ، مرةً باتجا

من مدوح   ية م لت عال لآخر، فحاو جاه ا مرةً بات بر  و لاً أك فتح مجا سعةٍ أن  ت يراتٍ وا لاتٍ وتنظ لال تأم خ
لق  سكين ق اً لت جأً آمن من الس رد مل عل  قة للأحداث وأن تج لذات الممز تي  ا طة ال ية المنفر كة الروائ مع الحب  ،

نبٍ ، وشحنته  من جا في أكثر  لنص  خل ا لاتٍ دا فاتٍ وتحو قت انعطا عدة حق سيةٍ ب هواجس نف بدلالاتٍ و
ي ة والمكان معاً.   حادةٍ ، لتقف في   نهاية المطاف على إشكاليات وجودية متعلقة بالهو
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 المصادر والمراجع 
 اولاً: ال كتب العربية.

يع ، بيروت، ط -  . 2013، 1الأجنبية ، عالية ممدوح ، دار الآداب للنشر والتوز
يفات،  - أبو الحسن علي بن محمد بن علي الجرجاني، المعروف بالسيد الشريف، تحقيق : نصر الدين التونسي ، شركة القدس ، التعر

 .2007،  1القاهرة _ مصر ، ط
يا النص مدخل لدراسة العنوان القصصي ، محمود عبد الوهاب ، - دار الشؤون الثقافية  ،(396سلسلة  الموسوعة الصغيرة ) ثر

 : 1995،  1، ط العامة ، بغداد
  2016،    1غيداء للنشر، الاردن، ط عبيد ، دار دينامية النص الادبي وإشكالية التجنيس ، محمد صابر -
 1السردية العربية ، بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي ، د. عبد الل   ه ابراهيم ، المركز الثقافي العربي ، بيروت ، ط -
 ،1992. 
ية - ، المجلس الوطني للثقافة  (240لة عالم المعرفة ) الرواية ، بحث في تقنيات السرد ،  عبد الملك مرتاض، سلس في نظر

 .1998،  والفنون والآداب ، ال كويت
 .1977،  1قصيدة  النثر العربية الاطار النظري ، احمد بزون ، دار الفكر الجديد ، ط -
 م.1861دار صادر، بيروت، سنة  حمد التهانوي، م كشاف اصطلاحات الفنون، -
ه (، تحقيق: عامر احمد حيدر ، دار 711لسان العرب، جمال الدين محمد بن مكرم الأنصاري المعروف بابن منظور)ت -

 .2003،  1ال كتب العلمية ، بيروت ، ط
 .2002، 1، بيروت ، طناشرونزيتوني ، مكتبة لبنان  يفلط د.معجم مصطلحات نقد الرواية ،  -
 منهاج البلغاء وسراج الادباء ، ابو الحسن حازم القرطاجني ، تحقيق محمد الحبيب بن الخوجة ، دار الكتاب الشرقية ، تونس ، -
 ،  د.ت. 1ط

براهيم شمس الدين، دار ال كتب  الآمديالموازنة بين ابي تمام والبحتري ، الحسن بن بشر  - ، قدم له ووضع حواشيه وفهارسه : إ
 . 2006،  1العلمية ، بيروت _ لبنان ، ط

يا ،  - يع، سور ية الملتبسة ) الشخصية العراقية وإشكالية الوعي بالذات ( ، ثامر عباس ، دار الزمان للطباعة والنشر والتوز الهو
 .2012،  1ط

 المترجمة .والمراجع  ثانياً_ المصادر
ية العامة للكتاب،  - يا، الهيئة المصر ية، أفلاطون ، ترجمة ودراسة فؤاد زكر  م.1974الجمهور
 3خطاب الحكاية ) بحث في المنهج ( ، جيرار جينيت ، ترجمة: محمد معتصم وآخرون ، منشورات الاختلاف ، المغرب ، ط -
 ،2003. 
يك - ور ، ترجمة : سعيد الغانمي ، مراجعة جورج زيناتي ، دار الكتاب الجديد المتحدة الزمان والسرد ) الزمن والمروي (، بول ر

 .2006،  1، بيروت ، ط
 1عتبات ) جيرار جينيت من النص إلى المناص(، عبد الحق بلعابد ، الدر العربية للعلوم ، منشورات الاختلاف، ط  -
،2008  . 
ية ، القاهرة د. ت . دة ،مكتبة  الانجلوفن الشعر، أرسطو طاليس،  ترجمة :ابراهيم حما -  المصر
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 .2003، 1قاموس السرديات ، جيرالد برنس ، ترجمة : السيد امام ، دار ميريت ، القاهرة ، ط -
 .1947، 1المجمل في فلسفة الفن ، كروتشية ، ترجمة: سامي الدروبي ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط -
 ، د . ت. 1العامة ، بغداد، ط الثقافيةنيت ، ترجمة : عبد الرحمن ايوب ، دار الشؤون مدخل لجامع النص ، جيرار جي -

يات والصحف  ثالثاً_ الدور
، المجلد الخامس والعشرون ،المجلس الوطني للثقافة والفنون  3، جميل حمداوي ، مجلة عالم الفكر ، ع والعنونةالسيميوطيقيا  -

 . 1997والآداب ، كويت ، 
 المواقع الال كترونية .رابعاً _ 

 البلاغة ومقولة الجنس الادبي ، محمد مشبال . -
https://www.aljabriabed.net/n25_05machbal.(2).htm 

  15/7/2013قافة والإعلام ، حوار مع الروائية عالية ممدوح ، هديل عبد الرزاق احمد ، مؤسسة النور للث -
http://www.alnoor.se/article.asp?id=208399 

 . 5/11/2010، ربيعة جلطي ، أنموذجافي فلسفة المكان الروائي الرواية المغاربية  -
forum/#!topic/fayad61/KhQB7B2KX34https://groups.google.com/ 

 من اجل قوانين جديدة لتحديد الجنس الادبي ، جميل حمداوي . -
http://www.diwanalarab.com/spip.php?article3110 
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