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 القصة القصيرة جدا
 قصة مظلات لجماؿ نوري أنموذجا

 أ.ـ.د. فاتف عبد الجبار  
 جامعة تكريت / كمية التربية                                                                                      

 :ممخص ال
ما أثير ويتـ إثارتو حػوؿ   القصػة القصػيرة جػدا ربما كاف مف أكثر الإشكاليات المطروحة حوؿ جنس أدبي معيف، ىو    

(. ومعموـ أف الأخيرة بالقياس إلى الفنوف والأجنػاس الأدبيػة الأخػرت، تعػد ذات عمػر قصػير جػدا، ل يمكػف لمباحػث ميمػا 
ع ىذا أوتي مف مقدرة أدبية وبعد في النظر أف يمـ بجوانبيا كافة، كونيا تحتمؿ المزيد مف الرؤت والتنظيرات يسوغيا شيو 

 الفف، وتممييا حاجة العصر بإيقاعاتو السريعة.
جاء بحثا ىذا أشبو بخلاصة تحاوؿ الوقوؼ عمى السمات الأساسية التي تتميز بيا القصة القصيرة جدا، وقد انػدرجت    

مييا ىذه السمات في جانبيف، تمثؿ الأوؿ في شكؿ القصة القصيرة جدا، وىو ما يتضح في كثرة المسميات التي أطمقت ع
والمتعمقة بشكميا، فضلا عف الختلافات الحاصمة بيف جميرة مف الباحثيف والنقاد حوؿ إيجاد تعريؼ جامع يعطي لمقصػة 

 الملامح الأساسية لمشكؿ مف حيث الطوؿ والقصر والألفاظ والسطور وغيرىا.
مػاكف أخػرت، تمػؾ السػمات التػي أما الجانب الثاني فقد تنػاوؿ بشػيء مػف الإيجػاز، فػي أمػاكف محػددة، وبإسػياب فػي أ   

تخص مضموف القصة القصيرة، وقمنا بتوضيح ذلؾ بإجراء مقارنة بينيا وبيف المضاميف الشعرية المكثفػة ممػا يمكػف أف 
نطمؽ عميو بشعرية القصة القصيرة جدا. وبعد توضيح البحث ليذيف الجانبيف، والذي اعتمدنا فييما بصورة رئيسة، عمػى 

تبع، أتينا بنموذج تطبيقي لمقػاص جمػاؿ نػوري، تمثػؿ فػي قصػة   المظػلات (، بينػا فيػو مػا ذىبنػا إليػو القراءة والنظر والت
فيمػػا يخػػص الجوانػػب التنظيريػػة لمقصػػة القصػػيرة جػػدا، ليكػػوف خاتمػػة تناسػػب موضػػوع البحػػث، وفػػي الوقػػت نفسػػو تكػػوف 

 انطلاقة لقصص أخرت تنتظر الدراسة والبحث.
 

 لجماؿ نوري أنموذجاقصة مظلات  القصة القصيرة جدا
إف شيوع الحديث وكثرتو عف فكرة ما، ىو بوجػو معمػوـ إرىػاص لمشػروع فػي تشػكيؿ مشػروع معػيف وبيػاف عناصػره التػي  

سوؼ يقوـ عمييا، إذ الحديث عف ىذه الفكرة يقتضي عمميػة كشػؼ واسػتبياف لػرؤت غابػت فػي الػذىف فسػاعدت المرحمػة 
 ور.والظروؼ عمى بدء انبلاجيا ومواجيتيا لمن

ينسحب استيلالنا آنؼ الذكر مف العموـ والمعارؼ الإنسانية كافة لينحسر في جزئػو الأدبػي، موضػوع دراسػتنا وبحثنػا،    
ثـ يتخصص أكثر، لينصب في نوع أدبػي جديػد يتمثػؿ فػي القصػة القصػيرة جػدا، مػع بقػاء صػحة السػتيلاؿ وعػدـ غيػاب 

لتسمسػؿ التػاريخي الطويػؿ الػذي تػدافعت فيػو موجػات الأجنػاس الأدبيػة الدقة الكامنة فيو، مع نوع حديث جدا مقارنة مع ا
 بحيث أصبح مف الصعب استقلاؿ جنس منيا عف بقية الأجناس الأدبية الأخرت.

تكمػػف صػػعوبة البحػػث وخطورتػػو فػػي حداثػػة مػػا يعػػرؼ بالقصػػة القصػػيرة جػػدا، وتػػزداد تمػػؾ الخطػػورة إذا مػػا عممنػػا أف    
ل يتعػػدت العقػػود القلائػػؿ فػػي أوسػػاطنا العربيػػة، وربمػػا إذا قمنػػا بعمميػػة ضػػ ط لممػػد ة التػػي نشػػوءىا، وبعضػػا مػػف ارتقائيػػا، 

، وىي مػد ة ل يمكػف (0 تبينت فييا ملامح القصة القصيرة جدا في البحوث والدراسات، لما زادت المد ة المحددة عف عقديف



  2102لسنة        3العدد:    7المجمد:                           ةػات الإنسانيػلمدراس ة كػػركوؾ عػجمة جامػم    

      

2 
 

اـ الدراسػات المقدمػة فييػا قميمػة أو كثيػرة، بحسب قصرىا أف تعطي حكمػا قطعيػا فػي ىػذا النػوع الأدبػي، ميمػا كانػت أحجػ
بالنظر إلى الإشكاليات التػي أثيػرت ومػا زالػت تثػار فػي أجنػاس أدبيػة يصػؿ عمػر الػبعض منيػا إلػى قػروف طويمػة، فكيػؼ 

 تكوف الحاؿ بالنسبة لنوع أدبي يتفؽ الجميع عمى حداثتو؟
حاؽ برؤت أخرت يحتمميػا ىػذا النػوع الأدبػي بوصػفو إف كؿ ما كتب وقيؿ عف القصة القصيرة جدا، يبقى قاصرا عف الم   

 مف الفنوف الرفيعة؛ ذلؾ لأنو    ل يكاد يختمؼ احد مف الباحثيف في أف الفف العظيـ كاف دائما وعبػر كػؿ العصػور، ىػو
ى الفعاليػة ، بالنظر إل(2 ذاؾ الذي يمثؿ خرقا لمعادي اليومي مف مألوؼ القيـ والأشكاؿ الجمالية المضمونية أو الم وية ((

الكبرت الكامنة في النص، وقابميتو للانفتاح عمى وجيات نظر كثيػرة ل تخمػو مػف الصػحة والصػواب، وتشػفع وتؤيػد بأدلػة 
 مقنعة.

وتشبو مقاربتنا في ورقتنا المقدمة مػع مػا سػبقيا أو تػزامف معيػا، مجسػما مػبيـ الشػكؿ والأبعػاد، يػتـ النظػر إليػو مػف    
شكؿ بمجموعيا بيانات صالحة لإعطاء رسـ يوضح عمى قدر الستطاعة شػكؿ القصػة القصػيرة زوايا واتجاىات مختمفة، ت

جدا كما ىو معيود في قرننا الحالي الذي يشيد تسارعا كبيرا وخطيرا في الوقت نفسو، وىػو مػا يسػتوجب السػعي الحثيػث 
 لمحاؽ بالمستجدات التي تملأ عالمنا المعاصر، وتحمؿ ىويتو وسماتو.

لنطػػلاؽ الأولػػى، ىػػي أف نجػػرد القصػػة القصػػيرة جػػدا مػػف اعتبػػارات كثيػػرة، منيػػا الم ػػة إذا كانػػت محػػددة أو ونقطػػة ا   
مخصصػػة لفئػػة أو مجموعػػة، وثػػاني العتبػػارات أف ن ػػض النظػػر عػػف الممكيػػة الأولػػى لمقصػػة القصػػيرة جػػدا لأف    نشػػوء 

رعية وجوده مف ذلؾ المعيػار، لأننػا إذا افترضػنا الشكؿ الجديد ليس مشروطا بأف تكوف لو جذور تراثية، وىو ل يستمد ش
، بمعنػى طرحنػا مػف (3 ذلؾ فإننا سنكوف عاجزيف عػف تفسػير ظيػور الػنص الأوؿ وخمػوده فػي أي فػف مػف فنػوف الأدب((

البحث العائدية الإبداعية التي أنتجت ىذا النوع الأدبي، بما يشبو كثيرا المسػألة التػي تػدور حػوؿ قصػيدة النثػر، ىػؿ ىػي 
اج شػػرقي أـ أنيػػا وفػػدت ضػػمف مػػا وفػػد مػػف اتداب ال ربيػػة فتػػأثر بيػػا نفػػر مػػف شػػعرائنا فحػػاولوا تقميػػدىا. أمػػا العتبػػار نتػػ

الثالث، وىو الأخير، فيو أف نطرح في نقطة انطلاقنا المفترضة، ذلؾ الإرىاص التػاريخي المتعمػؽ والميػتـ بالمراحػؿ التػي 
د إلػى ظيورىػا وتميزىػا والسػتحقاؽ الػذي حصػمت عميػو فػي حمميػا ىػذا سبقت القصػة القصػيرة جػدا، والتػي أدت فيمػا بعػ

 السـ الذي تميزت بو عف سائر الأنواع الأدبية الأخرت.
بعد طرح ىذه العتبػارات التػي ورد ذكرىػا، سػوؼ نقػوـ بطػرح السػؤاؿ اتتػي: مػاذا سػوؼ يسػتوي لػدينا مػف ىػذا النػوع    

فنقوؿ: كيؼ ستكوف رؤيتنا لمقصػة القصػيرة جػدا بعػد أف طرحنػا العتبػارات  الأدبي؟ ويمكف أف يصاغ السؤاؿ بعبارة أخرت
 السابقة؟

ذا أمكننا أف نطرح افتراضا تعقيبيا يميػد لججابػة عػف السػؤاؿ المطػروح، فسػوؼ يكػوف، إذا فبػرض أف باحثػا أدبيػا أو     وا 
السػؤاؿ، فمػاذا عسػاه يجيػب؟ ل شػؾ  قارئا متمرسا قدمت لو ورقة تشتمؿ عمى قصة قصيرة جدا، وطبمب منو الإجابػة عػف

أف العتبارات المطروحة سمفا مع توافر الفتراض السابؽ، سوؼ تجعؿ الباحػث أو القػارئ يجمػؿ قولػو حػوؿ تعريػؼ ذلػؾ 
النوع الأدبي، في كممات ثلاث ىي الفكرة البسيطة والقصر والتكثيؼ. وىو تعريؼ صائب إذا ما نبظر إليو مف حيث الواقػع 

حسػػوس، والػػذي يطمػػئف لػػو العقػػؿ لحظػػة تمقػػي الحػػواس لػػذلؾ النػػوع الأدبػػي، وربمػػا كػػاف فػػي تعريػػؼ الػػدكتور المرئػػي والم
الطػاىر أحمػد مكػي مػا يقػارب ىػػذه النتيجػة إذ يقػوؿ:    إف القصػة حكايػة أدبيػػة، تػدرؾ لػتقص، قصػيرة نسػبيا ذات خطػػة 

نمػا طبقػا لنظػرة مثاليػة ورمزيػة، ل تنم ػي بسيطة وحدث محدد حوؿ جانب مف الحياة، ل فػي واقعيػا العػادي والمنطقػي ، وا 
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نما توجز في لحظة واحػدة حػدثا ذا معنػى كبيػر(( ، وعػلاوة عمػى ذلػؾ فػإف التعريػؼ السػابؽ (4 أحداثا وبيئات وشخوصا، وا 
ومػػا يترتػػب عميػػو ينػػأت بنػػا عػػف كثيػػر مػػف المباحػػث التػػي تتخمميػػا اختلافػػات قػػد تكػػوف ناشػػئة مػػف الخػػوض فػػي مسػػائؿ 

ة أو فمسفية، تؤدي كثرتيا إلى فقد القصة القصيرة جدا نظارتيا البكر، السمة التي تتميز بيػا وتشػعرنا بػذلؾ ابستيمولوجي
ف كاف في سطور قميمة.  الدفؽ الساحر الذي ينساب مف النص وا 

أو ول يحسػػبف احػػد أف القػػوؿ المجمػػؿ حػػوؿ تعريػػؼ القصػػة القصػػيرة، قػػد يعيبػػو بنػػاؤه أو انطلاقػػو مػػف نزعػػة انطباعيػػة    
تأثرية كما ىو معروؼ في مػذاىب الأدب، فيػذه النزعػة بالنسػبة لحصػرىا وتحديػدىا فػي الباحػث الأدبػي أو القػارئ الفطػف 
تستدعي ضرورةً حضور الكثير مف آلت المنطػؽ وصػوابية الفكػرة دوف إلقػاء القػوؿ عمػى عواىنػو، فػالإطلاع عمػى الأدب 

دماف النظر في النصوص سوؼ تجعؿ مثؿ ىذا الحكـ مسوغا ميسػورا، وعميػو سػوؼ تحػاؿ تمػؾ النزعػة  بمذاىبو عموما وا 
 النطباعية، إلى توقد ذىني وبديية سميمة قد تعقمت جيدا مفيوـ القصة القصيرة جدا.

والقصة القصيرة جػدا صػورة معبػرة ومجسػدة لعصػرنا الػراىف، فيػو عصػر النطػلاؽ والسػرعة، يتسػارع فيػو كػؿ شػيء،    
والتسارع إلى أرقاـ فمكية وخيالية، كاف ما يعبر عنػو سػابقا بالأسػفار والمجمػدات أصػبح اليػوـ  وتصؿ فيو معدلت التعجيؿ

محتوت في جممة واحدة مف بضع كممات، وفي رموز ودللت رياضية يعرفيا النػاس ويعيػدونيا بعػد أف كانػت فػي سػالؼ 
 الأياـ حكرا عمى العمماء والفلاسفة.

ة، تطمب الجاىز دوف كبيػر عنػاء، وانسػحب ذلػؾ عمػى النػاس، فػي أدؽ التفاصػيؿ، إف حضارتنا اليوـ ىي حضارة مادي   
يقػاع حيػاتيـ العامػة، أصػبح يػوـ النػاس حػافلا بالممػذات والنشػاطات الحسػية، وغػزت المولتميػديا  في مػأكميـ ومشػربيـ وا 

العصب ويحيؿ الفرد عمى متمػؽ   والوسائؿ النفوميدية بقوة كاسحة جبارة ساعات يومنا، تحمؿ لنا الكثير الكثير مما يخدر
سمبي يشارؾ بحواسو فقط دوف كد ذىني أو إعماؿ عقمي، وىذا الأسموب قد أعجبو وأثاره كثيػرا، بػؿ أصػبح ذا سػمطة فػي 
ذلؾ فمو الخيار أف ينتقي ما يريد دوف قيد أو قسر عمى شيء، وأصبح ما يريده جاىزا فور أف يشتييو. ول ريب أف ذلػؾ 

فيػػة التػػي يجػػري بيػػا عالمنػػا جعمػػت معػػدلت القػػراءة تػػنخفض انخفاضػػا مريعػػا، ول أدؿ عمػػى ذلػػؾ مػػف الوضػػع وتمػػؾ الكي
الإحصائيات التي تظير ىػذه الحقيقػة، لػيس فػي عالمنػا العربػي فحسػب بػؿ فػي العػالـ ال ربػي الػذي يمتمػؾ مكتبػات ودور 

 .(5 مف انخفاض عدد قراءه سنة بعد أخرت نشر ىائمة العدد ويطبع سنويا ملاييف الكتب، لكف بالرغـ مف ذلؾ فيو يشكو
ويتصدر حديثنا عامؿ ثاف يتمثػؿ فػي كثػرة انشػ الت الفػرد وتػزاحـ سػاعات يومػو بالعمػؿ الرتيػب، وىػو مػا انعكػس فػي    

 عزوفو عف كؿ نشاط ذىني وفكري، لأف ىذا النشاط قد وجد لو عوضا في الخبر السريع والعرض الجاىز والمريح.
ح بعد ىذا الطرح أف يصبح حاؿ القراءة معروفا بوجو عاـ، كما أصبح مف الواضح أيضا معرفة نفسية ولعؿ مف الواض   

الفرد وما يميؿ إليو، فيو اليوـ يبحث عف السرعة في كؿ شيء، في فنوف الحياة كافة، فيو مثلا يعزؼ عف قػراءة روايػة 
ريػػب أف يكػػوف قصػػر الػػنص عػػاملا حاسػػما فيمػػا  طويمػػة، أو كتػػاب أو مجمػػد كبيػػر، إف مشػػاغمو لتمييػػو عػػف كػػؿ ذلػػؾ، فػػلا

يطمب، وفي ىذه النقطػة بالػذات سػوؼ تمعػب الضػرورة دورىػا؛ لأف    الرغبػة الممحػة فػي الت ييػر ل بػد أف يكػوف وراءىػا 
، لتبدع لنا تمؾ الرغبة شيئا يولد مف رحـ العصر حػاملا ىويتػو، (6 الحياة التي نعيشيا(( دوافع جوىرية نابعة مف مت يرات

وممثلا حقيقيا لمصورة التي عمييا قرننا الحالي، فكانػت القصػة القصػيرة جػدا ىػي اقتضػاء منطقػي ليػذه الضػرورة، شػأنيا 
ومثميػػا كسػػائر التػػي تنطػػؽ صػػراحة عػػف عصػػرنا وتحمػػؿ سػػماتو. وجريػػا وراء سػػنة اتفػػاؽ العمػػوـ وترابطيػػا، فػػإف القصػػة 
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فػي مجموعيػا الأعػـ تشػكؿ بنيػة عامػة تحمػؿ شػعار القػرف  القصيرة جػدا تنػدرج ضػمف إبػداعات واكتشػافات العمػوـ، وىػي
 الأوؿ مف الألفية الثالثة!

إذاً، وبناء عمى ما تقدـ، أصبح لمقارئ اليوـ فسحة ص يرة الحجـ كبيرة المحتوت، يطؿ منيا عمػى الأدب، فيأخػذ الفكػرة    
 خاطفػا فػي ذىػف المتمقػي، تول ػد عنػده سريعا، ويمتقط الحروؼ بأسرع وقت، ثـ تكوف المعاني المترسبة في النص تواصػلا

ف كػاف بعيػدا عػف الػتلازـ المتتػابع فػي القػراءة، ىػذه ال ايػة الأدبيػة ىػي  في لحظػات عػوالـ كثيػرة تحقػؽ ال ايػة الأدبيػة، وا 
 النشوة المعروفة والسمو الوجداني الذي تحقؽ بأقؿ كممات وأص ر مساحة.

ث التػي تفسػر نشػأة القصػة القصػيرة جػدا فػي جانبيػا التػاريخي، أو فػي وفي رأينا، أف ما تقدـ لي نػي عػف كثػرة المباحػ   
ادعائيا لجية دوف أخػرت أو انتمائيػا لمشػرؽ العربػي أو لمعػالـ ال ربػي، ونكػوف بػذلؾ قػد أرحنػا أنفسػنا مػف جػداؿ طويػؿ، 

 وربما عقيـ، حوؿ إشكالية نستطيع حميا بسيولة.
قصيرة جدا، سوؼ نممح صفة تتكرر في جميع النصػوص، أل وىػي وعند الإطلاع عمى اكبر قدر ممكف مف القصص ال   

صفة الشعرية التي ت طي مفاصؿ القصة القصيرة جدا، بما يسوغ لنا دوف غمػو أو مجػاوزة الحػد، إدراج تسػمية   شػعرية 
القصة القصيرة جدا ( ضمف المباحث التي تشرح وتظيػر وتبػيف صػفة ومعنػى الشػعرية ضػمف محػاور أو عناصػر القصػة 

لقصيرة جدا، وىو ما يشبو علاقة متينة بيف ىذا النوع الأدبي وبيف ما يعرؼ بالقصيدة الومضػة أو التوقيعػة، عمػى تعػدد ا
. وربما كاف مرد ىػذه العلاقػة ىػو طبيعػة المسػتجدات التػي ابتػدعت فػي عصػرنا فكانػت ىنػاؾ رابطػة (7 واختلاؼ تسمياتيا

زج بينيا مف خلاؿ التعرؼ عمى ىوية تبممح سػماتيا فػي كػلا النػوعيف قوية انعكست عمى الأجناس الأدبية كافة، فحصؿ م
بالرغـ مف انفصاليما في الكيفية التي ينظر ليا، فقصيدة التوقيعة، سػواء كانػت عمػى نمػط التفعيمػة أو بالصػي ة النثريػة، 

رتو حاضػرة فػي الػنص، ، أي أف روح الشػعر وصػو (8 إل أف ما يتفؽ عميو القػارئ أو المتمقػي ىػو قصػد الشػعر فيمػا يقػرأه
عمى النقيض مف ىذا التصور فيما يخص القصػة القصػيرة جػدا، فيػي لمحػة أو فكػرة بسػيطة تتسػارع وتتػوتر ثػـ تتكثػؼ، 
فتمتقي في ىذه النقطة بالذات مع الشعر، فيكوف الأداء متقاربا إلى حد بعيد ول سػيما فػي انعكػاس مػا تحممػو الم ػة عمػى 

تشعرىا في الكممات المرصوفة بدقة، ولكف يبقى التفاؽ ساري المفعوؿ فػي قضػية الفصػؿ القارئ أو المتمقي مف طاقة يس
 بيف كلا النوعيف بأف ما يقرأ إنما ىو قصة ل شعر.

وفػػي رأينػػا أف ىػػذا التفػػاؽ ىػػو النقطػػة الجوىريػػة المميػػزة لإشػػكالت تثػػار يومػػا بعػػد آخػػر حػػوؿ قضػػية شػػعرية القصػػة    
مبػدأ يشػكلاف ىويػة العصػر وروحػو، ومػف حيػث التفاصػيؿ الدقيقػة يفترقػاف عنػد المبػدع   القصيرة جدا، فيما مف حيث ال

المرسؿ ( وفي النص   الرسالة ( وعند القارئ   المرسػؿ إليػو (، فتكػوف النتيجػة أف القصػة القصػيرة جػدا تعمػف انتماءىػا 
ذا أ ردنػا أف نفمسػؼ القضػية لمبحػث فػي العمػة إلى عالـ القصة بحيثياتيا وسماتيا، وقصيدة التوقيعة إلػى عػالـ الشػعر. وا 

والمعمػػوؿ فسػػوؼ نجػػد أف القصػػة القصػػيرة جػػدا لػػـ تمػػاء ولػػف تم ػػي انتماءىػػا لمسػػرد، وىػػو الصػػفة الكبػػرت المميػػزة لمقصػػة، 
مقارنة مع حضوره القميؿ في الشعر، في مقابؿ قصد الشعر وىو الصػفة المركزيػة الأولػى فػي كػؿ القصػائد القصػيرة، ىػذا 

ا انسحب عمى القصة القصيرة جدا فيو تدبيج فقط لمحاورىا دوف ت م ؿ في أعمػاؽ الحػرؼ والكممػة والسػطر القصد إذا م
والجممة، وىو ما يصمح أف نطمؽ عميو بشعرنة القصة، عمى تفاوت في درجات ومستويات ىذه الشعرنة، ليبسوَّغ لنا أخيػرا 

 .(9 امؿ لروح القص أو الحكيالحديث عف شعرية القصة القصيرة جدا مع بقاء قصد النثر الح
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وخير شاىد عمى قولنا أف ىناؾ دراسات سردية تنصب حػوؿ قصػائد شػعرية، ولكػف ىػذا السػرد ربمػا كػاف غائبػا منتفيػا    
في النصوص الشعرية، وربما كاف حاضرا ولكف يشوبو الختزاؿ والحذؼ حتى يكاد أف يتمبس ثوبا دراميا يحفؿ بػو الشػعر 

مف القصة القصيرة جدا التي ل تكاد تجد نصا مف نصوصيا م يبا عنو السرد، ل سيما واف ىذا  ، عمى العكس(01 عموما
النػػوع الأدبػػي يقػػوـ بتحريكػػو وادراة نصوصػػو عنصػػراف يعػػداف مػػف أىػػـ أركػػاف السػػرد، وىمػػا الشخصػػيات والأفعػػاؿ المكثفػػة 

بػبعض الوظػائؼ التػي تػؤدت فػي قصػيدة  – مجػازا –المشحونة، كؿ ما في الأمر أف ىذيف العنصريف يقومػاف بالسػتعانة 
الومضة أو التوقيعة، مف اجؿ ىدؼ يتمثؿ في تحقيؽ السرعة التي ينتج عنيا ترسػي  المعنػى فػي اقػؿ لفػظ، والتػأثير فػي 
ذىف القارئ الذي يراد لو التعايش مػع الفكػرة المنصػوص عمييػا فػي القصػة. ول ريػب أف ترسػي  المعنػى، والتػأثير النػاتج 

تموضػػع فػػي أقػػؿ لفػػظ ىمػػا الخاصػػيتاف الرئيسػػتاف المتػػاف يتحمػػى بيمػػا الشػػعر عمومػػا، ول سػػيما شػػعرنا العربػػي مػػف فكػػرة ت
المعروؼ عنو استقلالية البيت أو السطر الشعري واشتمالو عمى فكرة عالية ومعنى واسػع فضػفاض فػي اقػؿ لفػظ واقصػر 

 كممات.
ف النوعيف الأدبييف، وىو يتمثؿ في الإيقػاع، الػذي تتحمػى بػو وربما قادنا ىذا الحديث إلى إيجاد فرؽ ميـ وضروري بي   

القصائد عمى اختلاؼ أشكاليا وأنواعيا، والذي ل تخطئو الأذف أبدا، وىو مميَّز حيوي في كؿ القصائد، وبضػمنيا قصػيدة 
بكثير مف عناصر الومضة، وىو ما ي يب تماما في كؿ القصص القصيرة جدا، بما يسوغ القوؿ أف الأخيرة رغـ استعانتيا 

الشعر، إل أنيا لـ تستعف بتاتا بعناصر الإيقاع، وذلػؾ بقصػد مػف كتػاب القصػة القصػيرة جػدا حتػى ل تطمػس أو تتلاشػى 
فػػي القصػػيدة، ول سػػيما قصػػيدة النثػػر التػػي تكتػػب فييػػا الكممػػات بأشػػكاؿ عموديػػة وأفقيػػة وزوايػػا مختمفػػة، قػػد تحتمػػؿ فػػي 

 !!(00 ذات النص الذي يشار إليو بحسب تعبير الأدب الصيني بحجـ راحة الكؼ صياغتيا العامة القصة القصيرة جدا
والخلاصة لما تقدـ أف علاقة القصة القصيرة جدا بقصيدة الومضة أو التوقيعة ىي علاقة اتصاؼ الأولػى بالثانيػة فػي    

مػع الثانيػة فػي سػمات محػددة، مػع احتفػاظ القصػة القصػيرة جػدا بيويتيػا  بعض عناصرىا، أي أنيا علاقة اشتراؾ الأولى
وعدـ تماىييا أو اختفائيا في نص ينحو منحى الشعر أو القصيدة عموما، والدليؿ الجوىري عمى ذلؾ ىػو إعػلاف القصػة 

ه. ويمكننا أخيػرا القصيرة جدا عف نفسيا أينما وردت، بؿ ولو كانت مقحمة في سفر كبير يقوـ عمى قصيدة الومضة بأسر 
تحديػػد السػػمات المشػػار إلييػػا آنفػػا فػػي كممتػػيف ىمػػا، القصػػر والتكثيػػؼ، بوصػػفيما الػػدعامتيف المتػػيف يقػػوـ عمييمػػا كػػلا 

، ويستعاف في (02 النوعيف، أما القصر فيتحدد في اختصار المفظ والعبارات، ويشمؿ حذؼ الكثير مف الأحداث والتفصيلات
، وكذلؾ مساحات البياض والفراغ المشعرة حينا بتفصيلات كثيرة محذوفػة، والمنبئػة حينػا آخػر تأديتو بعلامات الترقيـ كثيرا

عف دواؿ تبترؾ لمقارئ بقصد مبيت مػف القػاص، وىػو مػا يتمثػؿ فػي أمػريف، الأوؿ ىػو المعرفػة المسػبقة بمػا تػـ حذفػو أو 
فػي أف تعتمػؿ فػي ذىػف القػارئ أفكػار معينػة  الإشارة إليو بمساحة بيضاء أو بفراغ معيف، والأمر الثاني ىو غايػة القػاص

تكمؿ النص وتحقؽ الفكرة العامة لمقصة القصيرة جدا، وكما ىو واضح فاف الأمر الثاني يحتاج إلى مقدرة مف القاص في 
التلاعب بالكممات والجمؿ ليصؿ إلى ما يريد، كما يتدخؿ في الشأف اتنؼ نوعية القارئ والظػروؼ المحيطػة، بػالنظر إلػى 

 موف القصة كأف تأخذ جانبا اجتماعيا أو سياسيا أو وجدانيا إلى غير ذلؾ.مض
أما التكثيؼ فيو في أيسر تعريؼ لو، حشد اكبر قدر مف المعاني في اقؿ لفظ، وىذا الأمر يتطمب إلماما بالم ة وتمكنا    

ائمة في الػذىف، ول سػيما إذا كانػت مف ألفاظيا ومعرفة مدلولتيا، كما يستمزـ ضرورة توظيؼ المفظ المناسب لممعاني الج
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تمؾ المعاني متولدة مف مشاىدات أو التقاطػات تعػرض ليػا القػاص، فتكػوف غايتػو حينيػا ىػو إيصػاؿ تمػؾ المعػاني ذاتيػا 
 .(03 لتفعؿ فعميا في ذىف القارئ أو المتمقي

الإكثػار مػف الأفعػاؿ الدالػة وأخيرا فإف ىػذيف العنصػريف يوظفيمػا القػاص فػي السػرد، مسػت لا الحػدث والشخصػية، مػع    
عمى الحدث، والتي يأتي بيا بصي ة وصفية أو خبرية، ومقلا في الوقت نفسو مف الألفاظ السمية التي تدؿ عمى الثبػات 

 والستقرار، بينما تتطمب القصة القصيرة جدا سرعة وتوترا يتمثؿ في الأفعاؿ.
ذا كاف لورقتنا ىذه أف تتقدـ في منحنى تطبيقي، ف    في نماذج القاص جماؿ نوري مادة صالحة لإظيار وكشؼ وبيػاف وا 

 –فػي رأينػا  –آليات وعناصر القصة القصيرة جدا، ول سػيما فػي مجموعتػو القصصػية   شػمس تحػت ال يػوـ ( التػي تعػد 
، ممثمة لمنضج الأدبي والفني عند القاص، ولشتماليا أيضا عمى قصص متنوعة تأخػذ مػف الػراىف والمعاصػر جػؿ مادتيػا

فيو يوظؼ المشاىد والأحداث في أسموب قصصي دقيؽ يجمي الفكرة ويحدث التأثير. ويبدو مف الإطلاع عمػى المجموعػة 
القصصية الأخيرة، أف القاص خصص قسما ختـ بو المجموعة، يشتمؿ عمى القصػص القصػيرة جػدا، وجػاء ترتيبيػا عمػى 

غورنيكػا عراقيػة، طقػس احتفػالي مؤجػؿ، ضػياء كػالظلاـ، ىذا النحو   أسلاؾ شائكة، حموت مرة، الصدت، نجوـ مضيئة، 
الفراشات، المظػلات، لقػاء، وىػـ (، وجميػع القصػص الػواردة تصػمح لأخػذىا نمػاذج تطبيقيػة لمعرفػة بنيػة القصػة القصػيرة 

ذا تحتـ عمينا الختيار فسيكوف في قصػة   المظػلات (، لسػتيفائيا الكامػؿ شػروط القصػة القصػيرة جػدا، ولكون يػا جدا، وا 
 مشحونة بطاقة أدبية فنية تجعميا قادرة عمى النفتاح عمى أكثر مف رؤية ووجية نظر تحميمية.

يقوؿ القاص:    كاف يؤثر تناوؿ ال داء فػي المطعػـ المطػؿ عمػى شػارع فرعػي، يجمػس قػرب النافػذة ويتطمػع بولػو إلػى    
المارة... كـ أحب ىػذه المدينػة وعشػؽ شػوارعيا نثيث المطر المنثاؿ عمى المظلات السود التي كانت تتمايؿ عمى رؤوس 

التػػي كػػاف يػػذرعيا بحثػػا عػػف وجييػػا الصػػبوح... بعػػد كػػؿ ىػػذه الأعػػواـ المزدحمػػة بالتجػػارب الحزينػػة ىػػؿ تتػػاح لػػو الفرصػػة 
لمقائيا. ىو الذي أحبيا حبا جنونيػا عنػدما كػاف طالبػا فػي الكميػة وىػي التػي أغمقػت كػؿ أبوابيػا إزاء خمجانػو الصػادقة لػـ 

نحو فرصة ص يرة أو بصيص أمؿ يضيء فيو ليالي انتظاره الطويؿ... تردد كثيرا عمى ىذه المدينة آملا أف يمتقييا ولـ تم
يكف ليكؿ أو يمؿ مف تجوالو المضني في الشوارع الم سولة بالمطر بحثا عف وجييا الجميؿ الذي سكف قمبو وأحلامػو... 

)) 04). 
لقصػة أنيػا اشػتممت فيمػا يخػص الحػدث عمػى ثلاثػة وعشػريف فعػلا، جعمػت القصػة أىـ ممحظ في البناء الم وي ليػذه ا   

تتسارع وتختزؿ الكثير مف المناطؽ والمساحات المسكوت عنيا إلى حد كبير، لكف ىذا التسارع يجري بوتيرة ىادئة بعيػدة 
القصة التػي تػدور عف الضطراب أو التشويش الذىني كما ىو حاصؿ في نصوص كثيرة، وسبب ىذا اليدوء ىو موضوع 

حػػوؿ عاطفػػة وصػػمت إلػػى حالػػة مػػف الحػػزف بعػػد تجػػرده مػػف لوازمػػو المعروفػػة والظػػاىرة فػػي الػػنفس والبػػدف، ليسػػتوي إلػػى 
اطمئناف ناسب جو الذاكرة جدا، مما قاد إلػى اختصػار الػزمف وتداخمػو فػي معظػـ أجػواء القصػة، فبػيف الحاضػر والماضػي 

مكانية ضـ القصة بأسرىا إلى عالـ الذكريات فحسب.تبقى الصورة منسجمة توحي بأحادية الزمف   وا 
اظيػػر ىػػذه الطمأنينػػة وأكػػدىا لػػدت القػػارئ بصػػورة خفيػػة، ورود الجمػػؿ والعبػػارات التػػي وظفيػػا القػػاص لإيصػػاؿ ىػػذه    

الحقيقة، كما فػي تناولػو ال ػداء فػي المطعػـ المطػؿ عمػى شػارع فرعػي، إذ تػوحي ىػذه الكممػات بػبعض النشػوة والسػتقرار 
لتمذذ الحاصؿ بنظراتو الوليى إلى نثيث المطر المنثاؿ عمى المظلات، ول ريب أنو منظر ينقػؿ إحسػاس الكاتػب وانطبػاع وا

ىذا المشيد فساقو في ىذا المكاف ليناسب بػيف حػدث القصػة والشػعور المتولػد عنيػا. كمػا أف العبػارة الأولػى مػف القصػة 
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ضوع القصة التي يظير أنيا بنيت عمييا، فبعد حمولة فنية اشػتممت كانت مقدمة ميدت بصورة موفقة جدا الولوج في مو 
عمػى الطمأنينػػة واتخػػذت شػكؿ راو  يحسػػب خطواتػػو بدقػة جػػاء الحػػديث عػف الحبيبػػة، ويمكػػف أف نقػرف جماليػػة الػػنص فػػي 

ا يقتضػػي الفقػػرة الأولػػى لتكػػوف دال معنويػػا يعكػػس جمػػاؿ الحبيبػػة، ول سػػيما أف الفقػػرات اللاحقػػة تحمػػؿ مػػف قػػيـ الحػػب مػػ
ضرورة التسميـ بجمػاؿ الحبيبػة مػف جيػة وجماليػة الموجػودات الحسػية المحيطػة مثممػا ىػو انطباعيػا الجميػؿ فػي دخيمػة 
القاص. ول ندري بالضبط إف كاف حب القاص لممدينة المذكورة في القصة بسبب سػكنى حبيبتػو فييػا، أـ أنػو حػب مجػرد 

النص أف حبو كػاف بسػبب حبيبتػو. وحقيقػة أخػرت تظيرىػا القصػة أنػو  مف اعتبارات أخرت، عمى أف ما يوحي ويشير إليو
لـ يكف مف أىؿ ىذه المدينة، يؤكد ذلػؾ قولػو   كػاف يػؤثر تنػاوؿ ال ػداء.. ( إذ يػدلؿ أنػو كػاف زائػرا ليػا بػيف حػيف وحػيف، 

ؿ الفصؿ في جػلاء ىػذه ويبشفع قولنا السابؽ بأدلة أخرت منيا قولو   كـ أحب ىذه المدينة وعشؽ شوارعيا.. (، أما القو
الحقيقة فيي قولو   تردد كثيرا عمى ىذه المدينة... (، إذ يظير ىذا التردد أنو مف مدينة أخرت جاء ليبحث ويعػانؽ أممػو 
ال ائب. ويسكت النص عف عدد ومقدار الزيارات التي كاف يقوـ بيا ليػذه المدينػة، ولكػف يظيػر مػف كثافػة العاطفػة ودقػة 

سنيف طويمة قد مرت منذ أف حدثت لو تمػؾ التجربػة المريػرة المشػار إلييػا فػي الػنص، وذلػؾ يقتضػي  الكممات المنتقاة أف
أف زياراتو كانت كثيرة ومتكػررة بػالنظر إلػى تتػابع السػنوات، وفػي الوقػت ذاتػو يعكػس مػرارة الحقيقػة التػي يعيشػيا القػاص 

لضػبط ىويػة المدينػة المػذكورة إذ سػكت القػاص عػف والمتمثمة في اللاجػدوت والضػياع والبحػث مػف دوف نػواؿ. ول نعمػـ با
ولـ يحدد اسميا، بيد أف الإيقاع العاـ لأجواء ىذه المدينة يبمم ح لنا أنيا مف المدف الرئيسة في  –بقصد منو طبعا  –ذلؾ 

نو ذكر الكمية التي درس فييا دوف تحديد ليويتيا وعنوانيا أيضا، ولكف بالنظر إلى تمػؾ السػنيف التػي  العراؽ، ول سيما وا 
بدأ فييا دراستو في الكمية، سيقودنا تحميمنا إلى حصر احتمالت المدينػة فػي مػدف ثػلاث، وىػي ب ػداد والموصػؿ والبصػرة، 
ولكننا نميؿ إلى أف المدينة المعنية في القصة ىي العاصمة ب داد، لجيقاع العاـ ولتمؾ الحركة المشعرة بجػو ب ػداد، عمػى 

الثػاني، وىػو مدينػة الموصػؿ ول سػيما أنيػا معروفػة بأمطارىػا ال زيػرة، والتػي أشػار إلييػا القػاص  أننا ل نستبعد الحتماؿ
بقولو الصريح  ... ويتطمع بولو إلى نثيث المطر المنثاؿ عمى المظػلات السػود التػي كانػت تتمايػؿ عمػى رؤوس المػارة (، 

عيد نسبيا عف فحوت العنواف، ولكنو مناسػب مػف حيػث وىذا المشيد أث ر فيو كثيرا فجعمو عنوانا لقصتو ذات المضموف الب
 عالـ الذكريات التي تقترف بحدث أو مشيد أو قوؿ ما، وىي حقيقة يسمـ بيا عمماء النفس والميتميف في ىذا المجاؿ.

وكما سكت القاص عف ذكر كثير مف الإشارات سوت بضعة لوازـ منيػا، نػراه كػذلؾ قػد سػكت فػي بيػاف الحػدث الػرئيس    
لقصة، وىو قصة الحب، ولكف بعد جمع شتات المعاني والإشارات، نجد أنيا كانت قصة حػب بائػت بالفشػؿ، لأسػباب في ا

غير واضػحة، لكننػا نسػتطيع الػتكيف بيػا، فربمػا كانػت لضػيؽ ذات اليػد، السػبب الأوؿ فػي قصػص العشػؽ المعيػودة، أو 
ة لػو، أو ل يرىػا مػف الأسػباب المعيػودة، وأجػزـ أف لػو بسبب العرؼ بوصفو طارئا عمى تمؾ المدينة، أو لعػدـ ميػؿ الحبيبػ

كاف ىناؾ سبب خارؽ لمعادة وغير مألوؼ لأتى بو القاص بإشارة قصػيرة ومناسػبة؛ لنتقائػو المناسػب لمكممػات ولوضػعو 
 الشارت في محميا الذي يريده ليا.

نيا رفضت ولـ تفتح لو طريقا إلػى قمبيػا، ويظير أف القاص قد بذؿ كؿ ما بوسعو لنيؿ الوصاؿ والقبوؿ مف حبيبتو، لك   
يتجمى ذلؾ في قولو   وىي التي أغمقت كػؿ أبوابيػا إزاء خمجانػو الصػادقة لػـ تمنحػو فرصػة أو بصػيص أمػؿ يضػيء فيػو 
ؿ القاص في بياف رفض الحبيبة مػع عيػدنا لػو بالقتضػاب وعػدـ المباشػرة  ليالي انتظاره الطويؿ (، وفي ىذا الموضع فص 

سبب ذلؾ ليزيح عف القارئ كؿ ما مف شأنو ت يير تمؾ الحقيقة أو التكيف ب يرىا، فيي قصة حب سمبية، حب والإبياـ، و 
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جنوني مف طرؼ واحد وصَػد  مريػع مػف طػرؼ آخػر، وشػكؿ العلاقػة لػيس واضػحا ولػيس فيػو مػا يػوحي بتواصػؿ أو مجػرد 
ف كانػت ىنػاؾ إشػارة صػ ير  ة إلػى ذلػؾ المقػاء المرتقػب، لكنػو إذا مػا أخػذ حديث يعيده في الزمف المتقدـ بشػكؿ ذكريػات، وا 

ل مػػا جػػدوت المقػػاء إذا كانػػت تمػػؾ  بصػػورتو الظػػاىرة فإنػػو حينػػذاؾ سػػوؼ يشػػير إلػػى رؤيػػة ذلػػؾ الوجػػو الصػػبوح ل غيػػر، وا 
بيامػا فيػو خاتمػة  الحبيبة قد قطعت كؿ أمؿ يرتجى في حديث يسير أو ابتسامة عطؼ. أما اشػد مػا فػي القصػة إييامػا وا 

قة التي تفرؽ كلا الطرفيف بعدىا، ل سيما بعد مضي أعػواـ عراقيػة مػلأت بػالظروؼ العصػيبة والتػي أشػار إلييػا تمؾ العلا
القاص بعبارة مكثفة في قولو   بعد كؿ ىذه الأعواـ المزدحمة بالتجارب الحزينة (. وعلاوة عمى السمب الحاصؿ وىما في 

ف الثنيف، وربما كاف التخرج ىو السبب المنطقي، لكننا نميؿ إلػى نفس الكمية، كاف ىناؾ حدث أدت إلى قطيعة فظيعة بي
حدوث شيء سكت القاص عف ذكره، وىو يبستشؼ مف خلاؿ العبارات الواردة فػي ثنايػا الػنص، والمتمثمػة فػي تػردده كثيػرا 

الميسػرة لموصػوؿ  عمى ىذه المدينة وبحثو الدائب عف وجو حبيبتو، ولماذا يبحث عنيا جاىدا مع توافر الكثير مف السػبؿ
إلييػا، كاتصػػالو بالأصػدقاء أو بالبحػػث عػػف عنوانيػا وغيرىػػا مػػف السػبؿ، ممػػا يجعمنػا عمػػى قناعػػة أف الموضػوع برمتػػو قػػد 
تعرض إلى خطب جمؿ، فربما غي بيا الموت، أو اختفت بسب ظرؼ معيف، ولـ تظير بعػدىا، وأبػى تصػديؽ ىػذه الحقيقػة، 

ث في ذىنو صورتيا المتخيمة مف جديد، لكنػو عمػى كػؿ حػاؿ بحػث يػائس قػد عػرؼ فتراه جاىدا في البحث ليجدىا أو ليبع
مقدما فلا سبيؿ إلى لقائيا مجددا، وترت القاص قد أيقػف بتمػؾ الحقيقػة فنقػؿ لنػا فقػرة تظيػر السػتمرار بػلا جػدوت، وتػرت 

يكف ليكؿ أو يمؿ مف تجوالو المضني  اليأس كامنا في أطرافيا وثناياىا   تردد كثيرا عمى ىذه المدينة آملا أف يمتقييا ولـ
 في الشوارع الم سولة بالمطر بحثا عف وجييا الجميؿ الذي سكف قمبو وأحلامو(.

وفضلا عمى مضموف القصة نجػد الػنص حػافلا بالصػور المتحركػة بشػكؿ لقطػات زادت كثيػرا مػف جماليػة القصػة، نجػد    
ر المنثاؿ عمى المظلات السود التي تتمايؿ عمػى رؤوس المػارة (، المقطة الأولى في قولو  .. ويتطمع بولو إلى نثيث المط

أما الثانية فكانت في خاتمتيا بقولو  .. ولـ يكف ليكؿ أو ليمؿ مػف تجوالػو المضػني فػي الشػوارع الم سػولة بػالمطر بحثػا 
ومنتييػا بحركػة عف وجييا الجميؿ (، وبيف المقطتػيف يػأتي المضػموف منصػيرا، حػاملا عاطفػة مميػدة وسػابقة ومنفعمػة، 

ىادئة تعمف الستمرار في الحب والوفاء لذلؾ الوجو الملائكي الصبوح. وفي ىذه النقطة بالذات تعمف القصة عف انتيائيػا 
بعد أف طرحت جدلية الحب الضائع وأتت بصورة مبدعة خلاقة تعزؼ عمى أحاديث الػنفس ورؤت القمػب، عػف عاشػؽ فػي 
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Abstract 
Perhaps the most problems raised about a particular genre, is raised and are raising about the (very short 

story). It is known that the latter in relation to the arts and genres other, longer-life is very short, can not 

be the researcher whatever is given the ability of literary and after consideration be mastered in all its 

aspects, being a bear more of the visions and ideas justified the prevalence of this art, and its spread in the 

world. 

Came in search of this more like a summary is trying to stand on the basic features that characterize the 

story very short, and fell into these features in two ways, represents the first in the form of the story is 

very short, which is evident in the many names that I called it and the related form, as well as differences 

occurring between the population of researchers and critics about finding a comprehensive definition of 

the story gives the basic features of the shape in terms of length and the palace and the words and lines, 

and others. 

The second aspect dealt with some of brevity, in specific places, and at length in other places, those 

features that concern the content of the short story, and we have to clarify that a comparison between 

them and the intense poetic contents, which can be called a poetic story is very short. After clarifying your 

search to these two aspects, which we adopted in them mainly to read and review and tracking, we have 

come a model application of the writer Jamal Nuri, was the story (umbrellas), which we explained what 

we went to him with respect to the theoretical aspects of the story is very short, to be the conclusion fit 

subject of research At the same time be a breakthrough for other stories waiting to study and research. 

 

 


