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 نتاجاث الفن المفاهيميجمالياث الفكرة في 
 م.د. سلام حميد رشيد

 كلية الفنون الجميلة/ جامعة بابل
 ملخص البحث

ٌمثل الفن المفاهٌمً جملة من الرموز والافكار والعلامات الفاعلة فً منظومة التلمً ، اعتماداً على بٌئة حضور ناتجة من 

والمتلمً ، فً فنون أخذت حٌزاً كبٌراً من فضاءات الحمل البصري لفنون ما بعد الحداثة . تلن هيً العلالة المتبادلة ما بٌن المنتج 

الفنون الأدائٌة التً ظهرت على الساحة الفنٌة فً الربع الأخٌير مين الميرن الماضيً .. بعيد أن تخفيى الفنيان المفياهٌمً الأسيالٌ  

لاستكشياؾ ليدرا الجسيد فيً الخفيا  بعيد أن اسيتنفذ كيل الوسيائل  ، فً محاولية  التملٌدٌة للعمل الفنً والوسائل المادٌة المكونة له

الفكيرا فيً الفين المفياهٌمًب أربعية فصيول ، تنياول  اتالمتاحة على مدى لرون متعالبة . ولد تضمنت الدراسية الموسيومة مجمالٌي

الفصل الأول مالافار المنهجًب والمتضمن مشكلة البحث التً تلخصت بالتساؤلٌن الآتٌٌن ما هيً المعفٌيات الفكرٌية التيً تبنتهيا 

الجاني  الجميالً للفكيرا فيً كٌؾ تسنى اعتماد  نتاجات الفن المفاهٌمً وفماً للتحولات المعرفٌة التً فالت مرحلة ما بعد الحداثة ؟

 الخاصة بالفن المفاهٌمً؟ الاشتؽالتحدٌد فلسفة 

أما أهمٌته والحاجة الٌه فمد تلخصت فيً الافيادا منيه مين لبيل الدارسيٌن فيً مجيال الدراسيات الفنٌية ضيمن دائيرا الحميل   

لميراءا ٌضيٌؾ رصيٌداً معرفٌياً للمكتبية الفنٌية حملا لابلاً ل الفن المفاهٌمًالبصري، والتعرؾ على الكٌفٌات البنائٌة التً تجعل من 

والمعرفٌة. وٌهدؾ البحث الى ضرورا الكشؾ عن آلٌات انفتاح بٌئة التواصل لتلن الفنون وفبٌعة اشيتؽالاها فيً الحميل البصيري 

ثانً ممثلاً مبالافيار ومدى تأثٌرها وتأثرها بمنظومة التلمً الفكرٌة والجمالٌة ضمن افار ثمافة مابعد الحداثة. تضمن اما الفصل ال

وليد . فنون ميا بعيد الحداثية واشيتؽالاته الأدائٌية ممعفٌات الفكرا فً الفن المفاهٌمًب ضمنتفرق لموضوعة  فمدالنظريب للبحث 

ً تمت وفك متفلبات البحث  تمخض من الافار النظري مؤشرات تم تثبٌتها بنماف كحصٌلة معرفٌة لدعم صٌاؼة منظومة التحلٌل الت

 .البحث ءاتإجراضمن 

البحثب، المتضمن مجتمع البحث، وفرٌمة اختٌيار نميوذا التحلٌيل التيً تيم اختٌيار  بشيكل  إجراءاتالفصل الثالث شمل م

 –لصدي بما ٌتناس  مع هدؾ البحث. ثم تم ذكر الأسبا  التً دعت الى اختٌار ، ومن ثم تحدٌد أداا البحث واعتماد المنهج الوصفً

أما الفصل الرابع فمد تضمن النتائج التً انتهيى  .نماذا ثم تحلٌله وفك منظومة تحلٌل أعدت لهذا الؽرضالتحلٌلً كمنهج لتحلٌل ال

 الٌه البحث .

Research Summary 

Conceptual art represents a collection of symbols, ideas and active signs in the receiving system, depending on the 
environment of presence resulting from the interrelationship between the producer and the recipient, in the arts that took 
up a large part of the visual field spaces of the postmodern arts. These are the performing arts that emerged in the art 
scene in the last quarter of the last century. After the conceptual artist surpassed the traditional methods of the work of art 
and the material means that make up it. The study included (the aesthetic idea in conceptual art) four chapters, 
Methodological), which includes the problem of research, which summarized the following questions: - What is included in 
the conceptual art Of ideas? Did conceptual art work according to the intellectual system of postmodernism? The second 
chapter, which represents (the theoretical framework) of the research, included three topics that dealt with the first topic of 
the postmodern art creation, while the second dealt with postmodern art and art. Conceptual and his works in the 
performing arts. The second topic was an introduction to the art of postmodernism. It included the presentation of the 
most important postmodern arts which approach the concept of performing arts such as abstract expressionism, 
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conceptual art, art of the earth and body art, while the third topic dealt with the idea and its importance in the performing 
arts. 

The third chapter covers the research process, which includes the research community, and the method of selecting the 
analysis model that was chosen intentionally in proportion to the research objective. Then the reasons for choosing it were 
identified, and then the research tool was identified and the descriptive-analytical approach was adopted as a method for 
analyzing the models and then analyzing them according to an analysis system prepared for this purpose. 

The fourth chapter included the results of the research. 

 مشكلت البحث:
ٌعد الفن ظاهرا متمٌزا ، وهو احد أشكال النشاف  الإنسانً ، كون الانسان كائنا اجتماعٌا ٌعمل على       

ٌيلاءم حاجاتيه المتنامٌية، والفين كنظيام ٌعيد احيد وسيائل المعرفية وموازٌيا مين حٌيث  تؽٌٌر والعيه الفبٌعيً إليى ميا

ولفهيم ميا بواسيفته إليى فهيم بٌئتيه ووجيود  الإنسيانً  المٌمة والأهمٌة للعلم والفلسفة ، إذ ٌستفٌع الإنسان أن ٌصيل

تؤدٌه الفنون من أؼراض ، لابد من معرفة مضيامٌنها وأسيالٌ  أدائهيا ، إذ ٌيؤدي ذلين بيدور  إليى إعفياء صيورا 

عن مماٌٌس الذوق السائد والتعبٌير الثميافً فيً فنونهيا، فيالفنون بميا تعفٌيه مين لٌمية معرفٌية وكحاجية ظهيرت ميع 

فميد شيهد الفين . ، إنما جاءت انعكاساً لثمافات الشعو  من خلال ما تفيرز  عبير نتاجاتهيا الشاخصية.وعً الإنسان 

تحولات شدٌدا المؽاٌرا ، و صٌاؼات شكلٌة و بصرٌة ؼٌر مألوفة ، مهدت للتعرٌؾ بفبٌعته الجمالٌة الجدٌدا . إذ 

ً ، وعلى وفك هذ ِ التداعٌات ، فً مجال الفن أصبحت الكثٌر من الأفكار و أسالٌ  الأبداع ، لٌم لابلة للتؽٌٌر و ا لتشظ

ة بصورا خاصة ، فمد تم استئصال الفن من موالعهِ التملٌدٌة الى مساحات ؼرٌبة ، و  لٌ بصورا عامة ، و الفنون التشكٌ

 حوامل ؼٌر مألوفة ، تمتاز ببعدها المفاهٌمً ، والمتجاوزا لما هو معهود للأفكار والأحداث. 

وحٌيث ان التحيولات الفكرٌية التيً اصيابت الفين عميي  الحير  العالمٌية الثانٌية ليد أدت اليى تؽٌير المفهييوم 

الجمالً وألصائه بعٌدا عن معنيا  التملٌيدي . إذ اصيبع تعرٌيؾ الفين ميرتبف بميا ٌؤسسيه مين ليٌم مسيتحدثه تميافع 

تصيمت بمفهيوم الفين التملٌيدي. فميد اتسيم المرجعٌات وتفتت المعياٌٌر والممياٌٌس المرتبفية بالجميال التيً لفالميا ال

النصيؾ الثييانً مين المييرن العشيرٌن بييدخول فكير وتمنٌييات و ميواد وخامييات كيان ٌنظيير الٌهيا ميين لبيل علييى انهييا 

خارجية عيين مجيال الفيين لدرجية انهييا لييم تسيتحك أي اعتييراؾ ٌيذكر، ولكنهييا مييع مرحلية مييا بعيد الحداثيية أحييدثت 

 هٌمٌة للفن المعاصر. تؽٌرات جوهرٌة كبٌرا فً البنٌة المفا

ولكييون الفيين المفيياهٌمً أحييد فنييون مييا بعييد الحداثيية، فأنييه ٌتحييرر ميين المٌييود الاجتماعٌيية والثمافٌيية ولكيين 

حٌيث الفكيرا او المفهيوم فيً الفين المفياهٌمً هيو اهيم جاني  مين جواني  العميل، فيالفن بمنفلمات فكرٌة خاصة ، 

رح المضيٌة الفنٌية التشيكٌلٌة مثلميا تفيرح لضياٌا فكرٌية، أي ٌجي  في .موجود فً مفهيوم الفنيان عين العميل الفنيً

مين النشياف  لمفياهٌمً مرحليةاأنه عملٌة حدٌثة وبذلن ٌمثل العميل  .اجتماعٌة، علمٌة أو أٌة لضاٌا إبداعٌة أخرى

العملٌية .فكيان التخليً عين المفياهٌم  العملً بٌن الفكرا النتاا النهائً وهً المرحلة التيً تشيكل الجيزء الهيام فيً

العملٌيات الفكرٌية، وٌتحيرر مين  التملٌدٌة من اجل رؤٌة جدٌيدا للواليع. وهيذا النيوع مين الفين حدسيً ٌتضيمن كيل

الهيدؾ الحمٌميً للفين بيدلا مين العميل الفنيً و الاثير الفنيً ، ومين  المهارا الحرفٌة للفنان حٌث تصبع الفكرا هيً
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لبٌئية اليى كتلية مين الرميوز والعلاميات الفاعلية فرائك العرض فً الفن المفاهٌمً أن ٌتحول الجسد او اللؽة او ا

فً منظومة التلمً ، اعتماداً على بٌئة حضور ناتجة من العلالة المتبادلة ما بٌن المنتج والمتلمً. وعلٌه ٌمكن ان 

 تتبلور مشكلة البحث الحالً من التساؤلات التً تستدعً الدراسة والبحث والتمصً وكالآتً:

ً تبنتها نتاجات الفن المفاهٌمً وفماً للتحولات المعرفٌة التً فالت مرحلة ما بعيد ما المعفٌات الفكرٌة الت -

 الحداثة ؟
 الخاصة بالفن المفاهٌمً؟ الاشتؽالكٌؾ تسنى اعتماد الجان  الجمالً للفكرا فً تحدٌد فلسفة  -

 أهميت البحث
 التً تعنى بتوظٌؾ الفكرا جمالٌاً فً العمل الفنً المفاهٌمً. التعرؾ على الفروحات المفاهٌمٌة .ٔ
لمفيياهٌمً اٌفٌيد البياحثٌن والدارسيٌن فيً مجيالات النميد وفنيون مييا بعيد الحداثية بشيكل عيام وحركية الفين  .ٕ

    من الحركات الفنٌة المعاصرا. بوجه خاص لأنها
 العمل الفنً مالتشكٌلًب .ٌؤسس البحث الحالً ، لدراسات نمدٌة جمالٌة على صعٌد بنائٌة  .ٖ
 ٌمكن أن ٌكون البحث الحالً منفلما لدراسات أكادٌمٌة أخرى . .ٗ

 تعرؾ جمالٌات الفكرا فً نتاجات الفن المفاهٌمً. :هدف البحث

فيً الولاٌيات المتحيدا الأمرٌكٌية  الفكيرا فيً الفين المفياهٌمًٌتحدد البحث الحالً بدراسة جمالٌات  :حدود البحث

 م .ٕ٘ٓٓ -9ٙٓٔللفترا  وربااو

 تحذيذ المصطلحاث: 
نشيييرا ولييٌم بنتيييونب بأنهيييا:  -ب وردت فيييً م دائييرا المعيييارؾ البرٌفانٌيية AESTHETICISMم :الجمالٌيية  - ٔ

دراسة نظرٌة لأنماف الفنون، وهً تعنى بفهم الجمال وتمصّيً آثيار  فيً الفين والفبٌعية، وتنفيرد بدراسية الظياهرا 

 همٌة فً الحٌاا الإنسانٌة من حٌث البحث فً:الجمالٌة وما تمثلّه من أ

  .الأعمال الفنٌة بأنواعها من جهة وصفها وتحلٌلها وممارنتها فٌما بٌنها 

  .السلون الإنسانً والخبرا فً توجههما نحو الجمال 

   . وتركيز مالجمالٌييةب اهتماماتهييا فييً الكشييؾ عيين الحمييائك الخاصيية بييالفنون والعمييل علييى تعمٌمهييا

 ب9-٘،ص7م

 عرفهّامجونسونب أنها: دراسة لا تشٌر إلى الجمٌل فحس ، ولا إلى مجرد الدراسة الفلسفٌة لما هو جمٌل، لكن إلى 

 ب ٕٔ، صٕٔمجموعة من المعتمدات المتشّكلة حول الفن والجمال ومكانتها فً الحٌاا م 
  :ولد وردت فً ممعجم المصفلحات الأدبٌة المعاصراب بأنها 

 نزعة مثالٌة ، تبحث فً الخلفٌات التشكٌلٌة ، وتختزل جمٌع عناصر العمل فً جمالٌاته.  .ٔ
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 ترمً النزعة الجمالٌة إلى الاهتمام بالمماٌٌس الجمالٌة ، بؽّض النظر عن الجوان  الأخلالٌة.  .ٕ
حضيارات، ٌنتج كل عصر، جمالٌة، إذ لا توجيد مجمالٌية مفلميةب بيل مجمالٌية نسيبٌةب تسيهم فٌهيا الأجٌيال، ال .ٖ

 ب .ٕٙ،  صٙٔالإبداعات الأدبٌة والفنٌة. م

 كما وردت فًمالمعجم العربً المٌّسرب بأنها: 

 ما ٌختص بالنواحً الجمالٌة . .ٔ

 ب.89ٕ، ص ٙدراسة جمالٌة تعنى بالمٌم والعناصر التً تكس  العمل جمالاً فنٌاً. م .ٕ

للفين، عبيير الأفكييار المألوفيية وؼٌيير التعرٌيؾ الإجرائييً: مدراسيية وتمصييً الجمٌيل فييً المشيياهد البصييرٌة 

 المألوفة وبإفار الؽٌرٌة والؽرابة الباعثة على الدهشة والإبهارب.

 ب  Thought.الفكـر م ٕ

أ. فً اللؽة: الفَكرْ والفِكرْ: إعمال الخافر فً الشًء . والفكرْا : كالفِكر ولد فكيَر فيً الشيًء والفكير فٌيه 

 ب. ٘ٙ، صٔوتفكر بمعنىً  . م

ل والاسم مالفِكرْب و مالفِكرْاب والمصدر مالفَكرْب بالفتع وبابه نصرفكر :مالت     فَكُّرب الت أمُّ

 ب. 9ٓ٘، ص9فَكرَ وَأفْكرَ فً الأمر : أعمل الخافر فٌه وتأملهُم

، 8ٔالفكيير جمييع مأفكييارب: تييردد الخييافر بالتأمييل ولتييدبر بفليي  المعييانً، مييا ٌخفيير بالمليي  ميين معييان  م

 ب..7ٙ9ص

كرَْا أو الفِكرَْى ب إعمال الخافر فً الأمر ا فِكر الفكر م الفِ 
 

 ب9٘٘، ص٘ٔ.م

 . اصييفلاحاً الفكييرا هييً التصييور الييذهنً، أو هييً حصييول صييورا الشييًء فييً الييذهن والفكييرا عنييد 

مأفلافيونب هييً النميوذا العملييً أو المثييال، أو الصيورا العملٌيية المجيردا التييً لا تييدثر ولا تفسيد، وهييً الوجييود 

والأولى هً فيً اللؽية العربٌية إبيدال لفظية الفكيرا بلفيظ المثيال ، أو الماهٌية العملٌية ، للدلالية عليى هيذا الحمٌمً، 

المعنى . والفكرا عند فلاسفة المرن السابع عشر هً الصيورا الذهنٌية المفابمية لموضيوعها ، وهيً مين جهية ميا 

ور جزئيً ممابيل للحمٌمية ، لأن الحمٌمية لا هً تصور ذهنً، ممابلة للعاففة والفعل ، كما أنها من جهة ما هً تص

 ب7ٖٔ، صٗوالفكرا: أسمى صور العمل الذهنً بميا فٌيه مين تحلٌيل وتنسيٌك. م ب7٘ٔ، صٖٔتكون إلا كلٌة  م

فالتفكٌر عملٌة معرفة تتم عن فرٌك المفاهٌم أو التصورات ، لأننا فً التفكٌير إنميا نميٌم علالية ميا بيٌن مفهيوم أو 

 ب8ٔ، صٗٔ، وبٌن تمثل جزئً ٌكون منه بمثابة الموضوع.م تصور ما بعد  محمولاً 

الفكرا هً المضمون العام أو المصد الذي تشٌر إلٌه الكلٌات العامة فيً العميل الفنيً . وليد تكيون : ا . إجرائٌاً 

 بافنٌة مستترا أو ظاهرٌة واضحة .
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لوفة وؼٌر المألوفة، والمحمولة على بنٌية هً الأبعاد الجمالٌة للأفكار المأ ملجمالٌات الفكراب: الإجرائًالتعرٌؾ 

 المشاهد البصرٌة للفن المفاهٌمً، والمتصلة بأفر التحولات المٌمٌة لمرحلة ما بعد الحداثة.

 الإطار النظري -الفصل الثاني
: Conceptual artمعطيات الفكرة في الفن المفاهيمي 

 )*(
   

ان الفنييان المفيياهٌمً ٌعمييل علييى توفٌييد وتفييوٌر أفكييار  بمييا ٌتناسيي  وفبٌعيية الرؤٌيية التشييكٌلٌة مييا بعييد  

الواليع المجيال الأساسيً للممابلية الجمالٌية، واختصيار المسيافة الحداثوٌية التيً اسيتندت اليى تلين الثيورا، وأصيبع 

مباشييرا لاكتشيياؾ نفسييه والعييالم ، لألصييى درجيية بييٌن الفيين والحٌيياا، وتحييرر الفنييان ميين كييل الوسييائل والتوجييه 

 ً والتوجه نحو العمل المباشر بمادا العالم، لٌمدم إدراكياً جدٌيداً للوجيود ومفهومياً جدٌيداً للفين اليذي ٌعيد حدسيٌا
 

، ٕم

ب .عبيير تضييمٌنه عملٌييات وممارسييات فكرٌيية ومفهومٌيية دون أن ٌييرتبف بؽاٌيية وممصييدٌة محييددا، وبييذلن 99ٕص

سيلوبً الممتزجية بيالفكرا والمفهيوم تشيٌر اليى تؽٌيّر كليً فيً العلاليات الكلاسيٌكٌة تكون عملٌة التعبٌر الفنً والأ

وعندما ٌوظؾّ الفنان الشكل المفاهٌمً فيإن ذلين ٌعنيً  إن كيل الميرارات والخفيف تكيون لعناصر المنجز الفنً، 

تصينع الفين  فً متناول الٌد وٌكون التنفٌذ آلٌا بارداً لا حماسة فٌه ، هنا تصبع الفكرا الآلة التً 
 

ب، ٕٙٔص ،ٖم

وٌكون النتاا الفنً ؼٌر واضع المعنى ، أي لا ٌحٌل المتأمل للنص التشكٌلً الى مضيمون محيدد وليراءا ثابتية، 

 ب.. 7ٙ، ص9بل ٌثٌر صدمة ودهشة؛ بوصفه  رسالة ؼامضة موجهة من فنان مفكر الى جمهور مذهول م

بالميدر نفسيه ، وٌتكيون ليدى الفنيان انفبياع بضيرورا  وبمدر ما تصع  المشكلات ، تتعمك الثمافية العملانٌية

. فبازدٌياد تعميك احسياس الفنيان بالمليل ورفضييه   -بتعبٌيير باشيلار   –التخليً عين عميل ، مين اجيل عميل افضيل 

العلالة التملٌدٌة فيً العميل الفنيً ، بيٌن الفكيرا والتعبٌير اليذي ٌتبيدل اليى حيد ميا ، فميد ترسير فيً ذهنيه ضيرورا 

د نتاجاً فكرٌاً بإمكانه ترجمة الأفكار والتعبٌير عنهيا بوسيائف وخاميات متعيددا ليادرا عليى خدمية البحث عن فن ٌع

تلين الأفكيار، وتفليي  ذلين اسييتبعاد الفكيرا التييً تعيد العميل الفنييً بوصيفه نتاجييا جمالٌيا ، واحييلال مفهيوم آخيير ، 

بموجبيه ٌصييبع العمييل الفنيً ممنييتج فكييري متييرجم تشيكٌلٌاب
 *

لحداثيية ٌميوم اساسييا علييى فكييرا . ولأن فيين مابعييد ا

ابستٌمولوجٌة  تثبت ان تفور   ليائم عليى تصيحٌع لمسيار المعرفية السيابمة ، فيان الفين المفياهٌمً نجيد ليه اساسيا 

 لدى مدوشام ب ، عندما شدد على التركٌز على الفكرا الى جان  العمل  .

 العلاليةمين مجيرد كونيه نميا  عين المفاهٌمٌة عن توسع نفاق الفن لٌصبع اكثر  المحاولةلمد اسفرت تلن 

بيٌن الليون والشييكل ، بيل اليى نييوع ٌيوازي النصيوص المدونيية التيً تعيد بمثابيية رسيائل خفٌية ٌوجههييا الفنيان الييى 

وباستخدام  المفهوم  لتصبع مالفكراب آلة لصناعة الفن . –المتلمً ، مثلّها بأعمال فنٌة مٌزتها الرئٌسة هً الفكرا 

تمنٌيييات متنوعييية تعيييد بمنزلييية وسيييائل اتصيييال تتنيييوع بيييٌن الفيييوتؽراؾ والنصيييوص والخيييرائف والرسيييوم البٌانٌييية 

والأشرفة الصوتٌة . وبذلن تخلى الفن المفاهٌمً عن التجربة الجمالٌة بأكملها ، لٌتحيول مفهيوم مالجميال الفنيًب 

حوٌهيا الفعيل الفنيً اهمٌية اكبير مين نتائجيه ، لكونهيا تعييد اليى مجميال الفكيراب حٌيث تمُينَع الفكيرا العملانٌية التيً ٌ

التمثٌيل الجيوهري والهيدؾ الفعلييً بيدلا مين العميل الفنييً
 

. موهيذا التحيول اليذي اكسيي  الفين المفياهٌمً مظهيير  
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  Visual Arts) (الاختلافً التعددي، ادى الى تؽٌر مصفلع الفنيون التشيكٌلٌة اليى ميا ٌسيمى بيالفنون البصيرٌة 

ٕٓ،( p.101 . 

وبييذلن ٌصييبع للفيين المفيياهٌمً المييدرا علييى تولٌييد الأفكييار ونملهييا وتوصييٌلها للجمهييور ميين خييلال النمييد  

والتعلٌك على السٌاسة الجماهٌرٌة ، لأن الفن هنا اصبع حدسٌا محتوٌا لكل العملٌيات الفكرٌية ، ومين جاني  آخير 

حاجته لتأكٌد الجان  الفكري ، فهو ٌنيدفع فيً  لم ٌعد الفنان  بحاجة لأي مهارا حرفٌة فً الرسم او النحت ، بمدر

 مهمته مالتهدٌمٌةب بتحدٌه الكلً للعمل الفنً كإستثناء او كمٌمة موضوعٌة . 

 لغة ومفهوم المغايرة في العرض -تيار الفن -

لؽة ، التً ٌتوصل فٌها الفنان ما بعد الحيداثً اليى فيرح مفهوميه الفكيري عين الفين ، ليم  –ان فكرا الفن 

ا مبتكرا ، او مفهوميا اصيلٌا ٌحميل خاصيٌة الجيـدّا عليى نحيو تيام ، لأن مرٌنٌيه ماؼرٌيتب كيان سيابما ليد تكن فكر

توصل الى اسيتنتاجات تيؤدي اليى ميا خليؾ التمثيٌلات ، ففيً لوحتيه مخيداع الصيورب كيان ليد كتي  اسيفل صيورا 

ٌكييون الؽلٌييون المسييتخدم الؽلٌيون عبييارا  هييذا لييٌس ؼلٌونيا  بمعنييى مان مييا تمثلييه الصييورا ليٌس بالضييرورا ان 

للتييدخٌن عيييادا ، فييالؽلٌون توليييؾ عيين ان ٌكيييون ؼلٌونيييا ب
ان محيياولات مماؼرٌيييتب مهييدت السيييبٌل للفييين  .ب ٖٕم

 المفاهٌمً بإعـادا تصحٌع المحاولات المعرفٌة الأولى ، 

لهييذ   وكمييا ٌمييول مبٌاجٌييـهب م ان معرفيية الأسييس السييٌكولوجٌة لفكييرا مييا ، تييرتبف بييالفهم الأبسييتٌمولوجً

الفكيرا ب
  

وهنيا ٌتؽٌير مفهيوم الخبييرا الفنٌية والجمالٌية، مفيأي فيين ٌعتميد المهيـارا الحرفٌية ٌسييتأثر ب.  8ٖص  ،8م

بعيض الخبيرات الأدائٌية التيً تعييد مؤشيراً رئٌسياً للحمٌمية الفنٌيية التيً ٌفالي  بهيا فيين الحداثية ، بٌنميا ٌكيون تييأثٌر 

لمفاهٌمٌة التً تشترف التزود بالكثٌر من الخبيرات المتفاعلية ، بميا الخبرا التً تنتج فكرا العمل اكثر فاعلٌة فً ا

فٌها خبرا استضيافة مميدلول ب او معنيى ٌسياعد فيً وصيؾ فكيرا العميل ب
 

بمعنيى ان الخبيرا التيً  ب8ٖص ، 8م

تجسييدها المفاهٌمٌييية تسيييتدعً اسييتخدام منييياهج اتصيييالٌة ووسييائل تواصيييلٌة مفكرٌيييةب منصييوص مدونييية وصيييور 

باجمعهييا وسيائل معرفٌيية  تتمحييور حييول التعبٌيرات النظرٌيية التييً تكشيؾ عيين مبييررات تمثٌييل  فوتؽرافٌيةب وهييً

العمل الفنً . كما فً عمل مجوزٌؾ كوزثب او للإشيارا اليى ميا خليؾ تمثيٌلات الصيورا  او ان ٌتوليؾ الشيًء 

الفنيً هنييا لا  ٌبييدو ان الأشيكال فٌيه تتفييابك ميع تفسيٌراتها ، فالعمييل ،عين ان ٌكيون علييى مياهو علٌيه  ففييً عمليه

 ٌتواجد بالتناسك الشكلً للمفردات الموزعـة  انما ٌتواجد فً فكرا العمل نفسه . 

وما سائد ان الفنان ٌحٌل المتلمً الى شكل ممثل لمسمٌاته ، وهذا الشكل هو جزء من نظام معرفً شيامل 

عليى المعلومية المعجمٌيية ٌحتيوي ثيلاث مراحيل لإرجياع الشييكل مالكرسيًب كمرحلية اوليى تتمثيل بتركٌييز الانتبيا  

ماللؽوٌةب للكرسً ، وهو انتبا  انتمائً له دور  فً نمل المعلومة اليى مسيتوى اعميك واكثير دلالية ، بفعيل ارتبياف 

هيذا الانتبييا  الانتميائً بدافعٌيية ذات مسيتوى خيياص ، لنمييل المعلومية اللؽوٌيية اليى الييذاكرا فوٌلية المييدى ، وتييأتً 

مع المعلومة اللؽوٌة المختزنة ، لتتحول الى صورا مدركة ، وهنا ٌتحول الشيكل  المرحلة الثانٌة بممارنة الصورا
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اليى تمثٌييل صييورى بفعييل عملٌية تعييرؾ ٌييتم بموجبهييا افتيراض تصييور الماضييً وميين ثيم المسييتمبل ضييمن فكييرا 

ك فيً واحدا، اما المرحلة الثالثة، فيإن التيرابف بيٌن المعلومية اللؽوٌية والصيورا المدركية ٌيؤدي اليى تشيكٌل ٌتحمي

ٌؤكيد الفنيان المفياهٌمً مجيون بالدٌسياريب :م ان فكيرا  النموذا المادي الفٌزٌائً للكرسيً . وعليى هيذا الأسياس

   ب(23P45 الفنان هً الأسمى، ولٌس تنفٌذ العمل ب

فن الجسد والاظهار البصري للفكرة
  

 

ولذاتيه التيً اسيكتها العمييل  لجيأت ميا بعيد الحداثية اليى الجسيد لتعٌيد الٌيه الاعتبيار وتفسيع المجيال لرؼباتيه

فٌكون البعد الجمالً هو صورا ما بعد الحداثة، فأصبع الجسد أصل الفلسفة وأصل النشافات السٌاسٌة كافة وليد 

عيرؾ فين الجسييد بفين السيلون اٌضيياً ،وليد اعتمييد عليى الجسيد الانسييانً كميادا للعميل الفنييً والاستعاضية بجسييد 

للوحية لتصيوٌر فين الرسيم بيالتخلً عين كافية الممياٌٌس الاخلالٌية والجمالٌيةالانسان كبدٌل للعمل الفنً بدلاً مين ا
 

 ب.8ٖ -7ٖ، ص 9ٔم

وهنان عدا اسالٌ  استخدمها فنانوا الجسد لإخضاع جسدهم الى نوع من الاهانية حسي  ليول الناليد الفنيً 

الجليد بتخفييً  مراٌتيرب كياحتراق الجسيد مين حييرارا الشيمس كميا فعيل الفنيان ماورنهيياٌمب او رسيم النمشيات عليى

المواعد والمفاهٌم الفنٌة فالجسد الفبٌعً فً ظيروؾ ميا بعيد الحداثية ليد اختفيى سيلفاً وميا نحيس بيه ميا هيو جسيداً 

ٌمثل محاكاا فنفازٌة ساخرا لبلاؼٌات الجسد لتحرٌض الجمهور وتحيرٌكهم بعنيؾ مميا جعيل الجسيد ٌمثيل سيلعة 

تهلاكً الرأسيمالً مين خيلال تلوٌنيه والرسيم علٌيه بأشيكال استهلاكٌة او رأسمال ٌمكين اسيتثمار  فيً العيالم الاسي

مختلفية وافكييار شييتى وبأسيلو  مييادي للسييخرٌة ميين الجسيد ومحاوليية احييداث صييدمة ليدى المتلمييً والتعبٌيير عيين 

الحرٌة الجنسٌة وجمالٌة الجسد، اذ تعددت الاسالٌ  والانظمة المتبعة للتعبٌر الفنً كأن ٌكون الرسم على الجسيد 

 ٔٔمتابة على الجسد او اسلو  اللصك او اسلو  العلامات والرموز او اسيلو  المهرجانيات الشيعبٌةبأسلو  الك

 . ب8ٖ -7ٖ، ص

 :  Land Artفكرة التصميم في نتاجات فن الارض 

تفورت نشافات الفن المفاهٌمً وانتملت الى نوع آخر ٌعرؾ بفن الأرض او فن البٌئيـة  وهيذا النيوع مين 

البٌئة عملا للفن، انفلالا من تجربة الفنان المباشرا مع الفبٌعة ، بانتماليه مين إفيار اللوحية الفن ٌشترف ان تكون 

الصناعً الى مدى تشكٌلً واسع ٌكمن فً الفضاء المكانً المحٌف به . لمد ربف العدٌد من الفنانٌن بيٌن الأرض 

رض كموليع مكيانً فحسي  ، بيل اراد  ومعفٌاتها وبٌن مولفهم الروحً، م لأن الفنان ليم ٌعيد ٌكتفيً باسيتخدام الأ

صيٌاؼة الأرض نفسييها فييً عميل فنييًب
ٌتنياول فٌهييا الأرض بوصييفها مفييردا بأعمييال وهييذا ميياٌتٌع ليه المٌييام  .بٕٕم

منؽليك عليى ذاتيه، اليى حملهيا  ءوعة ، وٌعٌد انتاجها من كونهيا شيًٌنص  علٌها تسجٌل نشافاته بأشكال فنٌة متن

الى المفتوح  على حد لول مهٌدؼرب :مانتياا الأرض ٌنجيز  العميل عنيدما ٌعيود هيو نفسيه اليى الأرض  الأرض 

عمييل الفنييان ب  .ٙٓٔص  ،9ٌٔنضيي  معٌنييه ، ميين الفييرق والأشييكال البسييٌفة ب م التييً تتحييول الييى امييتلاء لا

اٌوحً له بأفكار جدٌدا . ففً عمله بحٌرا الملع الكبٌرا او مروبرت سمثسونب مباشرا مع الأرض ، فوجد فٌها م
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الفبٌعة لٌعكس العملٌات والمعالجات الفبٌعٌة لـها ، فشكّل حليـزونا ضيخما ٌتحيرن  بالتحامالحلزون البارز، لام 

 من حافة البحٌرا باتجا  المركز.

ٌيات المنفمٌية والنظيام التجرٌبيً . هذا التجاور بٌن فبٌعة المواد م الترا  والماء ب ٌصور الجدل بيٌن البن

وٌعلييك مسمثسييونب علييى الفبٌعيية الاسييتعارٌة للعمييل بمولييه : م العمييل والأرض كلاهمييا معييا فييً مرتبيية تواصييل 

،ٕٔنظامً ... الأفكـار تحلل الى صخور اللامعرفة بم
 p.652ب

 . 

 اجراءاث البحث -الفصل الثالث
على جمٌع المنجزات الفنٌة م رسيم   تجمٌيع ب ضيمن تٌيارات ٌشمل مجتمع البحث الحالً : أولاً : مجتمع البحث

ب، لام الباحث بجمع ما ٌستفٌع من الكتي  العدٌيدا  ٕٙٔٓ - 9ٙٓٔفن ما بعد الحداثة ، وحس  الفترا الزمنٌة م 

وشبكة الانترنت للإفادا منها بما ٌؽفيً حيدود البحيث وٌحميك هدفيه وٌضيمن للباحيث رصيد اكبير ليدر مين نمياذا 

 ً تشتؽل وموضوعة البحث الحالً .العٌنة الت

ً : عٌنة البحيث ً  7ليام الباحيث بإختٌيار عٌنية بحثيه والبيالػ عيددها م : ثانٌا ب نموذجياً فنٌيا
 

، بشيكل لصيدي ، بعيد ان 

ب نموذا فن الأرض وبما ٌؽفيً هيدؾ ٕب نموذا فن الجسد ، ومٕلؽة وم -ب نموذا فنٖصنفها الباحث، بوالع م

ً للمبررات التالٌة :البحث . ولد تم  اختٌار عٌن  ة البحث وفما

اهتمام الفنان بالفكر الاستهلاكً واظهار ملامحيه والٌيات اشيتؽاله فيً الفين المفياهٌمً فيً حمبية ميا بعيد الحير ، 

 وبما ٌتحمك مع هدؾ البحث الحالً .

 استبعاد الأعمال الفنٌة المتشابهة من حٌث تمنٌات التنفٌذ.

المنفيذا فيً انجياز الاعمييال الفنٌية وهيذا بيدور  ٌزٌيد مين ثيراء المنجيز الفنييً تعيدد الخاميات والاسيالٌ  والتمنٌيات 

 بالمواد المتداولة والاستهلاكٌة .

ً : أداا البحث من أجل تحمٌك هدؾ البحث ، اعتمد الباحث على المؤشرات المفاهٌمٌة والجمالٌة التً انتهى : ثالثا

 ٌسٌة فً عملٌة التحلٌل.إلٌها البحث وضمن سٌاق الافار النظري لتكون محكات رئ

 اعتمد الباحث، المنهج الوصفً، لتحلٌل نماذا عٌنة البحث الحالً.: رابعاً : منهجٌة البحث

 خامساً: تحلٌل نماذا العٌنة 

 ب فن الأرضٔنموذا م

 اسم الفنان:  روبرت سمٌثسون

 عنوان العمل: منحدر مدٌنة أمارلٌو

 97ٖٔتارٌر الإنتاا: 

 وكثبان رملٌةالخامة:  نفاٌات وحصى 

 سم ٕٖ× سم  ٓٗ× سم  ٕ٘المٌاس: 
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 U.S.Aالعائدٌة:  مولع مدٌنة أمارلٌو ، 

أحد أعمال فن الأرض أو النحت الأرضً للفنان م روبرت سمٌثسون ب وهو عبارا عين منحيدر أرضيً   

و ملتؾ حول نفسه بشكل دائيري متيدرا ٌرتفيع عين مسيتوى الارض وصيولاً اليى ارتفياع معيٌن  وكيأن العميل  هي

تجربة الصعود والهبوف الذي ٌتم عبر تدرجات هذا المنحدر ذهاباً وإٌاباً وهو انتمال مين حالية السيكون إليى ذروا 

 الحركة عبر الانتمال من أول نمفة حتى النهاٌة. 

اذ خرا سمٌثسون عين فبٌعية المفهيوم التملٌيدي للمنجيز التشيكٌلً اليذي ٌحُْتضَينُ ضيمن لاعيات العيرض  

ن نتاجييه الييذي ٌرتكييز علييى الفكييرا الرئٌسيية التييً تبلييورت فييً ذهنييه أن ٌنجييز فييً فضيياءات المؽلميية ، وجعييل ميي

مفتوحة، والإفادا مين الأرض كماعيدا أساسيٌة لبنياء وتشيٌٌد تلين الفكيرا وظهيور منجيز  لٌسيمى بيـمفن الأرض او 

ز منهيا هيذا الشيكل النحت الأرضًب ، مستعٌناً بما تخلفه من عناصر كالمعادن والحصى والكثبان الرملٌية ، لٌنجي

 الدائري ؼٌر المؽلك ، فهو ٌصعد بشكل تدرٌجً من مستوى الأرض ثم ٌرتفع نحو الأعلى الى نهاٌة الشكل .

فمنحيدر م سمٌثسيون ب هيذا هيو ٌحميل معيانً جدٌيدا للفين اليذي بيدأ ٌؽيادر المفياهٌم الكلاسيٌكٌة المتعارفيية 

اسييتؽلال الفبٌعيية ومخل فييات السييلع الاسييتهلاكٌة وجعييل الفبٌعيية تفييرح جمالٌييات مكييان جدٌييدا ، إنهييا نييوع ميين 

وتوظٌفهيا لتنييتج بٌئية فنٌيية جدٌيدا تميينع المتلميً فرصيية لرؤٌية مييا هيو جدٌييد بعٌيدا عيين تملٌدٌية الكانفيياس والألييوان 

وؼٌرها من المواد ، والانؽماس داخل مناخ مؽاٌر لما هو متعارؾ علٌه عبر تجار  تعيد إزاحيات عين الميألوؾ 

و متعييارؾ أنهيييا ترتٌيي  ميييا هييو مبعثييير وتشييكٌل ميييا لا ٌمكيين تشيييكٌله وتمييوٌض المعيييانً واؼتييرا  عييين مييا هييي

الاصفلاحٌة الكبرى ، انها لحظة ان ٌؽدو المهم  بمثيل ان تؽيدو النفاٌيات أشيٌاء جمٌلية ، وهكيذا كثبيان الرميال 

 تكون أعمالاً فنٌة تندرا تحت مسمى م فن ب .

 لؽة–ب الفن ٕنموذا م

 دثٌرساسم الفنان مارسٌل برو

 عنوان العمل الخفأ

 97٘ٔتارٌر الإنتاا

 الخامة او المادا لشور بٌض ، الوان

 المٌاس

 العائدية

ب تعنيً اصيداؾ ، كتبيت moulesعمل مفاهٌمً/ تجهٌزي ضيمن مسياحة مصيورا، احتيوت عليى كلمية  م

ميواد مسيتهلكة بلون صفار البٌض ، فً النصؾ الأعلى من اللوحة  ٌمابلها صيفوؾ لشيور البيٌض الحمٌمٌية وهيً 

ؼٌيير ذات اهمٌيية، تييم لصييمها فييً النصييؾ الأسييفل منهييا لتصييبع هييذ  الأشييٌاء وكأنهييا امتييداد لؽييوي، ولييد اختييزل 

ب والصفوؾ الخمسة مين لشيور moulesمبرودثٌرسب فً هذا العمل المساحة المصورا الى لؽة، فما بٌن كلمة م
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ن جهييد فكيري ٌحكميه الييوعً ، ٌعميل علييى البيٌض المفرؼية ميين محتواهيا ، هنييان امتيدادات مفاهٌمٌية تكشييؾ عي

 تنشٌف الخبرا المنتجة لفكرا العمل، لتعفً الأشٌاء افر مفاهٌمٌة جدٌدا .

ولأن مالمشيورب كشيًء والعييً هيو متصيور ميين المتصيورات ممثلية بالسييمات الدلالٌية ، فمعناهيا احتمييالً 

ٌميوم بتنظيٌم عملانيً للمفياهٌم ، لأنيه ٌفكيير وليٌس ٌمٌنيً ، ولابيل للتحلٌيل والتأوٌيل اٌضيا . مين هنيا نجيد ان الفنيان 

بتحوٌيل دلالية الأشيٌاء المادٌية م المشيورب اليى دلالية فكرٌية احتمالٌية ، تختليؾ عين دلالتهيا الأساسيٌة التيً ٌكشيفها 

الشكل المادي، لٌمنع ذلن الشكل بصورته المرئٌة ، فكرا تحتمل التكامل مع المعنى اللؽوي  فما اجتمع من اللؽة 

والعً صييدفة وعيين فرٌييك الخفييأ ، فييان تليين الصييدفة لا ٌمكيين ان تلؽييً تييلاؤم الكلميية مييع الصييورا والشييكل اليي

الحاضرا ، بل ان الصورا م المشورب  تتضمن تمثٌلا للكلمـة م الصَدَؾب ومن جان  آخر فيان اللؽية اٌضيا ليادرا 

عالبيان فييً تضياد خيياف  ، عليى انتياا الصييور، لأن الكلميـة والشيًء لا ٌتعيياملان ميع بعضيهما بالتفييابك ، بيل ٌت

وعلٌيه فيان الفنييان ليادر علييى تنشيٌف مفاهٌمييه بواسيفة معنيى اللؽيية، التيً تصييؾ محتوٌيات الخبييرا ، وتعيد شييفرا 

للرموز البصرٌة ، فالعبارا التً ٌموضعها الفنان فً اعلى اللوحة، تحمل دلالة خاصة تكيون لائمية عليى التوافيك 

 والاتساق الداخلً للفكر .

 ن الجسد ب   فٖنموذا م

 اسم الفنان جٌنا كٌر

 عنوان العمل فتاا وربفة عنك

 99ٕٔتارٌر الإنتاا

 الخامة او المادا صورا فوتوؼرافٌة / رسم على الجسد  

 المٌاس

 العائدية مجموعة جينا كير الخاصة

عميل فنيً ٌصييور فتياا والفية بشييكل اميامً مواجييه للكيامٌرا، ومين الملاحييظ انهيا تليبس زٌيياً رسيمٌاً ممثييل 

بربفية العنيك والمميٌص و الجاكيت و البنفليون، الا ان هيذ  الملابييس هيً عبيارا عين رسيم بيألوان خاصية  علييى 

وهذا العمل ٌمثل فن الجسد وهو احد فنون ما بعيد الحداثية، حٌيث  جسد هذ  الفتاا العارٌة لتبدو على ماهً علٌه.

ار  الفنيان فالمواضيٌع التيً اختٌيرت هيً ٌكون فٌه الجسد الحامل الرئٌس للأعميال ولا ٌهيم الموضيوع اليذي ٌختي

متنوعة ومتعددا وكذلن الاليوان التيً اسيتخدمت هيً الاخيرى كثٌيرا ومتعيددا ، المهيم فيً فين الجسيد هيو تحمٌيك 

الدهشية والصيدمة ليدى المتلميً مين خيلال نيوع الموضيوع وفرٌمية عرضيه، فهيو فيً الوليت اليذي ٌبيدي الجميال 

ء فيً الولييت نفسيه اذ ٌيتم تعبئية الجسييد الانثيوي بمزٌيد مين الشييحنة الانثيوي عليى وجيه الخصيوص فأنييه فين إؼيرا

لد ذهبت فكرا هذا العمل، باتجا  تحمٌك فعلها عبر اسيتباحة الجسيد البشيري وإخراجيه مين والعاففٌة والاؼرائٌة. 

عبيور  دائرا الفهم الاجتماعً إلى دائرا الفهم النمدي والجمالً حٌث أصبع الجسد و فً هيذا العميل تحدٌيداً نمفية

ما بٌن فكر الفنان وفكر المتلمً عبر ترجمة الوالع الفنً بتلين الفروحيات اليلا متداولية ، لان هيذا الخفيا  ٌبيث 
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دلالة مفادها أن الفكرا لد تم إخضاعها إلى الفعل الذي تتحفز من خلاله لذا تصور الجسد عارٌياً ٌعززهيا دوافعيه 

 ٌدا وكسر التولع بفعل التمنٌة ؼٌر المألوفة من جان  أخر .الؽرائزٌة من جان  ومتعة المراءا الجمالٌة الجد

 لؽة -ب الفن ٗم نموذا

 باربارا كروجر :اسم الفنان

 كل انواع المسو  تمثٌل للحزن المتكرر :عنوان العمل

 989ٔ: تارٌر الإنتاا

 كتابة مفبوعة على الجدار/ تجهٌز :الخامة او المادا

 :المٌاس

 :ةلعائدٌا

www.pbs.org/art21/artists/kruger/card2.html 

عمييل مفيياهٌمً ، فٌييه مزاوجيية بييٌن الصييورا واليينص اللؽييوي  وتتوضييع فٌييه فاعلٌيية الخبييرا الجمالٌيية ،  

المستندا على فكـرا العمل  وٌتحدد دورها فً استدعاء اللؽة كوسٌلة تواصلٌة فكرٌة ليادرا عليى كشيؾ مبيررات 

ه ، بانضييوائها ضييمن مسياحة الصييورا الفوتؽرافٌيية. فتحييل اللؽيية محييل العمييل تمثٌيل العمييل الفنييً ووصييؾ فكرتيي

الٌدوي أي محل الرسم ، هنا ٌتحول فن الرسم الى فن وصؾ الفكيرا لأن اللؽية تعيد عاميل لتفيور الفكير ولٌسيت 

 لتً تسبمها.الأداا الأساسٌة له. وهً اٌضا أداا للتعبٌر عما نفكر به وواسفة لترجمة الأفكار والتمثلات الذهنٌة ا

ان كلا من الصورا واللؽة ، هً فً الأصل عناصر لأصول مختلفة ، الا ان الفنانة تعٌد اليربف والتنظيٌم  

بٌن تلن العناصر المختلفة عين بعضيها اليبعض ، لتيؤَوَل اليى تركٌبيات وابنٌية جدٌيدا بفعيل الخٌيال المنيتج ، حٌيث 

علاليات فيً نفياق تييرابف تلين العناصير المختلفية التييً عليى وفيك نظيام ميين ال -بنٌوٌييا –تتشيكل الصيورا الذهنٌية 

اصبحت تحمل خصائص مشتركة ، وعلٌه ٌتولؾ تأسٌس الشيكل النهيائً عليى مسيتوى اليذكاء اليذي ٌيدفع الفنانية 

لإنتاا فنً لا ٌتم الا بفعل ارادي ولصدي لتحمٌك الترابف فً هذا النظام المعرفً المتناسك . فالعلالة التً تجمع 

النص اللؽوي  وما تعبر عنيه الصيورا ، تنبثيك عنهيا الفكيرا التيً تحيددها الوظٌفية السيٌموفٌمٌة لكيل محتوى  بٌن

 من اللؽة والصورا ،فالعلالة بٌن الصورا واللؽة هً علالة متبادلة. 

ان المٌيزا الرئٌسية لهيذا العميل تكمين فيً الفكيرا / المفهييوم ، والتيً تعيد لٌمية معرفٌية تحميل صيفة الجييدا 

اليى جاني  الصيورا ،  بمراحل التفور الفكري ما بعد الحداثً الذي ٌستعٌن باللؽة فً الفين المفياهٌمً لارتبافها

على ترجمة ما هو جدٌد من المعرفة المؤثرا فً بنٌة الفكر ، ولٌنعكس ذلن على تفور الممارسة الجمالٌة لتعمل 

ما ٌخيتص بفكيرا العميل التيً تمُينَع اهمٌية ، بإضافة الخصائص الموضوعٌة والتعبٌرٌة التً تمنع العمل جِدته . ف

 .اكبر من نتائج العمل الفنً ، لكونها تعد التمثٌل الرئٌس للعمل 

 ب الفن المفاهٌمً مفن الجسدب٘م نموذا

 اسم الفنان اٌكور ماٌر
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 عنوان العمل اعلان اٌكور

 ٕٔٓٓتارٌر الإنتاا

 الخامة او المادا جسد الفنان

 المٌاس

 حدٌث / نٌوٌورنالعائدٌة متحؾ الفن ال

عميل فنيً مفياهٌمً ٌنتميً اليى فيين الجسيد، ٌمثيل ٌيد بشيرٌة رسيم علٌهييا بميع لونٌية بهٌئية مزهيورب مختلفيية 

الألوان والإحجام، وٌوجد فً  وسف هذ  الٌيد، آلية تصيوٌر مكيامٌراب بليون رصاصيً مفضيًب، وليد اسيتندت هيذ  

ى الجسيد الانسيانً تكيون مثٌيرا وذات جيذ  الٌد الى خلفٌة ذات لون رصاصً ؼامك، وان هكذا رسوم ملونة عل

بصري، لٌصبع الجسيد ميادا اساسيٌة للعميل الفنيً الحيالً أي ان الجسيد أصيبع وسيف ميادي لنميل مفياهٌم فكرٌية، 

وعلٌه فالفنان مماٌرب عمل على نمل فكرته حسٌاً باستخدام الجسد الذي أصبع رأسمال او سلعة استهلاكٌة توظيؾ 

لذا اصبع الجسد فً هذ  العٌنة خامة تتجياوز الحيدود الفنٌية وتتجيه نحومالتؽرٌي ب  اشٌاء عدا وفروحات مؽاٌرا،

لإعفاء لؽة جدٌدا للسوق التجارٌة، وهذا ما فعله الفنان م ماٌرب فً العمل الحالً، فالدلالات الفكرٌة التً ٌنملهيا 

تحياول احيداث صيدمة ليدى مضمون العمل على جلد الانسان لٌصبع فن الجسد لؽية انسيانٌة تعكيس افكياراً عيدا، 

المتلميييً تعبٌيييراً عيييين جمالٌييية الفكييييرا، لإمكانٌييية  توظٌييييؾ الجسيييد فييييً الإعيييلان والسييييٌنما وعيييروض الاثييييارا 

 والفوتوؼراؾ.

اذ ان الجسييد لييدى مميياٌرب ٌحمييل تمظهراتييه الادائٌيية وبمييا ان فيين الجسييد احييد المحيياور الاساسييٌة للفيين  

هٌم ٌيتم مين خيلال عيرض أفيلام الفٌيدٌو أو أجسياد الفنيانٌن والصيور المفياهٌمً فهيذا ٌعنيً ان نميل الافكيار والمفيا

 الفوتوؼرافٌة والمخففات تأكٌداً على الصورا الذهنٌة . 

 لؽة-ب الفن ٙم نموذا

 اسم الفنان لورانس وٌنر

 عنوان العمل

 ٕ٘ٓٓتارٌر الإنتاا

 الخامة او المادا كتابة مفبوعة على الجدار

 المٌاس

 العائدية

الفبياعً ب الينص المكتيو  ، عليى مسياحة  –استخدم الفنان مليورانس وٌنيرب فيً هيذا العميل م الجيداري 

جدارٌة واسعة ، لاؼٌا بذلن شكلانٌة الفن  معتمدا الكتابة التيً تجعيل الكلمية مرئٌية ، حٌيث ٌبتعيد التمٌيٌم الجميالً 

لؽة ، بمعنى ان العمل الفنً ٌكمن فً فكرا والمعرفً عن وظٌفة الشكل،  لأن الفن اساسا انتمل من الشكل الى ال

فً سٌاق الفن الصوري ، ٌعنً تحوٌل الفن البصيري  -عملٌة المراءا  -العمل وهً المراءا ، ووضع هذ  الفكرا 

الى فن ثمافً فلسفً علمً، لأنه فن ٌتموضع فً نمفة تتميافع بيٌن الفلسيفة المعاصيرا والفكير المعاصير الميرتبف 
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حدٌثة حول اللؽة ، وهذ  الفبٌعة المفاهٌمٌية تكشيؾ عين فبٌعية مالفهيم المعرفيًب فالكتابية فيً بالفن والنظرٌات ال

اصلها صورا ترمٌزٌة مختزلة ، أي انها تصور الأفكار عن فرٌك ائيتلاؾ حروفيً ، ولكين ٌيتم اسيتبدال الصيور 

ها عليى مينع العميل معنيا  التً ترمز الى الاصوات بالحروؾ،  لان اللؽة لا تكؾ عن التوسع والتولٌد ، هو لدرت

وفكرته ، كما ان هذا المعنى الذي تمنحه اللؽة للعمل لاٌمكن ان ٌتولؾ ، بل هيو فيً اسيتمرارٌة دائمية لخليك ميا 

لانهاٌة له من التأوٌلات الفكرٌة، وبذلن ٌمكن ان تكون اللؽة وسيٌلة معرفٌية ٌسيتعٌن بهيا الفنيان لتوضيٌع فكرتيه ، 

 وكذلن المتلمً . 

 فن الأرضب 7نموذا م

 اسم الفنان: جون آمبر

 عنوان العمل: دون عنوان

 8ٕٓٓتارٌر الإنتاا:  

 الخامة او المادا : اصباغ كلسٌة على الأشجار

 H × B ×T: 14,20 × 13,60 × 62,50m المٌاس:  

 العائدية:  ملكية عامة / المانيا

بٌئيً فبٌعييً، أن ٌخليك وحييدا ٌحياول الفنيان مجييانب فيً هييذا العميل الفنييً المفياهٌمً، الييذي ٌمثيل مجييال 

ترابفٌية بصيرٌة مين خيلال مجميوع ميا هيو مفكين مين المشيهد البٌئيً واليذي تشيكل تعددٌية جيذوع الأشيجار بنٌتيهُ 

التكوٌنٌة ، اذ نلاحظ فً هذا العميل شيكلاً هندسيٌاً نفيذ بياللون الأبيٌض عليى سيفع مجموعية مين جيذوع الأشيجار 

 لخل الجذوع الملونة   لتشكل بكلٌتها الشكل الهندسً المفلو  .ؼٌر الملونة والتً تتخذ شكلاً عمودٌا، ٌتخ

إن عملٌية اليربف الحاصييلة هنيا ميين خيلال تلييوٌن أجيزاء مجموعيية مين جييذوع الأشيجار المتنيياثرا فيً هييذا 

الموليع البٌئيً مالؽابيةب هيً تجيل  واضيع لمنظومية التخٌييل التيً افترضيت ضيمن حٌزهيا اليذهنوي إعيادا تركٌيي  

ا من خفا  بٌئً موظائفٌة الأشجار بٌئٌيابً إليى خفيا  تشيكٌلً جميالً فكيري تتجليى خلاليه الخفا  المعرفً هن

الفكرا وفك استراتٌجٌة جدٌيدا للعميل الفنيً مبنٌية صيٌاؼته عليى ممولية الفين المنيافمً التيً وحيدت حميل المجيال 

ضيٌات التشيكٌل والنظير داخل فضاء البٌئة مع الاخذ بنظر الاعتبار حجم العميل وسيعته ودلالاتيه الفنٌية حسي  ممت

الى وجهة نظر المتلمً والموجة السائدا داخل مجتمع مثل المجتميع الرأسيمالً، اليذي ٌنشيد الالتصياد فيً الميادا 

الخام والاهتمام بالبعد البراجماتً والبعد النفسً، خاصة اذا عرفنيا ان وجهية الاعميال الفنٌية تتجيه صيو  اؼتنيام 

 لتً تجول فً مخٌلة الفنان . الفبٌعة فً تعبئة الافكار والرؤى ا

نتلمس من خلال بنٌة العميل الفنيً الهندسيٌة، اليدور الكبٌير للفكيرا ذات التصيور الجميالً، المؤسيس وفيك 

مساحة فضائٌة ذات ابعاد مفتوحة، وعلٌه فإن جمالٌة الفكرا فً هذا العمل ضربت مراكز المألوؾ عليى مسيتوى 

والبعد المفاهٌمً المراد تحمٌمه حٌث أن لا ؼائٌة الهدؾ هيً أسياس ميا ترٌيد التمنٌة التنفٌذٌة والخامة المنفذ علٌها 

الفكرا تحمٌمه ، فالتذوق الذاتً لكل من الفنان والمتلمً هو ما ٌروم العمل الفنً هنا احداثه ، وهذا التذوق نسبً، 
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هيا تبعياً للمتلميٌن، لييذلن بمعنيى الإٌهيام المتحميك فييً هيذا العميل سيوؾ ٌييدفعنا إليى نسيبٌة الميراءا وتعييددها وانفتاح

اسيتبدل الفنيان سيفع اللوحية التملٌيدي بسيفع الوجيود ، لتييتلاءم سيعته ميع سيعة المكيان ولٌؤسيس لخفيا  جمييالً 

 منفتع على التناسك والكثرا فً آن واحد ووفك آلٌات معرفٌة منفتحة .

   -الفصل الرابع
 النتائجأولاً : 

استفاعت ان تدفع بالفن الى التفور والتؽٌر الدائم المستمر فً بعد الحداثة ، ثورا معرفٌة  مثلّ فكر ما  .ٔ

تمنٌات الانجاز، ففً فن ما بعيد الحداثية كانيت اسيس التؽٌير والتثيوٌر منفلمية مين نتيائج الحير  العالمٌية 

الثانٌة التً نتج عنها تحولات انعكست على الفن وعلى وفك التفورات العملٌة والتكنولوجٌية المعاصيرا 

 ب7،ٙ،٘،ٗنماذا م.كما فً ال

للتفكٌر الرٌاضً وظٌفته فً الفن ، التً تكمن فً لدرته على التركٌ  بيٌن العلاليات والاشيٌاء المختلفية  .ٕ

والمتنالضية ، واٌضيا اليى اكتشياؾ العلالييات بيٌن الميواد المتنوعية عيين فرٌيك الاختبيار ، وانفلاليا ميين 

الأدائٌة ، التً تنعكس بيدورها عليى تفيور الشيكل نظام المخٌلة م الذي ٌعد اداا لتجدٌد وتفوٌر التجربة 

بعلالاته التركٌبٌة الجدٌدا وافتراضاته وتأوٌلاته المتعددا التً تتجياوز لصيدٌة الفنيان . وٌيتم ذلين بتفاعيل 

 ب7،ٗ،ٔالتجار  الرٌاضٌة للفكر مع النشاف الأدائً كما فً النماذا م

سييمات الفكيير الإسييتهلاكً لإرتبافهييا بوسييائل  بالصييورا الفوتوؼرافٌيية والرلمٌيية هييو سييمة ميين الاهتمييام .ٖ

الدعاٌيية والإعييلان المتمثليية بالسييٌنما والتلفزٌييون والمجيييلات المفبوعيية بإعتبارهييا آلٌيية لتييروٌج السيييلع 

 . الإستهلاكٌة كما ٌتضع فً جمٌع النماذا
ٌة والفكير إعتماد فنانً ما بعد الحداثة الإسلو  الدعائً والإعلانً كأسيس فكرٌية تعتميد علٌهيا الرأسيمال .ٗ

الاسيتهلاكً والمرتبفيية بوسييائل الإتصييال المعاصييرا جمالٌييات الفكييرا وتييداولٌتها والتييً تهييتم بكمييا هييو 

 .موضّع فً جمٌع نماذا عٌنة البحث
التركٌز على التجاو  الحسًّ المباشير للمتيذوّق وإعتمياد الإثيارا البصيرٌة لجمالٌيات الفكيرا فيً السيعً  .٘

مات الفكر الإسيتهلاكً فيً فين ميا بعيد الحداثية كميا هيو موضيع فيً لتفعٌل الحواس وذلن أحد أبرز ممو

 . عٌنة البحثجمٌع نماذا 

بعد إن أسس لمبدأ العدمٌة وتفتٌت البنياء المٌميً، احتليت موضيوعة الإثيارا الجنسيٌة وتيداعٌاتها الإباحٌية  .ٙ

فكرٌياً ونفسيٌاً من أولوٌيات الخفيا  التشيكٌلً ميا بعيد الحيداثً، وهيو ميدعاا لاسيتمفا  المتلميً وإثارتيه 

 ب . ٖوتدعٌم التوجهات الدعائٌة والإعلانٌة... كما فً النموذا م 
جمالٌيية الفكيييرا ومحتواهيييا، مثييل انعكييياس للتحيييولات الفكرٌييية والفلسييفٌة والاجتماعٌييية وضيييخها بصيييور  .7

وصٌاؼات مختلفة كاشتراف لا مناص منه لتأكٌد الإبداع والإسهام فً صٌاؼة الخفا  الثمافً المعاصير 

 كما مبٌن فً جمٌع نماذا عٌنة البحث .. و



                                                         ()بحوث الفنون والسياحة                                                                              م2018والعشرين/ سنة  ثامنمن العدد ال ثانيللفلسفة واللسانيات والعلوم الاجتماصية/  الجزء ال لارك

-222- 
 

 
 

ان اليينظم الاظهارٌيية فييً الفيين المفيياهٌمً تتشييكل بوضييع أسييئلة وافتراضييات أدت الييى تخفييً اللوحيية  .8

والتصوٌر ، والتركٌز على الفكرا بدلاً من العمل الفنً وبهذا لجأ الفنان من خلال أنظمته التعبٌرٌية اليى 

 –بر عنها بواسفة الكتابة بدلاً من الصور ، كما فً نماذا مالفن اللؽة لأنها أداا لتوصٌل الفكرا التً ٌع

 لؽةب.
أصبع للمتلمً الدور الاكبر فً اكتشاؾ الفكرا التيً حياول الفنيان التعبٌير عنهيا بأنظمية تعبٌرٌية أسيتعان  .9

م فٌها بالمفاهٌم والافكار والمعلومات لإٌصال أفكار  الى المتلمً عن فرٌك تفكٌين الينمف البنيائً لمفهيو

وتحول مفهوم الجميال الفنيً اليى جميال الفكيرا ،المفردا وتشكٌل جدلٌة مفاهٌمٌة تشٌر الى نظم ودلالات 

 بٙ،ٗ،ٕوالتعبٌر عنها ، كما فً نموذا م

ٌتجه الخفا  التشيكٌلً فيً فين اللؽية إليى تجياوز المهيارات الأكادٌمٌية للفنيان بهيدؾ تصيعٌد المهيارات  .ٓٔ

مابلة فكرٌة وتعبٌرٌية بيٌن الشيًء الحمٌميً وتمثٌليه وتعرٌفيه اللؽيوي الفكرٌة المفاهٌمٌة من خلال إجراء م

.فاتجهت الفكرا المتوخاا للعمل إلى دمج أو خلف العناصر المعرفٌة الحسٌة مسواء أكيان شيٌئاً حمٌمٌياً أم 

صورٌابً مع المفاهٌمٌة م استحضار معنى الشًء عبير الكتابية ب أميا العميل فميد كيان تدخليه ٌشيتمل عليى 

 بٙ،ٗ،ٕلتكوٌن . كما فً النموذا معموم ا

ٌعتمد الخفا  التشكٌلً لفن الجسد على الجسد كمادا أساسٌة للعمل الفنً ، وعلٌه كان حضور المخٌلية  .ٔٔ

للعمل وفك منظومة ٌتعالى فٌها دور الاتجا  المادي المحسيوس وٌتيدنى فٌهيا دور العميل لٌنحصير تدخليه 

 ً التحيرر مين كافية الأنظميية والمواعيد والتمالٌيد والأعييراؾ  بيالتكوٌن ككيل ، وليد وفيير ذلين للمخٌلية عملٌييا

  ب . ٘،ٖالاجتماعٌة والفنٌة ، لٌؤشر ذلن توافماً مع نمف الحٌاا الما بعد حداثٌة . كما فً النموذا م 
اسيتخدم فنييانو الجسييد فيرق مختلفيية فييً التعبٌير عيين جمالٌييات الفكيرا، لإخضيياع جسييدهم اليى نييوع ميين  .ٕٔ

على الجسد .... الير ، وبهيذا أختلفيت نتاجيات فين الجسيد مين فنيان اليى اخير ،  الاهانة كالوشم او الرسم

وألتير   ،ومن فبٌعة ثمافٌة إلى أخرى للتعبٌر عما هو لا مألوؾ وؼرٌ  لأحيداث صيدمة ليدى المتلميً 

الجسد من مفهوم السلع والبضائع لأنه شكلاً جدٌيداً للتعبٌير عين المضيامٌن والمعيانً والافكيار، وٌتجليى 

 ب من عٌنة البحث . ٘،ٖفً نموذامذلن 

ٌعتميد الخفيا  التشييكٌلً فيً فين الأرض علييى الاسيتخدام المفلييك للفكيرا عبير مييادا الموضيوع المحسييوس  .ٖٔ

مالأرض وما علٌها من صخور وأشيجار وتيرا  ب ولهيذا جياءت الصيور للعميل وفيك منظومية تعتميد ميا هيو 

وضيحه حمٌمً محسًب ؼٌر إن ذلن لم ٌيثن العميل عين التيدخل وفيرض احكاميه عليى العميل الفنيً وهيذا ميا ت

التكوٌنات والتصامٌم التجرٌدٌة التً تنفذ على الموضيوع المحسيوس والتيً تينم عين وجيود مخٌلية حير تعتميد 

 ب  7،ٔمعرفة حدسٌة ذات تركٌز عملً . كما فً النموذا م 

 -الاستنتاجات :

 فً ضوء نتاا البحث تم التوصل إلى الاستنتاجات الآتٌة :
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وبصييورا مباشييرا بوسييائل الإتصييال المعاصيير والدعاٌيية والإعييلان وتمنٌيّيات  إن الثمافيية الإسييتهلاكٌة إرتبفييت .ٔ

التصوٌر الفوتوؼرافً والسٌنمائً ، كأسس تعتمد علٌهيا الرأسيمالٌة فيً المجتمعيات الؽربٌية ، وهيً سيمات 

 ٌعتمد علٌها فنانو ما بعد الحداثة فً منجزاتهم الفنٌة، 
ٌكييً وتبييرز ذروتهيا ميين خييلال تهميٌ  الييذات الإنسييانٌة حٌيث إن الثمافيية الإسيتهلاكٌة هييً منفييك عيدمً وتفك .ٕ

ً المجتمعات الؽربٌة . كما إن الفكر الإستهلاكً أوالرأسمالً فً المجتمعات الؽربٌة ٌُعد  وإنعدام تماٌزها ف

أحد أهم المرتكيزات الأساسيٌة للأفكيار الإبداعٌية والمرتبفية بحركيات التميدّم والتؽٌٌير والحيران الإجتمياعً 

 حمبة ما بعد الحر  العالمٌة الثانٌة . المتسارع فً
إن انفتاح فكرا العمل الفنً لائم على أساس استثمار جملة من الآلٌات أهمهيا : م تعيدد الميراءا ، لا نهائٌية   .ٖ

المعنيييى ، الحضيييور والؽٌيييا   ، التحيييولات الجمالٌييية ، ضييير  المركيييز ، تميييوٌض الهرمٌيييات الكبيييرى ، 

 الفوضوٌة ، العدمٌة ب .

را جمالٌاً، سار بشيكل متيزامن ميع التفيورات التكنولوجٌية وميا أفرزتيه مين تعيدد تمنيً لوسيائف توظٌؾ الفك .ٗ

التنفٌيذ الفنيً فضيلاً عين التنيوع الميادي م الخاميات ب الييذي أسيهم فيً تحفٌيز فعيل المخٌلية لإنتياا إبييداعاتها 

 التشكٌلٌة .

للفنيان والمتلميً منحيت العميل الفنيً هنان تجلٌات واضحة لمفاهٌم ما بعد الحداثة داخل المنظومة الفكرٌية   .٘

ً منفلتاً من التصورات وحرٌة اكبر فً التعبٌير عين ميا لا ٌمكين التعبٌير عنيه . بالميدر اليذي أرسيى لٌميا  بعدا

 وأنمافا وتمنٌات لم تكن معهودا .

 تشٌر جمالٌة الفكيرا ميا بعيد الحداثوٌية اليى ضيٌاع مبيدأ الوحيدا ، فمين خيلال التفكٌين والهيدم ٌحصيل اعيادا .ٙ

ترمٌز العمل الفنً ولراءته مين  خيلال تفكٌين عناصير  واعيادا تركٌبهيا لبنياء أشيكال جدٌيدا ، كميا أسيتخدم 

فنانو ما بعد الحداثية وسيائل ؼٌير مألوفية للتعبٌير عين نيزعتهم العدمٌية وتحيوٌلهم الفوضيى فنياً وأصيبع لكيل 

تؽٌيرات تنيتج ممٌيزات عيدا فنان نظيام تعبٌيري خياص ٌنفليك مين ذاتٌية مصيدرها اللاوعيً وبتفاعلهيا ميع ال

 كاللع  الحر ، وؼٌا  مركز ثابت للوحة .
إن فن تشكٌل ما بعد الحداثة هو فن موجه بفكرا التفتع بمدلوله المعرفً وفكرا التفتع فً الفين ، هيً فكيرا  .7

منظمية للنشياف والعميل الفنيً ، تيدعو اليى عيدم التمٌييد بنسيك ثابيت ، بيل وعيدم التيردد فيً الابيداع والتييراح 

 راضات وتنشٌف المخٌلة للتوصل الى حلول جدٌدا تتجاوز الأفر ولأنساق التملٌدٌة فً البناءات الفنٌة . افت

مثل الخفا  البصري التشكٌلً لفنان ما بعد الحداثة ، حالية اندماجٌية بيٌن مخٌلتيه والبنيى الفكرٌية والثمافٌية  .8

را وجمالٌتهييا . لييذا امتييازت صييورها والاجتماعٌية والسٌاسييٌة ... ممييا جعلهييا تشييكل المكييون الأساسيً للفكيي

 بكونها انعكاسات صادلة لتلن البنى .

 التوصيات : 

 -فً ضوء هذ  الدراسة وما أسفرت عنه من نتائج واستنتاجات ٌوصً الباحث بما ٌأتً :
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الاهتميام بالدراسيات النمدٌية الفنٌية بالميدر اليذي تنشيف فٌيه الفكيرا والمفهيوم عبير ليراءا النصيوص الفنٌيية  .ٔ

 التشكٌلٌة .
الامة معارض سينوٌة تؤكيد فكيرا العميل المفياهٌمً ، الميائم عليى التجربية الذهنٌية والأدائٌية ، للانفيلاق  .ٕ

 بالمدرات الابداعٌة ومواصلتها بالتجار  العالمٌة . 
توجٌه رسائل وافارٌع الدراسات العلٌا فً كلٌات الفنون الجمٌلة لدراسة ما ٌستحدث من نظرٌات نمدٌية  .ٖ

 تفورات فكرٌة ، لتفبٌمها على تفورات الفنون التشكٌلٌة جدٌدا و
الإفادا من البحث الحالً من لبل فلبة الدراسيات العلٌيا المتخصصيٌن بالجمالٌيات والفنيون . فيً توجٌيه  .ٗ

مشيارٌعهم البحثٌية لدراسيية المفياهٌم الجمالٌية وإٌجيياد مماربيات ميع هييذا البحيث عنيد تمصييً المعرفٌيات الجمالٌيية 

 د دراسة أي اتجا  فنً أو فنان .والتصوٌرٌة عن

 ثالثا : المقترحات : 

 استكمالا للمادا المعرفٌة فً هذا البحث ، ٌمترح الباحث اجراء البحوث الآتٌة : 

 التحولات الجمالٌة للفكرا بٌن فنً الحداثة وما بعد الحداثة . .ٔ

 البعد التكنولوجً للفكرا فً الفن المعاصر . .ٕ
 تملٌدٌة والصورا التمنٌة المعاصرا فً الفن التشكٌلً .جمالٌة الفكرا بٌن الصورا ال .ٖ

 الهوامش
                                                 

م*ب
ً فلسفً الفن المفاهٌمً : هو حالة تحوٌل فكرا معٌنة وجـعلها ملموسة أي ادخال عملٌة المـراءا فً سـٌاق الـفن البصري وتحـوٌله الى فـن ثمـاف

ب و ماٌيؾ Joseph Kosuthمجوزٌيؾ كيوزوث علمً ووجودي. وٌتألؾ الفن المفاهٌمً من الفن لؽة وفن الجسد وفن الأرض، ومن أبيرز فنانٌيه 

 Robert Smithsonب ومروبييرت سمٌثسييون Joseph Beuys ٔ9ٕٔ-ٔ98ٙومجوزٌييؾ بييوٌس مب 9ٕٙٔ –م Yves Klein ٔ9ٕ8 كلييٌن

 .www.alrabetta.aeللمـزٌد   ب97ٖٔ–9ٖ8ٔ

  وحية والرسيم ، الفلٌعٌة والنمف الفنً الذي مهد له دوشام  والدادائٌة الجدٌدا ، التً نادت بتخفيً الل الاتجاهاتالتبست المفاهٌمٌة محتواها من

ق وعلٌه اتجه الرسامٌن المفاهٌمٌٌن الى محاولة دمج الحٌاا بالفن ، ساعٌن بيذلن مين المنفلميات الفكرٌية الخاصية لليتخلص مين اشيكال الفين وفير

، لاشيٌئا ٌحياكً استهلاكه ، ومتجهٌن الى الفن المدرن ذهنٌا . محممٌن ماكان ٌنادي بيه مدوشيام ب بيان العميل الفنيً ٌنبؽيً ان ٌكيون حمٌمية ذهنٌية 

شٌئا اخر. من فنانً المفاهٌمٌة ، سول لوٌت ، جوزٌؾ بوٌس ، فٌلكس ؼونزالٌز ، اٌفيا هيٌس ، جٌنيً هيولزر جوزٌيؾ كيوزث ، باربيارا روجير ، 

 . 989ٔ، ٔ، مجلة الثمافة الأجنبٌة ، العدد  78ٔباونٌس ، الان : التجرٌدٌة فً الفن ، ص  -:   ٌراجع ولورنس واٌنٌر.

          - . movements-art-cork.com/contemporary-arts-http://www.visual 

ب فن الجسد: احد اتجاهات الفن المفاهٌمً ٌهتم بممارسة التزٌٌن على الجسد الانسانً والرسم علٌه بأشكال مختلفة من لبل بعض الفنانٌن م

 المستخدمٌن لهذا الفن. 
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