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Abstract: 
       This means research study ( Aesthetics formats Constructivism in charge of nature Iraqi 
contemporary ), which is located in four chapters , devoted the first chapter to a statement of the 
research problem and its importance and the need for , and purpose , and its limits , and to 
identify the most important terms contained therein have been identified research problem by 
answering the following question: 
- How to set up the data formats for aesthetic reconstructive fee contemporary landscape in Iraq? 
        And demonstrated the importance of research in that it represents the process of 
investigation aesthetic of privacy charge nature of Iraqi contemporary , as flows into public 
libraries and specialized institutions and associations artistic effort scientific modest addition to 
an area of the formation of the Iraqi contemporary , The researcher found that there is an 
essential need for this study , is the fact that the researcher sought to fathom this space 
Alachtgalah , Fetra fees nature in drawing contemporary Iraqi , requires a substantial studies 
around. 
And research goal was to identify the aesthetics of structural patterns in nature Iraqi fees 
contemporary limits of the search has been limited to the study of aesthetics formats structural 
nature of the fees for the duration of the Iraqi (1954 - 2000) in Iraq . 
     The second chapter , it has included the theoretical framework , which contained two sections 
, Me first topic to study ( the aesthetics of pattern between the concept and significance ) , which 
included two axes : first, ( the concept of beauty in philosophical thought ) , and second ( pattern 
between the concept and significance ) , while Section Me was the second study ( in the graphic 
nature of contemporary Iraqi ) through two axes , the first ( structural patterns in charge of 
European impressionism ) , and second ( in the nature of contemporary Iraqi drawing ) . 
     The third chapter singled out procedures for search , which included the research community 
's (50) for the painting , and selection of the research sample the (6 ) models , and research 
methodology , and analysis of the sample, where the researcher relied on indicators that ended 
the theoretical framework to analyze the sample . 
     While the fourth quarter included the results of the research and the conclusions and 
recommendations and proposals . 

  
  ملخص الǺحث

 ،فصول أرȃعةوهو ǽقع في ، رسوم الطبǽعة العراقǽة المعاصرة)البنائǽة في  الأنساقجمالǽات ǽعنى هذا الǼحث بدراسة (
المصطلحات الواردة فǽه وقد  أهم، وهدفه ، وحدوده ، وتحدید  إلǽهوالحاجة  وأهمیتهلبǽان مشȞلة الǼحث  الأولخصص الفصل 

  :  تيالآعلى التساؤل  ǼالإجاǼةتحددت مشȞلة الǼحث 
 البنائǻة في رسوم المناظر الطبǻعǻة المعاصرة في العراق ؟  للأنساقȜیف تشȜلت المعطǻات الجمالǻة  -

Ȟمـا یرفـد  المعاصـرة،الǼحـث فـي Ȟونـه ǽمثـل عملǽـة استقصـاء جمـالي لخصوصـǽة رسـوم الطبǽعـة العراقǽـة  أهمǽةوتجلت   
 المعاصـر،متواضـع ǽضـاف لمسـاحة التشـȞیل العراقـي المȞتǼات العامة والمتخصصة والمؤسسات والجمعǽـات الفنǽـة بجهـد علمـي 

ســـبر غـــور هـــذه المســـاحة  إلـــىتتمثـــل فـــي Ȟـــون الǼاحثـــة ســـعت  ،وقـــد وجـــدت الǼاحثـــة Ǽـــان هنالـــك حاجـــة ضـــرورȄة لهـــذه الدراســـة
  دراسات جوهرȄة حولها . إجراءفثراء رسوم الطبǽعة في الرسم العراقي المعاصر ، یتطلب  ،الاشتغالǽة

رت ــــحــدود الǼحــث فقــد اقتص أمــاالبنائǽــة فــي رســوم الطبǽعــة العراقǽــة المعاصــرة  الأنســاقتعــرف جمالǽــات  وللǼحــث هــدف تمثــل فــي
  ) في العراق .٢٠٠٠ – ١٩٥٤دة من (ــة لرسوم الطبǽعة العراقǽة للمـالبنائی الأنساقعلى دراسة جمالǽات 

بدراســة (جمالǽــات  الأولالنظــرȑ ، والــذȑ احتــوȐ علــى مǼحثــین ، عنــي المǼحــث  الإطــارالفصــل الثــاني ، فقــد شــمل  أمــا        
: (مفهوم الجمال فـي الفȞـر الفلسـفي) ، والثـاني : (النسـȘ بـین المفهـوم  الأولالنسȘ بین المفهوم والدلالة) والذȑ شمل محورȄن ، 
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 الأنســاق: ( الأولالمعاصـر) مـن خــلال محـورȄن ،  المǼحــث الثـاني فقـد عنــي بدراسـة (الطبǽعــة فـي الرسـم العراقــي أمـاوالدلالـة) ، 
  ) ، والثاني : (الطبǽعة في الرسم العراقي المعاصر) .الأورǽȃةالبنائǽة في رسوم الانطǼاعǽة 

) لوحة فنǽة ، واختǽـار عینـة الǼحـث ٥٠الǼحث والذȑ تضمن مجتمع الǼحث الǼالغ ( بإجراءاتالفصل الثالث فقد اختص  أما     
النظرȑ فـي  إلیهاالإطارالǼاحثة على المؤشرات التي انتهى  تثم منهج الǼحث ، وتحلیل العینة ، حیث اعتمد ،ماذج) ن٦الǼالغة (

  تحلیل عینة الǼحث.
  . في حین تضمن الفصل الراǼع نتائج الǼحث والاستنتاجات والتوصǽات والمقترحات

  : مشȜلة الǺحث أولا/
ǽســتوعب الحقــل الǼصــرȑ فــي مجــال الفنــون التشــȞیلǽة عمومــا والرســم بخاصــة ، مســتوǽات عدیــدة مــن التكثیــف البنــائي 
والمفـــاهǽمي لضـــرورات الرؤǽـــة الجمالǽـــة لعلاقـــة الفـــن Ǽالطبǽعـــة ، والتـــي تتنافـــذ مـــن خلالهـــا ، معالجـــات وتقنǽـــات التشـــȞل الخطـــي 

مـن خـلال  الأورǽȃـةتواصـلǽا Ȟمـا حـدث فـي رسـوم الانطǼاعǽـة  – إدراكǽاطاǼعا  بنǽة اللوحة وإكسابواللوني والحجمي والفضائي ، 
 الأنســـاقالفاعلــة علــى رȃــط  الإǽحائǽــةاشــتغالǽة لهــا القــدرة أنظمةتعزȄــز البنــى الفاعلــة والمهǽمنــة علــى الســطح التصــوȄرȑ وȃلــورة 

المنتقـــاة مـــن  الأشـــȞالي المتبـــدȑ فـــي بنائǽـــة الجمـــال الأثـــرالاشـــتغال الاســـتعارȑ والصـــǽاغي لمســـتوȐ  أنمـــاȋالترȞیبǽـــة للوحـــة مـــع 
  الطبǽعة . 

تــراǼط قــائم بــین صــǽغ التــداول ومســتوȐ التكثیــف البنــائي لصــور الطبǽعــة ǽعــزز مــن طبǽعــة التنافــذ  إیجــادمحاولــة  إنبیــد 
ك الصــور مفــردات تلــ إنالجمــالي فــي مجمــل البنǽــات الشــȞلǽة والصــورȄة التــي تتواشــج فــي رســوم المنــاظر الطبǽعǽــة عمومــا علــى 

تتحایث فیهـا معطǽـات أنساقتشȞیل وحداتها الجزئǽة ضمن  أعیدتواصلǽة تستعیر دلالاتها من التراكیب التي  أدواتالطبǽعǽة تمثل 
  الدلالǽة والطبǽعǽة الواقعǽة مع طبǽعة التشȞل الجدید لها . الإحالة

ل الرسـامین حسـب تداولǽـة المعطـى الشـȞلي مشاهد الطبǽعة من قب إلىالنظر  آلǽاتوفي الرسم العراقي المعاصر تتنوع 
ث تصـǼح ثǽمـة التعبیـر عـن المنظـر یـوالجمالي من جهة وتراتب الدلالة التعبیرȄة Ȟناتج ǽشȞل ضرورة ذاتǽـة مـن جهـة اخـرǼ ، Ȑح

ترȞیـب) ، عبـر وسـائل الاشـتغال (التحلیـل وال أجـزاءهالمجتزأ من الطبǽعة ذات خصوصǽة تتلائم مع حالة التنظǽم البنائي وتشȞیل 
البنائǽة فـي رسـوم المنظـر الطبǽعـي لـدȐ الرسـامین العـراقیین ،  الأنساقالمختصة في تشȞل رسوم المنظر الطبǽعي .ولذلك Ȟانت 

، والتقنـي ، فضـلا  الأسـلوȃيتؤطر فاعلǽة الوحدات الǼصرȄة الجزئǽة التـي تشـȞل Ȟلǽـة المشـهد الانطǼـاعي ، عبـر خاصـǽة التنـوع 
 الإجاǼـةالنمطǽة والتقلیدǽة فـي محاكـاة الطبǽعـة .مـن هنـا قـد نشـأت مشـȞلة الǼحـث الحـالي مـن خـلال  عن تعزȄز فȞرة الخروج عن

  : الآتيعن التساؤل 
  البنائǽة في رسوم المناظر الطبǽعǽة المعاصرة في العراق ؟ للأنساقȞیف تشȞلت المعطǽات الجمالǽة 

  الǼحث Ǽالاتي : أهمǽةتكمن  إلǻه :الǺحث والحاجة  /أهمǻةثانǻا 
ǽمثل عملǽة استقصاء جمالي لخصوصǽة رسوم الطبǽعة العراقǽة المعاصرة ، والتي تقدم للǼاحثین ومتذوقي الفن ، تصورا  -١

 عن النتائج والاستنتاجات ، تحقǽقا للفائدة المرجوة .
التشȞیل العراقي  معرفǽة لمساحة إضافةیرفد المȞتǼات العامة والمتخصصة بجهد علمي متواضع ، ǽمȞن ان ǽمثل  -٢

 المعاصر .
على الطروحات الجمالǽة  الإطلاعǽفید المؤسسات والجمعǽات الفنǽة التي تعنى Ǽالفن العراقي المعاصر ، من خلال  -٣

والفنǽة التي وردت في الǼحث ، وǼما یخدم حالة الǼحث والتقصي المعرفي الملازمة لمنظومة المفاهǽم المتصلة ǼالتشȞیل العراقي 
 المعاصر .
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سبر غور  إلىهنالك حاجة ضرورȄة لهذه الدراسة التي تناولت نتاجات الطبǽعة العراقǽة ، تتمثل في Ȟون الǼاحثة سعت  أنبید 
 إجراءهذه المساحة الاشتغالǽة ، وفقا للنقص الحاصل في اغنائها ، فثراء رسوم الطبǽعة في الرسم العراقي المعاصر ، یتطلب 

  .قیȘ الهدف المرجو من هذه الدراسةشاء الله (تعالى) Ǽمعالجة موضوع دراستها وتح إنالǼاحثة  دراسات جوهرȄة حولها ، وستقوم
  البنائǽة في رسوم الطبǽعة العراقǽة المعاصرة .  الأنساقتعرف جمالǽات  إلىیهدف الǼحث الحالي :  هدف الǺحث /ثالثا 
  یتحدد الǼحث الحالي Ǽالاتي :: حدود الǺحث /راǺعا 

المنفذة Ǽمواد مختلفة (زȄتǽة ،  المعاصرة لرسوم الطبǽعة العراقǽةالأنساقالبنائǽةالحدود الموضوعǽة : دراسة جمالǽات  -١
. (Ȑانفس ، ورق مقوȞ) ة) على خاماتǽمائ 

 الحدود المȞانǽة : العراق . -٢
  ٢٠٠٠ – ١٩٥٤ الحدود الزمانǽة : -٣

  : تحدید المصطلحات /خامسا 
 ) Aesthetics: ( الجمال -١
  .بهاء وحسن أȑ) ٦ الآǽة –: (ولكم فیها جمال حین ترȄحون وحین تسرحون) (سورة النحل قال (تعالى)في القران الكرȂم :   - أ
وردت Ȟلمة (الجمال) في لسان العرب Ǽمعنى (الحسن) ، وهو Ȟǽون في الفعل والخلȘ ، والجمال مصدر الجمیل ، لغة :    -ب

 إنالنبوȑ الشرȄف ( ثتكلف الجمیل ، والجمال على الصور والمعاني ، ومنه الحدیزȄنه ، والتجمل :  أȑوالفعل جَمُلَ ، وجمله 
  . )١(الأوصاف، Ȟامل  الأفعالحسن  أȑالله جمیل ǽحب الجمال) ، 

، وانسجام في الحرȞات ،  الأشȞالوتوازن في  الأعضاءالجمال عند (صلیǼا) مرادفا للحسن ، وهو تناسب اصطلاحا : -ج     
  . )٢(الطǼع وتقبله النفس  إلǽهائن على وجه ǽمیل والجمیل هو الك

٢- ) : ȖالنسPattern ( 
: انتظم Ǽعضها  الأشǽاء: تاǼع بینهما ، انتسقت  الأمرȄننَسȘََ الشيء ، یَنْسُقُهُ نَسْقَا ، ونسقهُ : نظمهُ ، وناسȘ بین لغة :  –أ 
 . )٣(Ǽعض ، والنسȘ ما Ȟان على نظام واحد من Ȟل شيء  إلى
: نظام ینطوȑ على استقلال ذاتي ǽشȞل Ȟلا موحدا وتقترن Ȟلیته Ǽآنǽة  Ǽأنهǽعرف النسȘ من قبل (ȞیرزوȄل) اصطلاحا : –ب 

. Ȟما ǽعرف النسȘ : على انه  )٤(إبداعǽآخرنسǽ Șمیزه عن اثر  إبداعيخارجها ، ولكل اثر  للأجزاءعلاقاته التي لا قǽمة 
 . )٥(لساني ونسȘ الموضة مجموعة من الوحدات والوظائف مثل النسȘ ال

  .الǼحث الحالي إجراءاتتتفȘ الǼاحثة مع تعرȄف (ȞیرزوȄل) للنسȞ Șونه ینسجم مع 
  )Structureالبنائǻة : ( – ٣
  . )٧(وابنǽات  أبنǽة: المبنى ، والجمع . والبناء)٦(بنى ، یبني ، بنǽا ، وȃنǽانا ، وȃناǽة لغة : –أ 

 . )٨(ءالشيمنها  یتألفالمختلفة التي  الأجزاءعند الفلاسفة : تعني ترتیب اصطلاحا : –ب 
عند (ȞیرزوȄل) : Ǽأنها نسȘ من العلاقات الǼاطنǽة المدرȞة وفقا لمبدأ الأولǽة المطلقة للكل على الأجزاء ، وله قوانینه  -

تغییر في العلاقات  أȑیتصف Ǽالوحدة الداخلǽة والانتظام الذاتي على نحو ǽفضي فǽه  Șالخاصة المحایدة من حیث هو نس
 . )٩(ǽغدو معها النسȘ دالا على معنى  الأدلةعلى 

وحدات متماسȞة ، والبنائǽة في الرسم هي تعالȘ  أوȞل ترȞیب على مستوȐ الشȞل مȞون من عناصر  Ǽأنهاعرفها (جسام) :  -
 . )٠١(بین الوحدات التكوȄنǽة 

  الǼحث الحالي. إجراءاتتتبنى الǼاحثة تعرȄف (جسام) للبنائǽة Ȟونه یتلائم مع 
  ) Contemporaneousالمعاصرة ( – ٤
  . )١١(ولاذ Ǽه ، وعاش معه في عصر واحد  إلǽهعاصر فلانا ، لجأ لغة : –أ 
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١١٧ 

وجمالǽا في الفن  إبداعǽافنǽة ما زالت مؤثرة  أجǽالعرفها (الخفاجي) : حرȞة فن الرسم المنجزة من قبل اصطلاحا: –ب 
 .)١٢(وقتنا هذا  إلىالتشȞیلي العراقي 

  .الǼحث الحالي إجراءاتتتبنى الǼاحثة تعرȄف (الخفاجي) للمعاصرة Ȟونه یتلائم مع 
  الفصل الثاني

  : جمالǻات النسȖ بین المفهوم والدلالةالأولالمǺحث 
  : مفهوم الجمال في الفȜر الفلسفي الأول/المحور 

 أراءوأفȞارعني الفلاسفة والمفȞرون بتفسیر حقǽقة الجمال وقدموا  إذ،  الإنسانالǼحث في موضوع الجمال قدǽم قدم  دǽع
ا تطورها ما بین القرن السادس والقرن الثالث قبل المǽلاد مثلما ǽحدده أوجالجمالǽة  أحرزتالأفȞارونظرȄات لاحصر لها ، فقد 

، فضلا عن  Ȟالإلǽاذةوالأودǽسةالمختصین في مجال علم الجمال ونظرȄاته حین ظهرت في تلك الفترة الملاحم المشهورة  أكثر
 إضافةإلىالعاطفǽة والدراما والسیر التارȄخǽة وفن الخطاǼة ، ووضعت الروائع الخالدة في فن العمارة والنحت ،  الأشعارازدهار 

  . )١٣(زمنا طوǽلا وجهدا Ȟبیرا  أنأخذتعظمتها Ǽعد  جأو الفلسفǽة  الأفȞاروصول  
یؤدȑ الغرض الذȑ قصد منه ، ونافع وجمیل  لأنهالجمال یرتǼط Ǽالنفع والفائدة ، فالشيء مفید  إنیرȐ (سقراȋ) إذ           

، یتمثل في تأكیده على العلاقة بین ما هو  الجمالǽةحقȘ الهدف المرجو من وجوده ، وان هناك أساسا قوǽا لنظرȄته  لأنه
  . )١٤(أخلاقي وما هو جمیل 
(عــالم المثــل) ، وان الوجــود الحقǽقــي  الأعلــىلكــل شــيء فــي الأرض (مثــال)* موجــود فــي  إن) أفلاطــون فǽمــا اعتبــر (

، وعند حدیثه عن الجمال نجـده یؤȞـد Ǽـان الجمـال  الأفȞار، عالم  الأزلǽةعالم  أویتمثل فقط في الوجود الروحي (المثل العلǽا) ، 
: عـالم طبǽعـي (ارضـي) تعـǽش فǽـه  الأول) عالمـان ، أفلاطـون بنسـب متفاوتـة ، والعـالم عنـد ( الأشـǽاءهو صفة تتجلى في Ȟافـة 

:  الأولــى،  للجمــال ســمتین إن) الــى أفلاطــون ( وأضــافالمثــل) وهــو ابــدȑ لا یتغیــر  أوالǼشــرȄة ، والثــاني : علــوȑ (عــالم الصــورة 
بـل فـي عـالم  الأرضـيالجمال عابر ، والشيء الجمیـل لا یوجـد فـي عالمنـا  إنوتختفي تدرȄجǽا ، والثانǽة :  تتأرجحهي انه صفة 

  . )١٥(نحصل علǽه عن طرȘȄ فهم الرائع عقلǽا  أȑالمثل ، وهو لا ǽعرف Ǽالحواس بل Ǽالعقل 
نسـتدل  وإنمـا) ، فالجمـال عنـده لـǽس فـي عـالم مـا فـوق الحـس ، أفلاطـون ) عن موقف جمالي مغایر لــ (أرسطووǽعبر (

للشـيء الجمیـل ، هـي الترتیـب ، التناسـب  أساسǽةوقد وضع معاییر ، )١٦(علǽه فǽما حولنا ، فهو ǽمنح الجمال صǽغة موضوعǽة 
،  الإنســانتمثــل فــي تعبیــر عــن الجمیــل ی اســمي، الوضــوح ، وتظهــر هــذه المعــاییر فــي الرȄاضــǽات ، ثــم یتطــرق الــى القــول Ǽــان 

) لا یخـرج أرسـطووعلǽـه فالجمـال عنـد ( ، )١٧(هـو Ǽحـد ذاتـه تعبیـر عـن الجمیـل (الرائـع)  أجزاءهǼانسجام شȞله وتناسب  فالإنسان
المثــال ذاتــه موجــود فــي  إن، فهــو نمــوذج Ǽــاطن فــي العقــل الǼشــرȑ لا ǽمȞـن الǼحــث عنــه خــارج الــنفس ، Ȟمــا  الإنســانعـن نطــاق 

  . )١٨(الإنسان
(الفــارابي)  أكــدوǼالتحدیــد عنــد (الفــارابي) فقــد ارتــǼط Ǽــالحواس ، حیــث  الإســلاميمفهــوم الجمــال فــي الفȞــر الفلســفي  أمــا          

الــذȑ تكــون لدǽــه  الأفلاطــوني) ، Ȟمــا ǽقتــرب مــن المثــال أرســطوالحــواس فــي تحصــیل المعرفــة وهــو بهــذا یتفــȘ مــع ( أهمǽــةعلــى 
لــدȐ  إنوعملǽــة الاتحــاد الصــوفي مــع الله (ســǼحانه وتعــالى) ، وȄــرȐ (الفــارابي)  الأول وعملǽــة الفــǽض مــن الوجــود الأشــǽاءصــور 
للصور الحسǽة تتحول الى صورة عقلǽة Ǽفعـل  إدراكالإنسانخبرات عقلǽة Ǽفعل التجارب والخبرات الحسǽة الساǼقة ، فعند  الإنسان

 Ȑمعنى  الإنسانالتراكم المعرفي لدǼ ،ع  إنالإنسانǽستطǽ حصل على المعرفة مـن عنـده ، بـل مـن عقـل  أنلاǽمـن عقلـه ،  أعلـى
  . )١٩(المرتǼط Ǽالله (سǼحانه وتعالى)  الأولمنه وهو العقل  أعلىعقل مع وهو العقل الفعال ، وهذا مرتǼط 

 الإنسـان، وان للجمـال  الأعلـىالله (تعـالى) هـو المثـل  إنعلـى  أكـدȞما اقترن الجمال عند (الغزالي) Ǽالله (سǼحانه وتعالى) حیث 
:  الأولقــادر علــى تــذوقالجمال لامتلاكــه قــدرات عقلǽــة تمȞنــه مــن اكتشــاف الجمیــل ، وȄؤȞــد علــى وجــود نــوعین مــن الجمــال ، 
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١١٨ 

: یدرȞـــه الصـــبǽان والبهـــائم ،  فـــالأولالجمـــال الظـــاهر الـــذȑ تدرȞـــه الحـــواس ، والثـــاني : الجمـــال الǼـــاطن الـــذȑ تدرȞـــه الǼصـــیرة ، 
  .  )٢٠(ǽقترب من الجمال المطلȘ وهو الله (سǼحانه وتعالى)  لأنهȞبرȐ  أهمǽةالعقول ، وǽعطǽه  أرȃابوالثاني : یدرȞه 

متعـــددة الجوانـــب تتنـــاغم مـــع توجهـــات  وأفȞـــارمفهـــوم الجمـــال فـــي الفȞـــر الفلســـفي الحـــدیث فقـــد تبلـــور وفقـــا لـــرؤȐ  أمـــا          
الجمـال الخـالص فـي الشـȞل الخـالص ، فهـو  إنعلـى  أكـدین الجمالǽة فقد عبر (Ȟانت) عن هـذا المفهـوم حـ وطروحاتهالفیلسوف 

الموسـǽقي الخـالص الـذȑ  والإǽقـاعالهندسـǽة والزخـارف والنقـوش  الأشـȞالتعبیر ولا ǽحـوȑ مضـمون ، مثـل جمـال  أولا یثیر فȞرة 
نمـوذج مسـبȘ ،  أوǼفȞـرة  Ȟما ǽفرق (Ȟانت) بین نوعین مـن الجمـال ، الحـر والمقیـد فالجمـال الحـر لا یتقیـد، )٢١(لا ǽشوǼه الغناء 

  . )٢٢(الأعلىالجمال المقید فهو مرتǼط Ǽالخیر والنفع والكمال والمثل  أما
 Ȑس ســوǽــرة ، فمضــمون الفــن لــȞهــو التجلــي المحســوس للف (غــلǽه) ــاروالجمــال عنــدȞرها  أمــا،  الأفȄصــورته فتــتلخص فــي تصــو

وع فنـي Ȟǽــون لائقـا لمثــل ضــللمحسـوس والخǽـالي ، ولكــي یتـداخل هــذان الوجهـان فـي الفــن ، فـلا بــد مـن تحــول المضـمون الـى مو 
  . )٢٣(هذا التحول ، لان (هǽغل) یǼحث عن التعقل الǼاطني في Ȟل موضوع واقعي 

سار علم الجمال ، فالجمال عند (برجسون) هو الجمال الǼاطن Ȟما ǽمثل (برجسون) ومنهجه في الحدس** تحولا واضحا في م
الجمیل والذȑ یدرك  إدراكوالظواهر ، Ǽعیدا عن المظاهر الحسǽة والعقلǽة ، لذا فهو یؤȞد على عجز العقل عن  الأشȞالفي 

  )٢٤(Ǽالحدس ، فǼالحدس نحیي الجمیل ونشعر بدبیǼه في نفوسنا 
  : والدلالة النسȖ بین المفهوم /المحور الثاني 

 Șحث في مفهوم النسǼل الȞا مهماظهر في اغلب المجالاتشǼة ، فقد  جانǽة والفنȄرȞة والفǽة والاجتماعǽة والعلمǽالثقاف
على انه نظام  الآخر، فǽما فسره الǼعض  )٢٥(تم تفسیره من قبل الǼعض على انه مجموعة من القواعد التي ترتǼط فǽما بینها 

، ففي  )٢٦(خارجها  للأجزاء، ǽشȞل Ȟلا موحدا ، وتقترن Ȟلیته Ǽقانون علاقاته التي لا علاقة  ینطوȑ على استقلال ذاتي
التكوȄن تتآلف Ȟل العناصر الضرورȄة لبناء العناصر الضرورȄة لبناء العمل الفني بنظام Ȟلي تكون فǽه Ȟل العناصر التكوȄنǽة 

  . )٢٧(بنسȘ واحد ، Ǽحیث تتماسك من اجل تكوȄن وحدة لها قǽمة اكبر من مجرد تجمǽع لهذه العناصر 
ذلك العنصر تكمن في موقعه ومȞانته  فأهمǽةصر النص الشȞلي عنصر ما Ǽعلاقة مع Ǽاقي عناȞما ǽمȞن ان یرتǼط 

 ،ȑس مجموعة من التعابیر، أǽمن العلاقات ول Șل نسȞلي العام ، فالشȞالش Șان هناك وحدة في  فإذا علاقاته ضمن النسȞ
لنسȘ الذǽ ȑحȞم من ذلك في ا أعمȘتقوم على ما هو  إنهاالخطاب فمصدرها لǽس التماسك الظاهرȑ للعناصر المȞونة له بل 

  . )٢٨(تلك العناصر وȄجعل من الممȞن تكوȄنها 
الفني ، على فرض  للأثروعلǽه فان مفهوم النسȘ یرتǼط Ǽمفهوم النظام ، وهي ضرورة علائقǽة تحȞم القǽمة التواصلǽة 
الترȞیب ، وǼالتالي  ةوإعادان فȞرة النسȘ هي نتاج لحالة التنظǽم التي تستدعي حضور النظام Ȟفعل مؤثر في عملǽة التحلیل 

تعول على معطǽات الǼحث الخاص Ǽالعلاقات البنائǽة التي تنتظم فیها العناصر  إنفان طبǽعة النسȘ الفني لا بد لها من 
  .) ٢٩(المȞونة لكلǽة الصورة الفنǽة  والأسس

ها ، وعند معرفة Ȟما یرتǼط مفهوم النسǼ Șمفهوم (البنǽة) ، فالبنǽة هي علاقات النسȘ والنظام وفȞ Șل خصائص
 Șن عد القوانین المفسرة للنسȞمǽ لا Șع  إلاضرورة النسǼة ، فالتتاȄقة جوهرȄطرǼ ة ، وتفسر القوانینǽعد فهم ضرورتها الداخلǼ

  .)٣٠(تنضیدا واشد اختلافا الأكثرǼساطة وتجانسا الى  الأكثروالذǽ ȑعمل من  ،الأقصىتدرج للنسȘ یخضع لقانون التضاد  المس
مفهوم النسǽ Șأخذ شȞلا مهما مرادف لمفهوم البنǽة فقد Ȟان (دȑ سوسیر) **** ، ǽطلȘ مفهوم  إنوǽقود ذلك الى 

 Șة  أوالنسǽل البنȞحمل في خواصه شǽ مفهوما Șة ، لان النسǽالمحور  )٣١(النظام بدلا من مفهوم البن Șفقد مثل النس .
الكثیر من البنیوȄین في هذا  وأیدهضمن الكل ،  للأجزاءإلالا قǽمة  الجوهرȑ في محاضرات (دȑ سوسیر) فهو یؤȞد على انه

  . )٣٢(عندما تثار علاقته Ǽالبنǽة  أكثرالجانب ، فانبثقت من هذا المفهوم مرتكزات البنیوǽة ، لان النسȘ یتحدد مفهومه 
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١١٩ 

وخصائصه ، فلا الجزء هو  ، نظرة جزئǽة تصل الى معرفة (الكل) من خلال (الجزء) للأشǽاءفلم تعد النظرة العلمǽة 
وتحدد النسȘ (النظام) الذȑ  الأجزاءهو العلاقة التي تسود بین  الأهم، بل  أجزاءنفسه مع الكل ولا الكل هو مجرد مجموعة 

في تراǼطها ، والقوانین التي تنجم عن هذه العلاقة وتسهم في بنیتها في الوقت نفسه ، فȞل بنǽة هي لا محالة  الأجزاءتتǼعه 
  )٣٣(عة علاقات تتǼع نظاما (نسقا) معینا مخصوصا مجمو 

جمله  Ǽأنهعلى عاتقها مهمة الǼحث عن مواصفاته ، وسلمت  وأخذتالنسȘ ،  أهمǽةالمقارȃات البنیوǽة  أدرȞتلذا فقد 
هي افتقرت لوجود نسȘ ترتكز  إنبنǽة من البنى لا ǽستقǽم عودها ،  إنأȑمن القوانین التي تحȞم بنǽة الظواهر ، ومن البدیهي 

  . )٣٤(علǽه وهذا النسȘ یخضع بدوره لشروȋ موضوعǽه تنظم بنائه 
وǼالتالي ǽمȞن فهم النسȘ على انه نظام من العلاقات قائم بین عناصر الوحدات التي تشȞلها بنǽة النص الǼصرȑ من 

 أنساقǽمȞن القول Ǽان العمل الفني Ȟǽون من مجموعة  لذا ،)٣٥(حیث فاعلیته وشمولیته وما ینتج عنه من خاصǽة بنائǽة بذاتها 
بنائǽة ȞالنسȘ الخطي والنسȘ اللوني والنسȘ الضوئي والترȞیبي ،وتتمظهر هذه الأنساق بوصفها انساقا علامǽة یرتǼط Ǽعضها 

  . )٣٦(بǼعض Ǽعلاقات ظاهرȄة وǼاطنǽة 
  المǺحث الثاني 

  العراقي المعاصر الرسمالطبǻعة في  
  الأورǻȁة:البنائǻة في رسوم الانطǺاعǻة  الأول/الأنساقالمحور 

یؤدȑ الرسام في تجرد  أنفي النصف الثاني من القرن التاسع عشر ، ظهرت في فرنسا مدرسة في الرسم ، تǽارها 
یر المتǼعة ، وفȘ انطǼاعاته الشخصǽة ، دونما اكتراث للمعای الأشǽاءوǼساطة ، الانطǼاع الذȑ ارتسم فǽه حسǽا ، فهو بهذا یبرز 

  . )٣٧(تلك المدرسة دعیت ǼالانطǼاعǽة وذلك الفنان هو الفنان الانطǼاعي 
لوحات الفنان (مونǽه) (انطǼاع شروق الشمس) ، والتي عرضت في صالون  إحدȐوǽعود اصل التسمǽة الى عنوان 

 إنور هذه الحرȞة الفنǽة ، منها جهود عدة في تبل تضافرتوقد  ،)٣٨(استغراب الجمهور وسخرȄته  أثارت) ، حیث ١٨٧٤عام (
القرن التاسع عشر اشتهر Ǽاختراع الكهرȃاء والمغناطǽسǽة والتصوȄر الفوتوغرافي ، والذȑ اخذ عنه الانطǼاعیون فȞرة تسجیل 

 وأشعةالعلاقة بین شȞǼة العین  إǽضاحالرؤǽة ، من خلال  ةمȞǽانǽȞǽالى طروحات العالم (نیوتن) حول  إضافة،  )٣٩(اللحظة 
  . )٤٠(على نظرتهم للطبǽعة  وأثرتمنها  فأفادواالضوء ، Ȟل هذه العوامل ساعدت الانطǼاعیین 

سǽادة النور ،  وأعلنتوالانطǼاعǽة ولیدة الشغف Ǽضوء الشمس والتسلǽم المطلȘ بوحدة الوجود وحرȞة مظاهر الحǽاة Ǽلا نهاǽة ، 
الى الطبǽعة من خلال موشور . فهي تنظر )٤١(النقǽة وضرȃات الفرشاة المختلة لتجسید وهج الجو  الألوانوقد لجأت الى 

  . )٤٢(زجاجي
والمنهج الذȑ ساد على هذه الحرȞة الفنǽة ، فقـد هجـرت المواضـǽع القدǽمـة وعمـدت للواقـع تأخـذ  الأسلوبمن حیث  أما       

البدائي اللحظـي الـذǽ ȑشـعر Ǽـه الفنـان ،  الحساسة خاصة ، واهتمت بتسجیل منه ، Ȟما اهتمت للمناظر الطبǽعǽة والمائǽة Ǽصور 
الانطǼـــاعیون Ǽفـــن التصـــوȄر  تـــأثرȞمـــا هجـــرت المراســـم وانطلقـــت الـــى الطبǽعـــة لتنقـــل الـــى اللوحـــة مǼاشـــرة مشـــاعر الفنـــان فقـــد 

وجـود الخـط والظـلال  أنȞـرت، Ȟمـا  الألـوانفـي علـم  الآنيمن حیث تسجیل اللقطة والتعبیر اللحظي وطǼقت التضاد  الفوتوغرافي
  .  )٤٣(للون مساحة عرȄضة في خارطتها  واعطنالقاتمة ، 

على ما تقدم ǽمȞن القـول Ǽـان ابـرز العناصـر المشـترȞة بـین جماعـة الانطǼـاعیین هـي رفضـهم لكـل مـا لـه علاقـة  وȃناءً 
رسـم  إنتاجعلى  وإصرارهمالمعتمة ،  والألوانلمفرطة وابتعادهم عن الموضوعات التارȄخǽة والعاطفǽة والنعومة ا الأكادǽميǼالرسم 

 اǼألوانـ الǼالیـت ألـوانفـي لحظـة معینـة ، وحـددوا  الإثـارةوذلك بتسـجیل Ȟـل مـا ǽسـبب لهـم  ،عاصر مواضǽعه من الحقائȘ الیومǽةم
وطǼقــوا قواعــدهم خالصــة Ǽضــرȃات قلیلــة ولمســات خفǽفــة  ألــوانهمالمȞملــة واســتعملوا  الألــوانلموشــور الضــوئي وشــرعوا ǽضــعون 



     

 

 ٢/ العدد ٦مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة      المجلد 
 

2016   Volume: 6   Issue : 2Journal Of Babylon Center For Humanities Studies  
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online)  

١٢٠ 

فقـد مثلــت الانطǼاعǽـة غــزوا تــدرȄجǽا  )٤٤(الضــوء  تـأثیراتتنوعــا فــي  وأكثـرطــراوة  أعمالهمـأكثرغرȄزȄـا لا منهجǽــا ، وهȞـذا خرجــت 
 ȑةیؤلف قاعدة  أضحىللضوء الذǽفي الرسم والذ أساسȑ  ةǽعǽ٤٥(برز وازدهر في مجال رسم المناظر الطب( .  

(Ȟومة القش)  أعمالهاشهر الفنانین الانطǼاعیین (مانǽه) ، واشهر لوحاته (الغداء على العشب) ، و (Ȟامیلبǽسارو) واشهر ومن 
(لاعبو الورق) و  أعمالهو(بیت الغسیل) ، و(سیزان) الذǽ ȑعد من اشهر المبدعین في بلورة الحرȞة الثورȄة للفن الحدیث ، ومن 

(انطǼاع شروق الشمس) والتي  أعمالهزعماء الانطǼاعǽة ، واشهر  أقوȐ ونǽه) والذǽ ȑعد من (المزهرȄة الزرقاء) ، وȞذلك (م
 أعمالهالى (رȄنوار) الذȑ امتاز فنه Ǽالغنائǽة والشاعرȄة ومن  إضافةفي تسمǽة الانطǼاعǽة في هذا الاسم ،  الأصلȞانت 

  . )٤٦((المقصورة) و (طاحونة غالیت) 
  لرسم العراقي المعاصر المحور الثاني : الطبǻعة في ا

العصور بدءا Ǽعصور ما قبل التارȄخ  أقدمفي التشȞیل الفني منذ  الأساسقد اهتم الفنان Ǽالطبǽعة وجعلها المصدر ل       
،  )٤٧(الأورȃي، وعصر النهضة ، والفن  الإسلامي(العصر الحجرȑ) وحضارة وادȑ الرافدین ، ووادȑ النیل ، والیونان ، والفن 

 ȑساد في  تأثرووصولا الى الفن العراقي المعاصر الذ ȑالتطور الفني العالمي الذǼ ثیراȞاȃة  أورǽارات الفنǽظهور (التǼ والمتمثل
الفن العراقي بتعاقب  تأثرفقد  آخر، هذا من جانب ومن جانب  الأكادǽمǽةالحدیثة)***** التي اعتبر الثورة على المفاهǽم 

  . )٤٨(Ǽغداد لا سǽما سǽطرة العثمانیین على  الأجنبǽةالسلطات 
الرسامین الرواد ممن اشتهروا Ǽقدرتهم على الرسم الطبǽعي ومحاكاة العالم  أعمال،على الفن العراقي الأمثلة أقدمومن 

الخارجي المرئي ، ومن ابرز هؤلاء (عبد القادر الرسام) الذȑ ظل على رأس الفنانین العراقیین رمزا للطǼقة المثقفة الوسطى في 
 إذزȞي ، عاصم حافظ ، وشوȞت الرسام) ، ناطȘ جروه ، محمد صالح  أمینالعهد العثماني ، وȞذلك (الحاج محمد سلǽم ، 

Ȟان هؤلاء الفنانین ǽعبرون عن موقف الفنان العراقي المهتم Ǽممارسة العمل الفني Ȟوسیلة للمتعة الذاتǽة من خلال محاكاة العالم 
  )٤٩(آخرمحتوȐ  أȑالسائدة التي لا ترȐ في الفن سوȐ الصورة المعادة للمرئǽات دون الǼحث عن  وإشǼاعالأذواقالمرئي 

شȞرȑ) الى لندن ، و (فائȘ حسن) الى ǼارȄس ، ثم  أكرم( أرسل، حیث  أورȃاالǼعثات الفنǽة الى  إرسالوفي فترة الثلاثینات بدا 
س Ȅفي تدر  بإتǼاعالأسلوǼالأكادǽمǽالأورȃي، وجواد سلǽم) الى لندن وروما ، وقد قام هؤلاء الفنانین  ألدروȃي(عطا صبرȑ ، حافظ 

  . )٥٠(دور Ǽارز في حرȞة الرسم العراقي المعاصر  الأسلوبȞان لهذا  إذ، الرسم والنحت 
العدیدة التي مر  الأسلوǽȃةتجسیدا لفȞره الواقعي فǼالرغم من التناقضات  أكثرالأسالیبفقد اختار الفنان (فائȘ حسن) 

الفنان  أفȞارتعبیرا عن  الأكثرواقعي ، هو الفن الواقعي المرتǼط Ǽعقل  إنانه Ȟان قد توصل الى قناعه مفادها  إلابها الفنان ، 
ضخمة عبر المشاهد  أكادǽمǽةȞل ما اختزنه من خبرات  إفراغ، حیث Ȟان (فائȘ حسن) یهرع الى  )٥١(صلة مع الجمهور  وأكثر

ǽصعب مجاراتها ، حیث Ȟان ǽعرض  الأǽامȞأمثلةالواقعǽة ومنها الطبǽعة التي ابلى بها Ǽلاء حسنا الى الدرجة التي بدت مع 
، لكني عشقت  وأنساقهومدنه  ǼأرȄافهبǽسر ودون مغالاة حتى انه قال بهذا الصدد (لقد رȞزت على المجتمع العراقي  أفȞاره

  . )٥٢(وحǽاة الكادحین)  والأرضالطبǽعة 
، Ȟونه  الأسلوǽȃةحǼا للمغامرة  موأكثرهالرسامین العراقیین نتاجا  أغزر) من ألدروȃيȞما ǽمȞن اعتǼار الفنان (حافظ 

ذلك الǼعد الحرفي  أȑ،  الفنǽةخصائص الȞǽشف العدید من  أنجرب اغلب المدارس الفنǽة ، وتنقل بینها وȃذلك فقد استطاع 
،  ، ورغبته المستمرة برسم الطبǽعة ، ǼاعتǼار الطبǽعة مصدرا مهما لاغناء تجرȃة الفنان أعمالهالواقعي الظاهر في الكثیر من 

مؤسسا للعدید من الجوانب التشȞیلǽة في الرسم العراقي المعاصر ، تلك الجوانب التي تظهر فیها عظمة  أستاذاوهو بذلك ǽعد 
 قطع شطرا Ȟبیرا من أنǼعد  إلا) ألدروȃيفالتقلید المبدع للطبǽعة ، مهمة لم ǽمارسها ( )٥٣(الطبǽعة ، وغناها السحرȑ والجمالي 

  . )٥٤(ل الطبǽعةحǽاته الفنǽة هو یتناو 
منذ بدایتها (Ǽعد اندلاع الحرب العالمǽة الثانǽة) ، مرحلة داعمة نحو ظهور الجماعات الفنǽة  الأرȃعیناتȞما مثلت فترة 

شȞرȞ ، ȑرȄم مجید ،  أكرم) ǼمǼادرة من (١٩٤٠في Ǽغداد في مطلع عام ( تأسستالفن) ، والتي  أصدقاءفي العراق Ȟـ (جمعǽة 
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العدید من الرسامین الشǼاب والخطاطین والمعمارȄین ، والتي رغم اختفائها Ǽعد  إلیهاعطا صبرȑ ، وشوȞت سلǽمان) ، ثم انضم 
Ȟان  حیث . )٥٥(والتوحید بین جهود الفنانین العراقیین  أواصرالألفةساهمت في رȃط  إلاإنهاالفن العراقي ،  أفȘسنوات قلیلة من 

  )٥٦(الجمالي للطبǽعة مناسǼا للتعبیر عما یختلج في نفوس الفنانین العراقیین  التأملرف الى الانطǼاعي المنص الأسلوب
وفي فترة الخمسینات اتجه الفن العراقي وجهة جدیدة Ǽسبب عدة مـؤثرات اجتماعǽـة وثقافǽـة ، لاسـǽما Ǽعـد انـدلاع الحـرب العالمǽـة 

) بزعامــة (فــائȘ حســن) ، والتــي ضــمت Ȟ١٩٥٠ـــ (جماعــة الــرواد الــى ظهــور مجموعــة مــن الجماعــات الفنǽــة  أدȐالثانǽــة ، ممــا 
الـراوȞ ، ȑـاظم حیـدر ، سـعاد  ȑ فǽما Ǽعد (نور  إلیهالشیخلي ، خالد القصاب ، عǽسى حنا ، وقحطان المدفعي) وانضم إسماعǽلا(

،  مـــالهمأع، حیـــث ظهـــرت ملامـــح الســـلوك العصـــرȑ فـــي  )٥٧(العطـــار ، محمـــود صـــبرȑ ، غـــازȑ الســـعودȑ ، ومحمـــود احمـــد) 
، فــالفȞرة  )٥٨(الانطǼاعǽــة ، فوجــدوا فــي رســم الطبǽعــة مــلاذا لتســوǽغ فعلهــم الثقــافي  أǼــانواقترȃــت Ȟثیــرا ممــا فعلــه رســامو الغــرب 

.ثم ظهرت في نفـس الفتـرة (جماعـة Ǽغـداد للفـن  )٥٩(هذه الجماعة هي (الطبǽعة ، القرȄة ،الرȄف) أعضاءالعامة التي Ȟانت تجمع 
جبــرا ،  إبــراهǽمســعید ، محمــد الحســني ، جبــرا  آلمــة (جــواد ســلǽم) ، والتــي ضــمت الفنــانین (شــاكر حســن ) بزعا١٩٥١الحــدیث 

) ، إبـراهǽممحمود صبرȑ ، فاضل عǼاس ، نزȄهه سلǽم ، لورنا سلǽم ، محمد غني حȞمـت ، خالـدة الرحـال ، فـرج عبـو ، وطـارق 
فتـاح التـرك ، غالـب نـاهي  إسماعیل) الفنانین (نزار سلǽم ، عبد الرحمن الكǽلاني ، ١٩٥٨ – ١٩٥٧في العامین ( إلیهاثم انظم 

  . )٦٠(، والفرȄد الرحال) 
الحرب من قبل الفنانین العراقیین فقد انعȞس ذلك على نتاجاتهم الفنǽة وهذا ما  إزاءالمرȄر Ǽالواقع  للإحساسونتیجة 

طاǼعا  أضافتوفقا لمعطǽات الدوافع النفسǽة والتي  الإنسانفتاح الترك) التي عالجت  إسماعیلفنان (یبدو واضحا في رسوم ال
التي  الإنسانǽةتلك الصور  أسرارینتزع  أنجمالǽا خالصا ، فهذا التداخل في المعطǽات النفسǽة والجمالǽة سهل على المتلقي 

وقد Ȟان تأثر الفنانین العراقیین Ǽالمدرسة الانطǼاعǽة )٦١(Ȅبي للفنان تعج بنزعه تعبیرȄة تتصل ذاتǽا مع دلالات الǼحث التجر 
في الاستعمالات اللونǽة رغم تعدد  أساسǽةقاعدة  وأصǼحواضحا في بداǽة الحرȞة الفنǽة الحدیثة ، واستمر هذا التأثر ، 

) برئاسة (حافظ الدروȃي) ، ١٩٥٣یین وȃداǽة الǼحث عن الطاǼع المحلي ، فȞانت ولادة (جماعة الانطǼاع والأسالیبالاتجاهات 
، ومن جملة الفنانین الذین انظموا  )٦٢(التف حوله مجموعة من الفنانین ، غایتهم الǼحث عن مدرسة انطǼاعǽة عراقǽة  أنǼعد 

الى هذه الجماعة (خالد الجادر ، سعد الطائي ، علاء حسین Ǽشیر ، ضǽاء العزاوȑ ، مظفر النواب ، حǽاة جمیل حافظ ، 
  . )٦٣()ألكعبينذر جمیل حافظ ، وسعدȑ م

ظهور جماعة الانطǼاعیین العراقیین Ȟان ǼمثاǼة تحصیل حاصل للاتجاه الداخلي لدȐ الفنان العراقي في  إنوȄبدو 
رسم المنظر الطبǽعي، فقد اختطت هذه الجماعة من تناول الطبǽعة والبیئة العراقǽة ، مرتكزا للانطلاق في الǼحث عن رؤǽة 

خاصة ، فـ (ضǽاء العزاوȑ) Ȟان ǽحاول أن یرسم مدفوعا Ǽحسه الاثارȑ في الǼحث عن المحǽط ، مخǼأ الكنوز  أسلوǽȃة
مع الطبǽعة ، و(حǽاة  الإنسانالحضارȄة ، و (مظفر النواب) Ȟان مدفوعا Ǽمثالǽات حسه الشعبي ، و (سعد الطائي) بوحدة 

) نفسه ǼحǼه للبیئة الأولى مرتع ألدروȃيǽعة الزراعǽة ، و(حافظ جمیل حافظ) Ǽحسها الشعرȑ وإحساسها الفطرȑ بجمال الطب
  . )٦٤(طفولته 

لة منه لصنع ملامح و Ȟما مثلت لوحات الفنان (خالد الجادر) حیثǽات الطبǽعة العراقǽة ، ȞǼل معطǽاتها، في محا
انطǼاعي متمیز ، فلوحاته تنتج نوعا من الطبǽعة ، یتغافل فیها الفنان عن المصطلحات السائدة ومواضǽعه هي الناس  لأسلوب

،وفي القرȐ ، فهو ǽمیل الى جعل مناظره الطبǽعǽة والمدینǽة والقروǽة تتشاǼه Ȟثیرا فǽما  الأسواق، وفي  الأزقةفي الطرȘȄ ، وفي 
، وȄؤȞد ذلك Ǽقوله (تأثرت في بداǽة دراستي في  )٦٥(ومهبین القرȄة الفرنسǽة والقرȄة العراقǽة بینها ، حتى تكاد لا تفرق في رس

  )٦٦() وǺعض فناني المدرسة الانطǺاعǻة  أساتذتيبǺعض  متأثروفي ǺارȂس Ȝنت فائȘ حسن ،  Ǽأستاذȑمعهد الفنون الجمیلة 
شȞل العقد الستیني انعطافا مهما في تارȄخ الحرȞة التشȞیلǽة العراقǽة ، بتأسǽس أكادǽمǽة الفنون الجمیلة عام  Ȟما        

) والتي زادت من عدد الخرȄجین ، مما أدȐ الى زȄادة عدد التجمعات الفنǽة وتنوع الأسالیب التي بدأت Ǽالظهور Ȟما زاد ١٩٦٢(
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راستهم الفنǽة ، وزاد عدد المشارȞات الفنǽة في المعارض الوطنǽة والدولǽة والعامة د لإكمالعدد المǼعوثین الى خارج القطر 
  .  )٦٧(والشخصǽة وافتتاح المتحف الوطني للفن الحدیث ، وتبلور جماعات فنǽة عدیدة من الفنانین الشǼاب 

لمجال الفني خلال سنوات قلیلة من فلو استطلعنا تجرȃة الفنان (محمد مهر الدین) ، نجد أنه شخصǽة فنǽة أثبتت وجودها في ا
العمل والعرض ، فطبǽعة هذا الفنان لǽست فرȄدة من نوعها ، لكنها متمیزة Ǽالفوضى والعنف والتوتر والخلȘ الفني الجدید ، 

  . )٦٨(یتمسك Ǽالعقلانǽة في تنفیذ أعماله  أنوالتمرد على تقالید الفن السابȘ دون الإخلال Ǽالقǽم الفنǽة ، فهو ǽحاول 
معارض الرسم  أهموفǽما یخص عقد السǼعینات ، فقد مثل عقد نضج ولǽس عقد ولادة ، ففي هذه المرحلة شهدت Ǽغداد 

الشخصǽة ، وȞان ذلك یجرȑ في ظل تعددǽة في النظرȄات والمفاهǽم الفنǽة ، التي ارتكز معظمها على قاعدة اكتشفت في 
ث ، جماعة الدائرة ، جماعة الظل ، جماعة فناني السلǽمانǽة ، جماعة ، Ȟـ (جماعة السǼعین ، جماعة المثل) ٦٩(الستینات 

  ) .٧٠(النجف ، جماعة نینوȐ للفن الحدیث ، جماعة Ǽاء ، وجماعة الاكادمیین) 

Ǽعیني ، وتطورت مستقطǼامتداد ناضج للعقد السȞ هǽة فǽیلȞة التشȞما یخص العقد الثمانیني ، فقد نمت الحرǽةأعدادوف 
) المؤلفة من (فاخر محمد ، عاصم الأرȃعةمن ابرز الجماعات الفنǽة التي شهدها هذا العقد هي (جماعة فȞبیرة من الفنانین 

هذه الجماعة تتهǽأ جدǽا لتحمل مسؤولǽة جیل لم یزل وقتها ǽشتغل في  أخذت، محمد صبرȑ ، وحسن عبود) ، وقد الأمیرعبد 
تǼاه على تǼاین مستوǽات التلقي لخطابهم ، فȞل منهم Ȟان ǽسعى لاقتراح وسائل تصوȄرȄة جلبوا الان الأرȃعةالغǽاب ، فهؤلاء 

نǻȜǻة تردیدات مȜǻاإنهایوم فهمت على  للأسلوǻȁةحطموا النظرة الخاطئة  إنهمȜما تطǼع العلاقة مع الذائقة على نحو مفارق ، 
  .) ٧١(متلاحقة ینǺغي التسلǻم بها

الجمالي ،  الأثرعبر ملامسة بنǽة  الإنسانǽةلذا فقد وجد الفنان (فاخر محمد) مساحة للتعبیر عن مȞنونات الذات 
، فهو یتمتع Ǽمخیلة ) ٧٢(العنان لمخیلته في رصد المزȄد من الصور والدلالات التي تشتغل Ǽفاعلǽة في منجزه الفني  وإطلاق

تحدث ارتǼاكا في تصوراته ، لهذا تصǼح السطوح اللونǽة  أنواحدة ، دون  مرة الأسلوǽȃةمرنة تقوȐ على جمع النقائض 
تتناسخ  والأسماكتبدو الطیور بهیئة ǼشرȄة والعȞس ǽصح ذلك ،  أنوالخطوȋ محض وسائط تدعم خǽاله النشǽط ، Ǽحیث نتقبل 

لى جغرافǽة السطح التصوȄرȑ ، ع إطلاقهالǽشȞل جزءا من الخلائȘ المراد  النǼات، في حین یتداخل  آدمǽةلتبدو بهیئات 
 أخیلة، فهو لا ǽقید رسومه Ǽالزامات الذهن ، Ȟما انه مؤلف جمل لونǽة ، وصانع  الأسطورȑ ونساءه تحتمل دمج الواقع Ǽالخǽال 

من رسامي العراق  Ȟثیر التوقع ، فمنذ مطلع اهتماماته Ǽالرسم ، لم Ȟǽن راغǼا Ǽالسیر في السǽاق الذȑ عرفناه عند إطارخارج 
)٧٣ (.  

 ȏمؤشرات الإطار النظر  
ǽعرف النسȘ على انه نظام ینطوȑ على استقلال ذاتي ، ǽشȞل Ȟلا موحدا ، وتقترن Ȟلیته Ǽانǽة علاقاته التي لا قǽمة  -١

 خارجها . للأجزاء
 ضمن الكل . للأجزاءإلاالنسǼ Șمفهوم البنǽة لان النسǽ Șحمل في خواصه شȞل البنǽة ، فلا قǽمة  ممفهو یرتǼط  -٢
البنائǽة ، ȞالنسȘ الخطي واللوني والضوئي والترȞیبي ، وتتمظهر هذه  الأنساقالعمل الفني من مجموعة من  یتألف -٣

 بوصفها انساقا علامǽة یرتǼط Ǽعضها بǼعض Ǽعلاقات ظاهرȄة وǼاطنǽة . الأنساق
ǽة ، وضرȃات الفرشاة المختزلة ،فهي النق الألوانالانطǼاعǽة ولیدة الشغف Ǽضوء الشمس وسǽادة النور ، واستخدام  -٤

 تنظر الى الطبǽعة من خلال موشور زجاجي .
في رسوماتهم ،  أساسǽةتنوعا ، فقد مثل الضوء واللون قاعدة  وأكثرطراوة  أكثرالانطǼاعیین ȞǼونها  أعمالتمیزت  -٥

 هذین العنصرȄن هما اللذان ǽقرران شȞل الصورة الفنǽة ولǽس الموضوع نفسه . وأضحى
اتسم أسلوب (حافظ الدروȃي) Ǽالتقلید المبدع للطبǽعة ، Ǽعد أن قطع شوطا Ȟبیرا من حǽاته الفنǽة في تناول الطبǽعة  -٦

 وغناها السحرȑ والجمالي ، فهو من أغزر الرسامین العراقیین نتاجا ، وأكثرهم حǼا للمغامرة الأسلوǽȃة .
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رغم من ذلك توصل الى قناعة مفادها ان الفن الواقعي هو تمیز أسلوب الفنان (فائȘ حسن) Ǽالتناقض ، إلا انه وǼال -٧
 الأكثر تعبیرا عن أفȞار الفنان ، لذا فقد أبلى بتناوله للطبǽعة Ǽلاءا حسنا .

ا عن ملامح لأسلوب امتاز أسلوب (خالد الجادر) ǼالǼحث عن حیثǽات الطبǽعة العراقǽة ، ȞǼل معطǽاتها ، Ǽحث -٨
 . انطǼاعي متمیز

قǽة اثر Ȟبیر في بلورة أسلوب الرسامین العراقیین وتحدیدا فǽما یتعلȘ برسوم الطبǽعة العراقǽة، فمن Ȟان للبیئة العرا -٩
 الفنانین الذین وثقوا صلاتهم Ǽالبیئة العراقǽة (اسماعیل فتاح الترك ، محمد مهر الدین ، فاخر محمد ).

  الفصل الثالث
 – ١٩٥٤الفنانین العراقیین للفترة من ( أعمال) لوحة فنǽة تنتمي الى ٥٠یتكون مجتمع الǼحث من (:  مجتمع الǺحث أولا/

  ) ، والتي تم الحصول علیها Ȟمصورات في المصادر ذات العلاقة ، وȞذلك في شȞǼة الانترنت .٢٠٠٠
دǽة ، فنǽة (مناظر طبǽعǽة) Ǽصورة قص لإعمال) نماذج ٦تم اختǽار عینة الǼحث والتي یبلغ عددها (: عینة الǺحث /ثانǻا 

  وȃواقع لوحة لكل فنان .
  النظرȑ في تحلیل عینة الǼحث الإطاراعتمدت الǼاحثة على مؤشرات : الǺحث /أداةثالثا 
  اعتمدت الǼاحثة المنهج الوصفي التحلیلي في تحلیل العینة:  منهج الǺحث /راǺعا 

  : تحلیل العینة /خامسا 
  ) ١عینة (

  ألدروȃياسم الفنان : حافظ 
  منظر طبǽعياسم العمل : 

  سم ٦٥ x ٤٦القǽاس : 
  المادة : زȄت على Ȟانفس

  ١٩٥٤ التارȄخ :
  المتحف العراقي المعاصر العائدǽة :

مقارȃات  إیجادضمن  التأمل) النسȘ الانطǼاعي المرتǼط Ǽالبنǽة التعبیرȄة ، التي تؤسس لحالة من ألدروȃيǽستحضر (
تتشȞل الصورة هنا من منظر ǽمثل شاطئ شغل ثلثا  إذاتصالǽة بین بنائǽة المنظر الطبǽعي ومستوȐ التنوع الدلالي والنسقي ، 

 الأعلىالمساحة الكلǽة وهو ممتد الى العمȘ وتلاشى مع السماء ، والى الǽسار یوجد Ȟوخ صغیر وعمودان ǽمتدان الى 
بناء مرتفع ǽمثل Ǽعض بیوتات على حافة الشاطئ  ثمةرب من الكوخ ، وفي جهة الǽمین قوارب رست Ǽالق أرȃعوشخصین مع 

  وتوزعت Ǽعض النǼاتات في هذه الجهة .
 الأجزاءمن خلال مستوȐ التوزȄع والتوازن في  إجرائǽاتتمحور البنǽة النسقǽة للوحة ضمن مستوȐ من العلاقات تنتظم 

  على تنوǽعات دلالǽة تتماشى مع النسȘ الفضائي والجو العام . ألدروȃيتمد التفصیلǽة المȞونة للبناء العام ، وقد اع
المعرفǽة  الإحالةمع الخط الوهمي الفاصل لتنفتح Ǽالتالي على دلالة  أفقǽالبنǽة الصورة هنا ، تنسحب  الإظهارألنسقيحالة  إن  

البنائǽة التي تشȞل البؤرة الدلالǽة لبنǽة  الأنساقبتجلي الثاني و الجمالي ،  الأثربتكثیف مستوȐ  الأولللشȞل ،وفقا لǼعدین یتمثل 
  العمل الفني .

وهنا تبدو الاستجاǼة التضمینǽة لصورة المنظر الطبǽعي ، تحقǽقا لفعل الحرȞة في (النسȘ الخطي واللوني والملمسي 
الترمیزȄة للطبǽعة فȞǽون رصد التحولات في بنائǽة  ǼالأǼعادمقترن  إطارللحرȞة ضمن  الإǽقاعǽةتتراتب البنǽة  إذوالشȞلي) ، 

 لإمدادبنǽة المتخیل واستدعاء معطǽات الاختزال والترمیز  إذȞاءالمنظر ، ضرورة تتجاوز السǽاق التداولي لحالة الوعي الى 
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فǽة للوحدات والمفردات النسȘ العام للتكوȄن بتوصیف ǽقارب المنǽة الصورȄة ǼاعتǼارها عنصرا دلالǽا ینسجم مع الاستعارة الوص
  الطبǽعي. في بناء المنظر ةالداخلǽالتصوȄرȄة 

من هنا Ȟانت صورة المنظر الطبǽعي تتعدȐ فرضǽات الارتǼاǼ ȋمȞان محدد ، الى تحقیȘ فعل دلالي ضمن وحدة 
  المشȞلة للتكوȄن . والأسسشȞلǽة محققة انزȄاحا متراǼط الصلة مع اشتغال النسȘ الترȞیبي للعناصر 

  
  ) ٢نة (عی

  اسم الفنان : فائȘ حسن 
  اسم العمل : منظر طبǽعي

  سم ٥٥ x ٤٢القǽاس : 
 Ȑة على ورق مقوǽالمادة : ألوان مائ  

  ١٩٦٢ التارȄخ :
  مقتنǽات خاصةالعائدǽة :

من Ǽستان ǽمثل مجموعة متجاورة عمودǽا من جذوع نخیل ، امتدت على مساحة السطح  مجتزأمنظر طبǽعي 
ان و  هنالك نǼاتات ظلǽة. ǽسار اللوحة أرضǽة أسفلمتداخلة ومتشاȞǼة لسعف النخیل وعلى  أشȞال أعلاهاالتصوȄرȑ ، وفي 

هذه اللوحة هي غیر مȞتملة نظرا لترك الفنان مساحات متعددة  إنالى افتراض  ابتداءاالبنǽة التكوȄنǽة للوحة تفضي Ǽالمتلقي 
وȞذلك وجود فعل التخطǽط المؤسس للتكوȄن العام وحرȞة الفرشاة ǼشȞل  دون تلوȄن ، وان هناك مساحات غیر مȞتملة التلوȄن ،

  واضح .
تشتغل النظم البنائǽة في هذه اللوحة على وفȘ الارتǼاȋ بتشȞل الفعل الاختزالي للصورة الكلǽة ، Ǽما یتفȘ مع تغلیب 

 (ȑالجوهر) طيǽسǼالالجانب التȞفيعلى الجانب  للأشǽألتكث (ȑالظاهر)ح الǼحیث تصǼ ، ةǽة بنى فاعلة تستقرا البنǼمثاǼ ȋخطو
  العلاماتǽة بجملها .

بنǽة الخطوȋ العمودǽة الكثǽفة (التي تمثل الجذوع) وحرȞة السعف من فوقها تمثل استعمالا وظǽفǽا لتحȞم ثنائǽة  إن      
الحامل مع المحمول ، وهذا الرȃط البنائي للعناصر یرافقه تكثیف علاماتي لبنǽة الدلالات  أو،  الأفقياشتغال العمودȑ مع 

  اللونǽة الصغرȐ والكبرȐ ضمن نسȘ لوني تتناغم فǽه الصور الجزئǽة ضمن Ȟل جشتالتي .
لة تجرȄد المنظر بین فعل الخط وفعل اللون ومحاو  ألعلاماتيالرȃط  آلǽاتالفنان عمد الى الموائمة والتنوǽع في  إنبید 

  الطبǽعي رؤȄوǽا من خلال هǽمنة التحȞم الخطي واللوني : 
  )لمنظورȑ ا( لظليادة الجذوع العمȘ ـــــأعم
  يـة اللون البنفسجــبنیȄالجوز ة اللون ــبنی

الجمالي عبر نسǼ Șاطن (عمیȘ) ǽستبدل من خلاله ظاهرȄة  للأثرمن هنا Ȟان (فائȘ حسن) ǽستدعي السǽاق الحامل 
وفقا لدلالة مغایرة ǽستطǽع المتلقي من خلالها فهم العلاقة بین البنǽة  ألعلاماتيمشهد Ǽصورة جدیدة تبلور اثر الاشتغال ال

  السطحǽة وتلك العمǽقة التي تمثل معطى جمالي وتقني .
، عمل (فائȘ حسن) على تشȞیلها (الفضاء ـ سعف  أفقǽةǽقودنا الى ثلاثة مساحات  أفقǽاتشرȄح بنǽة التكوȄن  إن       

  ) .Ǽالأرضـ نǼاتات ظل ومساحات من اللون البیجي وارتǼاȋ الجذوع  الأرضǽةالنخیل ، العمȘ ـ الجذوع واللون البنفسجي ، 
 ألعلاميستبدال ل قابل للاȞ: تستوعب بؤرة المȞان Ȟش الأولىفي سǽاق البنǽة الانطǼاعǽة لهذه اللوحة تبرز ثǽمتان رئǽسیتان ، 

هنا  ، والثانǽة : تكثف من هǽمنة البنǽة العمǽقة التي تتحول Ǽفعل القراءة السǽمǽائǽة الى نسȘ رمزȑ  المجتزأفي محǽط المشهد 
  المتكررة خطǽا ولونǽا . الإحالاتǼفعل  للتأوȄلالدلالة النفسǽة القابلة  ǽستحضر
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  ) ٣عینة (

  اسم الفنان : خالد الجادر
  : منظر طبǽعي اسم العمل
  سم ٥٠ x ٣٩القǽاس : 

  المادة : زȄت على Ȟانفس
  ١٩٧٠ التارȄخ :
  مقتنǽات خاصة العائدǽة :

واقفین وǽشȞلون نصف دائرة ومن خلفهم بیوتات متلاصقة في حالة منظور ،  أشخاصمنظر طبǽعي ǽمثل مجموعة 
  . أشجاروعلى ǽسار اللوحة مجموعة 

معالجات تقنǽة Ȟǽتنه من خلالها رصد الدلالات العلامǽة للصور  إیجاداعتمد الفنان خالد الجادر في لوحته هذه على 
خطǽة ولونǽة وشȞلǽة مع  أنساق، انطلاقا من سǽاق التنظǽم الذȑ اعتمد حالة التكثیف في البناء من خلال مجموعة  والأشȞال
انفتاحǽا ىیل الى مفهومات غیر مرئǽة تواكب تسلسل التكامل الغائي من اجل بلورة معنلفعل الحرȞة سǽاقا تنوǽعǽا ǽح إنملاحظة 

  عند (الجادر) . تزامنǽةالمȞاني وتبئیر فعل الحدث Ȟصورة  ألنسقيیوسع من المقترب 
قوسǽة المشهد الغامقة) ، تشȞل سǽاقا لط الألوانهǽمنة الدلالة العلامǽةللأنساق اللونǽة المستخدمة وهي (فصیلة من  إن     

عدة ، ترتǼط  أنساقأشارȄةوهو ǽحفل ǼالمȞان Ȟبنǽة محǽطة ذات Ǽعد مثالي ، فالنسȘ المȞاني هنا صیرورة علائقǽة تتواشج فیها 
المعطى الترȞیبي للحدث في هذا المنظر  أخرȐ ، وتحاكي تارة  الألوانتارة Ǽما تحدثه حرȞة الفرشاة والمرونة العالǽة في استخدام 

  عي والمتخیل وهو الواق
 إنǼاهتمام (الجادر) سǽما  تستأثرالبنائǽة التصوȄرȄة الداخلة في تكوȄن المنظر ،  للأنساقدلالة تكثǽفǽة  إضفاء إن

تعلȘ البنǽة اللونǽة بدلالات اختزالǽة تتلاقى مع بؤرة المȞان من خلال  إطارطاقة التعبیر في  إلǽهالمشهد هنا مزدحم Ǽما تؤول 
الجمالي في اللوحة ضمن  حالة اقتران  الأثرالجمالي ، وتحقیȘ  الأثرفي سǽاق متصل من جهة وتحقیȘ  الأشȞالتضایف 

قراءة الواقع الكائن في الطبǽعة  إعادةوالهاجسي الذاتي المحاكي للطبǽعة ، وȞذلك السعي الى  الإنسانǽةقصدǼ ȑطاǼع النزعة 
  في الطبǽعة من صور ورموز . الأشȞالمارȄة وتداخلها مع نسȘ البناءات المع أنساقبواقع جدید ممȞن ، عبر استحضار 

وȞذلك في  والأرضǽةالبنى اللونǽة طواعǽة في مشهد السماء وفي العمȘ  إلǽهوهȞذا یترك (الجادر) واقعا جدیدا تنقاد 
عوالم الثنائǽات المتصلة  ملونات البیوتات الطینǽة العالقة فوق الجدران ، وȞان هنالك حضورا للذاكرة یرتاد الجادر من خلالها

(الحǽاة والموت ، الǼقاء والفناء ، المعنى واللامعنى ، الوعي واللاوعي) وȞان الطبǽعة في لوحته  أخرȐ تارة والمنفصلة تارة 
في الطبǽعة من خلال  إحلالهعملǽة  إقامةوجوده الذȑ تمت صǽاغته عبر  إطارفي  الإنسانيالنظر Ǽالجسد  إعادةتحاول 
  جمالǽا . ميالأثرألعلا
  ) ٤عینة (

  فتاح الترك  إسماعیلاسم الفنان : 
  اسم العمل : منظر طبǽعي

  سم ٦٧ x ٤٧القǽاس : 
  المادة : زȄت على Ȟانفس

                                                                                                                            ١٩٨٦ التارȄخ :
  مقتنǽات خاصة العائدǽة :
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صــفة تكتســب صــǽغة المȞــان ،  إذفتــاح التــرك) فــي هــذا النصــب مقترȃــا عǽانǽــا لخصــائص المنظــر الطبǽعــي ،  إســماعیلǽضــع (
الدلالǽـة والوحـدات التصـوȄرȄة  الأنسـاقمین البنǽـة النصـǽة للمنظـر ، اطـر متعالǽـة مـن ضـǽحـتكم الـى ت تأسـǽساتصالǽة من خلال 

فهــو ǽحــاول ملامســة المنحــى الجمــالي للطبǽعــة واســتنطاق هــواجس الــذات المتلقǽــة عبــر ازاحــة الفواصــل البنائǽــة التــي قــد تحــد مــن 
  . أخرȐ محتوȐ المغایرة في Ȟشف الثǽمة الدلالǽة للنسȘ اللوني تارة صورة المنظر تارة ، واستعمال 

، تمــثلا ذاتǽــا ǽســعى مــن خلالــه الــى تقصــي الفعــل الجمــالي ، للمنظــر الإنشــائǽةهنــا Ȟǽــون (التــرك) قــد جعــل مــن البنǽــة 
،  أخـرȐ والبرتقالي على الǽسار ، بجواره جذع طوȄل لنخلـة والـى الخلـف نخلـة  Ǽالأبǽضفالبناء هنا یتكون من (Ȟوخ صغیر) لون 

فǽمــا تحتــل شــجرة Ȟبیــرة خضــراء جهــة الǽمــین ، وȄوجــد شــخص فــي الوســط ǽقتــرب مــن برȞــة مــاء زرقــاء اللــون تتنــاغم مــع فصــیلة 
  الزرقاء والسمائǽة المتداخلة في فضاء اللوحة ǼشȞل عام . الألوان

عن الجوهر الشȞلي والصورȑ للمنظر هنا (یتضمن مزȄدا من الǼحث عن مغزȐ الاقتراب من الواقع  حالإفصاحالة  إن      
فتاح الترك)  إسماعیل(عمل  في حدوده الموضوعǽة ، فلكي لا تتجزأ الصورة الدلالǽة الى فرضǽات مقیدة للتفسیر الجمالي ،

نظر الطبǽعي هنا ǼمزȄد من التراتبǽة الذهنǽة والتي عززت على تنوǽعات دلالǽة في بنǽة الشȞل دون المضمون ، وقد حفل الم
  لفعل التراكب والاتصال . الإذȞاءالبنǽة النسقǽة اللونǽة ǼمزȄد من  أǽضامن توالد الرؤȐ المحرȞة للنص ، والتي طالت 

من هنا Ȟان التنظǽم البنائي یوحي Ǽان ثمة مفارقة في رصد التحولات المȞانǽة من منظور جمالي ، حینما لا تكون هنـاك بواعـث 
التكــوȄن Ǽمــا یــتلائم مــع الخصوصــǽات الرؤȄوǽــة التــي تكــرس  إعادةإنتــاجللتعبیــر عــن مȞنونــات الــذات ، وقــد شــرع الفنــان هنــا الــى 

Ȑ التكرار الǼصرȑ الذǽ ȑحیلنا الـى اسـتبدال المعطـى التمـاثلي للنسـǼ ȘمسـتوȐ الفعـل الإجرائـي الفرضǽات الجمالǽة ، وȞذلك مستو 
للســǽاق الــدلالي ، Ǽحیــث تســتعمل البنǽــة الدلالǽــة للمنظــر الطبǽعــي هنــا Ȟصــورة رمزȄــة ـ ذهنǽــة ، تــرتǼط بتشــȞل المــدرك مــن القــǽم 

Ȅةالاســتعمار ǽعــي للصــورة الحســǽة فیهــا ضــمن وتــدعم بــذات الوقــت المفهــوم الطبǽــة النســقǽاتة ، واســتثمار البنǽانȞــة قــادرة إمǽمǽمفاه
  على التحول المǼاشر الى اللامرئي Ȟمفهوم مجرد ، تتجلى فǽه انزȄاح الدلالات .

  ) ٥عینة (
  اسم الفنان : محمد مهر الدین 

  اسم العمل : منظر طبǽعي
  سم  ٦٨ x ٤٩القǽاس : 

  المادة : زȄت على Ȟانفس
  ١٩٩٨ التارȄخ :
  مقتنǽات خاصة العائدǽة :

 أرȃاعاحتلت ثلاثة ، عا شǼه هندسي (مرȃعات ومستطǽلات)طاǼ أخذتفي لوحة (مهر الدین) ثمة بیوتات متلاصقة 
 ȑرȄة للسطح التصوǽسار اللوحة ، وهي في حالةالمساحة الكلǽ اتجاهǼ ونخیل  أشجار، والى الخلف مجموعة منظور جانبي

Ȟدلالة للسماء  ةلمساحة المتǼقǽة خلف البناء Ǽاستثناء Ǽعض النقاȋ اللونǽة الزرقاء الفاتحمتداخلة مع Ǽعضها وشغلت جمǽع ا
  المنضوǽة خلف هذا المشهد .

 الأصـفرفاتحـة اعتمـدت مـن الأنسـاق اللونǽـة ال اعتمد (مهر الدین) علـى تشـȞیل Ȟتـل بنائǽـة Ǽمسـاحات مختلفـة وǼفصـیلة
والبرتقــالي والبیجــي ، مــع وجــود تــدرجات واضــحة فــي المســاحات اللونǽــة ، وضــمن ترȞیــب اعتمــد الرؤǽــة العلامǽــة فــي  والأبــǽض

نزعـة  أفـاقتنفـتح فـي  وإنمـاقد لا تعتمد القواعد الكلاسǽȞǽة فـي الانجـاز ،  إشاراتالنظر Ǽصورة المنظر الطبǽعي من خلال  إعادة
  لمتعددة خطǽا ولونǽا وشȞلǽا .ا وأنساقهااللوحة  أبنǽةالتجرȄب وتحدیث 

Ȟمرجـع  اجـذر مـن بـؤر لاعتمادهـتی أنعمـا ǽمȞـن  إفصـاحالدلالة العلامǽة لاشتغال البنى اللونǽة الظاهرة هـي  إحالة إن
طقوسـǽة الǼعـد المهـǽمن لفعـل الجمـال Ȟǽتسـب  أنǽعترȑ حالة الرتاǼة في فحص المشهد الصورȑ للمنظـر الطبǽعـي ، علـى فـرض 
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Ȟـك عناصـرها التـي تعلـي مـن شـان التجـافاعلیته من تشȞفǽـة للفنـان وǽـة الذاتǽاقي ینتزع الرؤǽو یل فعل سǽأنظمـةر العلامȞ  تمـارس
بنـاء  وإعـادةبǽـة تثیـر ممارسـة بنائǽـة لتفǽȞـك توظائفǽة عالǽة ، من مساحة صورȄة تحمل دلالات الطبǽعة العراقǽة ضـمن نسـقǽة ترا

ــا لهǽمنــة  طبǽعــة جدیــدة للتشــȞل ، عبــر مȞونــات البنǽــة الحاضــرة للمȞــان والتــي تحــدد Ǽفعــل لونǽــة تظهــر  أنســاقالصــورة هنــا وفق
  المشȞلة لها خاصة . والأجزاءالسǽاقي لجمالǽة الصورة عامة الأثر 

  ) ٦عینة (
  اسم الفنان : فاخر محمد 
  اسم العمل : منظر طبǽعي

  سم ٣٥ x ٣٨القǽاس : 
  المادة : زȄت على Ȟانفس

  ٢٠٠٠ التارȄخ :
  مقتنǽات خاصة :العائدǽة 

الى العمȘ ، وعلى جانبǽه  الإمامظر الطبǽعي هنا مقطعا مجتزئا من Ǽستان ǽحتوȑ على طرǽ ȘȄمتد من نǽمثل الم
  اللوحة . أعلىمع Ǽعض النخیل في و التي تداخلت فǽما بینها  الأشجارمجموعة متراصة من 
معطǽات ذȑ اقره الانطǼاعیین التنقǽطیین استجاǼة لال ǽعة الصورȄة لهذا المنظر ، Ǽالمنهج الǼحثي العلميبتذȞرنا الط

خصوصǽة الصورة وفقا أماماستخدام معرفي للدلالة ، یتأتى من تسجیل ، لكننا هنا  للضوء وني ، والتجارب المختبرȄةلالتحلیل ال
تنبني بنǽة الصورة على خصائص التمازج والتجاور اللوني ،  إذلتحقیȘ الراǼط الدلالي بین التشبǽه والاستدعاء المعادل للتعبیر ، 

ǽة تضاǽة اللونǽز ، ولذلك تكون فوتظهر البنȞالمرǼ طةǽةا مع التفاصیل المحǽز والبؤر  آلȞط بین هذا المرǼالترا Ȑة  الأخرǼمثاǼ ،
  ي الصورة ، فنǽا ودلالǽا .اشتراȋ استعارǽ ȑقترب وȄبتعد حسب العلاقة بین دینامǽة الفعل الجمالي وعناصر التخیل ف

المرجع  مالى نوع من الاستعاضة البنائǽة عن مفهو  الأثرمدǽاتها في  تأخذمن هنا Ȟانت الجمالǽة المحمولة على بنǽة التكوȄن 
الانتقال من المحسوس الى المدرك ǽصǼح غاǽة (فاخر محمد) من اجل تفǽȞك المدلول الشȞلي الى مدلول Ǽاث  أیإنالجذر ،  أو

 معالسǽاق الواقعي عن مهمة تمثیل الǼعد المتحدد Ǽعلاقة المشهد Ȟصورة  وإزاحةورة الاتصال Ǽالفعل التخیلي للصورة ، لسیر 
الخضراء بتنوع  الألوانبنائǽة السطح التصوȄرȑ ، وتقدǽم المنظر الطبǽعي Ȟصورة تستند الى سǽاق دلالي تتجانس فǽه فصیلة 

الǼعد الانطǼاعي للصورة ، وصفا دلالǽا  إعطاءتفعیل دور البنى اللونǽة الظاهرة ومحاولة  رجاتها وفȘ معالجات تقنǽة تحتكم الىد
النصǽة  الإزاحاتالǼصرȄة للمȞان ، Ȟوجود مهǽمن ، ǽسترجع  الإثارةمیتافیزȄقǽة ، تنفتح Ǽاتجاه  –یخضع الى اعتǼارات فȞرȄة 

  . للألوانالوصف الدلالي للتنوǽعات اللونǽة وامتداداتها المحǽطǽة ، من خلال تراتبǽة 
تراتب بؤر  إنه ، تتنافذ حدسǽا مع صǽغ التشȞیل البنائي للصورة ، على فرض اتتنوع وإظهاراللوني  النسȘهǽمنة  إن      

  التكرارȄة لجمالǽات الǼحث في بنǽة المشهد الطبǽعي . الإزاحةالاشتغال الǼصرȑ ، تستجیب لمعطǽات 
ان والبدیلة ، على اعتǼار  الأصلمحرȞا للتǼادلǽة بین الصورة  إǽقاعا، تحقȘ  للألواناستحضار بنǽات فاعلة  إنبید 

تشȞیل المȞان في اللوحة ȞȞینونة محǽطǽة وȃین تكثیف الخصوصǽة المعرفǽة للرؤǽة الǼصرȄة ، تنتج معطǽات تواصلǽة بین 
  فاعلا لفعل الخǽال . آنǽارا تفǽȞك مستوǽات التوالد اللوني الى عناصر تفصیلǽة صغیرة تسهم في خلȘ حضو 

  الفصل الراǺع
  :نتائج الǺحث  أولا/
١-  ȑة الى المعنى الاستعارǽعǽعي في الرسم العراقي المعاصر ، من رصد المعنى التداولي للصورة الطبǽة المنظر الطبǽتنتقل بن

 الجمالي على المستوȄین الذهني والحسي . الأثرالبنائǽة التي تستدعي  الأنساق، ضمن حدود 
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٢-  ȑة  الأنساقتنطوǽة ، على فاعلǽعة العراقǽة في رسوم الطبǽالالبنائȞانت مستقلة  الأشȞ فة ، وفقا أو متجاورة  أوسواءǽمتضا
 لمعطǽات التعبیر عن المشاهد المجتزئة من الطبǽعة .

ر الطبǽعة العراقǽة ، نتیجة ظودلالاتها المتنوعة ، في منا لأشȞاللالبنائǽة  الأنساقالعلاقات الجمالǽة القائمة بین  تتأسس -٣
 سوس الى المجرد.حالانتقالي من الم الأثرلاستحضار صورة 

نوع من الموائمة بین الدال  إنتاجالجزئǽة المȞملة لصورة المنظر الطبǽعي ، في  Ǽالأنساقالمعاصر  العراقيǽستعین الرسام  -٤
 الأصلقد تنتج مستوȐ واضح من المغایرة بین الصورة  وإنماتخلȘ مشابهة تقلیدǽة ،  أن والمدلول ، ولكن لǽس Ǽالضرورة

 والصورة المنتجة فنǽا .
البنائǽة المشȞلة لمشاهدها  الأنساقراقي المعاصر ، نتیجة لتنوع عالمنظر الطبǽعي في الرسم ال إنتاج  أسالیبتتنوع  -٥

 .متخیل أوتعبیرȑ  أوتجرȄدȑ  ومنها ماهوصورا متعددة الرؤȐ ، فمنها ما هو واقعي  أنتجالتصوȄرȄة ، مما 
٦-  ȋاǼالارت Șللوحدات  ألنسقيیتحقǽیلȞعي ، عبر  ةالتشǽة المنظر الطبǽلة لبنȞة ، المشǽة والحجمǽة والملمسǽة واللونǽوالخط

 تكامل الحیز المȞاني للمشهد مع اشتراطاته الموضوعǽة .
تعبیرȑ على بنǽة المنظر الطبǽعي ، لما له من حضور فاعل في تشȞیل المنظومة الǼصرȄة للرسام العراقي یهǽمن النسȘ ال -٧

 ،فضلا عن الثراء المعرفي المتصل ǼالرؤȐ الجمالǽة والفنǽة .
،  شǼه الهندسǽة أوتتشȞل الرؤǽة المعمارȄة للمنظر الطبǽعي المعاصر ، عبر نسȘ من التوظیف البنائي للكتل الهندسǽة  -٨

 والتي تفعل من خاصǽة الاتصال Ǽالجذر البیئي والمحǽطي للمشاهد التصوȄرȄة المنتقاة .
 إزاءالتقني ، التي تمثل تكثǽفا جمالǽا  الإظهارتعتمد بنائǽة المنظر الطبǽعي في الرسم العراقي المعاصر ، على خاصǽة  -٩

 فاعلة .ضرورȄات الǼحث والتقصي في مستوǽات التعبیر عن الوحدات الǼصرȄة ال
تتمظهر فاعلǽة البیئة المحǽطǽة للمȞان ، في رسوم المنظر الطبǽعي ، Ȟنسǽ Șقرن خصوصǽة الكتلة مع الفضاء ،  -١٠

 الفیزȄقي للمقترب المȞاني . الأثر لاضهار
١١-  ȋة في الخطوȞعنصر الحرǼ ، ةǽعة العراقǽي في رسوم الطبȞالحر Șقترن النسǽالȞفضلا عن التقاطعات  والألوان والأش ،
 المحایث لعنصر الاتجاه. الإدراكيین النسȘ الفضائي والمستوȐ ب

والبنى العلائقǽة المبتكرة من قبل الرسام  الألوانالبنائǽة للمنظر الطبǽعي عن ملامسة ǼصرȄة بین  الأنساقتفصح جمالǽات  -١٢
 العراقي المعاصر ، والتي تنسجم مع بواعث التجدید والحداثة

یتكون المعطى الجمالي للنسȘ البنائي الخاص Ǽصورة المنظر الطبǽعي ، عبر بلورة نمط استعادȑ جدید لصورة الواقع ،  -١٣
 رؤǽة ذاتǽة . إطارتتشȞل ǼصرȄا في ذاكرة الفنان الجمعǽة نتیجة لتراكم الصور وتشȞلها في 

  : الاستنتاجات /ثانǻا 
طاقته الانفعالǽة في التعبیر عن هواجسه الذاتǽة اتجاه مرموزات الطبǽعǽة  إظهارǽعمد الرسام العراقي المعاصر الى  – ١
  .عناصر تمظهرها Ȟنصوص جمالǽة فنǽةو 
التي  والتأوǽلاتالبنائǽة للعناصر ، في صورة المنظر الطبǽعي ، الى مجموعة من الدوال الحاملة للمعاني  الأنساقتتحول  –٢

  . للأنساقالجمالي  فمع حالة التوصی الأنساقي یرȃط تلك تنفتح Ǽاتجاه  مشهدǽة المنظر Ȟنمط تواصل
، ǽستعیر من خلاله جمالǽة والǼصرȄة ضمن خطاب تواصليظهر رسوم الطبǽعة العراقǽة المعاصرة انساقا من التحولات التُ  – ٣

  .خاصة أسلوǽȃةترȞیبها من جدید ضمن رؤǽة  وإعادةالرسام فاعلǽة الفȞرة والحدث عبر تحلیل الصورة 
محلي ǽعتمد النزعة الاشتغالǽة المتصلة  إطار، ولكن ضمن الأوروȃينتاجات الطبǽعة العراقǽة Ǽالمنهج الانطǼاعي  تتأثر – ٤

  .Ǽالبیئة المحلǽة والموروث الشعبي



     

 

 ٢/ العدد ٦مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة      المجلد 
 

2016   Volume: 6   Issue : 2Journal Of Babylon Center For Humanities Studies  
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online)  

١٢٩ 

فاعلǽة السǽاق الدلالي ومستوȐ الخصوصǽة التي تتمتع بها العلاقات البنائǽة ǼترتǼط سمات المنظر الطبǽعي جمالǽا ،  – ٥
  مع طبǽعة التناغم اللوني . للألوان
  : ǽأتيتوصي الǼاحثة Ǽما :  التوصǻات /ثالثا 
، لما لها من حضور فاعل في ة الخاصة برسوم الطبǽعة العراقǽة، والتحلیلǽالمزȄد من الدراسات النقدǽة إجراءعلى  التأكید -١

 منظومة التشȞیل العراقي المعاصر.
المهتمین Ǽالفن ، لیتسنى للǼاحثین والمتذوقین و لطبǽعة العراقǽة وتوثǽقهابرسوم امطبوعات وفولدرات تعنى  إصدار -٢

 .منها والإفادةعلیها  الإطلاع، التشȞیلي العراقي
Ȟبیرة في التعبیر عن  أهمǽةمعارض فنǽة دورȄة ، لرسوم الطبǽعة العراقǽة ، داخل وخارج القطر ، لما لها من  إقامة -٣

 المتنوعة. أسالیبإنتاجهو جمالǽات المنظر الطبǽعي في العراق 
الفنǽة التشȞیلǽة ومنها رسوم الطبǽعة العراقǽة للرسامین الرواد وغیرهم من الفنانین ، والتي  الأعمالضرورة استرداد  -٤

 ، لما تمثله من ثروة وطنǽةوقومǽة مهمة .) ٢٠٠٣( عام أحداثتعرضت للسرقة والتهرȄب في 
  : الآتǽةالدراسات  إجراءاستكمالا لمتطلǼات الǼحث الحالي ، تقترح الǼاحثة : المقترحات  /راǺعا 

 البنائǽة في رسوم الطبǽعة العرǽȃة . الأنساقجمالǽات  -١
 . الأورǽȃةالبنائǽة في رسوم الطبǽعة  الأنساقتحولات  -٢
  (دراسة مقارنة) .  والأورǽȃةالانساق البنائǽة بین رسوم الطبǽعة العرǽȃة  -٣

  الهوامش
أزليѧة ) : هو صورة الشيء الذي تمثل صفاته ، والقالب او النموذج الذي يقرر على مثله ، والمثال عند (أفلاطѧون) صѧورة مجѧردة وحقيقѧة معقولѧة ، Idea* المثال (   

  ثابتة ، قائمة بذاتها ، لا تتغير ولا تفسد .
أو استدلال عقلي ، كما يعبѧر عنѧه بكونѧه عرفѧان مѧن نѧوع خѧاص ، ينقلنѧا الѧى بѧاطن الشѧيء ،  ** الحـــدس : هو المعرفة الحاصلة في الذهن دفعة واحدة من غير نظر  

  ويطلعنا على ما فيه من طبيعة مفردة .
  لمتصورة .لى المعاني ا*** الرمـــز : ما دل على غيره ، وله وجهان ، الأول : دلالة المعاني المجردة على الأمور الحسية ، والثاني : دلالة الأمور الحسية ع  
العلامات في كنѧف الحيѧاة **** دي سوسير : عالم لغويات سويسري ، وهو الأب الروحي للبنيوية وعلم اللسانيات أو ما يسمى بعلم الإشارات والذي يهتم بدراسة حياة   

  الاجتماعية .  
ص الذي يعمل على أساسه ضمن اطار نزعة الحداثة والتي تهدف الى الانتقѧال مѧن ***** تأثرت التيارات الفنية الحديثة بنزعة الحداثة ، اذ أصبح لكل تيار أسلوبه الخا 

اقعية ، الانطباعية ، الوحوشية ، التعبيرية المعرفة التقليدية الى المعرفة الجديدة القائمة على التطور والتقنية ، ومن هذه التيارات (الكلاسيكية المحدثة ، الرومانتيكية ، الو
  تقبلية ، التجريدية ، الدادائية ، السريالية)      ، التكعيبية ، المس

  المصادر
 القرآن الكريم -
   ١٣٤ـ ١٣٣، الدار المصرية للتأليف والترجمة ، ب ت ، ص ١٣ابن منظور : لسان العرب ، ج .١
  ٤٠٨ـ  ٤٠٧، ص ١٩٧٣، دار الكتاب اللبناني ، بيروت ،  ١جميل صليبا : المعجم الفلسفي ، ج .٢
  ٩١٩ - ٩١٨، مؤسسة الصادق للطباعة والنشر ،ب ت ، ص ٥، ط ١: المعجم الوسيط ، ج مجموعة من المؤلفين .٣
 . ٢٩١، ص ١٩٨٥كيرزويل ، اديث : عصر البنيوية من ليفي شتراوس الى فوكو ، ت : جابر عصفور ، دار آفاق عربية للطباعة والنشر ، بغداد ،  .٤
 . ١١٨ـ  ١١٧، ص ٢٠٠٧، الدار العربية للعلوم ـ ناشرون ، بيروت ،  ١ة) ، طاحمد يوسف : القراءة النسقية (سلطة البنية ووهم المحايث .٥
 . ٢٠٩، ص ٢٠٠٥لبنان ،  –، دار العلم للملايين ، بيروت  ٣جبران مسعود : الرائد (معجم الفبائي في اللغة والإعلام) ، ط .٦
 . ٣٦٥ت ، صابن منظور : لسان العرب ، المجلد الأول (أ ـ ج) ، دار المعارف ، القاهرة ، ب  .٧
 . ٢١٨ـ  ٢١٧، مصدر سابق ، ص ١جميل صليبا : المعجم الفلسفي ، ج .٨
 . ٢٨٩كيرزويل ، اديث : عصر البنيوية ، مصدر سابق ، ص .٩

ص  ، ١٩٩٩،  بلاسم محمد جسام : التحليل السيميائي لفن الرسم (مبادئ وتطبيقات ، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية الفنѧون الجميلѧة ، جامعѧة بغѧداد .١٠
 . ٧ـ  ٦

 . ٦١٠، ص ١٩٦١، مطبعة مصر ، القاهرة ،  ٢إبراهيم مصطفى ، واخرون : المعجم الوسيط ، ج .١١
لجميلѧة ، جامعѧة الخفاجي ، إيهاب عبد الرزاق يوسف : دلالات الأشكال البنائية في الرسم العراقي المعاصر ، رسالة ماجستير غير منشورة ، كلية الفنѧون ا .١٢

 . ٦، ص ٢٠١٣بابل ، 
 . ٦ـ٥، ص ١٩٧٩، ت : باسم السقا ، دار الفارابي ، بيروت ، ٢اوفسيانيكوف ، م . ز ، وآخر : موجز تاريخ النظريات الجمالية ، ط .١٣
 . ٤٧ـ٤٥، ص ١٩٩٦، دار جروس برس للنشر ، بيروت ،  ١غادة المقدم : فلسفة النظريات الجمالية ، ط .١٤
، وكѧذلك عقيѧل مهѧدي يوسѧف : الجماليѧة بѧين الѧذوق والفكѧر ،  ٦ـ٥ѧالجماليѧة ، مصѧدر سѧابق ، ص اوفسيانيكوف ، م . ز ، وآخر : موجز تѧاريخ النظريѧات .١٥

 . ٤٦ـ  ٤٣، ًص ١٩٩٨مطبعة سلمى ، بغداد ، 
  ٦٠، ص ١٩٨٧راويه عبد المنعم عباس : القيم الجمالية ، دار المعرفة الجامعية ، الإسكندرية ،  .١٦
 . ٢٣ـ  ٢١يات الجمالية ، مصدر سابق ، ص اوفسيانيكوف ، م . ز ، وآخر : موجز تاريخ النظر .١٧
 . ٦٠راويه عبد المنعم عباس : القيم الجمالية ، مصدر سابق ، ص  .١٨
 . ٢٨٩، ص ١٩٧٩مصطفى غالب : الفارابي ، بيروت ،  .١٩
 . ٣٠٣، القاهرة ، ب ت ، ص ٣الغزالي أبو حامد : أحياء علوم الدين ، دار الشعب ، ج .٢٠
 . ٤٢، ص ٢٠٠٦، مكتبة المجتمع العربي للنشر والتوزيع ، عمان ،  ١الجمال ، طالصراف ، آمال حليم : موجز في علم  .٢١
 . ١٧٣، ص ١٩٧٤أميرة حلمي مطر : فلسفة الجمال من افلاطون الى سارتر ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة ،  .٢٢
  ٦٧ـ  ٦٦ص،   ١٩٩٩، مكتبة مدبولي ، القاهـرة ،  ٢مصطفى عبده : المدخل الى فلسفة الجمال ، ط .٢٣
  ١١٨، ص  ١٩٦٤محمد علي أبو ريان : فلسفة ونشأة الفنون الجميلة ، الإسكندرية ، رويال ،  .٢٤



     

 

 ٢/ العدد ٦مجلة مرȜز Ǻابل للدراسات الإنسانǻة      المجلد 
 

2016   Volume: 6   Issue : 2Journal Of Babylon Center For Humanities Studies  
(ISSN): 2227-2895 (Print)       (E-ISSN):2313-0059 (Online)  

١٣٠ 

 . ١٢٠احمد يوسف : القراءة النسقية ، مصدر سابق ، ص  .٢٥
 . ٢٩١كيرزويل ، اديث : عصر البنيوية من ليفي شتراوس الى فوكو ، ص .٢٦
،  ٢٠٠٠ية والجمالية في منمنمات يحيى بن محمود الواسطي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغѧداد ، الاغا ، وسماء حسن : التكوين الفني وعناصره التشكيل .٢٧

 . ١٨٨ـ  ١٨٧ص 
 . ١٥٤، ص ١٩٩١الدواي ، عبد الرزاق : موت الإنسان في الخطاب الفلسفي المعاصر ، دار الطليعة للطباعة والنشر ، بيروت ،  .٢٨
الإسلامي ، رسѧالة ماجسѧتير غيѧر منشѧورة ، كليѧة الفنѧون الجميلѧة ، الكرعاوي ، نصير جواد موسى : تنوع الأنساق البنائية للأشكال المنفذة على الخزف  .٢٩

 . ١٣، ص ٢٠١٣جامعة بابل ، 
 . ٩١، ص ١٩٩٩ضاء ، المغرب ،، ت : عبد الجليل الاسدي ، الدار البي ١المارهولنشتاين : رومان ياكبسن أو البنيوية الظاهراتية ، ط .٣٠
 . ١٠٦، ص ١٩٨١ميله ، لوي : مقدمة في البنيوية ، ت : وجيه الهريرة ، دار الوحدة للنشر ، باريس ،  .٣١
 . ١١٨ـ  ١١٧احمد يوسف : القراءة النسقية ، مصدر سابق ، ص  .٣٢
 . ٦٨، ص ٢٠٠٢، الدار البيضاء ، المغرب ،  ٣الرويلي ، ميجان ، وآخر : دليل الناقد الأدبي ، ط .٣٣
 . ١٢١احمد يوسف : القراءة النسقية ، مصدر سابق ، ص  .٣٤
،  ٢٠٠٧بابѧل ، الخفاجي ، رنا حسين هاتف : الأنساق الفنية وتحولاتها في الرسم الحديث ، أطروحة دكتوراه غير منشوره ، كلية الفنѧون الجميلѧة ، جامعѧة  .٣٥
 . ٦ص
 . ١٧، ص ٢٠٠٨، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع ، عمان ـ الأردن ،  ١ساق الرسم) ، طبلاسم محمد جسام : الفن التشكيلي (قراءة سيميائية في أن .٣٦
 . ٥، ص ١٩٨٢، ت : هنري زغيب ، منشورات عويدات ، بيروت ،  ١سيرولا ، موريس : الانطباعية ،ط .٣٧
 . ٣٥، ص  ١٩٨١) ، دار المثلث ، بيروت ، ١٩٧٠ـ  ١٨٧٠محمود امهز : الفن التشكيلي المعاصر ، التصوير ( .٣٨
 . ٣٧، ص ١٩٧٣سليمان قطايه : المدرسة الانطباعية منشورات وزارة الثقافة ، دمشق ،  .٣٩
 . ١٤٦، ص ١٩٧٤، دار القلم ، بيروت ، لبنان ،  ١عز الدين إسماعيل : الفن والإنسان ، ط .٤٠
 . ١٨٣، ص ١٩٨٧ليماري ، جان : الانطباعية ، ت : فخري خليل ، دار المامون ، بغداد ،  .٤١
  ٢٠٤، ص ١٩٨٦معنى الفن ، ت : سامي خشبة ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  ريد ، هربرت : .٤٢
 . ٥٥سليمان قطايه : المدرسة الانطباعية ، مصدر سابق ، ص .٤٣
 . ٢٦ـ  ٢٥، ص ١٩٨٨مولر ، جي ، اي ، وآخر : مئة عام من الرسم الحديث ، دار المأمون ، بغداد ،  .٤٤
 . ٦٥سابق ، صليماري ، جان : الانطباعية ، مصدر  .٤٥
 . ١٧٠ـ  ١٦٩عفيف بهنسي : الفن عبر التاريخ ، الفن الحديث العالمي ، ب ت ، ص .٤٦
٤٧. ѧة ، جامعѧون الجميلѧة الفنѧورة ، كليѧر منشѧتير غيѧالة ماجسѧر ، رسѧي المعاصѧم العراقѧي الرسѧة فѧاظر الطبيعѧداد ، للمزيد ينظر : مجيد حميد حسون : منѧة بغ

 . ٤٧ـ  ١٥، ص ١٩٨٩
 . ٥٩نفسه ، صالمصدر السابق  .٤٨
 . ١٤، ص ١٩٩٤شاكر حسن آل سعيد : مقالات في التنظير والنقد الفني ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  .٤٩
 . ٣٦، ص ٢٠٠٧، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة ،  ١محمد حسين جودي : الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي ، ط .٥٠
 . ٢١، ص ٢٠٠٨المعاصر في العراق (مراحل التأسيس وتنوع الخطاب) ، الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ، عادل كامل : الرسم  .٥١
 . ٣٦ـ  ٣٤، ص ٢٠٠٤، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  ١عاصم عبد الأمير : الرسم العراقي (حداثة تكييف) ، ط .٥٢
 . ٢٣يس وتنوع الخطاب) ، مصدر سابق صعادل كامل : الرسم المعاصر في العراق (مراحل التأس .٥٣
 . ٢٧، ص ١٩٩٩، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،  ١الراوي ، نوري : تأملات في الفن العراقي الحديث ، ط .٥٤
 ٨١، ص  ٢٠٠٢،  السيفو ، هاني حنا يوسف : التجديد في الرسم العراقي المعاصر ، اطروحة دكتوراه غير منشورة ، كلية الفنون الجميلة ، جامعѧة بغѧداد .٥٥

. 
 . ١٣٩، ص ١٩٨٣، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  ١شاكر حسن آل سعيد : فصول من تاريخ الحركة التشكيلية في العراق ، ج .٥٦
 . ١٦شاكر حسن آل سعيد : مقالات في التنظير والنقد الفني ، مصدر سابق ، ص .٥٧
 . ٩٩، ص ١٩٧٨) ، ٢فاق عربية ، العدد (شاكر حسن آل سعيد : جماعة بغداد للفن الحديث ، مجلة ا .٥٨
 . ٦٥، ص ١٩٧٧نزار سليم : الفن العراقي المعاصر ، ايطاليا ،  .٥٩
بابѧل ، القره غولي ، محمد علي علوان : سمات وتحولات اسلوب رسومات نوري الراوي ، رسالة ماجستير غير منشѧورة ، كليѧة الفنѧون الجميلѧة ، جامعѧة  .٦٠

 . ٤٥، ص ٢٠٠٢
ناد : صور معاناة الإنسان وتمثلاتها في الفن العراقي المعاصر ، رسالة ماجستير غير منشѧورة ، كليѧة الفنѧون الجميلѧة ، جامعѧة بابѧل ، كامل عزال حبيب ع .٦١

 . ٩٨، ص ٢٠١٠
 . ١٥٠، ص ١٩٧٧نزار سليم : الفن العراقي المعاصر (فن التصوير) ، مطابع وزارة الإعلام ، العراق ،  .٦٢
 . ٣٨شكيلية المعاصرة في الوطن العربي ، مصدر سابق ، صمحمد حسين جودي : الحركة الت .٦٣
 . ١٧٩شاكر حسن آل سعيد : فصول من تاريخ الحركة التشكيلية في العراق ، مصدر سابق ، ص .٦٤
 . ٥٨ـ  ٥٤، ص ١٩٨٦جبرا إبراهيم جبرا : جذور الفن العراقي ، الدار العربية ، بغداد ،  .٦٥
 . ٢٢، ص ١٩٩١، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، الجادر ، وليد : خالد الجادر راحل لم يرحل  .٦٦
 . ١٢٠، ص ١٩٧٢جبرا إبراهيم جبرا : الفن العراقي المعاصر (الرسم) ، مؤسسة رمزي ، بغداد   .٦٧
 . ١٩، ص ١٩٨٦عادل كامل : الفن التشكيلي المعاصر في العراق (مرحلة الستينات) ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،  .٦٨
 . ١٢٥، ص ١٩٩٢) ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ٤يوسف : الرسم الحديث في العراق ، مجلة آفاق عربية ، العدد (فاروق  .٦٩
 . ٣٩محمد حسين جودي : الحركة التشكيلية المعاصرة في الوطن العربي ، مصدر سابق ، ص .٧٠
 . ٧٩عاصم عبد الأمير : الرسم العراقي (حداثة تكييف) ، مصدر سابق ، ص .٧١
) ، مؤسسة الثقافات العراقية ، ١٧٥جريدة الأديب ، العدد (القره غولي ، محمد علي علوان : ايقونوغرافياالأنساق في رسوم فاخر محمد (مقاربة نقدية) ،  .٧٢

 . ٢٠، ص ٢٠٠٨أيلول  ١٠بغداد ، 

 .١١٤ـ  ١٠٩، ص ٢٠١٢الثقافية العامة ، بغداد ، ، دار الشؤون  ١عاصم عبد الأمير : ذاكرة الثمانينات (التشكيل العراقي المعاصر) ، ط .٧٣
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