
 ٕٚٔٓلسنة   ٖالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كرككؾ/ لمدراس ةممج
 

021 

 

 القصة الشعرية عند الحطيئة "قصيدتو الميمية" أنمكذجا
 
                                                     أ.ـ.د. محمد صالح رشيد                                ـ.ـ. ايمف احمد جاسـ     

 جامعة تمعفر / كمية التربية الاساسية                            
 

ٕٚٔٓ / ٗ/  ٕٓتاريخ نشر البحث :                    ٕٚٔٓ/  ٔ/  ٙٔ تاريخ استلاـ البحث :  
 

 ممخص 
يقدـ ىذا البحث دراسة تحميمية لقصيدة الحطيئة ) الميمية  ( كأنمكذج عف القصة الشعرية ، كقد كقع      

إختيارنا عمى ىذه القصيدة ؛ لكضكح عناصر الفف القصصي فييا، إذ تكاد تكتمل فييا كل عناصر القصة مف 
 حدث كشخصيات كمكاف كزماف كعقدة كحل .

كبدأتُ البحث بتكطئة عامة عف القصة الشعرية في الأدب العربي القديـ، تلاىا التعريف بالقصة الشعرية ، ثـ  
صصي في القصيدة، فبدأت بالحديث عف المشاىد الدرامية التي تضمنتيا القصة ، انتقمت إلى درس الجانب الق

 .ثـ ألقيتُ الضكء عمى العناصر الأساسية لمقصة الشعرية ، كصكلا إلى الخصائص الفنية كالخاتمة 
 

 : تكطئة
 _ القصة الشعرية في الأدب العربي القديـ 

الإسلاـ، كلكنَّيا قصة مف لكف آخر إذ عكلجت بالشعر لا  عُرفت القصة في الأدب العربي منذ عصر ماقبل    
بالنثر ؛ لأف الشعر في الأداب سابق عمى النثر " فمف المتعارؼ عميو لدى أىل الأدب أف الحياة الأدبية قد 
بدأت شعرا ، كأف الشعر كجد فييا قبل النثر ، فالأمـ التي ليا آداب قبل أف تعبر عف العكاطف كميكلاتيا 

ف كاف النثر مف حيث الحديث العادي أقدـ مف الشعر كأسبق " إذ (ٔ)، عبرت عف ذاتيا بالشعر " بالنثر  . كا 
. لذلؾ لاغرك (ٕ)مف السابق تاريخيا إف الإنساف قد تكمـ قبل أف ينظـ الشعر، ككاف ىذا الكلاـ نثرا لا شعرا " 

 ب عمى اختلافيا.أف تككف القصة الشعرية مف أجل ذلؾ أسبق مف القصة النثرية في الآدا
كلك رجعنا إلى الشعر العربي القديـ كلاسيّما الشعر الجاىمي، لعثرنا عمى أجزاء كثيرة مف القصائد التي تتجمى 
ف لـ تؤلف بالأسمكب القصصي الحديث ، كلكنيا قصص بمعنى مف  فييا ملامح القصة كسماتيا العامة ، كا 

لأخبار شخصية أك تجارب ذاتية ، " فمعظـ المعمقات المعاني أك ىي سرد قصصي لحكادث معينة ، أك قصص 
تتضمف ذكرى حكادث جرت لمشاعر يقصيا في جزء مف قصيدتو عمى سبيل التفاخر بنسبو أك شجاعتو في 
الحركب ، كربما تناكؿ فييا جانبا مف مغامراتو ، أك قص عمينا بعض الأخبار الماضية إلى غير ذلؾ مف ألكاف 

ر إلى معمقة امرئ القيس مثلا المؤلفة مف قرابة ثمانيف بيتا يييمف فييا السرد . كحسبنا أف نشي(ٖ)القص"
 القصصي كالحكار عمى نصفيا ، أك شعر الصعاليؾ الذي يُعد مف أثرى النماذج بالقصة الشعرية . 

 
 _ القصة الشعرية "الكجكد كالظيكر" 

إف النصكص الشعرية العربية القديمة بعامة كالإسلامية بخاصة، لا تخمك مف نفحات تستند بشكل جمي     
عمى إحدى تقنيات جنس أدبي آخر ، كالمتمثل في عنصر القص الشعري ، أي يتمظير التداخل بيف جنسي 
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ف النكعيف القصة كالشعر ، مما يفترض عدـ كجكد جنس أدبي خالص ،كيكحي بتمظير تعالقات بيف ىذي
الأدبييف ،كالتي تكشف مظاىر ىذا التبادؿ التأثري الناتج عف المزج بيف خصائصيا الفنية ، كالذي يقضي عمى 
الحدكد الفاصمة بينيما ، لتضفي عمى النص الأدبي خصائص فنية كجمالية تحدد خصكصيتو ، كتعمف كلادة 

 جنس أدبي جديد ىك القصة الشعرية .
تي تجمع بيف خصائص جنسيف أدبييف ىما :الشعر كالقص، أي" تمؾ القصة التي كالقصة الشعرية : ىي ال

، كىذا يفرض " تكفر النص الشعري عمى حكاية ، أي عمى أحداث (ٗ)تؤسس أك تبنى عمى القص )السرد(
. فمكل محكي مكضكع ينطكي عمى (٘)حقيقية أك متخيمة ،تتعاقب كتشكل مكضكع الخطاب كمادتو الأساسية"

مكعة مف الأحداث تقكـ بو شخصيات تقع في زماف كمكاف معيف ، يركييا قاص )سارد(، كبالتالي حدث أك مج
ف )ظل كل جنس محتفع بيكيتو ( نصل إلى امكانية تداخل نصي بيف جنسي القصة كالشعر ، . إذ إف " (ٙ)كا 

كاصو المميزة لو اقتراب الشعر مف القصة باصطناع لغة القص )السرد(، لايُعد تحكلا يفقد الشعر نكيتو كخ
نما تتعالق فيو خصائص الشعر كالقص ؛ لتنسج بالأخير ما يمكف أف نطمق عميو ) القصة الشعرية (، (ٚ)" .كا 

 ؛(ٛ)" القصة حافة عمى يقف نمط" كىي
 أىمية منيما لكل شكميف بيف تجمع"  التي الشعرية القصة تككف  ،إذ القص تقنيات معظـ عمى تشتمل لأنيا
ذا الأدب في كبرى   تجمع الشعرية القصة فإف ، كلحظاتيا ككقائعيا نفسيا الحياة جانب يصكر الشعر كاف ،كا 
 .(ٜ)" أكسع نطاؽ في الكاحدة النفسية التجربة نحيا كتجعمنا ، الصكرتيف ىاتيف بيف

القصصي،  السرد إلى كاتجو ، غنائيتو عف في قصيدتو الميمية قد تجرد الحطيئة فإف ذكر ما إلى كاستنادا
عف  كتعبر، كالحكار بالحركة مفعمة سردية ،لأحداث حسية كمشاىد صكر عمى تحتكي  شعرية قصة ليقدـ لنا

 :(ٓٔ) نفسيتو كحياتو، فيقكؿ كعمق الصراع العاطفي في ذات الشاعر
 

ْـ  يػػػَعْرؼْ  بِيَاْ  سَػاكفٌ  رَسْمَػا  كطاكي ثلاثٍ عاصِبِ البطفِ مُرمِلٍ  -ٔ  بِتَيْياءَ  لَ
 يَرى  البؤسَ  فِيْيَا  مِفْ  شَراستِوِ  نُعمَػى  جفكةٍ  فيوِ  مِف  الإنػسِ  كَحْشػةٌ أخي   ٕ
 ثػلاثػة  أشػػبػاحِ  تػَخػالػػُيػـ  بُيمَػا  كأفػردَ  فػي  شعبٍ  عػجػكزاً  إزاءَىػا ٖ
 خُػمِقػػكا  طَػعػػْمػػَاكلا عَػرفكا  لِمبُّر  مذ   حُفاةٌ  عُراةٌ  مػا اغتذكا  خُػبػزَ  مَػمَّػػةٍ  ٗ
ِـ  فػَراعػوَُ  ٘ ػا  رأى  شػبحاً  كَسْػطَ  الظػلا ركا  كىتػػمَّ  فػممّػا  بػدا ضَيفػػاً  تسػكَّ
 بحقِّؾَ  لا  تَحرمْػوُ   تػا لػميػمةَ  المَّػحمَػا  كقاؿَ  ىَػيَا  ربَّػاهُ  ضَػيػفٌ  كلا قِػرى  ٙ
ػا  رآهُ   ٚ ر  لوُ  طُعمَا  بحِػيػرةٍ كقػاَؿ  ابػنُػوُ  لػػَمَّ  أيػػا  أبتِ  اذبػػحنػِي  كيَسِّ
ِـ  علَّ الذي  طرا ٛ ػػا  كلا تَعتػػذر  بالعُػد  يػظػفُّ  لػنػا مػالا  فػيػكسعنػا  ذمَّ
َـ  بػُرىػةً  ٜ ّـ  أحػجػ ْـ  يػػَذبػحْ  فَػتاهُ  فػقد  ىَمػاّ  فَػرَكّى  قَميػلًا  ث فْ  ىػػُك لَػ  كا 
 قد انتظمت مف خَمفِ  مِسحػػميَا  نظمَا  فػػبََيْنَا  ىػػُمَا عنَّت  عمى  البعدِ  عَانةٌ  ٓٔ
 عمى  أنّػوُ  مِػنيَػا  إلػى  دميػا  أظػػمػا  عِػطَػاشًا  تُريدُ  الماءَ  فانسَاب  نحكىا ٔٔ
ت  عِػػطػاشُيػا ٕٔ  سػَيػمَػافػأرسَػل  فيػيا  مػف  كػنانػػتوِ    فأميػمػيا  حتػى  تركَّ
ت  نُحكصُ  ذاتُ جحشٍ  سمينةٌ  ٖٔ  قد  اكتنزت  لحمػػاً  كقد  طبّقت  شحػػمَا  فخرَّ
 كيػاَ بِشػرىُػـ  لػمّػا  رأكا  كػمَمَيػاَ  يَدمػى  فػيا  بِػشرَهُ إذ جػرَّىَػا  نَحْكَ  قػَكمػوِِ  ٗٔ
 كقد  غػػنمكا  غُػػنمافمـ  يغرمكا  غُرمًا    فباتكا  كراماً  قد قضكا  حقّ  ضيفيـ ٘ٔ
ّـُ  مػف  بِشْػرىػػَا  أُمّػػاَ  كبات  أبػػكىُـ  مف  بشاشػػتػػوِ  أبػاً  ٙٔ ُـ  كالُأ  لػضَيْػػفػِيِ
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 القصيدة في القص جانب دراسة
 _ تحميل مشاىد القصة

 احتكت القصة الشعرية عمى أربعة مشاىد ، تمثل الأفكار الرئيسة فييا ، كىي كالآتي :     

مشيد كصفي مميء بالأسى ، يقدـ بيئة القصة بما فييا مف طبيعة جغرافية كاقتصادية  المشيد الأكؿ :
كاجتماعية ، فضلا عف الشخصيات ،رجل لو امرأة عجكز كثلاثة أبناء ، فيبدأ المشيد بكصف حاؿ  الأب كما 

كيظير الأب كقد عصب بطنو  يبدك عميو مف علامات البؤس كالفقر ، فيك يعاني مف الجكع منذ ثلاثة لياؿِ،
بعد نفاد زاده في الصحراء الخالية مف السكاف ، كلا يبدك عميو أي أثر لمنعمة ، يعاني مف الكحشة كالكحدة ما 
يعاني حتى بات يرى فقره نعمة ، مقارنة مع ما يعانيو مف كحشة . ثـ ينتقل بنا إلى كصف حاؿ أبنائو 

شراب ، كتبدك عمييـ قسكة الحياة ، حفاة عراة ما عرفكا خبز ممة كزكجتو ، الذيف يعيشكف مف دكف طعاـ أك 
 ، فيذا الحرماف كىذا الجكع حكليـ إلى أشباح فيـ لايعرفكف لمخبز طعما مذ خمقكا .

مشيد سردي حكاري مميء بالقمق مصغر، يدكر بيف الأب كأحد أبنائو حكؿ اكراـ ضيف  المشيد الثاني :
الأب شبحا قادما مف بعيد ، ىذا الشبح أثار في نفسو الخكؼ كالريبة ،كلكف قادـ عمييـ ، كيبدأ عندما يرى 

عندما تبيف أنو ضيف ثار كانفعل ، كاعتراه اليـ خشية الفضيحة، كشرع بالتكسل إلى الله سبحانو أف يرزقو 
كلا تعتذر  الطعاـ ؛ ليقدمو لمضيف ، كعندما رآه ابنو في حيرة مف أمره قاؿ لو : اذبحني كقدـ لو لحمي طعاما

لو حتى لايظف الضيف أف لدينا الطعاـ كنمنعو ، فيذىب بنا ذما بيف القبائل . بدأ الأب التفكير بالعرض 
 المفاجىء الذي قدمو الابف ، كبعد تفكير عميق بيف التردد كالقمق ىـ بذبحو .

. كيبدأ عندما  مشيد حركي اندفاعي مميء بالحذر ، يصكر انطلاؽ الأب ؛لاكراـ ضيفو المشيد الثالث :
يممح الأب مقدـ قطيع مف الحمر الكحشية مف بعيد ، في تمؾ المحظة كبصكرة سينمائية ، تظير مف بعيد 
قطعاف مف الحمر الكحشية ، تقصد  عيف الماء فينساب الأب نحكىا ، كيميميا ؛ لتركي عطشيا ، فيخرج 

لأىمو كتخمص مف دائرة الاحراج  أماـ  سيما مف كنانتو ، فيصطاد مف بينيا كاحدة سمينة ، كفي ذلؾ بشر
 الضيف .

مشيد كصفي مميء بالفرح ، يصكر عكدة الأب بصيده ، كفرح أىمو بيذا الصيد . كيبدأ  المشيد الرابع :
 بكصف فرحة الأب كىك يجر صيده إلى عائمتو كما أكثر سركرىـ عندما شاىدكا الطريدة بيف يديو تنزؼ دما ، 

الطعاـ لمضيف ، كبذلؾ قامكا بكاجبيـ تجاىو ، كماخسركا ؛ بل كانكا رابحيف ، كقد مضكا ليمتيـ يقدمكف 
 فامسى الأب مف شدة سركره كأنو أب لمضيف ، كامست الأـ في حنانيا كرعايتيا كأنيا أـ لو .

 
 _ عناصر القصة الشعرية 

تستعيف القصة في بنائيا بعناصر عدة أىميا  الحادثة المسركدة سردا فنيا ، كالمرتبطة مع غيرىا مف       
ذا اتفقنا عمى أف ىذه ىي العناصر الأساسية في  الحكادث ، تحركيا الشخصيات في مكاف كزماف معينيف . كا 
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رزت في ىذه القصة الشعرية العناصر بناء القصة الشعرية ، فإف ىناؾ عناصر أخرى مساندة لما ذكر ، كقد ب
 الفنية الآتية : 

 أكلا:  الحدث 
كىك "مجمكعة الأفعاؿ كالكقائع ،مرتبة ترتيبا سببيا تدكر حكؿ مكضكع عاـ ، كتصكر الشخصية كتكشف       

عف أبعادىا ،كىي تعمل عملا لو معنى ، كما تكشف عف صراعيا مع الشخصيات الأخرى ، كبيذا تككف 
لمحكر الأساس الذي ترتبط  بو باقي عناصر القصة ارتباطا كثيقا كارتباط الخيكط معا في نسج كاحد الأحداث ا
 .(ٔٔ)محكـ "

ذا نظرنا إلى الأحداث في قصة الحطيئة ، مف حيث التسمسل كالتتابع ، نجد أف القصة "تقكـ عمى أحداث   كا 
إلغاء حادث كاحد أك نقمو مف مكانو إلى  .، بحيث يصبح "مف الصعب(ٕٔ)مترابطة ، يأخذ بعضيا برقاب بعض "

ذا تتبعنا سرد الأحداث في قصة (ٖٔ)مكاف آخر في بنية القصة دكف أف تنيدـ الكحدة المتكاممة لمعمل " . كا 
 الحطيئة ، نجدىا قد جاءت عمى النحك الآتي :

 الحدث الأكؿ : يبيت الأب عمى الجكع ثلاث لياؿ .
 عيد عف المجتمع .الحدث الثاني : عزؿ أسرتو في شعب ب

 الحدث الثالث : رؤية الشخص الغريب  كالخكؼ منو، ثـ التأكد مف شخصيتو .
 الحدث الرابع : التكجو إلى الله سبحانو ،بالدعاء كطمب الفرج بإكراـ الضيف .

 الحدث الخامس : مبادرة الابف التضحية بنفسو مف أجل سمعة أىمو .

 حشية مف بعيد .الحدث السادس : بركز قطيع مف الحمر الك 
 الحدث السابع : تحرؾ الأب لمقطيع بحذر خشية ىركبيا .

 الحدث الثامف : امياؿ الأب لمقطيع بالشرب كالراحة .
 الحدث التاسع : اصطياد احدى الأتف الكحشية السمينة .

تسيل الحدث العاشر : جر الأب لمفريسة نحك أىمو  ، كىك مستبشر كىـ مستبشريف عند رؤية دماء الفريسة 
 مف جرحيا .

الحدث الحادي عشر : قضاء حق الضيف بإطعامو ، كشعكر الأب كالأـ لمعاني أبكتيـ، كسعادتيـ بما حصل 
. 
 

 ثانيا: الشخصيات 
بيف الأحداث كالشخصيات علاقة كشيجة ، إذ لا أحداث بلا شخصية كالعكس أيضا ،"فلأجل أف تتحقق      

ر الفعل دكف الفاعل ؛ لأف الفعل كالفاعل أك الحدث كالشخصية لمحدث كحدتو ، يجب ألا يقتصر عمى تصكي
شيء كاحد ، لايمكف تجزئتو فإف اقتصر تصكيرنا عمى الفعل كحده لما استطعنا أف نصكر الحدث كاملا ، بل 

ف كنا نريد لو أف يككف قصة ."  (ٗٔ)لما استطعنا أف نصكر الحدث عمى الاطلاؽ ،إذ يجيء ما نكتب خبرا ، كا 

ف الب حث عف الشخصية ،يتسـ دائما مف خلاؿ أربعة أبعاد : الأكؿ :البعد الجسمي ، كيتمثل في الطكؿ كا 
كالعرض كالشكل العاـ . كالثاني : البعد الاجتماعي : كيتمثل في المكانة الاجتماعية التي تشغميا الشخصية 

التي تعيشيا ىذه الشخصية . القصصية في مجتمعيا . كالثالث : البعد النفسي : كيتمثل في الحالة النفسية 
كقد تككف "الشخصية القصصية  (٘ٔ)كالبعد الرابع : البعد الفكري : كيتمثل في درجة تفكيرىا  كثقافتيا ." 
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كلما كانت الشخصية بمكاف  (ٙٔ)حقيقية أك خيالية ، كليس مف الضركري أف تظير كل الأبعاد بنفس الدرجة".
القاص في المحل الأكؿ أف يجيد رسـ شخصياتو ، كأف يجعميا في لا يخفى مف العمل القصصي "كانت عناية 

ذا نظرنا إلى الشخصيات  (ٚٔ)أقكاليا كأعماليا مطابقة لمنطق الحياة التي أراد ليا المؤلف أف تعيش فيو ". كا 
 التي برزت في قصيدة الحطيئة ، نجدىا عمى الشكل الآتي :

الرأي ، يحب العزلة الاجتماعية ؛ لكنو ميتـ بعادات  الشخصية الأكلى : الأب : رجل غميع الطبع ، فاسد
 مجتمعو ، كقد حضر في جميع مشاىد القصة .

 الشخصية الثانية : الأـ :عجكز، تظير في المشيد الأكؿ عجكزا ،كفي المشيد الأخير أما فرحة .
ظيركف إلا في المشيد الشخصية الثالثة : الأبناء عددىـ ثلاثة ، نحيمك الأجساد ، يتحرككف حكؿ أميـ ، كلا ي

 الأكؿ ، ثـ يظير كاحد منيـ في المشيد الثاني ، مف خلاؿ حكار مع كالده .
الشخصية الرابعة : الضيف : رجل غريب ، يظير في المشيد الثاني ، كلا يقدـ لو القاص أي كصف ، سكى 

 أنو ضيف ، ثـ يذكر اسمو في المشيد الأخير، مف دكف أف يككف لو دكر ذاتي 
ة الخامسة : قطيع الحمر الكحشية ، تسير خمف مسحل يقكدىا إلى منبع الماء ؛ لتشرب كترتكي الشخصي

 بصكرة منتظمة ، كتظير في المشيد الأخير. 
الشخصية السادسة : الاتاف الكحشية : كىي أنثى الحمار الكحشي ، يصطادىا الأب ، فيجدىا سمينة مميئة 

 المحـ كالشحـ، كيجد عندىا جحشا صغيرا .
 

 ثالثا: الحبكة كالحل 
ىي مجمكعة "الأحداث المتسمسمة تسمسلا زمنيا ، كالخاضعة لمنطق السبب كالنتيجة ، فالكقائع       

كالأحداث لابد أف تنتظـ بشكل خاص ، ضمف ترتيب زمني معيف ، لتككف الخيط الذي ينتظـ فيو السرد ، 
. كالحبكة تنتظـ في (ٛٔ)فتصبح ىذه الأحداث المسركدة ، بناء فنيا متماسؾ الأجزاء يؤدي ىدفو المنشكد "

الغالب في بناء متصاعد ، أكلا يبدأ بالمقدمة الدرامية كمنيا نقطة الانطلاؽ كالحدث الصاعد ، ثـ تأتي 
. كالحدث الدرامي لابد أف يككف (ٜٔ)الاكتشافات التي لـ تكف في السياؽ ، لتصل الحبكة نيايتيا بحل العقدة 

تحديد الحبكة في قصة الحطيئة مف خلاؿ تتبع المحظات التي بدأت . كيمكف  (ٕٓ)لو بداية ك كسط  كنياية " 
 عندىا الأحداث بالتأزـ كصكلا إلى ذركة الحدث ، ثـ الحل كالانحدار نحك النياية ، كىي كالآتي : 

 التأزـ الأكؿ : لحظة رؤية الشبح .
 التأزـ الثاني : لحظة التأكد مف شخصية القادـ مف بعيد . 

 ظة محاكرة الابف لأبيو ، كعرض التضحية .التأزـ الثالث : لح
 التأزـ الرابع : ظيكر قطيع مف الحمر الكحشية .

 التأزـ الخامس  : لحظة انتظار القطيع أثناء الشرب .
 التأزـ السادس : لحظة الاصطياد .

 تي : ثـ يأتي الحل كتنحدر الأحداث لتنعكس مسيرتيا ، بشكل مغاير عما كانت عميو  مف قبل ، فصارت كالآ
 الحل الأكؿ : الانتقاؿ مف الأسى كالجكع كالفقر إلى الرضا كالشبع .
 الحل الثاني : الانتقاؿ مف القمق كالاضطراب إلى الراحة كالطمأنينة .

 الحل الثالث : الانتقاؿ مف الحذر كالخكؼ إلى الأمف كالأماف .
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 رابعا: المكاف
. فالقصة تككف أكضح ، كالقارىء يتمكف (ٕٔ)عقكلية "كتحديده " يعطي الحدث القصصي قدرا مف المنطق كالم

مف تخيميا بشكل أقكى ، إذا ما كضع كاتبيا مكانا ما تدكر عميو أحداثيا . كقد حدد الحطيئة المكاف بشكل 
 يخدـ قصتو ، كقد دارت أحداث القصة بتسمسل مكاني يظير عمى النحك الآتي :

 المكاف الأكؿ : التيياء ) الصحراء (.
عْبُ : كىك الشق بيف جبميف . المكاف  الثاني : الشِّ

المكاف الثالث : المنزؿ : )الخيمة( كىك المكاف الذي دار فيو الحكار بيف الأب كابنو ، كالشاعر لـ يشر مف 
إلا في  ) فباتكا ...(، كالمبيت لايككف            قريب أك بعيد إلى ىذا المكاف سكى في المشيد الأخير بقكلو:

 منزؿ ، كلاشؾ أف ىذا التجاىل لو دلالتو في تصكير طبيعة الحياة في تمؾ المحظة. 
المكاف الرابع : نبع الماء : كىك المكاف الذي سعى قطيع الحمر الكحشية إلى الكصكؿ إليو ، لمحصكؿ عمى 

 ما يبقييا عمى قيد الحياة ، فترتكي كترتاح .
مرة أخرى ، كلكنو الآف يظير بصكرة كميا حياة كفرح كسكينة كأماف ، المكاف الخامس : المنزؿ) الخيمة ( 

 بعد أف تحقق ليذه الأسرة ما تتمناه مف قكت يكميا .
 

 خامسا: الزمف 
) الزمف المتتالي النمطي الصاعد ( ، في ىذا الاتجاه "يتبع نسقا زمنيا ، إذ يرتب القاص الأحداث ترتيبا      

ب الأحداث مف الحاضر إلى المستقبل ، كتبدأ فيو القصة عادة بكضع البطل في . أي ترتي(ٕٕ)زمنيا صاعدا "
اطار زمني معيف ، ثـ يأخذ القاص في الحديث عنو في مرحمة معينة مف حياتو أك مف نشاطو ، كفي ىذا 

بات النسق الزمني ، يبنى التأزـ الدرامي شيئا فشيئا مف خلاؿ تصكير الآماؿ كالرغبات الشخصية لمبطل كالعق
التي تعترض طريقو في سعيو، لتحقيق ما يرغب كيأمل فيو . كىذا النظاـ الزمني الذي ترد عميو الأحداث في 
ترتيبيا الزمني التصاعدي يتسـ بالخطية ، كالخطية في النظاـ الزمني تعني " أف الأعماؿ إنما تجري كفق 

. كلعل ما ييمنا في ىذا القكؿ عمى كجو (ٖٕ)قكانيف الحياة كالزمف أي متتالية الأطكار في القصة الكاحدة" 
الخصكص أف " جميع ما يقص يحصل في الزمف كيجري مجرى زمنيا كجميع ما يجري في الزمف يمكف أف 

 ،(ٕٗ)يقص " 
كالشاعر لايذكر الزمف مف باب التزايد ، كلا يككف ذكره لو عشكائيا ، بل إف تحديد الزمف يحمل دلالات عديدة  

عناصر القصة . كيمكف تتبع الألفاظ التي تحمل دلالات زمنية في ىذه القصة عمى كفق  كلو أثر عمى بقية
 ظيكرىا كعمى النحك الآتي :

 أكلا: جرت معظـ أحداث القصة في الزمف المظمـ ) الميل(، كلا اشارة مف قريب أك بعيد إلى النكر أك الضياء .
لفظة زمنية دلت عمى أف الرجل فقير لـ يذؽ طعـ  ثانيا : نمحع في البيت الأكؿ قكلو : ) كطاكي ثلاث ( ،

الأكل منذ ثلاث لياؿ .كفي قكلو : ) رأى شبحا كسط الظلاـ (، فقد أعطت لفظة الميل عنصر المفاجأة ،ىذه 
المفاجأة التي أثارت في نفس البطل الخكؼ كالفزع ، كلكلا ىذه المفردة الزمنية لما كانت المفاجأة ، ففي كسط 

يمة مظممة ، يظير شبح يدفع بأحداث القصة إلى الأماـ ،كيخمق التشكيق اللازـ عند المتمقي . الصحراء كفي ل
كفي قكلو :) بحقؾ لا تحرمو تالميمة المحما (، ففي ىذه الميمة دعا الأب ربو سبحانو كتعالى أف يرزقو ، ك أف 

كىي الفترة الزمنية القصيرة ، في  لايحرـ ضيفو مف المحـ .كفي البيت التاسع تظير المفظة الزمنية ) بُرىة (
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قكلو : )فركًى قميلا ثـ أحجـ برىة (، كالتي دلت عمى أف البطل أخذ كقفة زمنية يفكر فييا بالعرض الذي قدمو 
الابف ، كىي التضحية بنفسو لمضيف ، كىذه الكقفة الزمنية تساعد في تحريؾ مشاعر المتمقي، كتدفعو إلى 

 .اكماؿ القصة لمعرفة ما سيحدث
كفي البيت الثاني عشر نممح لفظة ) تركت (، أي الانتظار ،في قكلو :)فأميميا حتى تركت عطاشيا (، كقد 
أعطت ىذه المفظة دلالة عمى حرص الأب عمى نيل الصيد ؛ لذلؾ تميل في صيده ، كاتخذ كل الاحتياطات 

لاؾ ؛ لأف ىذا الصيد ىك الفرصة اللازمة التي تمكنو مف ذلؾ الصيد ؛ ليجنب نفسو ذلؾ الشعكر بالخيبة كالي
الكحيدة ،لانقاذ المكقف . كفي البيت الخامس عشر تظير لنا لفظة )باتكا (، لتكحي بالسكينة  كالاستقرار ، 
فمفظة المبيت المقترنة بالمكاف ، دلت عمى أف العائمة قد امضت ليمتيا في بيتيا سعيدة مطمئنة ، تقدـ الطعاـ 

 و .لمضيف احتفاء بو كاكراما ل
ثالثا : كيمكف لنا أف نستخمص الزمف مف خلاؿ صيغ بناء  الأفعاؿ الدالة عمى الزمف ، إذ إف الأفعاؿ 
المتضمنة في القصيدة تندرج ضمف زمف الماضي كػػػػ ) أفرد ، عرفكا ، خمقكا ، رأى ، راعو ، تسكر ، اىتما ، 

إذ تكزعت الأفعاؿ بيف ماض قاتـ كحاضر  رآه ، ركَى ، عنت ، انتظمت ،لـ يعرؼ ، ارسل ، خرت ، بات ،...(
 سار فاعل متجدد.

 
 _ الخصائص الفنية 

كىي صكر التعبير التي يصكغ بيا الكاتب قصتو ، كتشمل المغة كالصكر البيانية كالمكسيقى كما إلييا      
مى مف عناصر الصياغة ، إذ تتجمى فييا براعة القاص ) الشاعر ( ، في عرض الأحداث كمدى تأثيرىا ع

 المتمقي ، كفيما يمي عرض ليذه العناصر : 

 أكلا : المغة 
أبدع الشاعر في اختيار ألفاظ  قصتو الشعرية ، كالتي جاءت منسجمة مع الجك العاـ ، ففي المشيد      

الأكؿ  كظف الشاعر لكصف حاؿ الأب كالزكجة كالأبناء، ألفاظا تحمل دلالات الفقر كالكحشة كػػ) طاكي ، 
ي صيغ اسمية دالة عمى الثبات عاصب البطف ، مرمل ، أخي جفكة ، بؤس ، أشباح ، حفاة ، عراة ، ...(، كى

كالاستقرار ، كجاءت مناسبة لحاؿ ىذه العائمة في ثبات الفقر كالبؤس كالجكع عمييا . كفي المشيد الثاني ، 
كظف الشاعر ألفاظا تحمل دلالات الاضطراب كالقمق مف المجيكؿ ، ككصفا لمحالة الانفعالية التي اصابت 

ما يقدـ ؾ) تسكًر ، راعو ، جره ، ىما ، رآه ، اذبح ، يسًر ، تعتذر ، الأب ؛ نتيجة لمقدـ الضيف كعدـ كجكد 
يظف ، يكسعنا ، ركًى ، أحجـ ...(، كقد أسيـ تكظيف الأفعاؿ في ىذا المشيد في تجدد الحدث ، ككقكعو 

 شيئا فشيئا ، فضلا عف التصعيد الدرامي للأحداث كخمق العقدة . 
قدـ الضيف ، دفعتو إلى الاستغاثة ، كقد أبدع الشاعر في رسميا مف كالحالة النفسية التي عاشيا الأب عند م

خلاؿ استخداـ أساليب الاستغاثة كالقسـ كالدعاء كػػ) ىيا رباه ضيف كلا قرى (، ) بحقؾ لا تحرمو تالميمة 
ى في المحما (، لمدلالة عمى حجـ المعاناة كالقمق كالحاجة الماسة لاستجابة الله سبحانو كتعالى لدعائو. كحت

(، رسـ الشاعر صكرىـ بطريقة ىندسية ، مع تخيره للألفاظ ثالث ) كركد الحمر الكحشية الماءالمشيد ال
) إذ انتظمت خمف مسحميا ..(، ك)المسحل( ىك القائد الذي يكفر لقطيعو الكلأ              :المعبرة كقكلو

، لمدلالة عمى طبيعة الحركة المناسبة  كالماء . ثـ قكلو: ) فانساب نحكىا(، كقد كظف ىذا الفعل في محمو
لمحالة النفسية ، فحركفو ذات إيقاع خفيف يصكر حالة الحذر كاليدكء كالخفة، تجنبا لإصدار أي صكت يثير 
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القطيع . ثـ جاء الفعل في قكلو ) أرسل مف كنانتو سيما ( ، فقد أحسف الشاعر في تكظيف ) أرسل(، لمدلالة 
استخدـ الفعل)رمى(،لكانت رميتو طائشة.ثـ  كانت رميتو صائبة ، في حيف لك عمى اليدكء كالثقة ؛ كلذلؾ

...(،استخداـ الفعل الماضي المسبكؽ بالعطف، الذي يفيد التعقيب دكف نمحع قكلو: ) فخرت نحكص
 المشاركة، إذ ما قبمو سببا فيما بعده ، لتدؿ عمى سقكط الاتاف بعد اصابتيا بالسيـ سقكطا لا اراديا ،

الاصابة ، كسرعة السقكط ، لأنيا عظيمة الجثة ثقيمة الكزف ممتمئة بالمحـ كالشحـ. كىكذا جاءت  لدقة 
 الألفاظ معبرة بشكل دقيق عف الصيد الثميف المنتظر.

 ثانيا : المكسيقى الشعرية ) الكزف ( 
ـ مكزكف المكسيقى عنصر أساسي مف عناصر الشعر ، بل لعمو أساس الشعر ؛ لأنو " بعد النية كلا    

. كالمكسيقى في الشعر ليست حمية خارجية كلازخرفا تزيف العمل الشعري ، بل ىي (ٕ٘)مقفى يدؿ عمى معنى " 
. كقد تنبو (ٕٙ)كسيمة مف أقكى كسائل الإيحاء كأقدرىا عمى التعبير عف كل ما ىك عميق كخفي في النفس 

إذىما ركناف أساسياف مف أركاف القصيدة النقاد القدامى إلى مكسيقى الشعر مف خلاؿ الكزف كالقافية 
. كقد بنى الحطيئة قصتو عمى البحر الطكيل ، كقد منحو ىذا البحر طكؿ النفس في البيت الكاحد ، (ٕٚ)العربية

فضلا عف المساحة الكاسعة ، ليعبر عف انفعالاتو النفسية ، مستخدما قافية الميـ كألف الاطلاؽ التي جاءت 
، كساعدتو عمى اطلاؽ آلامو كشككاه مف قسكة الحياة ، كىك مناسب أيضا  مناسبة لمكضكع القصيدة

لمتفاصيل الدقيقة ، كمعمكـ أف الطكيل ، يتككف مف ثماف تفعيلات كىذا يعني أنو يحتاج مف الشاعر إلى نفس 
كاؼ ، كلما كانت القصة الشعرية تحتاج إلى مثل ىذا النفس ، فقد قص الشاعر أحداث قصتو عمى ىذا 

 .(ٕٛ)زف ، كبذلؾ يككف الشاعر قد كفق في اختياره الك 
 ثالثا : الأساليب البلاغية 

) أظيار الضعف       يغمب عمى القصة الشعرية الأسمكب الخبري ، كغرضو المجازي ، في الأبيات الأكلى    
بار مناسبة (، كقكلو : ) طاكي ثلاث(ك )أخي جفكة ( ك )أفرد في شعب ( ك ) حفاة عراة (، كجاءت ىذه الأخ

لمسرد كالكصف . كفي البيت السادس كالثامف ، جاءت الأخبار بغرض مجازي ىك ) إظيار الحيرة (، كقكلو : 
) ضيف كلا قرى ( ك) فركّى قميلا ( . كمف الأساليب الانشائية القميمة ) النداء (، فقد جاء في البيت السادس 

عف أساليب الأمر كالنيي التي نمحظيا في البيت  لغرض مجازي كىك التضرع كقكلو : ) ىيا رباه (، فضلا
) يسَر (ك )       السادس كالسابع ، كقد افادت غرضا مجازيا كىك ) الالتماس (، كقكلو : ) اذبحني ( ك

لاتعتذر (. أما الأساليب البيانية ، فيي قميمة ؛ لأف الشاعر اعتمد السرد لأحداث قصتو، كمف الصكر البيانية 
 بطف (ك ) ثلاثة أشباح (، كىي كناية عف صفة الجكع كشدة ىزليـ كضعفيـ. قكلو:) عاصب ال

كمف الأساليب البديعية التي نمحظيا في القصة ) الطباؽ (، كىك الجمع بيف الشيء كضده . كقكلو :)     
) القدرة ) البشر كالحزف (،      الغرـ كالغنـ ( ك) البؤس كالنعمى ( ك) البخل كالكرـ ( ك) الفقر كالغنى ( ك

كالعجز ( ، )الذـ كالمدح (، كىي ثنائيات ضدية سعى الشاعر إلى مزجيا في كياف كاحد ؛ لتعبر عف حالاتو 
.كتأتي أىمية التضاد مف ككنو يشكل (ٜٕ)النفسية كالاحاسيس الغامضة  التي تتعانق فييا المشاعر المتضادة 

ىا القارىء عبر كسر السياؽ كالخركج عميو ، عنصر المخالفة، كىذه المخالفة تغدك فاعمية أساسية يتمقا
. كنمحع أسمكب الجناس الناقص في البيت الرابع عشر في قكلو :) غرمكا (ٖٓ)كمفاجأتو بما ىك غير متكقع 

 . (ٖٔ)غنمكا (، كىي أساليب تعيف عمى تجميل النص كتقكية المعنى كشحنو بالطاقة الدلالية 
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ا الشاعر في القصة ) التناص (، كىك أف "يدخل النص في علاقة كمف الأساليب الأخرى التي استخدمي    
 . (ٕٖ)مع نصكص أخرى " 

كنمحع ىذا التناص في البيت السابع في قكلو : ) أيا أبت اذبحني كيسر لو طعما(،كىك تناص مع قكلو 
عْيَ  مَعَوُ  بَمَغَ  فَمَمَّا}تعالى: ِـ فِي أَرَى  إِنِّي بُنَيَّ  يَا قَاؿَ  السَّ ي الْمَنَا  مَا افْعَلْ  أَبَتِ  يَا قَاؿَ  تَرَى  مَاذَا فَانظُرْ  أَذْبَحُؾَ  أَنِّ
ابِرِيفَ  مِفَ  اللَُّّ  شَاء إِف سَتَجِدُنِي تُؤْمَرُ  . كقد ساعد ىذا التناص في تضخيـ الحدث كتكثيف  صكرة (ٖٖ){ الصَّ

مية في عممية الابداع ،إذ لأف "الارتداد إلى الماضي كاستحضاره مف أكثر الظكاىر فاع (ٖٗ)القمق كالارتباؾ؛
يحدث نكع مف التماس بيف النص الحاضر كالنص الغائب يؤدي إلى تشكيلات ابداعية تداخمية ، قد تحيل إلى 

. كقد دؿ التناص عمى أف القرآف  مف المصادر التي استعاف بيا الشاعر (ٖ٘)التماثل أك التخالف أك المناقضة" 
قصة سيدنا إبراىيـ كابنو اسماعيل ) عمييما السلاـ (، ككيف انتيت  ليعبر عف رؤيتو، إذ أعاد إلى أذىاننا

القصة بفداء سيدنا اسماعيل بكبش عظيـ ، ككأف الشاعر أراد أف يقكؿ إف الله سبحانو كتعالى في ىذه القصة 
 فدى الابف بنحكص سمينة ممتمئة بالمحـ كالشحـ ، كىكذا أبدع الشاعر في تكظيف النص القرآني .

 
 
 
 
 
 
 الخاتمة_ 

احتكت القصة الشعرية عمى  العناصر الدرامية بكل أبعادىا مف حدث كشخصيات كزماف كمكاف كعقدة       
كحل ، كقد ساىمت ىذه العناصر في إبراز مفيكـ الكرـ كعاطفة الألـ كالفقر ، التي ملأت قمب الشاعر ، 

ية إلا أنيا جاءت كليا بداية ككسط كسيطرت عمى مشاعره . كلا نعمـ إذ كانت ىذه القصة حقيقية أـ خيال
كنياية ، تعتمد عمى التسمسل المنطقي في سرد الأحداث كالأفكار كالمعاني ، كتسرد بضمير الغائب ، مما 
يكحي بعدـ تماىي السارد مع إحدى شخصيات القصة ؛ لذلؾ كاف زمف حدكثيا ىك نفسو زمف سرد القصة . 

لفنية كالصكر الرائعة ، التي استمدىا الشاعر مف بيئتو المحيطة كفضلا عف ىذا فقد عجت القصة بالأساليب ا
 ، كمف مخزكنو الثقافي ، مكظفا ىذه الأساليب كالصكر ؛ لشد انتباه المتمقي كتنمية الحدث الدرامي .

 
 
 

 _ اليكامش 
 .ٕٕ: ٜٜ٘ٔمف حديث الشعر كالنثر، طو حسيف ، دار المعارؼ مصر، (ٔ)
 .ٜ، عمر عركة :  النثر القديـ أبرز فنكنو كأعلامو (ٕ)
 .ٕٚالقصة الشعرية في العصر الحديث ، عزيزة مريديف : (ٖ)
.كينظر: الأدب كفنكنو ، عز الديف اسماعيل : ٔٙالسرد في الشعر العربي الحديث ، فتحي النصري :  (ٗ)

ٔٛٙ. 



 ٕٚٔٓلسنة   ٖالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كرككؾ/ لمدراس ةممج
 

028 

 

.كينظر : القصص الشعرية في الإبداع السعكدي ٕٕٗفف القصة بيف النظرية كالتطبيق ، نبيمة إبراىيـ :  (٘)
 .ٖ٘معاصر ، لطيفة المخضكب : ال

 .ٕٕٗفف القصة بيف النظرية كالتطبيق :  (ٙ)
 .ٖٕٛـ ،ف :  (ٚ)
 .ٖٕالقصة الشعرية في العصر الحديث ، عزيزة مريديف :  (ٛ)
 .ٕٗـ ، ف :  (ٜ)
 ٜٚٔ-ٛٚٔ:طيئة،بركاية كشرح ابف السكيت،دراسة كتبكيب مفيد محمد قيمةديكاف الح (ٓٔ)
 .ٕٗٔمدخل إلى تحميل النص الأدبي ، عبد القادر أبك شريفة :   (ٔٔ)
 .ٔٙفف القصة ، محمد يكسف نجـ :  (ٕٔ)
 .ٖٚٔالقصة القصيرة ، آيانرايد :  (ٖٔ)
 . ٗ٘فف القصة القصيرة ، رشاد رشدي :  (ٗٔ)
 .ٖٜٔالقصة القصيرة نظريا كتطبيقيا ، يكسف الشادكني :  (٘ٔ)
 .ٖ٘فف القصة ، محمد يكسف نجـ :  (ٙٔ)
 .ٔٛٔبداع الأدبي ،عز الديف إسماعيل : الأسس النفسية للإ (ٚٔ)
 .ٕٙٛفصكؿ في النقد كتاريخو ، دراسة كتطبيق ، ضياء الديف الصديق :  (ٛٔ)
 . ٕٓطبيعة الدراما ، إبراىيـ حماده :  (ٜٔ)
 .ٓ٘فف الشعر ، أرسطك ،ترجمة، عبد الرحمف بدكي :  (ٕٓ)
 .ٖٙدراسات في نقد الركاية ، طو كادي ،  (ٕٔ)
  ٕٕ٘نازؾ الملائكة : ر: قضايا الشعر المعاصر،كينظ. ٜٙ: تحكلات الحبكة،خميل رزؽ  (ٕٕ)
 .٘ٔٔطرائق تحميل القصة : الصادؽ قسكمة:  (ٖٕ)
 .ٖٚينظر : ـ، ف :  (ٕٗ)
 .ٓٙنقد الشعر ، قدامة بف جعفر : (ٕ٘)
 .ٜٕٔينظر: جماليات الأسمكب كالتمقي ، مكسى ربابعو :  (ٕٙ)
 .ٕٙٔينظر: بناء القصيدة العربية الحديثة ، عمي عشري:  (ٕٚ)
 .ٕٙٓينظر : ـ، ف :  (ٕٛ)
 .ٕ٘ٗ/ ٔظر: المرشد إلى فيـ أشعار العرب: ين (ٜٕ)
 . ٗٛينظر: بناء القصيدة العربية الحديثة :  (ٖٓ)
 .ٜٕٔينظر: جماليات الأسمكب كالتمقي :  (ٖٔ)
 .ٕٔٔ:  مفتاح محمد ،(  التناص استراتيجية) الشعري  الخطاب تحميل (ٕٖ)
 .ٕٓٔ:  الصافات سكرة (ٖٖ)
 .ٖٕٔينظر : تحميل الخطاب الشعري :  (ٖٗ)
 .ٕٛٔ:  الشعر الحديث، محمد عبدالمطمبقراءات اسمكبية في  (ٖ٘)
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 _ ثبت المصادر كالمرا جع

 . الكريـ القرآف -
 .ٖٜٛٔ الأدب كفنكنو، عزالديف اسماعيل، دار الفكر ، بيركت، د ط، -
الأسس الفنية للإبداع الأدبي، )في القصة القصيرة (، شاكر عبد الحميد ، الييئة المصرية العامة لمكتاب  -

،ٜٜٔ٘. 
 بناء القصيدة العربية الحديثة ، عمي عشري ، دار العركبة ، د ط ،د ت.  -
 .ٕٜٜٔ ،ٖ،محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي، دارالبيضاء،ط(استراتيجية التناص) تحميل الخطاب الشعري  -
 .ٜٜٛٔ، ٔتحكلات الحبكة ) في الركاية(، خميل رزؽ ،مؤسسة الأشراؼ لمطباعة كالنشر ،بيركت، ط -
ت الأسمكب كالتمقي ) الصكرة الفنية في الأدب العربي( ، مكسى ربابعو ، دار الفكر المعاصر ، جماليا  -

 ، دت.ٖدمشق ،ط
 دراسات في نقد الركاية ،طو كادي ، دار المعارؼ القاىرة ، د ت . -
بيركت ديكاف الحطيئة ، بركاية كشرح ابف السكيت ، دراسة كتبكيب ، مفيد محمد قيمة ، دار الكتب العممية ،   -

 .ٖٜٜٔ،ٔ، ط
 .ٕٙٓٓ، ٔالسرد في الشعر العربي الحديث ، فتحي النصري ، الشركة التكنسية لمنشر كالتكزيع ، ط -
 طبيعة الدراما ، إبراىيـ حماده ، دار المعارؼ ، مصر ، د ت . -
 طرائق تحميل القصة ، الصادؽ قسكمة ، دار الجنكب لمنشر كالتكزيع ، تكنس ،دط ،دت.  -
 .ٖٜٚٔطك طاليس ،ترجمة عبد الرحمف بدكي ، دار الثقافة ، بيركت ، فف الشعر ، أرس  -
 ، دت.ٔفف القصة ،محمد يكسف نجـ ، دار صادر ، بيركت ، ط  -
 فف القصة بيف النظرية كالتطبيق ، نبيمة ابراىيـ ،مكتبة غريب ،القاىرة ، دت.  -
 .ٜٜ٘ٔ،ٕفف القصة القصيرة ،رشاد رشدي ، مكتبة الأنجمك المصرية ،ط -
 .ٜٜٛٔفي النقد كتاريخو ، دراسة كتطبيق ، ضياء الديف الصديق ، دار الكفاء ، المنصكرة ،  فصكؿ -
 . ٜٜ٘ٔقراءات أسمكبية في الشعر الحديث ، محمد عبد المطمب، الييئة العامة لمكتاب،  -
 .ٙٔٗٔ،ٔالقصة الشعرية في الأبداع السعكدي المعاصر ، لطيفة المخضكب دار الشبل ،الرياض ط -
 . ٜٗٛٔ،ٔلشعرية في العصر الحديث ، عزيزة مريدف ، دار الفكر المعاصر،طالقصة ا  -
  ٜٜٓٔ،مصر، لمكتاب المصرية الييئة ، مؤنس منى ، ترجمة ، آيانرايد ، القصيرة القصة -
 .ٕٜٜٔ، ٛقضايا الشعر المعاصر ، نازؾ الملائكة ، دار العمـ لمملاييف ، بيركت ، ط  -
 ق.ٕٓٗٔ، ٖمدخل الى تحميل النص الأدبي ، عبد القادر أبك شريفة ، دار الفكر ،عماف ، ط  -
 .ٜٜٛٔ، ٕالمرشد إلى فيـ أشعار العرب، عبد الله الطيب، مطبعة الككيت، ط -
 .ٜٜ٘ٔ،مصر، المعارؼ دار ، حسيف طو كالنثر، الشعر حديث مف -
 .قصبة لمنشر ، الجزائر، د تعركة ، دار ال عمر ، كأعلامو فنكنو أبرز القديـ النثر -
 .ٕٜٙٔ، ٕط ، القاىرة ، مكتبة الخانجي ، كماؿ مصطفى ، تحقيق ، جعفر بف قدامة ، الشعر نقد -
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Abstract 

 
 
  This paper presents an analytical study of the poem Alahtaih (Almimah) as a 

model for the poetic story, and we chose this poem; for clarity fiction elements, 

as almost all the fiction elements of the event, and personalities and the place and 

time and solving complex completed. The search began at the definition of poetic 

story, then talk about the dramatic scenes included in the story, and then we take 

a light on the basic elements of the story of the noodles, right down to the 

technical characteristics and Conclusion 

 
 


