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 خنساء نموذجا       الالعيف الدامعة عند شواعر الرثاء             
                        ـ.د. نبراس خماس                                                                                      

 طوز خورماتو -كمية التربية جامعة تكريت /                                                                            
 ٕٚٔٓ/ٚ/ٓٔ نشرتاريخ قبوؿ ال                                               ٕٚٔٓ/ٗ/ٕٓستلاـ البحث اتاريخ 

  الممخص
 وصحبو وسمّـ تسميماً كثيراً أما بعد:      الحمد لله والصلاة والسلاـ عمى نبينا محمد وعمى آلو   

فييدؼ ىذا البحث إلى دراسة العيف الدامعة عند شواعر الرثاء ، وخصصت الخنساء لدراسة أشعارىا 
الحزينة ، فالشعر في الغالب يعبر عف الأحاسيس والمشاعر ، ويأتي  الشعر صادقاً لتصوير الحياة لدى العديد مف 

وفجيعتيا بأخوييا حتى أرتبط الرثاء لدييا الشعراء ، وىل أصدؽ مف دموع الخنساء وعبارات البكاء في تصوير حزنيا 
بأسموبيا وصار يعبر عف مأساتيا وفكرتيا التي أفنت عمرىا في تقديميا . وظَّفتْ الخنساء العيف بكونيا الجزء 
الرئيسي في جسـ الانساف التي يطل منيا إلى عالمو الخارجي ، فكانت تنقل جَوى قمبيا عف طريق حزنيا وتصوير 

لذا فبكائياتيا اجتازت الحاجز  ؛مف خلاؿ دلالة البكاء لأنو الوسيمة الأولى لمتفريج عف حزنيا أساىا عمى صخر 
الزماني والمكاني عبر العصور والأجياؿ تحمل الرنة الحزينة المؤثرة في نفس كل قارئ ، فقد تحولت الدموع ألحاف 

 والالـ والفقد .والعيوف قيثارة تعزؼ عمييا الخنساء ألحاف خالدة خمود عاطفة الحزف 

 توطئة
لأف مشاعر الرثاء صادقة نادراً ما يشوبيا التكمف والجمود والافتعاؿ ،  ؛يعد الرثاء مف الفنوف القريبة إلى القمب 

فقد جوّد الشعراء في مراثييـ وعبروا مف خلاليا عف مشاعر الموعة والانكسار والحزف الدفيف في القمب الذي ظير 
لخنساء يعد مف قبيل التأبيف  فقد أتخذ شكل ثناء ومديح لصخر ، والرثاء ىو  )) بكاء عمى العيف أثره . وشعر ا

فيي ترثيو بجميع الخصاؿ والفضائل مف كرـ وشجاعة وسيادة ومروءة  (ٔ)الميت وتعداد حسناتو بالشعر والنثر ((
ىا إلى مديح لصخر الأخ الذي فقدت ، حتى يتحوؿ رثاؤ  (ٕ)ونجدة وحماية الجار ورعاية الأرامل والأيتاـ والحزـ والحكـ 
ػ )) الرثاء كالمديح ، إذ ىو مديح الميت ، وسبيمو ظاىر فبفقده كل ىذه الخصاؿ ، فظمت تبكيو وتستعظـ رحيمو 

، خالط شعر الرثاء  (ٖ)التفجع بيف الحسرة مخموطاً بالتميف والأسف ، وبالاستعظاـ إذا كاف الميت ممكاً أو رئيساً ((
ر المديح لأف أغمب أشعارىا كانت بدوية الصبغة جاىمية الطبع فالذي يقرأ أشعارىا لولا التميف لدى الخنساء شع

والأسف وذكر اليالؾ لظف أف مايسمعو ىو مديح ، كما ظمت اشعار الرثاء الجاىمية ))موزعة بيف اتجاىيف يبدو 



        ٕٛٔٓلسنة  ٔالعدد:  ٖٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج    

 

 

36 

 

......... والاخر يتمثل في ضرب مف النواح أحدىما امتداداً لقصيدة المديح وضرباً مف التعبير الخفي بخمود الروح ...
 . (ٗ)المعبر عف الموعة الخالصة((

إف شعر الخنساء يعد مف أفخـ الشعر العربي في الرثاء ، لأنو يصدر عف عاطفو صادقة وقمب موجع ودموع 
خالية مف كل تكمف ، فالشعر الصادؽ ىو الذي يعبر عف وجداف صاحبو ، وصدؽ عاطفتو ، لذا عدت عيوف 

لخنساء بوابتيا نحو الخمود لصدؽ بكائيا وقد عبر أحد الاعراب عف صدؽ عواطفيـ في مراثييـ عندما سألو ا
. وىذا ما منح شعر الرثاء  (٘)الأصمعي  ))ما باؿ المراثي أشرؼ اشعاركـ ؟ فقاؿ : لأننا نقوؿ وقموبنا محترقة ((

ىا الألـ وعانت الأسى ، فاحتراؽ   القمب يظير في الصدؽ والتأثير؛ لأف الشعراء يقولوف ويعبروف عف قموب اعتصر 
ػ ))الشعر في المراثي إنما يقاؿ عمى الوفاء ، فيقضي الشاعر بقولو فالعيف التي لازمت البكاء وفاءً عمى الفقيد 

فأجتمع في شعر الخنساء الوفاء والسجية ( ٙ)حقوقاً سمفت ، أو عمى السجية اذا كاف الشاعر قد فجع ببعض اىمو((
حساف عمى الشاعرة .وك  أف ىذه الدموع المدرارة كانت رداً جميلًا لصخر لما لو مف فضل وا 

وقد آثرت اف اقف عمى جانب البكاء لدى الخنساء في ديوانيا ؛ لأف ذكر الدمع والعيف الباكية مرتبط بغرضي   
الأولى لمتفريج مف اليموـ سواء الرثاء والغزؿ ولا فارؽ بيف الرجاؿ والنساء في ذكر الدموع والبكاء فيو الوسيمة 

كانت دموع فراؽ في الغزؿ أـ دموع تميف وتحسر في الرثاء فيذا ابف زريق البغدادي يذكر الدمع المستيل في الغزؿ 
 -: (ٚ)كما ذكرتو الخنساء في الرثاء إذ يقوؿ

 وأدمػػػعػػػػػي مستػػػيلات وأدمػػػعػػػػػو  الرحيل ضحػػػػػى                وكـ تشبَّث بي يوـ 

  -: (ٛ)وىذه الخنساء تقوؿ
 حْ ػػػػػػػوَاػػػػػػي لّات  السّ ػػػػػػػػػػالم سْتَ         *  وعػػػػػػودي بالدّمػػػػػػج   ياعَيف    

اف بكاء ابف زريق ىو بكاء المتغزؿ ، أما في رثاء الخنساء فقد التصق مفيوـ البكاء بشعرىا لكونيا تخصصت 
بغرض واحد ىو الرثاء ، فأفنت حياتيا في تجويد مراثييا لذا نجد أغمب افتتاحيات قصائدىا ىي بكائيات تجاوزت 

ة التي كانت تجود بيا العيف الباكية التي لـ تقف أماميا المطالع المعروفة وأصبح ليا تقميد جديد ىو ))الدموع المدرار 
فالخنساء اتخذت أسموباً باكياً لـ تنفؾ عنو في أغمب قصائدىا ، فرددت ذكر العيف  (ٜ)حدود المطالع التقميدية ((

والطريقة  الدامعة وحثتيا عمى البكاء ومداومتو، فإذا كاف الأسموب كما عرفو عبدالقاىر الجرجاني ))الضرب مف النظـ
فالخنساء شقت طريقة خاصة بيا واتخذت أسموباً باكياً التزمتو في كل اشعارىا فيي باكية راثيو مادحة ،  (ٓٔ)فيو((

اختمط لدييا المديح والرثاء بالدموع فعواطف الخنساء سارت عمى وتيره واحدة مف الحزف المتدفق مف العيوف الباكية 



        ٕٛٔٓلسنة  ٔالعدد:  ٖٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج    

 

 

36 

 

التيارات السفمية ، عميقة ، ورزينة لاتكاد تحس ، ووجدانات المرأة أشبو النائحة ؛ لأف ))مشاعر الرجل أشبو ب
بالفقاعات والموجات الصغيرة ، فيي حادة فجائية في الظاىر ، ولكنيا سريعة التغير ، دانية الغور إلا في 

زف عمييا ، فقد والخنساء استخدمت العيف الدامعة في أشعارىا لتعطي دلالة  عمى انكسارىا وطغياف الح (ٔٔ)الحزف((
قاومت ىذا الحزف بفيض مف الدموع المستيمة واكثرت مف ذكر العيف لارتباط الدموع بالعيف وبالحزف ذلؾ ))أف 
ف القمب ليحزف ( ، وامارات حزف القمب تبدو في ىيئة  علامات الحزف تظير في العيف والقمب )إف العيف لتدمع وا 

إف حزف   (ٕٔ) في تكمـ الدموع التي تسيل منيا إلى آماقيا وغروبيا(( الانساف وسمتو ، بينما العيف تعبر عف حزنيا
القمب ظير وباف في عيني الخنساء فقد ظمت تتغنى بذكر عينيا البكّاءة وصلابة شعرىا فلا نجد في شعرىا ما يدؿ 

بل وتوصف بو فما  عمى انوثتيا لولا الدموع والانكسار الذي ظير في اشعارىا والذي يظير عمى المرأة اكثر مف الرجل
 -: (ٖٔ)الفرؽ بيف قوؿ الخنساء

 ىزبرٌ ىريت  الشّدؽ  رئباؿ  غابةٍ ** مخوؼ  المقاء  جائب  العيف  انجل  

 تعار  ويذبل   قامتْ أخو الجود  مَعروؼٌ لو الجود  والنّدى ** حميفاف  ما 

 -: (ٗٔ)وبيف قوؿ امرئ القيس
 ذمػػػوؿ إذا صػػاـ النيار أو اىجػػػػرا       فدع ذا وسل اليـ عنؾ بحسرةٍ                  

 عمييا فتى لـ تحمل الارض مثمو                       أبر بميػػػثػػػػػاؽ وأوفػػػػى وأصبػػػرا 

ففي الموضعيف تشعر بأف نبرة الفخر لشاعر تظير عميو سمات الرجولة والقوة ، ومميزات الجزالة والفحولة 
ة ووصفت بأنيا اشعر النساء لقوة شعرىا وصلابتو ))ولـ يأت في شعر النساء خاصة أفحل والابتعاد عف الميف والرق

ولكف ىذه الصلابة تختفي  احياناً كثيرة لنجد خمفيا  (٘ٔ)ولا أجزؿ مف شعر الخنساء ، كأف فقد رجاليا جعميا رجلًا((
ي تستنجد في الأحزاف بالدموع الغزيرة مشاعر مرىفة الحس شديدة الحب والوفاء لأخييا ، تكشف عف طبيعة المرأة الت

وسنقف في ىذا البحث عمى مظاىر العيف الدامعة في شعر الخنساء ، فقد تمظيرت العيف بمظاىر متعددة في شعرىا 
 وظيرت بأنماط مختمفة فيي عيف تجود )العيف الجوَّادة( .

 -: (ٙٔ)تقوؿ الخنساء
يء ألا تبكػػػياف الجػػػػػػػر                                  النّدى ؟أعينيّ جودا ولا تجم دا ** ألا تبكياف  لصخر  

 الجمػػػػػػػػػػيعَ              ألا تبكػػػػػيػػػػػػػػاف الفػػػػػػػػػػتى السيػػػػػػػدا
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ويكشف النص عف براعة الخنساء في انتقاء الألفاظ والأساليب المعبرة عف حزنيا وانكسارىا لفقد صخر ، فقد 
في البيتيف أساليب وظفتيا في الإفصاح عف حزنيا ، فيي تفتتح القصيدة بأسموب انشائي وىو نداء الحزف  جمعت

والأسى والمنادى ىو العيف التي توجو الييا الأمر الجود بالدمع وىو أمر غرضو التمني فيي في قرارة نفسيا تتمنى 
 أف تستمر بالبكاء ؛لاف البكاء يرتبط لدييا بالوفاء .

 -: (ٚٔ)وتقوؿ
                 اؼ  ػػػػػػػػػكو  كػػػػػػػػػػفْ يكفيػػػػػػػػػػػػػخرٍ فمػػػػػػلص ابكيو زَاؼ  *ػػػػػػغَير  إنْ  ػػػعٍ بدَمْ  جودييا عيف  

مما يمحع عمى ىذه المرثية عمق المعاني وحرارة العاطفة وصدؽ الإحساس ، وابتعاد عف افتعاؿ الحزف لأنو رثاء 
شاعرة الحزينة التي تجرعت الألـ ، ابتدأت أبيات الشاعرة بنداء القريب )ياعيف( والمنادى عينيا نابع مف إحساس ال

 التي ىي أقرب مف تسعفيا وتستجيب لندائيا وىي الشاىد عمى حزف قمبيا . 

 -: (ٛٔ)ولا تنفؾ تستحث العيف لمجود بالدمع قائمة
ػػػػػػوعٍ م نيػػػػػػػمرْ  م  ػػػػودي بػػػد   وابكيػػػػػا صَخْػػػػراً بكػػػػاءً غَيْرَ سػػػػػػػ رْ            عَيػػػْػف  ج 

أف شفافية كممات الخنساء تشف عف الفقد وىو المفجر الحقيقي لمعيف لكي تجود بدموع منيمرة ، الفقد الذي دفع 
 تألمة . الخنساء للإبداع فصاغت دموعيا أدباً خالداً ومشاعر انسانية صادقة تظير خمفيا نفس الشاعرة الم

 -:( ٜٔ)وتكرر حديثيا لمعيف قائمة
ػػػػػػدْرار    ياعيػػػػػف جودي بدمػػػػػع منؾ مػػػػػغزار            وابكػػػػػي لصخر بدمػػػػع  منؾ  م 

تخاطب الخنساء عينيا وتطالبيا أف تجود بدموع غزيرة ، واختارت صيغة المبالغة )مغزار( دلالة عمى كثرة       
فيي في موضع تطالب فيو العيف بالجود فلابد أف تأتي بأوصاؼ مبالغة مثل )مغزار ومدرار( وتعطف البكاء وغزارتو 

عمى الجود بالدمع المغزار البكاء بدمع مدرار ، وكررت )بدمع منؾ ( مرتيف لتنفذ إلى حزف يسكف نفسيا تحاوؿ أف 
المبالغ فيو؛ ))لأف العبارة المكررة تؤدي تفرج عنو بالدموع ، وتفصح عف ىذا الحزف بتكرار ذكر البكاء و أوصافو 

إلى رفع مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غير عادية ، تغني الشاعر عف الإفصاح المباشر ، وتصل القارىَ 
  (ٕٓ)بمدىَ كثافة الذروة العاطفية عنّده((

ومشتقاتو فيي تذكر مع  ومف أنماط العيف في شعر الخنساء العيف الباكية ، وقد تكرر في حديثيا ذكر البكاء
 -:( ٕٔ)العيف )ىلا تبكياف ، تبكيف ، فابكي ، ياعيف بكي( تقوؿ
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 ولا نَزْر  يٍّ أعَينيّ ىلّا تبكياف  عمى صَخْر  ** بدمعٍ حَثيثٍ لا بَك

و  ** عمى ذي الن  تَسْتَفر غاف  الدّمْعَ أوْ ت  ف يان   الغمر   نائل  وال باعوال يىذْر 

القصيدة معبره عف الانكسار والأسى ، فضلًا عف المشاعر الرقيقة التي عبرت عنيا لغة جاءت الدموع في ىذه 
الخنساء ، إذ إف )) لغة كيذه التي يستخدميا الشاعر ، لغة يتقمص تحت غطائيا الثقيل مخزوف كبير مف 

بيتيا كل صفات فالخنساء تريد مف لغتيا أف تعبر عف مكنونات نفسيا الحزينة ، فقد جمعت في  (ٕٕ)المشاعر((
البكاء فيي تريده دمع متدارؾ غزيز ، كما جمعت كل صفات صخر الأخ المرثي الذي اذا اعطى كثيراً . فكثرة البكاء 

 تنسجـ مع عطاء الاخ الكَريـ ، لذا طالبت عينييا بالكرـ واستفراغ الدمع لكي يلائـ مقاـ الأخ المرثي . 

 -: (ٖٕ)وتقوؿ
                           يا عَيف  ما لَؾ  لا تَبكيفَ تَسكابا ؟ ** ا ذْ رابَ دىرٌ وكافَ الدّىر  ريَّاباَ 

ٍـ وأرْمَمَةٍ ، ** و   اَ ػػػػػػػنابػػػػػػػجأاؾ  اذا جاورت  ػػػػػػبكي اخأفابْكي أخاؾ  لأيْتا

    اَ ػػػػػػػػػنيابوأاً ػػػػػػػػػوى سيبػػػػػػػػػثا ػػػػػػدْفَ لَّمػػػػػػػػػ** فقع صبٍ  اخاؾ  لخيلٍ كالقطاوابكي 

إف دوافع البكاء عند الخنساء ارتبطت بذكريات صخر الأخ الكريـ ، الشجاع ، المعطاء ، فيي تستمذ الدمع 
وتستديمو وفاءً ليذه الذكرى التي بقيت تربطيا بصخر وكأنيا لا تريد أف تسمو أو تنسى ذكره وكاف الشعر وسيمتيا 

وكأف انفعاؿ الشاعرة وبكاؤىا وصفاً )حكائياً(  (ٕٗ)؛ لأف ))الشعر يبعث النفس الإنسانية كميا إلى الإنفعاؿ((في ذلؾ 
ىنا مصدر الفعل سكب  ( والتسكاب يف  ما لَؾ  لا تَبكيفَ تَسكاباعيا َ ينطوي عمى محاكاة العيف ، فالعيف مصدر الدموع )

بكي( فقد اوىو مصدر يدؿ عمى الكثرة فيي تريد ليذا البكاء إف يكوف غزيزاً ، وتعطف الشاعرة فعل البكاء )فابكي ، 
استعمت فعل البكاء لتعداد فضائل صخر فيو الكريـ الكافل للأرامل والأيتاـ ، وىو نعـ القوـ لجار الجنابةَ( وىوالشجاع 

مايتو ، إف ىذا التكرار الطاغي لمفظة العيف يكشف عف نفس متألمة وجدت في الرثاء الحامي مايحق عميو ح
 -: (ٕ٘)متنفسيا في التعبير عف اشجانيا . وتكرر البكاء في قوليا

ت  رَّ أعَيف  ألا فَابْكي ل صَخْرٍ بد    ةٍ ** اذا الخيل  مفْ طوؿ  الوجيف  اقشعرَّ

رَّة المبف ، وانما أرادت الدموع ىا ىنا  لقد برعت الخنساء في تصوير دمعيا فاستعارات رَّة المبف  ،والدَرّة : د  لمدمع د 
 فاستعارتو فيي تريد دمعاً كثيراً يدّركما يدرّ المبف . 

  -: (ٕٙ)وقالت
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 ياعيف بكي عمى صخرٍ لاشجاف                       وىاجسٍ في ضمير القمب حرَّاف   

ارتبط بكاء العيف عند الخنساء بحزف قمبيا؛ لانيا سارت عمى وتيرة واحدة ألا وىي وتيرة الحزف والاسى وذرؼ 
الدموع وعاطفتيا صادقة نابعة مف أحاسيسيا الصادقة أحاسيس مَفْ انيكو الحزف والذكرى ، مثمما ارتبط التذكر 

مية فتمؾ الحرقة لا يطفئيا أي عزاء ميما كاف نوعو ، عندىا بذرؼ العبرات ، فحيف يظل الصدر كاظماً لمحرقة الداخ
تظير مافيو مف حزف عف طريق العبرات التي  (ٕٚ)))العيف رقيب القمب(( فوقمب الخنساء كاف يذوب مف تمؾ المعاناة 

 -: (ٕٛ)لازمت الخنساء ، وىي تردد ىذا المعنى كثيراً فتقوؿ
             تَسجع   ف  تَغَنّتْ حمامَةٌ ** ىَتوؼٌ عمى غ صْفٍ مف الأي فْ تذّكّرْت  صَخْراً إ

مّ ػػػػػمْ ػػػػػػػػ** وقَ  عيفٍ غزيرةٍ كي بػػػػػػفظمت  ليا أب  ع  ػػػػػجَ وْ ػػػػػػػػػم   ويػػػػػنت  ػػػػػػػػػػرْ ا ذَكّ ػػػػبيَ م 

مة ، فكانت الدموع الغزيرة ىي شاركت الخنساء ىذه الحمامة في البكاء ، وتوافق حزف قمبيا مع سجع الحما  
سبيل الشاعرة لمتنفيس عف ىذا الحزف فالقمب تعمق بصخر وبذكراه وظمت الخنساء محافظة عمى ىذه الذكرى تجدد 

 عيدىا لصخر بالدموع الغزيرة.

دى الرجل ، وظل حزف الخنساء رثاءً مميزاً فريداً ؛ لاف الرثاء ))فف جودت المرأة فيو ، بعد أف كاف تقميداً موروثاً ل
فعيف الخنساء جاءت موصوفة بالغزارة وكثرة الدمع لتجاوب قمبيا  (ٜٕ)وذلؾ بأف حولتو إلى الدموع غزار عمى الميت((

 مع ىتاؼ الحمامة وسجعيا الحزيف ، فالقمب ىو الذي يحزف ويرسل اشاراتو لمعيف لأفّ العيف أداة الدمع .

متكرره وكأنيا تريد ليذه الدموع الديمومة والاستمرارية فيي دائمة وتربط الخنساء بكاءىا مع مظاىر الطبيعة فيي 
 -: (ٖٓ)كنوح الحماـ وضياء النجوـ لمساري تقوؿ

قَةٌ ** ومػػػػػػػػؾَ ما ناحَ ػػػػػػػوسوْؼَ أبكي                    اري ػػػػػل  لمسَّ ػػػػػو ـ المَّيػػػػاءتْ نجػػػػػػا اضػػػػػػػتْ م طَوَّ

 -: (ٖٔ)ئمةوتخاطب نفسيا قا
 سحػػػػػػػاً فػػػػلا عػػػػػػػػازبٌ مػػنػيػػػا ولاواؽ    **ما باؾ  عينػػػػػؾ  منػػػػيا المػػػػاء  ميػػػػراؽ  

ػػػزْناً حَػػػػر ه  بػػػػػػػػاؽ   ؽ ح   تبكػػػػػي عمػػى ىػػػػػالؾٍ ولَّى فػػػػأَورثنػػػي      عنػػػػد التػػػػفػػػػػر 
       ....     .... ....    ....       ....            ....             ...             .... 

 
    ....       ...      ....            ....            ....              ....       ....      ... 
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قػػػػػػػةٌ      ومػػػا سػػػػػريت  مع السػػػػػػاري عمى سػػػػاؽ   ػػػػػػػطوَّ  لأبكينّؾَ مػػػػػا ناحػػػػػت م 
 تبػػػػػػكي لفػػػػػرقتو  عَػػػػػيفٌ مفػػػػػجعػػػػةٌ        مػػػػػا إف يجػػػػف  ليػػا مػػػػػػف ذكػػػػره  مَػػػػاقي  

فة والبكاء ، فيي تخاطب نفسيا وتسأليا عف سبب بكائيا وكأنيا بيذه تقدـ الخنساء نصاً مشحوناً بالعاط   
الاسئمة الاستنكارية تريد اف تشير إلى الغرابة مف كثرة البكاء والسبب الذي دفعيا إلى ىذا الدمع الميراؽ الذي ىو 

ورث فراقو قمبيا دمع شاىد يصب صباً لا يسكف ولا يجف ، ثـ تصرح بأف ىذا البكاء سببو ىالؾ أيّ )صخر( الذي أ
حزناً بقى حره وأثره يميب مشاعرىا وعبّرت العيف عف ذلؾ الحر بالدمع ، وتؤكد بصيغة الفعل المضارع المؤكد 
المسبوؽ بالقسـ )لا بكينّؾ( بقاء ىذا البكاء واستمراره . وتختـ قصيدتيا بأف العيف التي استفيمت عف سبب بكاء في 

 ذكر ىذا اليالؾ . مقدمة القصيدة ىي عيف م حزَّنة مف 

منحت لفظة العيف النصوص طاقة معنوية ، وشحنتيا فيذا الاستحضار المتجدد في ذاكرة الخنساء وتمسكيا 
بمشاعرىا الصادقة المرصعة بالدموع والدائمة ، اظير عبقرية شعرىا وأبداعيا ، إف علاقة العيف بالدموع علاقة 

ة بذات الخنساء ، فيي لاتتحدث عف العيوف دوف وصفيا ودوف متجددة لدى الخنساء تظير باشكاؿ متعددة مرتبط
 -: (ٕٖ)استحضار العبرات بوصفيا  الوجو الآخر لمفاجعة تقوؿ

 أيا عػػػػػػػػػػيف مػػػػػػالؾ  لاتيجػػػعينػػػػػا         وتبكيػػػػػػػػػػػػػف إذ حػػػػػػل مػػػاتكػػػػػػػػرىيػػػػػػنا   

الخنساء وكأنيا معادؿ موضوعي لحالة الحزف التي تحاوؿ الشاعرة تجسيدىا فيي تأتي العيف في اغمب نصوص     
 -:(ٖٖ)تتحاور معيا وتعاتبيا ألا تناميف وتيدأيف، ويأتي رد العيف

يْػػػػػػػػػػػػنَػػػػا   ز  يػػػػئَْػػػتو  إ ذْ ر  ػػػػػػو       فػػػػػػجمَّػػػػتْ رَز   ل صخػػػػػر  بػػػف عمػػػػرو ف جعػػػػنا ب 
ز ئْنَا أَخػػػػا المػػجػػػػػد  والمػػػػكرمػػػػػات      فأصبػػػػػػحَ فػػػػػي الع صػػػػْبػػػػػػػة  المػػػػػػاك ثينػػػػا   ر 

يػػػػنا    ػػصػػػػػناً حَص  كػػنػػػػػا وح   فيػػػػا صخػػػر  لا ي بْػػػػػعدَنػػػػػؾ الممػػػػيؾ      فػػػػقػػػػػد كنػػػػػتَ ر 

لعيف وبكائيا المستمر وعدـ سكونيا ىو صخر ذلؾ الاسـ الذي دوى صوتو وحروفو في ذاكرة إف سبب حزف ا 
الخنساء وفي بكائياتيا فكل بكاء ىو لصخر ذلؾ الحصف الحصيف الذي فقدتو الخنساء ، فتبكيو وتعظـ مف مأساتيا 

زينا ، رزئنا( والرزيئة ىي الم صيبة ، فقد تناغمت ىذه الالفاظ مع برحيمو ونمحع ذلؾ مف تكرار الألفاظ )رزيئتو ، ر 
النساء أشجى الناس قموباً عند المصيبة، وأشدىـ جزعاً عمى ىالؾ؛ لما ركب )) فحالة الحزف التي تعانييا الشاعرة 

إف شدة وقع المصيبة عمى  (ٖٗ)الله عز وجل في طبعيف مف الخور وضعف العزيمة. وعمى شدة الجزع يبنى الرثاء((
 -: (ٖ٘)اكرتيا ، وتبكييا بعيوف داومت عمى عيد البكاء وتستمر قصيدتيا بذكر البكاء فتقوؿالخنساء تظل تطرؽ ذ
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ػػػتْ  ّـَ حَػػػػػنَّ ػػػيْػػػنَػػػو  ث ػػػػػػػػ ػػػا بَكَتْػػػو  الب ػػػػػػػلَاد         لبػػػػػكََّ ػػػينَػػػػػػػافَػػػمَػػػػػوْ أفّ حَػػػػػي    حَن 
ثػػػػػػػْل  ف رَاقػػػػػػ ؾَ أَبْػػػػػػػكَػػػػى الع ػػػػػي ونَػ  ػػػػاولكنَّنػػػػػي سَػػػػػوْؼَ أَبْك ػػػػي عَمَػػيْػػػػؾَ        وم 
ػػػػ ائ س  ػػػػػعَػػػو  السَّ ئ ػػػػػػػػو          إ ذا اَلَػػػػػمػػػجْػػػػػد  ضَيَّ لآ  ػػػػػي   أَخػػػػػػػاؾ     لآ   ونَػػػا فَبَػػػػػكّ 

فالخنساء تصور حجـ مصيبتيا بأنيا مصيبة عامة فمو إف البلاد يبكيف فقد أحدٍ لبكت صخراً حنيناً عميو ، إف   
ىذا الحضور الدائـ لفعل البكاء يكشف عف عاطفة صادقة وبكاءٍ صادؽٍ مستمرٍ فيذا التكرار في شعرىا أصبح وسيمة 

كتو ، لبكينو ، أبكي ، أبْكى ، فبكّ ي ( ليس مجرد إعادة ليذه الصيغة مف وسائل الإبداع ، فتكرار الفاظ البكاء ) ب
وانما التكرار تحوؿ إلى ترداد لمشاعر حزينة وتحوؿ إلى نغمات مرددة خالدة في النفس ت خمد شعر الخنساء وصدؽ 

 عاطفتيا.
 : (ٖٙ)ويستمر استفياـ الخنساء فتقوؿ

 ـ عينؾ  تيمل  أ ىر  مذىل  كي عمتبْ و **  مفْ حدث  الايَّا  ى صخرٍ وفي الدَّ
لّ  تَرْقاالَا مفْ لعيفٍ لا تجف  دموعيا ** إذا ق مت   ل  تَستَي    فتخض 

تخاطب الخنساء نفسيا عبر أسموب السؤاؿ وتسأليا عف سبب بكائيا ، إذْ )) إف السؤاؿ بث المرارة لأنو 
تستنكر الشاعرة أف يكوف  ( ٖٚ)والذاتي ((استنكاري ، والاستنكار يشمل مجمل ما ىو مسيء إلى الواقع الموضوعي 

الدىر منسىً لصخر الذي كتب حروفو في ذاكرتيا وظل فقده ي بكييا وي ؤلميا ، فحافظت عمى عيد الدموع ، وظمت 
عيونيا تصب دمعاً فكمما حاولت حبس الدموع تعود فتصب سريعاً، إذ إف السؤاؿ بث مرارة الفقد التي تييج  الدموع 

 المدرارة .

نجد عند الخنساء اختلاؼ الدمع ، فكل ذكر لمعيف نجد معو وصف يدؿ عمى كثرة البكاء وغزارتو ، وقد نوعت ولا 
الأوصاؼ ووظفتيا الشاعرة لمدلالة عمى حرارة البكاء الناتج عف حرارة قمبيا أثر فقد أخوييا وبالأخص )صخر( لما لو 

ء إف الدمع والعيوف الباكية في الرثاء كانت خاصة مف ايادي كثيرة عمى الشاعرة ، ونستخمص مف اشعار الخنسا
رز( لا نجد صورة مف صور البكاء ، ولا وصفاً مف أوصاؼ  برثاء اخييا صخر ؛لأنيا عندما ترثي ابف اخييا )ك 

  (ٖٛ)العيوف الباكية، تقوؿ
ف رَ  زٍ وذكره  ** فلاقى الذي لا قيت  إذْ رْ بّ  ك  مفْ لامني في ح     ْـجالرَّ  ح 

ىاس  وفي الاك ْـرْ ك   فيا حَبّذا  زٌ إذا الخَيْل  أدبَرَتْ ** وثارَ غبارٌ في الدَّ
َـ الفَتى تَعشوا إلى ضَوء  نار ه  ** ك   عْ  ْـيْ ر فن   ز  بف  صَخرٍ ليمةَ الرّيح  والظ مَ
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نجد في ىذه المقطوعة رثاء الخنساء يختمف عف رثاء صخر ، فلا ذكر لمدموع ولا اوصافيا وكأنيا آثرت تمؾ 
ؼ لصخر لمكانتو وقربو مف نفسيا ،حتى عند فقد الابناء لا نجد اشعار لرثائيـ في ديوانيا ولا ذكر البكاء الاوصا

،فبكاء الخنساء عمى صخر ، وعظـ مصيبتيا بو الياىا عف كل حزف ؛ لذا فاؽ حزنيا وبكاؤىا عميو حزنيا والدموع 
 :((ٜٖ))؟!! تقوؿ عمى فقد أبنائيا ، فأي عاطفة صادقة تحمميا الخنساء تجاه صخر

يةٍ ** فاذكره  الاَّ سمتْ وَتجمَّت    فمست  ازرَّا بعده  برزَّ

ف كانت فقد فمذات الأ  بناء( أي صدؽ في كباد )الأفكل المصائب بعد فقد صخر تيوف عمى نفسيا حتى وا 
 شعارىا وكساىا بالخمود. أالمشاعر والعواطف لوف 

لصخر ، واشفاؽٌ عميو  فقد روي عف عمر بف الخطاب )رضي الله  سلاـ ىو عيدٌ ووفاءإف استمرار البكاء بعد الإ
 ؟« ما أقرح مآقي عينيؾ»عنو( أنو قاؿ لمخنساء ))

وروي  (ٓٗ)، قالت: ذلؾ أطوؿ لعويمي((« ساء إنيـ في النارنيا خ»، قاؿ: « بكائي عمى السادات مف مضر»قالت: 
قوميا ، فأتوا عمر بف الخطاب )رضي الله عنو( وقالوا : أناس مف  خرى أنيا مرت بالمدينة ومعياأالخبر مف جية 

، قاؿ: « يا خنساء»، فقاـ عمر وأتاىا وقاؿ: « ىذه خنساء، فمو وعظتيا فقد طاؿ بكاؤىا في الجاىمية والإسلاـ))
ات البكاء عمى ساد»؟ قالت: « ما الذي أقرح مآقي عينيؾ»؟ فقاؿ: « ما تشاء وما الذي تريد»فرفعت رأسيا، فقالت: 

فداؾ أبي وأمي، فذلؾ الذي زادني »قالت:  جينـ إنيـ ىمكوا في الجاىمية، وىـ أعضاد الميب، وحشو»قاؿ: « . مضر
إف بكاء الخنساء عمى صخر ىو بكاء وفاء واكراـ وانيا كانت تبكيو قبل الاسلاـ لفقد الحياة أما بعد  (ٔٗ)(( «وجعاً 

تمؾ الخنساء التي صاغت دموعيا ادباً خالداً ومشاعر  (ٕٗ)الحسابالاسلاـ فبكتو خوفاً واشفاقاً عميو مف النار و 
 انسانية صادقة . 

 -:الخاتمة 
 -توصل البحث إلى نتائج يمكف اف نجمل ابرزىا عمى النحو الاتي :

 تتردد صيغ النداء في مطالع الخنساء مقرونة بالتعبير عف شدة الوجد ، والإشارة إلى كثافة الدمع . -

الخنساء عاطفتيا وانفعاليا ، وأودعت حزنيا في حروفيا فكل قارئ يستشعر صدؽ عاطفتيا وحجـ ترجمت دموع  -
 حزنيا .

 إف الخنساء إنما تبكي شمائلًا زالت وفنيت بفناء صخر فبكاؤىا ىو وفاء ورد جميل لأخييا .  -

 إف شعرىا  في أخييا صخر ىو تأبيف لذكرى صخر فيي تبكي خصاؿ وتعددىا . -
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سيمة معبرة عف عاطفة الحزف والأسى والموعة وشخصيتيا تظير مف خلاؿ النص ، فيي امرأة  الفاظ الخنساء -
 رقيقة الشعور مرىفة الحس شديدة الحب والوفاء لأخييا . 

 -:اليوامش 

 . ٘الرثاء في الشعر الجاىمي وصدر الاسلاـ ، حسيف جمعة :  .ٔ

 . ٜٛٔينظر الشعر الجاىمي ، يحيى الجبوري : .ٕ

 . ٗٚٔ: ٕينظر العمدة لابف رشيق القيرواني ،  .ٖ

 . ٚٓٗشعر اوس بف حجر ورواتو الجاىمييف الدكتور محمود عبدالله الجادر :  .ٗ

 . ٕٕٛ: ٖالعقد الفريد لا حمد بف عبد ربو ،  .٘

 .   ٜٙ: ٕتاريخ آداب العرب ،الرافعي ، .ٙ

 . ٜٙ: شعراء الواحدة ، نعماف ماىر الكنعاني .ٚ

 . ٕٖٛ:ديواف الخنساء بشرح ثعمب ،تحقيق انور ابو سويمـ  .ٛ

 . ٜٙنظرات نقدية في الادب العربي ، نوري حمودي القيسي : -ٜ

 . ٖ٘ٓ:  دلائل الاعجاز ، عبدالقادر الجرجاني -ٓٔ

 . ٛٙالمرأة في الشعر الجاىمي ، أحمد محمد الحوفي : -ٔٔ

 . ٔالعيف والرثاء  في شعر الخنساء  آراء وقرارات، مالؾ فيصل الدندشي :  -ٕٔ

  ٕٖٗ- ٖٕٖديواف الخنساء :  -ٖٔ

 . ٘ٛشرح وتعميق محمد الاسكندراني ، نياد رزوؽ :  ديواف امرىء القيس ، -ٗٔ

 . ٕٙ: ٕ،  تاريخ آداب العرب -٘ٔ

 . ٖٗٔ ديواف الخنساء : -ٙٔ

 . ٚٓٗـ .ف :  -ٚٔ

 . ٓٔٗف :ـ .  -ٛٔ
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 . ٜٕٓـ . ف : -ٜٔ

 . ٜٕٛ:  التكرير بيف المثير والتأثير ، عزالديف عمي السيد -ٕٓ

 .ٕٛٔ -ٕٚٔديواف الخنساء :  -ٕٔ

 . ٕٔٔرؤيا العصر الغاضب ، مقالات في الشعر ، ماجد صالح السامرائي : -ٕٕ

 . ٜٗٔ-ٛٗٔديواف الخنساء  -ٖٕ

 .ٙ٘النقد الأدبي ،محمد زغموؿ سلاـ : -ٕٗ

 . ٜٓٔديواف الخنساء :  -ٕ٘

 . ٔٔٗـ .ف :  -ٕٙ

شرح ديواف الحماسة )ديواف الحماسة : أختاره أبو تماـ حبيب بف اوس( ، المؤلف : يحيى بف عمي بف محمد  -ٕٚ
 . ٖٚالشيباني التبريزي : 

 . ٖٚٔديواف الخنساء :  -ٕٛ

 .ٖٚٔرمز المرأة في أدب أياـ العرب ، عادؿ جاسـ البياتي :  -ٜٕ

 .ٖٜٖ، وينظر ـ . ف: ٖٜٕاف الخنساء : ديو  -ٖٓ

 .ٖ٘ٓ -ٖٗٓـ . ف :  -ٖٔ

 .ٖٓ٘ـ . ف :  -ٕٖ

 . ٖٔ٘ـ . ف :  -ٖٖ

 .ٖ٘ٔ: ٕالعمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ، لأبي عمي بف رشيق القيرواني ،  -ٖٗ

 . ٖٖ٘ -ٕٖ٘ديواف الخنساء : -ٖ٘

 . ٖٛٔـ . ف :  -ٖٙ
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 . ٙٗالقصيدة لا الشعر ،دريد يحيى :  -ٖٚ

 . ٜٜٔ-ٜٛٔديواف الخنساء :  -ٖٛ

 . ٛٔٗديواف الخنساء :  -ٜٖ

 . ٕٚٔالمحاسف والاضداد لمجاحع :  -ٓٗ

 . ٕٚٔـ . ف : -ٔٗ

                                                                            .ٖٓٔينظر المراثي والمواعع والوصايا لممبرد ،  -ٕٗ

  -:المصادر والمراجع

ـ ٜٜٚٔ -            ىٛٔٗٔ، ٔتاريخ آداب العرب ، مصطفى صادؽ الرافعي ، مكتبة الايماف ، المنصورة ، ط-ٔ
 . 

 ـ . ٜٙٛٔ،  ٕالتكرير بيف المثير والتأثير ، عزالديف عمي السيد ، عالـ الكتب ، ط -ٕ

 ـ . ٜٔٙٔدلائل الاعجاز ، عبدالقادر الجرجاني ، طبعة  رشيد رضا ، شركة الطباعة الفنية الحديثة ، القاىرة ،  -ٖ
لبناف ، د. ط ،  –ديواف امرئ القيس ، شرح وتعميق محمد الاسكندراني ، نياد رزوؽ ، دار الكتاب العربي ، بيروت  -ٗ

 ـ . ٕٚٓٓ - ىٕٛٗٔ

( ، حققو ىٜٕٔمب ، أبو العباس ، أحمد بف يحيى بف سيار الشيباني النحوي )تديواف الخنساء ، شرحو ثع -٘
 ـ . ٜٛٛٔ - ىٜٓٗٔ، ٔعماف ، ط –الدكتور أنور ابو سويمـ ، دار عمار، الاردف 

 ـ .ٕٜٛٔ، ٗبيروت ، ط  -رؤيا العصر الغاضب ، مقالات في الشعر ، ماجد صالح السامرائي ،دار الطميعة -ٙ

 ـ  . ٜٚٙٔ -ٔنعماف ماىر الكنعاني ، مطبعة بابل،  مكتبة النقاء ، بغداد ، ط شعراء الواحدة ، -ٚ
شعر اوس بف حجر ورواتو الجاىمييف ، دراسة تحميمية ، الدكتور محمود عبدالله الجادر ،  دار الرسالة ،بغداد ،  -ٛ

 ـ ، د . ط .ٜٜٚٔ
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اوس( ، المؤلف : يحيى بف عمي بف محمد  شرح ديواف الحماسة )ديواف الحماسة : اختاره أبو تماـ حبيب بف -ٜ
 بيروت ، د . ط ، د .ت.  –الشيباني التبريزي ، أبو زكريا ، دار القمـ 

 بغداد ، د.ت ، د.ط. –الشعر الجاىمي )خصائصو وفنونو( ، يحيى الجبوري ، دار التربية  -ٓٔ

حبيب ابف جدير بف سالـ المعروؼ بابف العقد الفريد ، ابو عمر ، شياب الديف أحمد بف محمد بف عبد ربو ابف  -ٔٔ
 .  ىٗٓٗٔ،  ٔبيروت ، ط –عبد ربو الأندلسي ، دار الكتب العممية 

العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ، لأبي عمي الحسف بف رشيق القيرواني الازدي ، تحقيق محمد محيي  -ٕٔ
 ـ .ٜٕٓٓالديف عبدالحميد ، دار الطلائع ،القاىرة ، ، د . ط ، 

، ٔالقصيدة لا الشعر ، دراسة نصية لعدد مف قصائد الشعر الحديث في سورية ، دريد يحيى الخواجة ، ط -ٖٔ
 ـ . ٕٜٜٔ

دار ،  عمرو بف بحر بف محبوب الكناني بالولاء، الميثي، أبو عثماف، الشيير بالجاحع ، المحاسف والأضداد -ٗٔ
 .  ىػ ٖٕٗٔ، د. ط ،  بيروت -ؿومكتبة اليلا 

،  محمد بف يزيد بف عبد الأكبر الثمالى الأزدي، أبو العباس، المعروؼ بالمبرد،  والمراثي والمواعع والوصايا -٘ٔ
 ،د .ت ، د . ط .  نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيعدار   ، إبراىيـ محمد حسف الجملتحقيق 

 .، د. ت  ٕطالمرأة في الشعر الجاىمي ، أحمد محمد الحوفي ، دار الفكر العربي ،  -ٙٔ

نظرات نقدية في الادب العربي ، نوري حمودي القيسي ، ، مؤسسة دار الكتب لمطباعة ، جامعة الموصل ، د .  -ٚٔ
 ـ . ٜٚٚٔط ، 

 النقد الأدبي الحديث أصولو واتجاىاتو ، محمد زغموؿ سلاـ ،دار المعارؼ، الاسكندرية    ، د . ط ،  -ٛٔ

 :الرسائل الجامعية 

الشعر الجاىمي وصدر الاسلاـ ، حسيف جمعة ، )رسالة ماجستير( اشراؼ الدكتور عمرو موسى باشا الرثاء في – ٔ
 ـ .  ٕٜٛٔ - ىٕٓٗٔ، جامعة دمشق كمية الآداب ، 
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 الدوريات:

( ، ٕٕرمز المرأة في أدب أياـ العرب ، عادؿ جاسـ البياتي ،مجمة كمية الآداب ، جامعة بغداد ، العدد ) -ٔ
ٜٔٚٛ. 

نوفمبر ،  ٗٔالانترنت ، العيف والرثاء  في شعر الخنساء  آراء وقرارات، مالؾ فيصل الدندشي ، شبكة -ٕ
                             ـ  ٕٗٔٓ

 
 

Abstract 
     The current research aims to study tearful eye of lamentation ege specially 

khanssaa , to study her sacl poems , poetry through the sensation and feeling , comes 

frue to portray life , and the houesty of khaussaa tears , and evying expression in the 

khaussaa poetry were associated with her , which her though has long been sponsor . 

The eye has been employed as the main part of humoum body , and moving her heart 

through grief . She depicts her grief on . a stone through tears , as if is the first means 

of release carefree of her heart , passed the time and space barrier through the ages 

and generation , holds the sad, moving sounds in the same reader carries the same 

crying, tears turned into melodies , eyes playing guitar , eterual melodies of passion of 

grief , pain and loss .          

 

 


