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 الممخص
 

يسمط ىذا البحث الضوء عمى أثر ظاىرة التنغيم في التعبير عن المعاني النفسية            
ة المختمفة من ذ يتم التعبير عن الحالات النفسيإالتي تعتور السموك المغوي للانسان . 

نسان في كثير من المغات، ولاسيما المغة العربية عن حاسيس التي تنتاب الإ المشاعر والأ
)التنغيم(، إذ تختمف النغمات بحسب  ـطريق التغييرات الموسيقية في الكلام المسماة بـ

المواقف الانفعالية فيستعمل تنغيم خاص لكلِّ منيا، كما في حالات الرضا، والغضب، 
)ياسلام(  ثناء نطق عبارةأ ذلك . فمثلًا نجد في إلى ، وماوالإعجابستيزاء، والتيكم، والا

أنيا تتخذ أشكالًا متعددة من التنغيم، وكل شكل منيا يفيد معنىً انفعالياً متميزاً عن غيره، 
 السخرية، أو الاختصار، أو التيويل .  ، أو النداء، أوالإعجابفقد يدلّ عمى 

رات التي تعتور درجة الصوت في الكلام لم تكن إلاَّ لغاية أو ىدف، إذ بيا فيذه التغيي     
يتم التفريق بين المعاني النفسية المختمفة التي تصاحب السموك المغوي للإنسان، فضلًا 

 عن تغييرات تعتور ملامح وأعضاء جسم الإنسان . 
أثر التنغيم واضحاً في  ىذه الدراسة الوقوف عمى الأساليب التي يظير فييا لذا تحاول    

التعبير عن المعاني النفسية للإنسان التي آلت إلييا نتيجة الاختلاف في درجة الصوت وىو 
 ما يسمّى بالتنغيم .   
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 مقدمة
 

يبدو أنَّ مواقف المغويين متباينة أزاء الوظيفة التي تسعى المغة لتحقيقيا، إذ ذكر ابن       
يا كل قوم عن أغراضيم . ويرى بعض المغويين أنَّ المغة نظام مـن جنيّ أنَّيا أصوات يُعبِّر ب

الأصوات يتواصل بيا أفراد المجتمع لمتعبير عن حاجاتيم المادية والمعنوية . ويرى آخـرون 
أنَّيا وسيمة لمتواصل أو أداة لمتعبير عن الأفكار، أو أنَّيا نظام من العلامـات لنقـل الأفكـار . 

والاتجاىــات التــي حاولــت الكشــف عــن حقيقــة ىــذه الأداة وتحديــد وميمــا كانــت ىــذه ا راء 
وظيفتيـا إلاَّ أنَّيـا غيــر قـادرة عمـى الإحاطــة بجـوىر المغـة وأبعادىــا الماديـة والمجـرّدة  لأنَّيــا 

نـوع مـن الاسـتجابة، وعنـد  تختمف باختلاف الجية التي تقف عمييـا فالمغـة عنـد السـموكيين
 ة...إلخ . الاجتماعيين علاقات سياقية معقّد

 
مجموعــة إشــارات تصــمح إنَّ المغــةَ أبــرزُ مظيــرٍ مــن مظــاىر الســموك الإنســاني  فيــي       

وىي ،الفكريــةوالعاطفيــة و  الانفعاليــة لمتعبيــر عــن حــالات الشــعور، أي عــن حــالات الإنســان
.  أو فكرةٍ ذىنيةٍ إلـى أجزاهيـا أو خصاهصـيا طتيا تحميل أية صورةٍ االوسيمة التي يمكن بوس

تخاطب غراهز الإنسان وما ييدف إليو قاهميا من تحقيق أثر ما في وعي السامع أو لا ي وى
وعيو مُحْدِثةً عنده تفكيراً أو تعديلًا في السموك، ومن خلال ربط الصور التي يرسميا الكـلام 

 بارتدادىا عند السامع نفسياً .
 

واقـف، وقـد حـاول البحــث لـذلك يـنجم التـرثير النفسـيّ فــي المغـة واضـحاً فـي بعــض الم      
 الوقوف عند ظاىرة التنغيم عند القدماء والمحدثين،      
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 )) التنغيم وأثره في التعبير عن المعاني النفسية ((
 

 أولًا : التنغيم بين القدماء والمحدثين :
لـم يكــن المغويــون القــدماء غــافمين عــن لمــح أثـر التنغــيم فــي تغيّــر المعنــى فــي أثنــاء       

تعبيـر، إلاَّ أنَّيــم لــم يفـردوا لــو بابــاً خاصّـاً فــي مؤلفــاتيم بـل أوردوه مــن ضــمن موضــوعات ال
متنوعة، إذ لمحوا علاقة وثيقة بين التنغيم والتغييرات التي توحي بدلالـة معينـة والتـي يعبِّـر 
عنيا المتكمم كالتعجب والفخر والتحقير وغيرىـا، مـن ذلـك مـا روي عـن أبـي الأسـود الـدؤلي 

 . (ٔ)( مع ابنتوهٜٙ)ت
ولعـلَّ ذلـك يُعـزى إلـى تمـك السـميقة أو الفطـرة المغويـة التـي كـانوا يممكونيـا خـلال معايشــتيم 

 البيهة العربية الفصيحة سواء أكانت من البادية أم الأعراب أم الحضر .
تو وقد تنبّو النحاة والمغويون إلى التنغيم منذ وقت مبكِّر، وكانوا عمى دراية تامة برىمي      

وأثره في معاني التركيب وتوجيـو دلالـة الوحـدات المغويـة فـي السـياق بوصـفو إشـارات تخـدم 
دلالة النص المغوي في التفريق بين المعاني المختمفة لمجممـة الواحـدة، والانتقـال الأسـموبي 
بين الأبـواب النحويـة. إلاَّ أنَّيـم اختمفـوا فـي أسـموب دراسـتو، وتحمـيميم لـو، فضـلًا عـن تعـدد 

، إذ إنَّ ىــذا المجــال لــم (ٕ)مياتو لــدييم  لاخــتلاف اتجاىــاتيم العمميــة فــي دراســة التنغــيمتســ
، إلاَّ (٘)، وعممـاء التجويـد(ٗ)فحسـب بـل شـمل البلاغيـين (ٖ)يقتصر عمى عمماء المغة والنحـو

 أنَّنا لا نجد ضرورة لمتفصيل فيما قيل في التنغيم ومفيومو عند غير المغويين والنحويين .  
ه( ىو أول من أشار إلى ىذه الظاىرة، واستطاع أن يقوم بربط ٓٛٔولعلَّ سيبويو )ت       

التنغــيم ضــمن ســياقات الحــدث الكلامــي، وأن يحــدد نوعيــة الــدلالات التــي تتضــمنيا الجممــة 
الواحدة في جممة: )ما أتاكَ رجلٌ( إذ يمكن التعبير بيا عن العدد، والجنس، والنوع من خلال 

تي تنسجم مع الغرض الذي يريد المتكمم إبلاغو لمسامع، قال سيبويو: "يقول تباين النغمة ال
. ويرى سـيبويو  (ٙ)الرجل: أتاني الرجلُ، يريد واحداً في العدد لا اثنين فيقال: ما أتاك الرجلُ"

أنَّ التنغـيم أداة ميمـة لمتفريـق بــين دلالات الأسـاليب المغويـة المختمفـة، فقــد ذكـر فـي أثنــاء 
 : (ٚ)ل جريرتوضيحو لقو

 أعَبْداً حَلَّ في شعبي غريباً       ألُؤْماً لا أبالك واغتراباً 
إذ قال: "وأمَا عبداً فيكون عمى ضربين: إنْ شهت عمـى النـداء، واْنْ شـهت عمـى قولـو:       

. فطريقـة النطـق ىـي التـي تحـدد نـوع ىـذا الـنمط التركيبـي  (ٛ)أتفخر عبداً، ثم حـذف الفعـل"
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سيبويو عمى وعي بما لمتنغيم من أثر فعَّال في التغيّر الدلالي الذي حصل  ودلالتو، وقد كان
في سياق البيت الشعري، والانتقال الأسموبي بين النداء والاستفيام. فـالتنغيم ىنـا ىـو الـذي 
يحدّد ما إذا كان الأسموب نداءً أو عمى حذف فعـل، إذ إنَّ نغمـة النـداء صـاعدة تسـتقر عنـد 

 الاستفيام فيي صاعدة ثم تيبط عند الفعل .الفعل، أمَّا نغمة 
ــيّ )ت       ــن جنّ ــة الأنمــاط ٕٜٖوكــان لاب ــره فــي دلال ــى التنغــيم وأث ه( إشــارات واضــحة إل

التركيبية بوصفو قرينة صوتية تكشف عن اختلاف دلالة ىذه التراكيب ومـا قـد يحـذف منيـا 
فيو يعرض ىذه الظاىرة من خلال تمطيط الكلام واْطالتو، أو مطل الحركات وتقوية الصوت، 

فيقول: "وقد حُذفت الصفة ودلّت الحال عمييا، وذلك فيمـا حكـاه صـاحب الكتـاب مـن قـوليم: 
سِيْرَ عميو ليل، وىم يريدون: ليل طويل، وكرنَّ ىذا إنَّما حُذفت فيو الصفة لما دلَّ من الحال 

ــذلك مــن التطــويح والت ــك تحــسل فــي كــلام القاهــل ل طــريح والتفخــيم عمــى موضــعيا، وذلــك أنَّ
والتعظيم  يقوم مقام قولو: طويل، أو نحو ذلك. وأنت تحسّ ىذا في نفسك إذا ترممتو، وذلـك 
أن تكون في مدح إنسان والثناء عميو فتقول: كان وا﵀ رجلًا ! فتزيد فـي قـوة المفـظ بــ)ا﵀( 

ــة الصــوت بيــا وعمييــا، أي رجــلًا فا ــتمكِّن فــي تمطــيط الــلام واْطال ضــلًا، أو ىــذه الكممــة، ول
ــن الصــوت  ــك. وكــذلك نقــول: ســرلناه فوجــدناه إنســاناً !وتمكّ شــجاعاً، أو كريمــاً، أو نحــو ذل
بإنسان وتفخمو فتستغني بذلك عـن وصـفو بقولـك: إنسـاناً سَـمْحاً، أو جـواداً، أو نحـو ذلـك. 
ــزْوي وجيــكَ وتقطّبــو،  وكــذلك إذا ذممتــو ووصــفتو بالضــيق قمــت: ســرلناه وكــان إنســاناً ! وتَ

 . (ٜ)ذلك عن قولك: إنساناً لهيماً، أو لِحزاً، أو مبخلًا، أو نحو ذلك" فيغني
وىذا كملو يدفعنا لإعادة النظر في رأي بعض الباحثين مِمَّن اتفقوا مع رأي المستشـرق       

، في أنَّ التراث العربي خال من أي إشارة إلى ىذه الظاىرة وأثرىا في المعنى  (ٓٔ)برجشتراسر
ظــاىرة مرتبطــة بالجمــال الفنــي ارتباطــاً وثيقــاً، وليســت ليــا علاقــة  –ب رأييــم بحســ –لأنَّيــا 

 . (ٔٔ)بالتعبير عن المعاني عند القدماء
أمَّا المحدثون فقد شغمت ىذه الظاىرة حيِّزاً كبيراً في دراساتيم الصوتية، واتفقت نظرتيم      

   ظيفتــو الرهيســة الصــوتية،مــع القــدماء فــي أنَّ لمتنغــيم وظــاهف نحويــة ودلاليــة فضــلًا عــن و 
وىــو لــدييم وســيمة لمكشــف عــن المعــاني المختمفــة أيضــاً، وطريقــاً لمتوجيــو الــدلالي بحســب 

 اختلاف النغمات .
ويرى بعضيم أنَّ التنغيم ىو الإيقاع الذي نحسل بو في أثناء تتابع النغمات الموسيقية       

ممـة العــادات الأداهيــة المناســبة أو الإيقاعـات فــي حــدث كلامــي معـيّن، وىــو ينــدرج ضــمن ج
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ــو (ٕٔ)لممواقــف المختمفــة، مثــل التعجــب، والاســتفيام، والســخرية، والتركيــد، والتحــذير ، إلاَّ أنَّ
 .  (ٖٔ)يختمف في قيمتو الدلالية من لغة إلى أخرى

وقد نبّو الدكتور إبراىيم أنيس المغويين عمى أىميـة دراسـة التنغـيم، إذ يقـول: "البحـث       
ام درجـــات الصـــوت وتسمســـمو فـــي الكـــلام العربـــي يحتـــاج إلـــى عـــون خـــاص مـــن عـــن نظـــ

مَّم الموسيقي في غناهنا، أو  الموسيقيين، ولسوء الحظِّ حتى ا ن لم ييتدِ موسيقيونا إلى السل
 . (ٗٔ)بعبارة أخرى لم يتّفقوا عميو"

ليا تحديد الإثبات ويرى الدكتور تمام حسّان أنَّ التنغيم ذو وظيفة دلالية يمكن من خلا       
    والنفــي فــي الجممــة التــي لــم يســتخدم فييــا أداة الاســتفيام، إذ تقــول لِمَــنْ يُكَمِّمُــكَ ولا تــراه :

 .(٘ٔ)أنتَ محمدٌ 
ورسم الدكتور أحمد مختار عمر أشكالًا لتعُبِّر عن معناىا وعند نطقيـا يتغيّـر معناىـا،       

واع الدرجات الصـوتية عمـى جممـة كاممـة، أو ووصفيا برنيا " تتابعات مطّردة من مختمف أن
 .  (ٙٔ)أجزاء متتابعة، وىو وصف لمجمل وأجزاء الجمل، وليس لمكممات المختمفة المنعزلة "

وىذا يعني أنَّ التنغيم يـؤدّي وظيفـة نحويـة فـي السـياق التركيبـي لمجممـة، ويبـدو ذلـك       
أساليب الإغراء والتحذير، فضلًا عن  واضحاً في التراكيب الاستفيامية، والشرطية، وكذلك في

عمـى  –فضـلًا عـن السـياق والأدوات الأخـرى  –أسموب النفي . فمسرلة تحديد الدلالة تعتمـد 
التنغيم الذي يؤدّي دوراً واضحاً في إضفاء بعض المضامين الدلالية عمـى التراكيـب الخبريـة 

( يمكن أن تتحوّل التي لم تكن تحتوي عمييا في الأصل، فالجممة الخبرية: )في ا لحديقة لصٌّ
. إذ إنَّ بعض المغات تسـتخدم  (ٚٔ)إلى صورة من صور التحذير عن طريق التنغيم التحذيري

نجـد أنَّ  -مـثلاً  –التنوعات الموسيقية لمتمييز بين المعاني المختمفة لمتراكيب، ففي العربيـة 
أثناء الأداء من خلال تغييـر  جممة مثل: )ذَىَبَ محمدُ إلى الجامعة اليوم( تختمف دلالتيا في

نغمة الصوت بحسب عموّ الصوت وانخفاضو، إذ يمكننا الحصول عمى معانٍ متنوعـة، ومـن 
 ىذه المعاني : 

 السؤال عن الذىاب ىل حصل أو لا ؟ -ٔ
 السؤال عن الشخص الذي ذىب أىو محمد أم غيره ؟ -ٕ
 السؤال عن الذىاب ىل كان إلى الجامعة أو إلى غيرىا ؟  -ٖ
 الوقت الذي ذىب فيو ىل كان في ىذا اليوم أو في يوم آخر ؟ السؤال عن -ٗ
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أو قد تكون الجممة خبرية، أي تُخبر عن ذىاب محمد إلى الجامعة فـي ىـذا اليـوم  -٘
 وقد يكون المقصود من الجممة التعجب .

    لاســتحالة حــدوث مــا صــرّح وقــد تخــرج معنــى الجممــة إلــى الســخرية، أو الازدراء -ٙ
      يكــــون الأداء فــــي ىــــذه الحالــــة مصــــحوباً بتغييــــر بــــو، أو صــــعوبة وقوعــــو، و 

 . (ٛٔ)علامات الوجو
فيذه الجممة تصمح لأن تقـال بنغمـات متعـددة ووفقـاً ليـذا التعـدد يتغيّـر معناىـا، إذ تكـون   

استفيامية إذا نطقت بنغمـة صـاعدة مـن أسـفل إلـى أعمـى، وتكـون خبريـة إذا نطقـت بنغمـة 
بنغمـة صـاعدة ىابطـة، إلاَّ أنَّ تركيـب الكممـات فـي مثـل  مستوية، وتكون توكيديـة إذا نطقـت

 . (ٜٔ)ىذه الجمل واحد والفرق بينيم ىو طريقة نطق كل جممة
وقد عدّتْ مباحث المحدثين في ىذا المجال أكثر دقة وضبطاً  وذلك لاستخدام المخابر       

كـل نمـط لغـويّ الصوتية في التحميل الصوتي، وىو ما جعميـم يخضـعون التحميـل التنغيمـي ل
. وىـذه المسـتويات تختمـف  (ٕٓ)إلى مستويات محدّدة من أجل قياس درجة التردد في التنغيم

 : (ٕٔ)باختلاف مناىجيم فمنيم من قسّميا من حيث المديات عمى ثلاثة مديات
 المدى الإيجابي، وىو عمى نوعين: الإيجابي اليابط، والإيجابي الصاعد . -ٔ
 ن: النسبي اليابط، والنسبي الصاعد .المدى النسبي، وىو عمى نوعي -ٕ
 المدى السمبي، وىو عمى نوعين: السمبي اليابط، والسمبي الصاعد . -ٖ
 : (ٕٕ)ومنيم من قسّميا بحسب طول النغمة فوجدىا أربعة      
 النغمة المنخفضة . -ٔ
 النغمة العادية . -ٕ
 النغمة العالية .  -ٖ
 النغمة فوق العالية . -ٗ
 : (ٖٕ)أنواعوأوصميا بعضيم إلى خمسة       
 تنغيم صاعد .  -ٔ
 تنغيم ىابط . -ٕ
 تنغيم صاعد ىابط . -ٖ
 تنغيم ىابط صاعد . -ٗ
 تنغيم مستو . -٘
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 : (ٕٗ)وىناك آخرون قسّموىا عمى ثلاثة أنواع      
 نغمة صاعدة . -ٔ
 نغمة مستوية . -ٕ
 نغمة ىابطة . -ٖ
ســتوعب ويبــدو أنَّ التقســيم الأخيــر أكثــر تلاؤمــاً مــع المغــة العربيــة، فضــلًا عــن أنَّيــا ت      

 الدلالات الإضافية التي تخرج إلييا التنغيم، ويمكن توضيحيا بالشكل التالي :
النغمــات الصــاعدة : وتتمثّــل فــي أســاليب الاســتفيام، والأمــر، والنيــي المحــض،  -ٔ

 والتعجب، والإىانة، والإثارة، والترغيب .
رشـاد، النغمات المستوية : وتتمثّـل فـي الأسـموب الخبـري، والتقريـري، والنصـح والإ  -ٕ

 والنداء المحض، وطمب الانتباه .
 النغمات اليابطة : وتتمثل في أسموب التمنّي، والتيكّم، واْظيار الحزن والأسف . -ٖ
إنَّ ظاىرة التنغيم تمعب دوراً أساسياً في التعبير عن المعاني المختمفة لمكممة والجممـة       

وت أىميـة كبيـرة إذ تـؤدّي الواحدة في بعض المغات، فثمة لغـات جعمـت لاخـتلاف درجـة الصـ
فييا الكممة الواحدة معاني مختمفة، ويتوقف كل معنى من ىذه المعاني عمـى درجـة الصـوت 

. ومـن المغـات التـي تكـون (ٕ٘)حين النطق بالكممة، ويكـون ذلـك بارتفـاع النغمـة وانخفاضـيا
وبعـض المغـات النغمة فييـا مميـزاً أساسـياً لتغييـر المعنـى المغـة الصـينية، والمغـة البورميـة، 

، وبعض لغات الينود الحمر، واْلى حدٍّ Bushman، وبشمان Bantuالأفريقية مثل: بانتو 
ـــــة  ـــــين الســـــويدية والنرويجيـــــة، وتســـــمّى ىـــــذه المغـــــات بالمغـــــات النغمي  Toneمـــــا المغت

languages إذ يودّي تغيير نغمة الكممة فييا إلى تغيير دلالتيا، فنجد مثلًا أنَّ كممة ،Pe 
فــي غانــا إذا نطقــت بنغمــة منخفضــة فإنَّيــا تعنــي )يحــب(، ولكنَّيــا إذا نُطِقَــتْ  Twiفــي لغــة 

ـا فـي العربيـة فيمكننـا القـول إنَّ ليـذه الظـاىرة أثـراً  . (ٕٙ)بنغمة عالية فإنَّيا تعني )تماماً( أمَّ
م واضحاً في تغيير المعاني، إذ نمحـظ أنَّ لتطويـل الصـوت ومـدِّه أو العكـس أثـراً بَيِّنـاً فـي فيـ

الدلالة وتغييرىا عن مسارىا الأصمي، ويدلنا عمى ذلك ما جاء في التراث العربي: " أنَّ رجـلًا 
ضرب ابناً لو، فقالت لو أمّو: لا تضربو، ليس ىو ابنك، فشكاىا لمقاضـي، فقالـت: قمـت لـو: 
 لا تضربو ليس ىو ابنك ومدّتْ فتحة النون جداً، فقال الرجل: وا﵀ ما كـان فيـو ىـذا الطويـل

. إذ نجــد بوضــوح أنَّ الفتحــة مــن دون مــدٍّ أفــادتْ أنَّ الولــد لــيس مــن الرجــل،  (ٕٚ)الطويــل "
 وبالمدِّ الطويل أفادت الاستفيام والتعجب من ضرب الرجل لفمذة كبده .
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 التنغيم والمعاني النفسية :
عندما إنَّ المغة البشرية أىم وسيمة وىبيا ا﵀ للإنسان لمتعبير عن الفكر والوعي، لذلك 

نفكر في الحياة وما فييا من ظواىر وأشياء، أو عندما نتابع الأفكار والرؤى والانفعالات 
تتمبس الألفاظ والصيغ في الذىن بما يناسبيا من أمواج التنغيم المغوي، وذلك لنقل الأفكار 
والرؤى والأمواج الانفعالية المتوترة للألفاظ والصيغ، وكذلك ما ترافق ذلك من إيحاءات 
وظلال نفسية، " فالمغة رابط حيوي وبيولوجي ونفسي يربط الفرد بالمحيط ويمنحو الاطمهنان 
النفسي والاجتماعي، والأمان في علاقتو الخاصة والعامة مع ا خر، والتعبير عن الإرادة 

 .  (ٕٛ)الطبيعية في حقِّ الوجود، إنَّ المغة باختصار شرط إمكان وجود الإنسان والإنسانية "
إنَّ الوسيمة الأساسية للاتصال البشري تتبمور في المغة المنطوقة  لأنيا أكثر جلاءً       

ودقةً في التعبير، فضلًا عن أنيا أقل التباساً في الفيم . وىي ترخذ حيزىا في الذىن 
والجياز الصوتي لتمك المقاصد والأمواج والظلال كصورة رمزية، ثم تنثال المادة الصوتية 

ت نابضة بالحياة لمدلالة عمى ذلك كمّو فتمتمئ بالعناصر الفيزياهية مُشكِّلًا عمى شكل موجا
 كاهناً متجسّداً مفعماً بالحياة والفاعمية والانفعال .

والصوت مظير ميم من مظاىر الحياة، فالمغة التي ىي أىم أدوات التواصل لا تكون       
التي تبنى منيا الكممات والتراكيب .  مفيومة إلاَّ من خلال أصواتيا التي ىي المادة الخام

فالأصوات ليا القدرة عمى تيدهة الحياة وتدميرىا، وىي باعثة عمى النشاط والحركة والراحة، 
وقد تكون مدعاة إلى الخوف الفزع والوجل، إذ إنَّ لمضوضاء الشديد ترثيراً ضارّاً وسمبياً في 

ت المنخفضة أو الموسيقية اليادهة الأعصاب والميارات والناس والحياة، كما أن للأصوا
الخلّابة أثراً نافعاً حين تمقي بظلاليا عمى الناس والحياة فتضفي عمييا مسحة من اليدوء 
والسكينة، ومن الأصوات التي تستقبميا الأذن ما تيزل النفس ارتياحاً وجمالًا، ومنيا ما تزعج 

 النفس فينبو عنو السمع ويمجّو الطبع .
كانة خاصة في الدراسات المغوية وقد حظي باىتمام كبير من لدن العمماء ولمصوت م      

في القديم والحديث، وعرّف من زوايا متعددة بحسب الرؤى والمناىج التي تناولتو، فقد عُرِّف 
. (ٜٕ)فيزياهياً برنَّو "سمسمة تتابعات سريعة من التضاغطات والتخمخلات المتتالية في اليواء "

ياً برنَّو " إحساس سمعي ناتج من دخول التتابعات السريعة من التضاغطات وعُرِّف فسيولوج
 . (ٖٓ)والتخمخلات المتتالية الحادثة في اليواء إلى الأذن البشرية "
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والصوت يحتاج إلى جوانب ثلاثة: مصدر إنتاج الصوت، والوسط الناقل، والجانب       
ود جسم ييتز، وينشر من ذبذبة السمعي المستقبل لمصوت، وكل صوت مسموع يستمزم وج

، واحتياجو إلى اىتزاز الجسم المصوت كاحتياجو إلى وجود ما (ٖٔ)وتحرك الوترين الصوتيين
يحممو، فإنَّ الطبيعة لا تحدث بمفردىا إلاَّ عدداً قميلًا من الأصوات ولابدَّ من كاهنات حية 

تشعر وجود كاهن آخر لإحداث الصوت، وما أن تبمغ المسامع علامات صوتية ما حتى يُس
. لذلك بات الصوت أثراً لحركة ما، إذ لابدَّ لكل حركة من صوت يكون  (ٕٖ)قريب يُسترنس بو

مسموعاً، وبما أنَّ الصوت وليد حركة الأشياء، لذلك  كاد يختمط ويرتبط بيا ارتباط تلازم 
ق عمييما معاً، فيطمق الاسم الواحد عمى الحركة مرّةً، وعمى الصوت مرّةً أخرى، وربما أطم

مثمما ىو الحال لمفظي )الزفير والشييق( فيما مرّةً اسمان لحركة التنفس، ومرّة لمصوت 
 الصادر من ىذه الحركة، وأخرى لمحركة والصوت معاً .

وييتم عمماء النفس وبعض عمماء الأصوات بتمك الأحداث النفسية التي تجري في       
ز أغمب عمماء الأصوات عمى الجانب المغوي المادي ذىن المتكمم أو المستمع في حين يركّ 

المتمثل في الكلام المنطوق بالفعل في الموقف المعين، ودراسة جوانبو الصوتية المتمثمة 
 في عمميات الإصدار والانتقال والاستقبال .

والمغة البشرية تتشكّل من مقاطع صوتية تتوالى مع بعضيا تمازجيا عناصر أخرى       
داء الصوتي، مثل النبر والتنغيم . إذ تتوالى ىذه الأصوات متفاوتة في القوة يحددىا الأ

والضعف والتوسط، والوقفات الداخمية والخارجيةالتي تحدد مديات الكممة في أثناء التصويت. 
وما يرافق ىذه الوقفات من تنغيم خاص يناسب مقتضى الحال من مقام ومقاليي التي تحدد 

لة التراكيب المغوية، فالنغمة وتوالي الأصوات ومدياتيا تكون ضعيفةً الملامح النياهية لدلا 
خافتةً في أساليب الخبر التقريري . في حين تكون متوتراةً عاليةً في الأساليب الإنشاهية . 
فرفع الصوت وخفضو في أثناء الكلام لمدلالة عمى المعاني المختمفة لمجممة الواحدة ىو 

 .  (ٖٖ)برية والاستفيامية والتعجبيةالذي يفرّق بين الجمل الخ
ويمارس الإنسان التنغيم باستمرار في حياتو اليومية أيَّاً كان جنسو ؟ ويتواصل بو مع       

ا خرين مِمَّنْ حولو، وىو يضفي عمى الحوار جوَّاً مفعماً بالشحنات الإيقاعية ونابضاً 
نفعالات المتكمم وانطباعاتو، وما بالحيوية من خلال تعبيره عن المعاني كاممة، وتجسيده لا 

يصاحب سموكو المغوي من توتر وىيجان . في حين أنَّ النصَّ المكتوب لا يتميّز بيذه 
المزايا  لأنّو يفتقد إلى عناصر التنغيم، فالنصل المكتوب أبكمٌ إلى حدٍّ ما  لأنّو يقدّم معمومات 
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مقي، ولا يحتوي عمى الشحنات الإيقاعية مفرّغة من البيهة الانفعالية والنفسية لممتكمم والمت
   التي تتخمل النص وتثُْقِلُ بُنْيَتَوُ الدَّلالية، وبذلك تضيع معالم كثيرة غنية من مضامين 

 الأداء الكلامي .
من أكثر المجالات المغوية دقّةً  –ولاسيما التنغيم  –وتعُدل دراسة الملامح الأداهية لمغة       

د النغمات وتنوعيا يرتبط إلى حدٍّ كبير بالمواقف النفسية لممتكمم، والحالات وتعقيداً  لأنَّ تعد
النفسية لممتكمم خاضعة لمتغيّرات كثيرة يصعب وضع معايير ثابتة ليا . إلاَّ أنَّ ما يمكن 
تركيده ىو أنَّ لمتنغيم وظاهف ترثيرية ونفسية " ونعني بيا الدلالة عمى ما يجيش في نفس 

أو غضب، أو دىشة، أو ترمل، أو غير ذلك من الانفعالات النفسية، وىذه  المتكمم من فرح،
الوظيفة تتصل بالمتكمم أكثر من اتصاليا بنظام المغة، وترمّل نغمة المصمم عمى شيء مثلًا 
ستجدىا صاعدة، وكذلك الشخص الثاهر، أمّا اليادئ المستقر فإنَّ التنغيم اليابط سوف 

 .  (ٖٗ)يرتبط بو "
تنغيم كمفيوم تكويني ما ىو إلاَّ تغيّر في تدرج نغمة الصوت في إنتاجو " فرحياناً لا وال      

تكون ىناك موجتان صوتيتان متتابعتان في صوت كلامي ليما طول واحد، أو فترة تذبذب 
واحد تماماً، لكنّ البحث المغوي لا يضع ىذا في اعتباره  لأنّو إنَّما يراعي النغمة النسبية، 

الدرجة الفعمية، لنقلْ إنّو يراعي ما يمكن للأذُن البشرية إدراكو، وىو إحساس  ولا يراعي
 .  (ٖ٘)نسبيّ برنَّ النغمة في ىذا الصوت كانت مرتفعة، أو ىابطة بالنسبة لمصوت ا خر "

فالتغييرات التي تَعْتَوِرُ درجة الصوت في أثناء الكلام لا تكون إلاَّ لغاية أو ىدف، إذ بيا      
التفريق بين المعاني المختمفة لمجممة . فالنغمة في الجممة الاستفيامية تختمف عن يتم 

. ففي ىذه  (ٖٙ)نغمة الجممة الخبرية، وىي في الجممة المنفية مختمفة عنيا في المثبتة
الجمل تعد التنغيم عنصراً وحيداً يتسبب عنو تباين ىذه المعاني  لأنَّ ىذه الجمل لم تتعرض 

بنيتيا، ولم يُضَفْ إلييا أو يستخرج منيا شيء، ولم تغيّر فييا إلاَّ التنغيم، إلى تغيير في 
وما قد يصاحبو من تعبيرات الملامح وأعضاء الجسم، فيو إذن قرينة صوتية تكشف عن 

 .   (ٖٚ)اختيار المتكمم لنوع خاص من أنواع التفسير الدلالي
صةَ بيا في استعمال التنوعات وعمى ىذا الأساس فإنَّ لكل لغة طبيعتَيا الخا      

الموسيقية لمكلام برشكال مختمفة، لذا يستطيع المتكمم التعبير عن ساهر أنواع حالاتو 
 .  (ٖٛ)النفسية، والعاطفية كالرفض، والغضب، والدىشة، والخيبة، والاحتقار، والكراىية
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معيّنٍ،  ويستعمل التنغيم بشكل رهيس في بعض المغات لمدلالة عمى موقف نفسيٍّ       
مثمما ىي الحال في المغتين العربية والإنكميزية فيتم التعبير عن الحالات النفسية المختمفة 
من المشاعر والأحاسيس التي تنتاب الإنسان، ويكون ذلك عن طريق التغييرات الموسيقية 

لكلٍّ التي تنتاب الكلام، إذ تختمف النغمات بحسب المواقف الانفعالية، فيستعمل تنغيم خاص 
.  (ٜٖ)منيا كما في حالات الرضا، والغضب، والاستيزاء، والتيكّم، والإعجاب وما إلى ذلك

فمو أنّنا حاولنا أن نفكّر في النغمات التي تؤدَّى بيا كممة )نعم( في المواقف المختمفة في 
 : (ٓٗ)المغة العربية مثلًا لوجدنا الاحتمالات التالية من التموين النغمي

 ة ىابطة( : لمدلالة عمى الموافقة، ويمكن أن يرمز لو بيذا الخط )     ( .نعم )بنغم  -ٔ
 نعم )بنغمة صاعدة( : لمدلالة عمى السؤال، ويمكن أن يرمز لو بيذا الخط )     ( .  -ٕ
نعم )بنغمة مستوية( : لمدلالة عمى الموافقة مع التحفّظ، ويمكن أن يرمز لو بيذا الخط   -ٖ

. )            ( 
)بنغمة صاعدة ىابطة( : لمدلالة عمى الاستيجان والانزعاج، ويمكن أن يرمز لو نعم   -ٗ

 بيذا الخط )         ( .
نعم )بنغمة ىابطة صاعدة( : لمدلالة عمى الاستيجان والانزعاج، ويمكن أن يرمز لو  -٘

 بيذا الخط )         ( .
بارة )يا سلام(، وكلل شكل ونجد أيضاً أشكالًا وصوراً متعددة من التنغيم في نطق ع      

منيا يفيد معنًى انفعالياً متميّزاً عن غيره، فمرَّةً تدلل عمى الإعجاب، ومرّةً ثانية تدلل عمى 
 .  (ٔٗ)الاحتقار والسخرية، وثالثة تدل عمى التيويل، ورابعة تدل عمى النداء

حلل الكثير من مشكلات ويقوم التنغيم في لغة النطق بوظيفة الترقيم في الكتابة فيو ي      
الدلالة المغوية المتعمقة بالأصوات والسياقات التركيبية، وبو يتم تعيين الصور النطقية وذلك 
في قيامو بوظيفة علامات الترقيم في الكتابة التي ىي تحديد المعنى الوظيفي لمجممة، إلاَّ 

يم، وقد يعود ذلك إلى أنَّ ما أنَّ التنغيم أكثر توضيحاً وبياناً ليذا المعنى من علامات الترق
، ففي الترقيم تكون (ٕٗ)يستعممو التنغيم من نغمات أكثر مِمَّا يستعممو الترقيم من علامات

محدّدة وفي حالة جامدة ليس ليا ترثير الذي " ينبّو ويثير ويتطمب حالة من الانتباه 
قراهن كإشاحة الوجو والمتابعة لما يجري، فيو يقوم بوظيفة دلالية بما يصاحبو أيضاً من 

. أو تخمو الجمل من أدوات خاصة كردوات  (ٖٗ)، أو إقبالو وانفراج أساريره" وتجيّمو



 ٕ٘ٔٓلسنة   ٔ:العدد  ٓٔالمجـمد :      ت الإنسانيةـاجـامعـة كركوك/ لمدراس ةممج

ٜٕ 
 

الاستفيام مثلًا فيكون الاعتماد عندهذ عمى التنغيم في تعيين المعنى المقصود بمعونة المقام 
 . (ٗٗ)والسياق، ويكون التنغيم وحده الفيصل في الحكم عمى نوع الجممة ودلالتيا

ه( نصّاً يؤكّد وقوفو عند ىذه الظاىرة وترثيرىا في ٕٙٚوقد نقل لنا ابن قتيبة )ت      
التعبير عن المعاني النفسية، وذلك في أثناء حديثو عن مدِّ ألف )آمين( وقصرىا، إذ يقول: 

وه( " إنَّما مُدَّت الألف فييا  ليطول بيا الصوت كما قالوا: )أوِّه( مقصورة الألف ثم قالوا: )أ
ممدودة، يريدون تطويل الصوت بالشكاية . وقالوا: عمى حاقِّ رأسو، أي: عمى حَقِّ رأسو . 

. إذ إنَّ تطويل الصوت  (٘ٗ)وكذلك آمين: أرادوا تطويل الصوت بالدعاء، وىذا أعجب إليَّ "
 يتبعو ترثير في دلالة الكممة، فمفظ )أوِّه( من دون تطويل صوت الألف: يعني الشكاية، إلاَّ 
أنَّيم إذا أرادوا المبالغة في الشكوى مَدلوا الألف فرغنى ذلك عن تصوير شدّةِ الألم . وكذلك 
جممتا )سَقَطَ عمى حقِّ رأسوِ(، و)حَاقِّ رأسوِ( فالأولى لا تحمل أيَّ أثرٍ لممبالغة خلافاً لمثانية 

 التي يظير مبمغ ترثيرىا في نفس السامع واضحاً .
فإنَّ مَدَّ صوت الألف فيو يتناسب مع حالة الخشوع والتضرّع التي  أمَّا لفظ )آمين(      

يكون عمييا المُصمِّي، واْنَّ مَدَّ الصوت في ىذه الكممة قد لا يقتصر عمى الألف بل رُبَّما 
تعدّاه إلى الياء أيضاً، إذ تحمل ىذه الكممة في أعماقيا طاقات من الشحن العاطفي التي 

ى العقول، وتتسمّط عمى مكامن الحسِّ والشعور فَتتَبََيَّنُ قيمةُ تستيوي النفوس وتستحوذ عم
التنغيم في ىذه الكممة من خلال رسم صورة شاخصة لحالة الخشوع والخضوع والتضرّع، 
فضلًا عَمَّا يوحي بو ىذا التطويل من إلحاحٍ في طمب الإجابة لمدعاء، واْبراز مكنونات النفس 

 ي رسم الحدث الذي تكمّف بتصويره والإخبار عنو .برخصر الطرق وأوجزىا، ويتناسب ف
ومن مظاىر التنغيم الذي يسيم في التعبير عن المعاني النفسية )أسموب الندبة(، قال       

عٌ عميو، واْن شهت ألحقت في آخر الاسم  ، ولكنو مُتَفَجَّ سيبويو: " اعمم أنَّ المندوب مدعوٌّ
 .(ٙٗ)ا، واْن شهت لم تُمْحِقْ كما لم تُمْحِقْ بالنداء "الألف  لأنَّ الندبة كرنَّما يترنمون فيي

فرُسموب الندبة محصور بما يمحق المندوب من ألم، وحزن، ونوح، وتفجّع، ولا يكون ذلك  
إلاَّ بصوت طويل يسمح باستطالة النَفَس، " ولمَّا كان المندوب ليس بحيث يسمع احتيج إلى 

أو )وا( وآخره الألف في الأكثر من الكلام  لأنَّ الألف  غاية بُعْدِ الصوت، فرلزموا أوّلو )يا(،
 .  (ٚٗ)أبعد لمصوت، وأمكن لممَدِّ "

، ولذلك ذُكر مع فصول النداء ٖٗٙوقال ابن يعيش )ت       ه(: " أنَّ اعمم المندوب مدعوٌّ
 لكنو عمى سبيل التفجّع، فرنت تدعوه واْن كنت تعمم أنَّو لا يستجيب كما تدعو المستغاث بو،
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واْن كان بحيث لا يسمع كرنَّو تعدّه حاضراً، وأكثر ما يقع في كلام النساء  لضعف احتمالينَّ 
لو بيا أو واو لِمَدِّ الصوت، ولما  ، ولمَّا كان مدعوّاً بحيث لا يسمع أتوا في أوَّ وقمّةِ صبرىنَّ

 .  (ٛٗ)كان يسمك في الندبة والنوح مذىب التطريب زادوا الألف آخراً لمترنم "
ذ نجد بعض المصطمحات التي تدل عمى التنغيم واستطالة الصوت مثل )الترنّم(، و )مَدِّ إ

وٌ إلى المتفجَّع عميو، أو المتفجَّع منو  ولذلك  الصوت(، و)التطريب(  لأنَّ الندبة نداءٌ موجَّ
تحتاج إلى صوت طويل يسمح بمرور كمية كبيرة من النفس من أجل التخفيف من حالة 

 ع والحزن لدى النادب .الألم والتفجّ 
فالطبيعة الأداهية لأدوات الندبة تنسجم مع الحالة الانفعالية لممتكمم، إذ إنَّ الوحدة       

الصوتية )وا( مقطع طويل مفتوح وىي تمثّل وحدة صوتية ذات دلالة لغوية أداهية متميّزة، 
يّاً، إلاَّ أنَّيا تختمف عنيا كما أنَّ الواو تختمف عن الياء في الأداة )يا( التي تناظرىا مقطع

صوتاً واستعمالًا  وذلك لأنَّ صوت الياء يدل مع الألف عمى النداء، أو غيره . أمَّا الوحدة 
الصوتية )وا( فإنَّيا متخصصة بالندبة، وىي الأكثر انسجاماً مع الحالة الانفعالية من حيث 

المرلوف الذي يتردد في مثل  السماح لخروج كمية كبيرة من النفس، فضلًا عن أنَّو الصوت
 ىذه الأحوال .

، (ٜٗ)ومن الدلالات النفسية التي يسيم التنغيم في إنتاجيا دلالات التيكّم، والتوبيخ      
  وذلك عن طريق تركيد الاستفيام بـ )أين، وما، وأيّ، وكيف( وغيرىا من (ٓ٘)والتقريع

 .  (ٔ٘)الأدوات فيما عدا أداتي )ىل( و)اليمزة(
أينَ شُرَكاهي الَّذين كُنْتمُْ  ﴿ذلك ما ورد في أسموب الوعيد في قولو تعالى: ومثال

. فطريقة أداء ىذه ا ية ىي التي تحدد دلالتيا، وىي التي أدَّتْ إلى اختلاف  (ٕ٘)﴾تَزْعَمُونَ 
المفسرين في تفسير دلالة التعبير الاستفيامي في ا ية الكريمة من خلال خروجو عن 

إلى معنى التوبيخ والاستيزاء بالمشركين لعبادتيم الأصنام، فيكون المعنى: " معناه الحقيقي 
أين الذين كنتم تزعمون في الدنيا أنّيم شركاهي اليوم، ما ليم لا يحضرونكم فيدفعوا عنكم ما 
          أنا محلٌّ بكم من العذاب، فقد كنتم تعبدونيم في الدنيا، وتتولَّونيم والولي ينصر

. فخطابيم مصحوب بنغمة تيديد شديدة وعالية مع ىبوط تدريجيّ، لتكون عند (ٖ٘)"وليَّو ...
أينَ شُرَكاهي الَّذين كُنْتمُْ  ﴿الاستيزاء نغمة كلامية ىابطة . ومثل ذلك أيضاً قولو تعالى: 

. ويمكن توضيح خروج الاستفيام عن دلالتو الحقيقية في ا ية الكريمة (ٗ٘)﴾تُشَاقلونَ فِيْيِم
 دلالتي الاستيزاء والتوبيخ بما يرتي : إلى 
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 شكل النغمة الدلالة ا ية
 

 ﴾أينَ شُرَكائي الَّذين كُنْتمُْ تُشَاقُّونَ فِيْيِم ﴿
 

  الاستيزاء
 

  التوبيخ
 

إذ نجد أنَّ شكل التنغيم في التعبير الاستفيامي في ا ية الكريمة صاعدٌ ىابط في حالة 
ستوية مع ىبوط تدريجي في حالة دلالتو عمى التوبيخ . وىذا دلالتو عمى الاستيزاء . وم

يدلل بشكل صريح عمى أثر التنغيم في خروج التعبير الاستفيامي عن معناه الحقيقي إلى 
معانٍ أخرى لا تتضح إلاَّ من خلال الأداء الذي يمتمئ بشحنات إضافية من الموجات 

 لامح المتكمم . الصوتية، فضلًا عن الصور التي يمكن رصدىا عمى م
ما لَكُمْ لا  ﴿ومنو أيضاً خروج دلالة التعبير الاستفيامي في قولو تعالى :          

من دلالتو الحقيقية إلى الدلالة عمى التيكّم والتوبيخ . إذ إنَّ المراد من  (٘٘)﴾تَنَاصَرون 
عمى وجو الإنكار ا ية الكريمة: لا ينصر بعضكم بعضاً مثمما كنتم تزعمون في الدنيا، إمَّا 

. إنَّ درجة الصوت في نغمة التعبير الاستفيامي  (ٙ٘)والتوبيخ، أو عمى التيكّم والاستيزاء
نغمة  تكون نغمة صاعدة عادة، ثم تيبط بالتدريج حتى تصل إلى أدنى مستوى ليا مشكّلاً 

إلى . إذ تتغيّر ىذه الدرجة الصوتية عند خروج الاستفيام عن معناه الحقيقي (ٚ٘)ىابطة
معانٍ أُخر، والسياق الذي ورد فيو ا ية الكريمة دلَّ عمى خروج الاستفيام من معناه 
الحقيقي، وىذه المعاني تتضح عن طريق درجة الصوت في نغمة الاستفيام، فيي صاعدة 

 أو عالية في التوبيخ والإنكار، وىابطة في التيكّم . ويمكن توضيح ذلك بما يرتي : 
 لنغمةشكل ا الدلالة ا ية
 

 ﴾ما لَكُمْ لا تنََاصَرون  ﴿
 

  الإنكار والتوبيخ
 

  التيكّم والاستيزاء
 

   ومنو أيضاً خروج الاستفيام من معناه الحقيقي إلى معنى التعجب في قولو تعالى :     
نغيم في إضفاء ، إذ أسيم الت(ٛ٘)﴾ويَا قَومِ مَا لِي أدْعُوكُمْ إلى النَّجاةِ وَتَدْعُونَنِي إلى النَّارِ  ﴿

دلالة جديدة عمى ا ية الكريمة، وذلك من خلال استصحاب الاستفيام نغمة صاعدة توحي 
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بدىشة واستغراب ذلك المؤمن من بني إسراهيل من عمل قومو من الكفرة الذين يدعونو إلى 
أعمال أىل النار ، ومعصية النبي موسى )عميو السلام( وىو يبغي إنقاذىم منيا، وبيذا 

طريقة الأداء كَمَثَلِ مَنْ يقول لرجلٍ: ) ما لي أراكَ حزيناً (، فكرنَّو يرغب بمعرفة الشيء تكون 
الَّذي دعاه إلى ىذا الحزن، إذ يكون المعنى عمى وفق ذلك، أي: أخبروني عنكم كيف ىذه 

 .    (ٜ٘)الحال أدعوكم إلى النجاة وتدعونني إلى النار
ير الاستفيامي من معناه الحقيقي إلى معنى التعجب ومثل ذلك مِمَّا خرج التعب          

قَالَ أَرَاغِبٌ أنْتَ عن آليتي يا إبراىيمُ لَهِنْ لَمْ تَنْتَوِ لَأَرْجُمَنَّكَ  ﴿بسبب التنغيم قولو تعالى : 
 . (ٓٙ)﴾واىْجُرْنِي مَمِيّاً 

 
 الخاتمة

 في ما يرتي : أمَّا النتاهج التي يمكن استخلاصيا من ىذه الدراسة، فيمكن إجماليا
  بَيّنت الدراسة أنَّ لمتنغيم أثراً واضحاً فـي تحديـد مسـارات الدلالـة المغويـة، والأنمـاط

التركيبية في المغة بشكل عام، ولو أثرٌ أيضاً في التعبير عن الـدلالات النفسـية، إذ 
يام، يُعَدل وسيمة لمتفريق بين الأساليب المغوية، وتنوّع دلالاتيا بين الإخبار، والاستف

 والتعجب، وغير ذلك .
    بيّنـت الدراســة أيضــاً أنَّ التنغــيم عنصــر بـارز فــي بعــض الأســاليب العربيــة التــي

ترتبط بالناحية النفسية للإنسـان، مثـل أسـموب )الندبـة(، فالطبيعـة الأداهيـة لأدوات 
الندبــة تنســجم مــع الحالــة الانفعاليــة لممــتكمم، فالوحــدة الصــوتية )وا( تتشــكّل مــن 

ــة مقطــع ط ويــل مفتــوح وىــي متخصصــة بالندبــة، وىــي الأكثــر انســجاماً مــع الحال
 الانفعالية من حيث السماح لخروج كمية كبيرة من النفس .

  ،بَيّنت الدراسة أيضاً أنَّ لمتنغيم أنماطاً متنوعة من حيث استطالة النَفَسِ من عدمو
الأنمــاط، وقــد وأنَّ دلالات الأســاليب التــي تعتورىــا التنغــيم تختمــف بــاختلاف تمــك 

توصمت الدراسـة إلـى رصـد جممـة مـن الـدلالات النفسـية التـي تطـرأ عمـى الأسـاليب 
ــتيكلم،  ــنَفَسِ وضــعفو، ومــن ىــذه الــدلالات : )ال ــنَفَس، أو قــوّة ال نتيجــة اســتطالة ال

 والاستيزاء، والتوبيخ، والإنكار( .
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 ىوامش البحث :
 . ٕٔي : ينظر: طبقات النحويين والمغويين: أبو بكر الزبيد -ٔ
 وما بعدىا . ٓٗينظر: التنغيم المغوي في القرآن الكريم، سمير إبراىيم العزاوي :  -ٕ
عراب ثلاثين سورة في  ٘ٓٔ/ٖ،  ٖٖٗ/ٕ. ومعاني القرآن، الفرّاء:  ٜٖٖ/ٔينظر: الكتاب :  -ٖ . وا 

 . ٕٖٚ/ٕ. والخصائص، ابن جني:  ٕٖٔ،  ٜٔٔالقرآن الكريم، ابن خالويو: 
 . ٜٛ – ٛٛ، عبد القاىر الجرجاني: ينظر: دلائل الإعجاز -ٗ
 . ٛٙ٘ – ٚٙ٘ينظر: الدراسات الصوتية عند عمماء التجويد، د. غانم قدوري الحمد:  -٘
 . ٜٖٖ/ ٔالكتاب :  -ٙ
 .  ٜٙديوانو :  -ٚ
 . ٜٖٖ/ٔالكتاب:  -ٛ
 .ٖٖٚ - ٕٖٚ/ٕالخصائص :  -ٜ
 . ٕٚينظر: التطور النحوي لمغة العربية :  -ٓٔ
 . ٖ – ٔمة، د. سامي عوض، وعادل نعامة : ينظر: دور التنغيم في تحديد معنى الجم -ٔٔ
. وعمم الأصوات، بريتل  ٖٜينظر: أسس عمم المغة، ماريو باي، ترجمة: د. أحمد مختار عمر :  -ٕٔ

 . ٕ٘ٔمالبرج، ترجمة: د. عبد الصبور شاىين : 
 .  ٖٙٔينظر: عمم المغة العام )الأصوات(، د. كمال بشر :  -ٖٔ
 . ٚٚٔ – ٙٚٔالأصوات المغوية، د. إبراىيم أنيس :  -ٗٔ
 . ٕٕٛينظر: المغة العربية معناىا ومبناىا، د. تمام حسان :  -٘ٔ
 .  ٜ٘ٔدراسة الصوت المغوي، د. أحمد مختار عمر :  -ٙٔ
 .  ٕٛ – ٕٚينظر: دراسات في عمم المغة، أ.د. فتح ا﵀ سميمان :  -ٚٔ
 . ٖ٘ٔ – ٖٗٔينظر: عمم الأصوات المغوية، د. مناف ميدي الموسوي :  -ٛٔ
 . ٛٚ – ٚٚه في التحميل المغوي، عبد الحميد السيد : ينظر: التنغيم ودور  -ٜٔ
. وفي نحو المغة  ٜٗٔ – ٖٜٔينظر: التشكيل الصوتي في المغة العربية، د. سممان العاني :  -ٕٓ

 .  ٖٚٔوتراكيبيا، د. خميل عمايرة : 
 . ٜٜٔينظر: مناىج البحث في المغة، د. تمام حسان :  -ٕٔ
 . ٓٚٔ – ٜٙٔغة العربية(، د. محمد عمي الخولي : ينظر: الأصوات المغوية )النظام الصوتي لم -ٕٕ
 . ٕٖٓينظر: عمم الصوتيات، د. عبد العزيز أحمد علام، ود. عبدا﵀ ربيع محمود :  -ٖٕ
 . ٚ٘ٔينظر: التنغيم المغوي في القرآن الكريم :  -ٕٗ
 . ٘ٚٔينظر: الأصوات المغوية :  -ٕ٘
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 . ٕ٘ٙيتية : ينظر: منيج التحميل المغوي في النقد الأدبي، د. سمير شريف ست -ٕٙ
 . ٕٓٔ/ٕالمحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنيا، ابن جنّيّ :  -ٕٚ
 .  ٕٔفي المسانيات العامة، د. مصطفى غمفان :  -ٕٛ
 . ٗفيزياء الصوت ووضوحو السمعي، د. خمدون أبو الييجاء :  -ٜٕ
 .  ٗنفسو :  -ٖٓ
. وفيزياء الصوت  ٔٗشر : . وعمم الأصوات، د. كمال محمد ب ٓٔ – ٜينظر: الأصوات المغوية :  -ٖٔ

 . ٗٔ – ٖٔالمغوي ووضوحو السمعي : 
 . ٙٛينظر: محاولة في أصل المغات، جان جاك روسو، تعريب: محمد محجوب :  -ٕٖ
. والمدخل إلى عمم  ٖٙٔ. وعمم المغة العام )الأصوات( :  ٜٛٔينظر: مناىج البحث في المغة :  -ٖٖ

 . ٙٓٔ:المغة ومناىج البحث المغوي، د. رمضان عبدالتواب 
 . ٕٕٖعمم الصوتيات :  -ٖٗ
 نفسو . -ٖ٘
د. عبد ،. والدلالة المغوية عند العرب ٙٓٔينظر: المدخل إلى لم المغة ومناىج البحث المغوي :  -ٖٙ

 . ٛٚٔ: الكريم مجاىد

 . ٛٔٔ. والنحو والدلالة، د. محمد حماسة :  ٕٕٛينظر: المغة العربية معناىا ومبناىا :  -ٖٚ
. وعمم المغة مقدمة لمقارئ العربي، د. محمود السعران :  ٕٜٔ:  ينظر: عمم الأصوات، بريتل مالبرج -ٖٛ

ٜٖٔ . 
 . ٕ٘ٙ. ومنيج التحميل المغوي في النقد الأدبي :  ٕٔٔينظر: عمم المغة مقدمة لمقارئ العربي :  -ٜٖ
 .  ٕ٘ٙينظر: منيج التحميل المغوي في النقد الأدبي :  -ٓٗ
 . ٜٕٓعمم الصوتيات :  -ٔٗ
 . ٕٚ. والتنغيم المغوي في القرآن الكريم :  ٕٕٚ – ٕٕٙبناىا : ينظر: المغة العربية معناىا وم -ٕٗ
 . ٛٚٔالدلالة المغوية عند العرب :  -ٖٗ
 . ٕ٘ٔر : د . كمال بشينظر: التفكير المغوي بين القديم والجديد،  -ٗٗ
. إنَّ الباحثين )د. سامي عوض، وعادل  ٖٔ – ٕٔه( : ٕٙٚتفسير غريب القرآن، ابن قتيبة )ت -٘ٗ

ذا النصَّ من أقدم النصوص التي تناولت التنغيم في دراسات عمماء تجويد القرآن نعامة( قد عدَّا ى
؛ لأنَّيما رجعا إليو في كتاب الزينة لأبي  الكريم، إلاَّ أنَّيما تَوَىَّما في أول من أشار إلى ىذا النصِّ

لذي بيّناه . ه( ونسباه إليو، في أنَّ ابن قتيبة ىو أول من أشار إليو في قولو إٕٖحاتم الرازي )ت
 . ٗٔينظر: دور التنغيم في تحديد معنى الجممة، د. سامي عوض، وعادل نعامة : 
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 . ٕٕٓ/ٕالكتاب :  -ٙٗ
 )اليامش( . ٕٕٓ/ ٕنفسو :  -ٚٗ
 . ٖٔ/ ٕشرح المفصَّل، ابن يعيش :  -ٛٗ
 . ٙٙ/ ٖوىو التيديد والموم وشدّة التأنيب . ينظر: لسان العرب :  -ٜٗ
 . ٕٙٙ/ ٛان العرب : وىو التأنيب وشدّة الموم . ينظر: لس -ٓ٘
 . ٕٗٓ – ٖٕٓينظر: مناىج البحث في المغة :  -ٔ٘
 . ٕٙالقصص :  -ٕ٘
. وينظر: الجامع لأحكام القرآن، القرطبي :  ٜٛ/ٗٔجامع البيان عن تأويل آي القرآن، الطبري :  -ٖ٘

: البيضاوي  . وأنوار التنزيل وأسرار التأويل،  ٛٙ٘/ٕ: ابن كثير. تفسير القرآن العظيم،  ٜٖٓ/ٖٔ
 . ٜٓٔ/ٕٓ. وروح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني، الآلوسي :  ٕٖٓ/ٗ

 . ٕٚالنحل :  -ٗ٘
 . ٕ٘الصافات :  -٘٘
. والجامع  ٕٗ/ٗينظر: الكشاف عن حقائق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه التأويل، الزمخشري :  -ٙ٘

 .  ٓٛ/ٖٕوح المعاني : . ور  ٘/ٗ. وتفسير القرآن العظيم، ابن كثير :  ٗٚ/٘ٔلأحكام القرآن : 
 . ٗٗٔينظر: التشكيل الصوتي في المغة العربية:  -ٚ٘
 . ٔٗغافر :  -ٛ٘
 .  ٛٙ/  ٕٗينظر: جامع البيان :  -ٜ٘
 . ٙٗمريم :  -ٓٙ
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 المصادر والمراجع
 م ٜٚٛٔ، القاىرة، ٖأسس عمم المغة، ماريو باي، ترجمة: د. أحمد مختار عمر، ط -ٔ
 م ٜ٘ٚٔ، ٘مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، طالأصوات المغوية، د. إبراىيم أنيس،  -ٕ
الأصوات المغوية )النظام الصوتي لمغة العربية(، د. محمد عمي الخولي، دار الفلاح  -ٖ

 م .ٜٜٓٔلمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، 
أبو عبد ا﵀ الحسين بن أحمد بن إعراب ثلاثين سورة في القرآن الكريم،  -ٗ

 م .ٜ٘ٛٔ -ىـ  ٙٓٗٔ ،روتبي، عالم الكتب، ىـ( ٖٓٚت)خالويو
   البيضاويّ  أنوار التنزيل وأسرار الترويل، ناصر الدين أبو سعيد عبد ا﵀ بن عمر  -٘

 م  ٜٜٙٔ: عبد القادرعرفات العشا حسّونة، دار الفكر، بيروت، يق، تحقىـ( ٜٔٚ )ت
ترجمة: د.  ،د. سممان العانيّ  ،فونولوجيا العربيّةالتشكيل الصوتي في المغة العربية -ٙ

 م .ٖٜٛٔ ،جدّة المممكة العربية السعودية، ،ٔط، ياسر الملّاح
التطور النحوي لمغة العربية، برجشتراسر، جمع وتعريب: د. رمضان عبدالتواب،  -ٚ

 م .ٖٕٓٓ -ىـ ٖٗٔ، ٗمكبة الخانجي، القاىرة، ط
الدمشقيّ القرشيّ )ت  إسماعيلأبو الفداء  ابن كثيرتفسير القرآن العظيم،  -ٛ

 م .ٜ٘ٛٔىـ/ ٘ٓٗٔبيروت  ،كتب، ومكتبة النيضة العربيّةعالم ال ،ىـ(ٗٚٚ
 )د . ت(  دمشق ،دار الثقافة العربيّة ،رد. كمال بشالتفكير المغوي بين القديم والجديد،  -ٜ
دار  ،الطبعة الأولى،سمير إبراىيم وحيد العزاّويّ التنغيم المغوي في القرآن الكريم، -ٓٔ

 م . ٕٓٓٓ ،عمّان ،الضياء لمنشر والتوزيع
 ،(ٜٔ)المجمّد  ،مجمّة دراساتنغيم ودوره في التحميل المغوي، عبد الحميد السيد، الت -ٔٔ

 م .ٕٜٜٔ ،العدد الثاني
 ،ىـ( ٖٓٔجامع البيان عن ترويل آي القرآن، أبو جعفر محمّد بن جرير الطبريّ )ت -ٕٔ

 م . ٜٛٛٔ -ىـ  ٛٓٗٔبيروت  ،دار الفكر
 ،ىـ( ٔٚٙالأنصاريّ القرطبيّ )تالجامع لأحكام القرآن، أبو عبدا﵀ محمّد بن أحمد  -ٖٔ

منشورات محمد عميّ  ،دار الكتب العمميّة ،ٔ، طتحقيق: سالم مصطفى البدريّ 
 م .ٕٓٓٓ -ىـ ٕٓٗٔ، بيروت ،بيضون

: محمّد عمي يقتحق ،ىـ( ٕٜٖأبو الفتح عثمان بن جنّيّ )ت الخصاهص،  -ٗٔ
 م .ٜٙٛٔ -ىـ  ٙٓٗٔ، مصر،مطابع الييهة المصريّة العامّة ،الطبعة الرابعة،النجّار
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 ،الطبعة الأولى، غانم قدّوري الحمدالدراسات الصوتية عند عمماء التجويد، د. -٘ٔ
 م . ٜٙٛٔ - ىـ ٙٓٗٔبغداد ، مطبعة الخمود

، ٔدراسات في عمم المغة، أ.د. فتح ا﵀ سميمان، دار ا فاق العربية، القاىرة، ط -ٙٔ
 م .ٕٛٓٓ -ىـ ٜٕٗٔ

 ،القاىرة، عالم الكتب ،الطبعة الأولى دراسة الصوت المغوي، د. أحمد مختار عمر، -ٚٔ
 م . ٜٙٚٔ

تصحيح وتعميق: محمّد رشيد ، ىـ( ٔٚٗ تعبد القاىر الجرجانيّ )دلاهل الإعجاز،  -ٛٔ
 م . ٜٛٚٔ -ىـ  ٜٖٛٔبيروت  ، دار المعرفة، رضا

 م . ٜ٘ٛٔ ،  دار الضياء ـ عمّان  د. عبد الكريم مجاىد ـالدلالة المغوية عند العرب، -ٜٔ
ي تحديد معنى الجممة، د. سامي عوض، وعادل نعامة، بحث منشور دور التنغيم ف -ٕٓ

في مجمة جامعة تشرين لمدراسات والبحوث العممية، سمسمة ا داب والعموم 
 م .  ٕٙٓٓ(، لسنة ٔ(، العدد )ٕٛالإنسانية، المجمد )

 م .ٜٗٙٔ - هٖٗٛٔ ،بيروت، دار صادري، ديوان جرير، كرم البستان -ٕٔ
قرآن العظيم والسبع المثاني: أبو الفضل شياب الدين روح المعاني في تفسير ال -ٕٕ

 ،دار الفكر، تصحيح: محمّد حسين العربيّ ، ىـ( ٕٓٚٔمحمود الألوسيّ )ت
 م .ٜٜٗٔ -ىـ  ٗٔٗٔ ،بيروت

ىـ(، عالم الكتب، ٖٗٙشرح المفصَّل، موفق الدين يعيش بن عمي النحويّ )ت -ٖٕ
 ت( .  –بيروت، )د 

ر بن محسن الزبيدي، تحقيق: محمد أبو الفضل طبقات النحويين والمغويين، أبو بك -ٕٗ
 م .ٖٜٚٔإبراىيم، دار المعارف، القاىرة، 

عمم الأصوات، بريتممالبرج، تعريب ودراسة: د.عبد الصبور شاىين، مطبعة التقدم،  -ٕ٘
 م.ٜ٘ٛٔالقاىرة، 

عمم الأصوات، د. كمال محمد بشر، دار غريب لمطباعة والتوزيع، القاىرة،  -ٕٙ
 م .ٕٓٓٓ

المغوية، د. مناف ميدي الموسوي، توزيع دار الكتب العممية، بغداد،  عمم الأصوات -ٕٚ
 م .ٕٚٓٓ، ٖط
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عمم الصوتيات، د. عبد العزيز أحمد علام، ود. عبدا﵀ ربيع محمود، مكتبة  -ٕٛ
 م .ٕٗٓٓ -ىـ ٕ٘ٗٔالرشيد، الرياض، 

 م .ٕٗٓٓعمم المغة العام )الأصوات(، د. كمال بشر، دار المعارف، مصر،  -ٜٕ
دمة لمقارئ العربي، د. محمود السعران، دار النيضة العربية، بيروت، عمم المغة مق -ٖٓ

 ت( . –)د 
فيزياء الصوت ووضوحو السمعي، د. خمدون أبو الييجاء، عالم الكتب الحديث،  -ٖٔ

 م .ٕٙٓٓ، ٔط
في المسانيات العامة، د. مصطفى غمفان، دار الكتاب الجديدالمتحدة، بيروت،  -ٕٖ

 م .ٕٓٔٓ، ٔلبنان، ط
لم المعرفة اع، ٔط،د. خميل أحمد عمايرة ،وتراكيبيا منيج وتطبيق في نحو المغة -ٖٖ

 م .ٜٗٛٔ -ىـ ٗٓٗٔ ،جدّة ، المممكة العربية السعودية،لمنشر والتوزيع
تحقيق : عبد  ،ىـ( ٓٛٔأبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر )سيبويو( )ت الكتاب،  -ٖٗ

 م .ٜٛٛٔ - ىـٛٓٗٔ،قاىرةال،الناشر: مكتبة الخانجيّ  ،ٖط،السلام ىارون
محمود بن عمر  ،الكشّاف عن حقاهق التنزيل وعيون الأقاويل في وجوه الترويل -ٖ٘

دار إحياء التراث العربيّ ، ٕط،: عبد الرزاّق الميديّ يقتحقىـ(، ٖٛ٘)ت الزمخشريّ 
 .م ٕٔٓٓ -هٕٔٗٔ ،بيروت  ،ومؤسّسة الترريخ العربيّ 

ة المصرية لمكتاب، المغة العربية معناىا ومبناىا، د. تمام حسان، الييهة العام -ٖٙ
 م .ٜ٘ٛٔالقاىرة، 

محاولة في أصل المغات، جان جاك روسو، تعريب: محمد محجوب، دار الشؤون  -ٖٚ
 م .ٜٙٛٔالثقافية العامة، بغداد، والدار التونسية لمنشر، 

المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات والإيضاح عنيا، ابن جنّيّ، تحقيق: عمي  -ٖٛ
 م . ٙٙٓٔر، ود. عبد الفتاح إسماعيل، القاىرة، النجدي، ود. عبدالحميم النجا

المدخل إلى عمم المغة ومناىج البحث المغوي، د. رمضان عبدالتواب، مطبعة  -ٜٖ
 م .ٜ٘ٛٔ، ٕالمدني، القاىرة، ط

ىـ(، تقديم  ٕٚٓمعاني القرآن، أبو زكريّا يحيى بن زياد بن عبد ا﵀ الفراّء )ت  -ٓٗ
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 "Intonation and is Role in Expressing Psychological Meaning " 
Abstract 

                                 This research sheds light on the impact of the 

phenomenon of Psychological meanings, an aspect of the linguistic 

behavior of the language user. Different psychological aspects of 

feelings that appears on human beings in so many languages, especially 

in Arabic, are expressed via changing the music of the utterance that is 

called "intonation". There are different intonational patterns. These 

patterns differ due to the attitudinal emotions of the special tone pattern 

such as for the attitudes of satisfaction, anger, sarcasm, mockery, and 

admiration. For example the Arabic expression "ya salam" receives 

different meaning relying on the different intonation patterns in which 

it is used, in cluding admiration, sarcasm, exaggeration, intimidation, 

and the like.                                                                                          

      Accordingly, this research tries to identify those patterns and the 

meaning they convey.                                                                           

In the second part, I discussed the features of fanaticism in the rule of 

Al Taayeen and especially the ways of judgment on the poetry of Abi 

Tamam, I also detailed the explanation of how some critics follow their 

own tastes and liking in judgment on the poetry of Abi Tamam and Al 

Buhtry which made them give critical decisions without convincing 

scientific evidences.                                                                              

 
 

 


