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Abstract: 
     This study aimed to analysis the structures linguistics in some of 

Abraham ALAridi poetry through employed it stylistic ,as the stylistic 

based on the linguistic system in the first place .so the search will be 

distributor between the semantic lexical ,axis voice ,axis displacement 

rhetorical choicen ,and this three axis rounded in the orbit of context 

,and the main point which is generated in the writer mined according to 

the psychological feeling .and to achieve the acceptance  

     At the  end of this stylistic search his hypothesis has been achieved 

which see that the style connect to linguistics structures and it is a 

result contineut in the linguistic modern and ancient search but at least 

in ALAridi poetry ,and mention the psychological condition and the 

meaning that the poet intend it to make a text have a big acceptance to 

the recipient and what have to be taken into account in the 

communication process so ALAridi poetries was based on this three 

foundations specifically in this search     
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 لعريضالتشكيل الأسموبي في شعر إبراهيم ا
 
 ولتم.نضال حسن جا                                   د.خالد صوير الشمس     
 مركز دراسات البصرة والخميج العربي                       ذي قارجامعة  –الآداب كمية  

 جامعة البصرة                                                                
 

 الممخص:
لعريضي اشعار الشاعر إبراىيم أتحميل البنيات المسانية في بعض  ترمي ىذه الدراسة إلى     

فيكون  عمى النظام المساني بالدرجة الأساس , الأسموبيةإذ ترتكز . يفيا أسموبيا من خلال توظ
محور الانزياح البلاغي . بين الاختيار الدلالي المعجمي والمحور الصوتي و  البحث موزعا
تب عمى وفق القصد الذي يتولد في ذىن الكاالمحاور الثلاثة في فمك السياق و وتدور ىذه 

 مراعاة المتمقي لتحقيق المقبول .الانفعالات النفسية و 
 

تحققت فرضيتو التي ترى إن الأسموب سيرتبط بالبنى في نياية ىذا البحث الأسموبي قد      
قل تقدير في شعر ألسني الحديث والقديم لكن في وىي نتيجة قارة في البحث الأ المسانية
لدى  ةو الشاعر لينتج نصا يحظى بمقبوليالقصد الذي ينويو  النفسية الحالةناىيك عن  العريض

العريض عمى وفق ىذه  أشعارفكانت  , التواصمية العمميةالمتمقي عما يقتضي مراعاتو في 
 . الأسس الثلاثة في ىذا البحث تحديدا
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 ديباجة البحث
ترمي ىذه الدراسة إلى تحميل البنيات المسانية في بعض أشعار الشاعر إبراىيم العريض      

, وىذا ما  الأساس؛ إذ ترتكز الأسموبية عمى النظام المساني بالدرجة  من خلال توظيفيا أسموبيا
 , والمحور الصوتي أشار إليو شارل بالي, فيكون البحث موزعا بين الاختيار الدلالي/المعجمي

, والقصد الذي يتولَّد  . وتدور ىذه المحاور الثلاثة في فمك السياق , ومحور الانزياح البلاغي
 . القبول , ومراعاة المتمقي لتحقيق النفسية الانفعالاتفي ذىن الكاتب عمى وفق 

 

 . يقوم الجانب الدلالي عمى ثنائية الاختيار والتوزيع المنطوي بأسموبية الترادف والتقابل     
, تمثَّل العام باختياره الأوزان  واقتصرت أسموبية الصوت عمى دراسة الإيقاع العام والخاص     

 السجع, والجناس, والتكرار. :, والخاص باختياره البنيات الصوتية نحو الشعرية
 

نما انطلاقا من خدمتيا للأسموبية,      وحضرت ثنائية البلاغة والأسموبية بعيدًا عن مناقشتيا, وا 
,  , والعدول , والاستعارة , ومنيا محفزات الصورة نحو: التشبيو فركزنا عمى بعض الانزياحات

 وتحميميا أسموبيا.
 

ه القيم المسانية عبر مكامن الجمال التي أضفاىا الشاعر عمى كانت المعالجة الأسموبية ليذ     
. فحركت ىذه الدراسةَ محركاتٌ  بنى نصوصو التي يروم من خلاليا إيصال مقاصده لممتمقي

, والشعرية إيمانا منا بأدائية الأسموبية وانفتاحيا عمى  , والقصدية , والبنيوية منيا الجمالية
أو الأسموب الذي احتذاه العريض في إخراج نصوصو التي دارت  ؛ لنبين الكيفية أغمب المناىج

, ونظرا لكثرة أشعاره وعمق  , وغيرىا , وابنتو : وطنو في موضوعات ميمة من حياتو وىي
مغزاىا حاولنا اختيار بيئة معينة؛ لنخرج بنتائج تعمم عمى أسموبو إذ لا يعرف الكل إلا بمعرفة 

قصائد مختارة من شعره نظن أنيا الأوفر شعرية, وجمالية, , فوقع بين أيدينا مجموعة  الجزء
, نشرىا محمد سرحان في مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع  والأكثر شيرة

الشعري, وىذا عامل يضاف لأسباب الاختيار, بل يجعمك أكثر اطمئنانا, ناىيك عن أنيا 
مان قصائد ىي: الوطن المفدى, الغصن . عدد ىذه القصائد المختارة ث منشورة في ديوانو

 , ليلاي. , ملاكي , دمية , ذلك الصوت , يد بيضاء , أرض الشيداء الذاوي



                                                                                                  نضال حسن جاتولو.خاند حويِّر انشمس/ د.                                                                             في شعر إبراهيى انعريض انتشكيم الأسهوبي 

 881                                            2016( لسنة 2-1( العدد) 44مجمة الخميج العربي المجمد)

  

 المعالجات الأسموبية 
نستيل البحث في التشكيل الأسموبي في شعر العريض بالتعريف لمفيومي الأسموب      

 يرة التي تعددت مشارب الفيم فييما, وحدودىما الكث والأسموبية بعيدًا عن التعدد في مدلولاتيما
ىـ في تعريفو للأسموب بقناعة أن ٔٚٗ, وفضمنا أن نركز عمى تعريف عبد القاىر الجرجاني ت

, وقد برىن عمى ذلك محمد عبد المطمب  الركائز الأولى للأسموب قد رجع بيا الدارسون إليو
من المحدثين ومنيم الدكتور , وغيره  في كتابو )قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني(

لا قد أسيبت الدراسات في ىذا الموضوع في حدود التمثيل (ٔ)سامي محمد عبابنة .  , وا 
, واعتماد الأسموب عمى الصياغة المغوية التي أقرىا  والقناعة الأخرى لواقعية ما قال بو
ة, والكناية, , والصور البلاغية من المجاز, والاستعار  الجرجاني لاسيما التركيب النحوي

التي تتعدد من  (ٕ)(( والأسموب الضرْب من النظم والطريقة فيو والتشبيو, فقال في تعريفو: ))
, وقد يحدث فييا الاحتذاء كما مثل ىو بتناصات شاعر مع آخر, وىو في  مؤلف إلى آخر

ولا يكاد . (ٖ)أصمو يقوم عمى التغييرات التي تؤثر عمى الطابع الجمالي, وعمى استجابة القارئ
, فقد عرفو قاموس  يختمف في المنظور المساني الأسموبي الحديث مفيومو عما قدمو الجرجاني

: لذا يوجد من الأساليب بقدر ما يوجد من  ريشميو ))ىو طريقة كل شخص في التعبير
 .(ٗ)الأشخاص الذين يكتبون((

, (٘)وعن الأسموبية, فيي ذلك المنيج لدراسة الأسموب الذي يتوخى البعد الجمالي في النص   
أو البحث عن الأدبية فيو كما يرى ريفاتير ))أما التحميل الأسموبي لمنص عند ريفاتير فيو الذي 
يضع يدي المحمل عمى أدبية النص الأدبي, حيث ينطمق من النص الذي ىو صرح مكتمل 

 .(ٙ)بع سمة الفردية فيو. وىذه السمة الفردية ىي الأسموب, وىي بالتالي أدبية النص((ينبغي تت
رىاصاتيا في التراث العربي, فقد     وكما أسمفنا بالإشارة الدالة عمى توافر جذور الأسموبية وا 

أصبحت الأسموبية فيما بعد عمما قائما بذاتو ولو مُنَظِّروه لسد النقص الحاصل بسبب معيارية 
البلاغة, بل بسبب غيابيا أو اضمحلاليا إنْ صح التعبير, فكانت نظريات عدة لا نريد أن 

 نسيب في ذكرىا.
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, تعود الأولى  البغية من ىذا المياد الموجز أن نقف باختصار عمى ثلاث نظريات أسموبية   
لث ىو لمؤسس الأسموب في الدرس المساني الحديث وىو شارل بالي, والثاني ىو سبتزر, والثا

ريفاتير, فكل واحد منيم لو توجيو الخاص بو عمى وفق فمسفتو, ثم تطبيق تمك النظريات أو 
, ذلك الشاعر البحريني  بالأحرى تطبيق جزء من مقولات تمك النظريات عمى شعر العريض

الذي انماز شعره بتجربة شعورية صادقة ميزتو لأنْ يكون عَمَما في الشعر العربي  (ٚ)المعروف
 يث.الحد
ولعل القارئ الكريم يطالبنا بمبررات لاعتماد ىؤلاء الثلاثة في البحث, وىذا حق مشروع ولا    

نريد أن نطيل الحديث عنيا سوى أنيم متنوعون بين المسانيات, والتعبيرات النفسية, مع الأخذ 
 بالحسبان ظرف المتمقي والبحث عن قبولو لنص الأديب.

ة بالأسموب و))المغة عند بالي تتكون من نظام من أدوات إذ ركز بالي عمى علاقة المغ   
التعبير تتكفل بإبراز الجانب الفكري من الإنسان, وليست ميمة المغة مقصورة عمى الناحية 

 .(ٛ)الفكرية وحدىا, بل إنيا تعمل أيضا عمى نقل الإحساس والعاطفة((
فالمغة عنده تجسد الخيالات النفسية التي يستشعرىا الأديب فتكون مرآة عاكسة لتصوراتو,    

فيكون الأسموب عنده ))ىو العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية محتواىا العاطفي, 
 .(ٜ)أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال المغة, وواقع المغة عن ىذه الحساسية((

بعيدا عن المؤاخذات والنقود التي وجيت لبالي أو لغيره من زعيمي الاتجاىين اللاحقين في    
التي مزج معيا  (ٓٔ)البحث تجده قد حصر قيمة الأسموب عمى دراسة وقائع التعبير المغوية

سبتزر نفسية الكاتب وخمجاتو عمى الأسموب المتحقق من معاودة القراءة وتكرارىا لدى المتمقي 
عادة القراءة بصبر وبصيرة ويقين, برغبة توشك أن ) )إن الطريق العممي الوحيد ىو القراءة, وا 

تكون ميتافيزيقية في الوصول إلى الحل, حتى لا يمبث أن يتجمى لنا ىذا المممح الخاص 
 .(ٔٔ)المنشود((

 ومن أىم الفروض عنده العلاقة الرومانسية بين الكاتب والنص ))وقد ركز جيده حول   
بما  -إلى حد بعيد-العلاقة القائمة بين العناصر الأسموبية والعالم النفسي لمكاتب متأثرا في ذلك

قدمو فرويد من نظريات حول اللاشعور, ولذا فقد اتجو بمباحثو إلى إثبات الخصائص الأسموبية 
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اكز التي تميز كل كاتب, والتي ليا طبيعة تكرارية منتظمة في عممو, والتي ليا ارتباط بمر 
وبيذا استطاع سبتزر أن يخمق صمة قوية بين عمم المغة والأدب عبر  عاطفية في نفسو...

 (ٕٔ)الأسس النفسية الفرويدية((
أما أسموبية ريفاتير فقد ركزت عمى القارئ في تكوينو وعمى العممية الاتصالية من خلال      

معيار ومنيج التحميل المذين  البنية))وىذه البنية يمكن اكتشافيا فقط عن طريق تطوير كل من
يستندان إلى شرح دور الأسموب في عممية التواصل, وبيذا فإن التحميل الأسموبي يجب أن 

 .(ٖٔ)يعكس ىذا الاختلاف في التوجو((
 

عِبْرَ ىذه الاتجاىات الثلاثة في المشغل الأسموبي نتحرى الدلالات والجماليات التي شكميا      
التشكيل الأسموبي في شعر العريض عبر وسائل عدة, منيا الانتقاء العريض في شعره. وتحقق 

أو الاختيار المبرمج, إذ يتم التحرك في إطار أسموب الكاتب نحو المعجم لخمق شعرية عالية 
بعد تضافر مفردات المعجم فيما بينيا بحسب عبد القاىر الجرجاني, إذ نقل معرفة بعض الناس 

أصلا أنت ترى الناس فيو في صورة من يعرف جانب وينكر من  اعمم أن ىينا لأثر المفردة ))
آخر, وىو أن الألفاظ المفردة التي ىي أوضاع المغة, لم توضع لتعرف معانييا في أنفسيا, 

 . (ٗٔ)(( ولكن لأن يضم بعضيا إلى بعض
 

والآخر: المبرمج أو المقصود وىو ما يكثر  الأول: عادي , ويتوزع الاختيار عمى نوعين     
إن الاختيار نظرة شائعة جدا إلى الأسموب,  , وىنا يرتبط بالأسموب إذ )) لدى الكتاب والأدباء

فالمؤلف يختار سمات معينة من المواد الكمية لمغة.... فيو جزء من قدرتنا بوصفنا متكممين 
,  , والمعجم المناسب , والتركيب المناسب المناسبة, إذ نختار لأقوالنا الفونيمات  أصميين

 .(٘ٔ)(( والمفردات المناسبة....لتتناسب مع ما نعنيو في القول, ومع السياق الذي ستقال فيو
, وبسبب أننا  تمحظ في النص السابق مشاطرة الاختيار بين الصوت, والمعجم, والتركيب    

رس ىنا اختيار المفردات المعجمية لتكون , سند أفردنا كلا منيا في محور خاص بالبحث
 محورا أسموبيا يحقق الجمال والقصد, فكان الاختيار في متتاليتي الترادف, والتقابل.
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يعد الترادف من الاعتبارات المسانية التي تُراعى عند عممية الرصف المغوي أو البناء      
مثلا, أو بالأحرى حين يعمد إلى  وحينما يعمد المؤلف إلى اختيار أحد تعبيرين الأسموبي ))

اختيار أحد المترادفات, فلا بد من أن يكون ذلك الاختيار محكوما بأسباب معينة تتصل بقيم 
. وقد انتمى العريض شأنو شأن كل (ٙٔ)(( تعبيرية معينة تتناسب مع الغرض من الاختيار

بعض المترادفات في نسج نصو الشعراء إلى الانتقاء الأسموبي في الألفاظ, وحاول التعويل عمى 
المعنون )يد بيضاء( المكون من أحد عشر مقطعا, وفي المقطع الخامس منيا ورد استعمال 

, فأخذ يعتد بيما العريض (ٚٔ)مترادفين ىما )السرور والابتياج( الواردان في كتب أىل الترادف
 (ٛٔ)بقولو:

 وعُودهزْ       زَىر بالسُّقيا ــــــية لمــــــفمشت داع    
 وانى في نشيدهــــــــــما لا       يتــــــــم حوليـــــــــــــــــوف                              
 را المرءَ بعيدهــــــــــــــذكَّ  اج      ــــــــفي سرور وابتي                              
 رى في حدودهـــــــوأخ   تارة في وسط الغاب                                  

 

فأراد أن يصور حال المشية التي عمييا, فكانت في مرحمة الجذل, والفرح وحبا بتصوير      
المبالغة في تمك المشية وحالتيا لجأ إلى الإتيان بالمترادف الآخر في سياق موسيقي ونغمة 

 سريعة.
في اختيار الثنائيات  ومن المقتضيات الأسموبية عمى وفق اختيار المفردات ما جاء     

الضدية, وقد تجده يمح عمييا بكثرة ومنيا )صغرى/ كبرى( في قصيدتو ليلاي, و)غناء/ نياح( 
في قصيدتو الوطن المفدى, و)السر/الجير, الزوال/البقاء( في قصيدتو الغصن الذاوي, 

الإلحاح  و)النور/الظممة, الشك/اليقين, الضحك/ البكاء( في قصيدتو يد بيضاء. ولم يكن ىذا
نما ارتباطا بالوجود والمعنى الذي في مخيمتو ))إذ إن  مقصورا عمى الناحية الشكمية والتزيينية, وا 
بنية التضاد أو التقابل ىي المادة الذىنية الأولية, أو المعنى الأساس, أو البنية التحتية التي 

وص ويتحكم في تبنى عمييا الخطابات عامة, وىي العنصر الظاىر/الخفي الذي يسكن النص
صناعتيا, وىي أداة استراتيجية ميمة في محاذاة المعاني ومقابمتيا ببعض لصناعة المعنى 

حداث تفاعل معرفي أو دلالي أو تأويمي((  .(ٜٔ)وا 
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نريد أن ننشغل بتحميل كل التقابلات التي وظفيا العريض توظيفا أسموبيا, بل اكتفاء  لا     
في الصياغة الشعرية عن طريق اختياره ضدية )البكاء والنياح( بالإشارة إلى منيجو الأسموبي 

 (ٕٓ)في سياق وصف وطنو, وتربتو التي عاش في كنفيا, ودعائو إليو, فيقول:
 الوطن المفدى

 ا رعتْني         طاب لمضبي في رُباىا المقامُ ـــادياتُ أرضً ــــــــتِ الغـ ــــَسَق
با بي ني        ـــــأتْ ــــــــــتربــــــــــــــــــةً أنشى الُله ـــــــورع  ا أحــــــــــــــــــلامــوعيودُ الصِّ

 يا الأيامـــــــــــالي         وازدىتْ في ظلالــــــــــــــيا الميــــنَيا عميــــخمعتْ حس
 رِ انتشارًا وانحلَّ ذاك النِّظام       طْ   ـــــــــــــرتْ دُرَرُ القَ ـــــيا تنــــــــاثـــــوعمي

 فوقو بمبلٌ ونـــــــــــــــــــــــــــــاح حَمام    إن غصنًا أطلَّ  في القمب غنَّى      
 

من خلال المجوء إلى التأويل في استجلاء المراد من توظيف التضاد لدى الشاعر تجده      
طلالتو في قمبو؛ إذ مارست الطيور عميو ترنيماتيا,  أراد أن يمتدح وطنو الجديد بحمتو الجديدة وا 

, فكان وجودا بأكممو. نقف  فغنى البمبل, وناح الحمام, فكان وطنا متكاملا حوى الفرح والحزن
عند ىذا الحد لندلل عمى ارتباط الأسموب بالمسانيات من خلال استعمال الدال والممول في 
متتالية الترادف والتقابل وىذا ما أكده شارل بالي في أسموبيتو من جية ارتباط المغة بالمجتمع, 

 وتعويل الأسموب عمى الجزئيات المسانية.
 

ة التي لم يغفل متعددة, ومنيا المادة الصوتيوقد وقف العريض أمام الثوابت الأسموبية ال     
أن المادة الصوتية تكمن فييا  سموبيون؛ إذ يرى بالي مؤسس الأسموبية ))الإشارة إلييا الإ

, والتكرار, والفواصل   والكثافة والاستمرار , فالأصوات وتوافقاتيا... إمكانات تعبيرية ىائمة
 .(ٕٔ)(( ة فذة, كل ىذا يتضمن بمادتو طاقة تعبيري الصامتة

,  : عام في الوزن , الأول ويمكن تقسيم أسموبية الصوت لدى شاعرنا عمى نمطين     
 . , والتكرار , والجناس السجع : والآخر: خاص في المقولات الصوتية نحو

وبحدود بيئة البحث المكونة من ثمان قصائد وردت خمس منيا بأسموب الوزن العمودي      
وىي: الوطن المفدى من البحر الخفيف, والغصن الذاوي من البحر الكامل, وملاكي من البحر 
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الطويل, وذلك الصوت من البحر المتدارك, ودمية من البحر الخفيف؛ والسر في ذلك أن ىذه 
لة نفسية خاصة قد يشوبيا الاضطراب, وعدم الاستقرار لا يسعيا الشعر القصائد عبرت عن حا

كبار شأنو, وتقديس تربتو ىي الدافع عمى كتابة )الوطن المفدى(, ورثاء  الحر, فموعة وطنو, وا 
أختو بعد رحيميا ىي الباعث عمى تأليف قصيدتو)الغصن الذاوي(, ولما فارقت الحياة ابنتو 

ي(, ولما سمع بدليي كتب قصيدة فييا كيف وصِفَت وسمَّاىا الصغيرة كتب قصيدتو )ملاك
عجابو بطبيعتيا ومعالميا كتب )دمية(, فتجد ىذه القصائد  )ذلك الصوت(, وبعد زيارتو ليا وا 
عبرت عن رثاء, وحزن, واندىاش, وبيجة؛ لذا احتاجت إلى نفَس شعري طويل لاسيما أن 

و كما يرى النقاد))أن الدافع الأساسي لمشعر الإحساس بالموسيقى من أىم دوافع الشعر, وعمم
يرجع إلى عمتين: أولاىما غريزة المحاكاة أو التقميد, والثانية غريزة الموسيقى أو الإحساس 

 .(ٕٕ)بالنغم((
, ونظمو ))فحالة  , وارتباطيا بخيالاتو , والنفسية وقد ناقش النقاد حالة الشاعر العاطفية   

الحزن واليأس, ونبضات قمبو حين يتممكو السرور سريعة يكثر الشاعر في الفرح غيرىا في 
عددىا في الدقيقة, ولكنيا بطيئة حين يتممكو اليم والجزع, ولا بد أن تتغير نغمة الإنشاد تبعا 

, وتحس بذلك لدى العريض, فمما كان ىادئا مرتاح النفس وفي أوقات (ٖٕ)لمحالة النفسية((
ا آخر قائما عمى المواشجة بين العمودي والحر لاسيما في السرور, والبيجة ارتقى لونا وزني

قصيدتو )ليلاي( التي قيمت في مناسبة زفاف ابنتو, وكأن انشغالو بالفرحة أنساه التزام أسموب 
العمودي, ولجأ إلى التنويع الأسموبي, والممحوظة الميمة أنو لم يكثر من حضور الحر في تمك 

 (ٕٗ)مس مرات واردة بين المقاطع الشعرية:القصيدة سوى تكراره بيت القصيد خ
 بورك ليلاي عرسا
 وطبت بالغد نفسا

وقد وردت عمى النمط نفسو قصيدتاه )أرض الشيداء( و)يد بيضاء(. فجاءت قصيدتو أرض   
ن من ستة أبيات. أما قصيدتو يد  الشيداء مفتتحة ومختتمة بالأسموب الحر وبينيما العمود المكوَّ

 بيضاء المكونة من أحد عشر مقطعا, فإنيا تفتتح بالمقطع الحر وتنتيي بالمقطع العمودي.
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ل الحديث عن التكوين الأسموبي الصوتي الخاص, فسنبدأ بالسجع أولا وسبب ذلك أن ولو انتق
ىـ في أقل تقدير, وقد ٓٓٗالبلاغيين تناولوه قبل الجناس لاسيَّما أبو ىلال العسكري ت بعد 

أشار إلى فضيمتو في نظم الكلام شريطة أن يكون خاليا من التكمف, والتعسف, فكان نمطا 
ي شريف الكلام ولاسيَّما القرآن الكريم, والحديث النبوي الشريف, وأشعار أسموبيا مستعملا ف

 .(ٕ٘)العرب ومنثورىا
وقد ورد السجع مَعْمَمًا أسموبيا في شعر العريض عمى أنواع, ومنو ما كان جزآه متوازيين    

 (ٕٙ)متعادلين لا يزيد أحدىما عمى الآخر وكان في القافية في قصيدتو ذلك الصوت:
 ن قبلَ ذلك الصوت أدري         أن في الأرض كلَّ ىذا السرورلم أكُ 

 ورـــــإنما غِبْتُ.. غِبْتُ بين الزى ما وعتْ من لحونكِ الُأذنُ لحنا                        
 

فأراد أن يعرب عن تعجبو بما تحويو تمك المدينة دليي من مواضع سارَّة لناظرىا, ولم يكتف    
رىا بكثرة زىورىا حتى وصل الأمر لممبالغة بتمك الزىور, وكرر فعل بذلك, بل سيضيع زائ

 الغياب بينيا.
 (ٕٚ)وقد ورد المتعادل والمتوازن في التصريع أيضا ومنو في قصيدتو أرض الشيداء:   

 ىذه التربةُ مُذ غنَّى بيا أىلُ الحداء      لم يُطيِّرىا من الرجس سوى تمك الدماء
فالموقف اقتضى التسجيع ليربط بين التحرير عن طريق الدماء التي لم تكن تطير الأرض إلا   

بعد أن يتم النداء لمحرب والتحرير الذي عبَّر عنو بالحداء الخاص بالإبل المنساقة وراء حادييا, 
 فكان الناس ينساقون لتطيير تربتيم كما تنساق الإبل.

 (ٕٛ)ي أحد أبيات القصيدة نفسيا وىو اللاحق ليذا البيت:وقد لجأ إلى السجع المزدوج ف    
 كم زكا المسجد في أعرافيم بعد الفناء    كم بكى الغيث عمى أجداثيم وسط العراء

ن بعدا تزيينيا فضلا عن مناسبتو لممعنى.     الازدواج ورد في )بعد الفناء/ وسط العراء( ليكوِّ
 (ٜٕ)ولجأ العريض إلى السجع المتعادل الأجزاء والمختمف بحروفو في قصيدتو )ملاكي(:  

 وعنيا حديثاً رواه القمرْ   سمو النورَ ىل بثَّ عن أميا                     
 إليَّ الخبر زفـتلو ضاحكا     فجاءت  ش  ـــــــــــــــتهرأتيا                        
 بكاء عمى ضحك مستتر ؟    كابنتيبي من رأى  تهتفو 
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تجد التوازيات المسجوعة في الفعل المضارع الذي يصور حال ابنة الشاعر وىي ضاحكة      
لمنور, تيش لو, تزف الخبر لأبييا, ثم تزف أميا الخبر لأبييا بنور ابنتيا الذي يرويو القمر. 

التركيب لتوصمنا إلى جمالية ترتبط بالقصد تجدىا ذات أثر موسيقي, وأسموبي لو سيميائية في 
 المؤدي إلى قيمة ابنتو من جية الحسن.

ومن ضمن تشكيلاتو الأسموبية الصوتية الُأخر ما وقع في الجناس, وتشابو حروف الكممة    
, وقيل عن قيمتو ))وخطر لي أنيا الميل (ٖٓ)بحثا عن القوة في تماسك النص, واتحاد أجزائو

و, فإن مناسبة المفظ تحدث ميلا إلييا؛ ولان المفظ المشترك إذا حمل عمى إلى الإصغاء إلي
. وتكونت الصياغة (ٖٔ)كان النفس تشوف إليو(( -آخروالمراد بو معنى  -معنى ثم جاء 

الأسموبية لدى العريض عبر الجناس بأنواع عدة, منيا الجناس التام بنوع الحروف وعددىا في 
 (ٕٖ)قصيدتو )يد بيضاء(:

 ظفرتُ بمُنْيَتي لمَّا
 رمى بالحبل جَنْبا

 عمى حَيْرَهْ 
 وحاذاني

 فسمَّى لي بما سمَّى
 وفاض القمب حُبِّا

 مع النظرَهْ 
 إلى الثاني.

 

, والموسيقى اليادئة التي تعرب عن المدى, والموقف  وفرت تمك الانبعاثات الجناسية النبرة     
الذي يمر بو الشاعر, ليبدع في تصويره لممشبو المتمثل برمي الحبل عند الحيرة, وعندىا تولَّد الحب 
مع النظرات تولدا فياضا, وقد يتحقق الفيض عمى مكث كما ىو معموم, فيذا الحب يشبو الفيض إذا 

 ويسري بو كما يسري الماء عمى الأرض في حال عطاشيا. حدث باستمرار, ويأكل القمب , 
 (ٖٖ)وتوافر عمى أسموبو الجناس الناقص بزيادة حرف في الوسط في قصيدتو )الغصن الذاوي(:

 سقيا لقبرٍ قد نزلتِ بو    وسقى ثراكِ سحائبُ تَتْرى
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الأولى عمى قبر حوى, حقق الجناس تقابلا من خلال المحتوى القضوي الذي ىو الدعاء لمرتين,      
؛ إذ يفصح الجناس عن ألم نفسية الشاعر الناقمة عمى  , والأخرى إلى الميتة أو نزلت بو عزيزة عميو

 القبر, والمتميفة بالدعاء إلى المعنية بالأمر.
 (ٖٗ): ولم يفتو أن يطرز أسموبو بالجناس الاشتقاقي في قصيدتو يد بيضاء

 اه.. نُورَهْ ـــــــــنِ الذي حيَّ    نفض البدرُ عمى الغُصـ    
 جاعلًا من أصغر الأوْ        راق في الحُسن نَظيره

 عبيـــــــــــــــــــره ىـــألقكمَّما     لمزىـــــــــــــــــــــــــــــر دُرِّا      مُمقِيًا
ن من ثلاثة     وظيفة البدر ىنا عمى شقين أقصد في البيت الأخير من المقطع الشعري المكوَّ

أبيات, أن يمقي عمى الزىر الدر أي الجمال, ويقارنو الشاعر عن طريق الإعادة والجناس كما 
 ألقى عبيره وىي الوظيفة الأخرى.

عمى تكرار عبارة بأكمميا وىي  الذي توزع التكرارالكيفيات الأسموبية الصوتية الأخر  ومن   
, إذ وردت خمس مرات كما  )بوركت ليلاي عرسا, وطبت بالغد نفسا( في قصيدتو )ليلاي(

لاه بعرسيا ولمتدليل عمى أىميتيا لديو والتعبير عن دل بيذه الإعادة عمى التبريك لمي؛ لي أسمفت
 جذلو ليا وبيا. 

؛ إذ وردت أربع مرات في قصيدتو الغصن  (وفي الوقت يوجد تكرار المفردة ومنيا )الدىر   
,  الذاوي لِمَا ليذا الدىر من إشغال لنفسو لاسيَّما السياق سياق رثاء واستذكار لأختو بعد رحيميا

 فيعد سَفَرىا الأبدي من نتائج الدىر, فتمثل لو البعد الزمني بعدًا آخر يأخذ الغصن المورَّد قيرا
في مواضع متفرقة من مطولتو, ووردت المفردة في  , ويحرم أىمو من قطف ثماره, فيقول

 (ٖ٘): منتصف البيت ثم في بداية البيتين بصيغة النداء بالحرف الياء
 رٍ      وقضى عمى أمالنا قسرــــــفأتى عميو الدىر في قِصَ 

 فيكَ ما تجتزَّه قيراـــــــــــكَ كم تبُيد ولا      يشـــــــــــــويحَ  دهرُ يا 
..........................      ...................... 
 ورُىا آياتُكَ الكبرىـــــمنث في جُنْح الدجى دُرَرٌ      دهرُ يا 
 ثم يرد في وسط البيت:
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با زَىْرا الدهرُ أودى بيا   الخؤونُ وَلَمْـ     ـــمَا تقضِ من عيد الصِّ
 إلى أن يرد في آخر البيت:

 دهراوالجسمُ إن زالت معالمُوُ        فالروحُ تبقى بعده 
نكتفي بيذا القدر من البنيات الصوتية لنعترف بأن الانعكاسات النفسية لدى العريض في      

شعره ينطبق عمييا أسموبية ليوسبتزر حينما اتسمت أسموبيتو بالمزج بين النفسي والمؤلف ليخمق 
 ذاكرتو.سمات تعبيرية لما اختمج في 

 

وجاءت بعض تشكيلات الشعر لدى العريض عِبْر مقولات الانزياح البلاغي, وىنا يتم      
التأشير عمى العلاقة المتينة بين الأسموبية والبلاغة من خلال ))النظر في العمل الشعري 
وتفسيره من حيث إنو شيء مصنوع صاغو الشاعر من لغة زخرفية جيء بيا لتحسين الكلام, 

لت البلاغة العربية وغيرىا مما يجري مجراىا, فدراسة الشعر تقوم عمى تتبع ما وعمى ى ذا عوَّ
فيو من استعارات, وكنايات, وجناس, وطباق, وما إلييا يتألف من جممتيا ما يعرف بأسموب 

 -, وبعيدا عن تمك الإشكالية بينيما فإن المقولات البلاغية ولاسيَّما الانزياحات فييا(ٖٙ)الشاعر((
أدوات أسموبية تحقق الجمال وتوصل القصد  -ع الاعتراف بالفضل الأسموبي لغير الانزياحاتم

من خلال الاىتمام بالمتمقي, وممارسة السمطة البلاغية عميو بغية التواصل معو, فقد ))يتجو 
رواد التنظير والتحميل إلى اعتبار الأسموب ضغطا مسمطا عمى المتقبل بحيث لا يمقى الخطاب 

 .(ٖٚ)قد تييأ فيو من العناصر الضاغطة ما يزيل عن المتقبل حرية ردود الفعل((إلا و 
 

فمن المحتمل من ىذا النص أن تكون العناصر الضاغطة, بل من الحقيقة أن تكون من      
الجزئيات البلاغية عناية بالمتمقي الذي طور نظرة الاىتمام بو من الأسموبيين ريفاتير من أجل 

, بوساطة أن (ٖٛ)الانتباه إلى تمك الضربات التمييزية مما يسمح ببروز الأسموبحممو عمى 
يكون القارئ المثالي الذي أشار إليو ريفاتير شريطة اتساع اطلاعو, ومعرفتو لتسجيل الوعي 

. وسأقف عمى مراعاة المخاطب عبر الانزياحات في شعر العريض (ٜٖ)الجمالي في النص
 لتشبيو.ومنيا الحذف, والعدول, وا
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ومن أكثر صور الحذف ورودا في شعره إذا لجأنا الأسموبية الإحصائية ىي صورة حذف      
الحرف بخاصة حذف حرف النداء )يا( ليحقق شعرية عالية لمساعدة الموقف عميو, فيقول في 

 (ٓٗ))قصيدة ملاكي( في آخر بيت منيا:
 ملاكي حوتْكِ يدا جنّتي       وبينكما أنا أحظى البشر!

إن اتضاح المقصد وتعارفو من لدن المتمقي أخذ بالشاعر أن يستغني عن حرف النداء )الياء(, 
فشكَّل الحذف معمما أسموبيا مثمما يشكَّل العدول علاقة أسموبية أخرى, ومنو العدول في ضمير 
الخطاب من التاء إلى الكاف بحسب مقتضى السياق, ورغبة في التنشيط والأريحية عمى 

 في مخاطبة الدىر لما يرثي أختو: المتمقي,
 

 راــــــتزَّه قيـــــفيكَ ما تجــــــــــــــــــويحَكَ كم تبُيد ولا      يش دهرُ يا 
 يميا ستراـــــــدون نع دلت  ــــأساء مورقة     ـــــــــــــــكم روضة غنَّ 

 عودًا كان مخضرا ريت  ــــوعغصنا كان منبثقا      وطويت  
.........................     ........................ 

 البغض من حباتيا الصغرى  لو أحصيتيا عددًا     يكفيك  
 

خاطبو لموىمة الأولى بالكاف )ويحك(, ثم عدل إلى التاء في البيتين الثاني والثالث      
عمى وجعو من  )أسدلت, طويت, عريت(, وعاد مرة أخرى إلى الكاف )يكفيك(, كل ذلك يدلل
نو أخذ منو مأخذا أسيم بتنوع أفعالو, فما بو إلا أن يزجره.  الدىر ورزيتو بو, وا 

 

وبمتابعة النسق الأسموبي لدى العريض في إطار الانزياح عن التعبير الحقيقي نقف عمى      
ره منزع تشبييي احتذاه الشاعر ليضفي الجمال عمى تعبيراتو, وانسجاما مع مقاصده تبوأ في شع

 .(ٔٗ)التشبيو بوصفو ))جوىر الفن الشعري((
 

انمازت تشبييات العريض كما نرى في تطبيقاتو الأسموبية بأنيا كانت تشبييات محسوسة    
مرئية بعيدة عن الخيال كما اشترط النقاد القدماء والمحدثون, مع وجود المناسبة بين المشبو 

 ت الثلاث, وىي: الكاف, وكأن, ومثل., وكان مكثرا من التشبيو بالأدوا(ٕٗ)والمشبو بو
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يمكن تقسيم تشبيياتو عمى قسمين. الأول: يذكر فيو أركان التشبيو الثلاثة بلا وجو الشبو. 
 والثاني يذكر أركان التشبيو فضلا عن وجو الشبو.

 

 (ٖٗ)فمن الأول قولو في قصيدتو )ليلاي(:    
 

 فالبيتُ يرقص تِييًا     والميلُ مشرِقُ شمس
 طرنَ من كلِّ جنس لقد أتتكِ حسانٌ يخـ                                 
 نَّ بأُنْســــــــــــريدُىــــــــتغ  اد يملأ أُذْني    ـــــــــــــــيك                             
 نَّ وردةُ أمسيـــــــــــــــنَيُ   ـ    ـــــكأنَّ أمَّكِ ما بَيْــــــ                         

 

فأراد أن يصور حال الفرح والجذل في زفاف ابنتو, ولحظة ارتداء فستان عرسيا, وحضور      
المشاركات من كل جنس, ويتخيل تغريداتين التي تملأ أُذنيو, وتُذكِّره بأميا, وزفافيا منو التي 

النمط الآخر من كانت تشبو الوردة بالأداة كأن التي توازت مع استعمال الأداة الكاف في 
التشبيو بحسب ما قسمناه, وذلك في قصيدتو )ذلك الصوت( حين شبَّو صوت البشير بالروح, 

 (ٗٗ)والورد, والصيف, والنجم مع سرد وجو الشبو, فيقول:
 دِ فما ذاكَ غيرُ صوتِ البشير   يا طريدَ الجنان عرِّجْ عمى الخُلْ  

 وريـــــــــــــمتْ أرَقَّ شُعــــــقةٌ بمَّ ـــــــخف يَ منو    ــوعــــــ.. في ضم ىُوَ كالروح
 ل لمستُو في ضميريـــــــريحَو ب تُ بأنفي    ــقــــــــــــ.. ما نش ىُو كالورد

 بيَ المحرورــــو في قمــــــــر بالأن     جُمِ يزىـــ... ليمُو م ىُو كالصيفِ 
 يريــــاءِ باتَ سمـــــــأنو في السم   وّرتُ الاَّ   ــــــــ.. ما تص جمِ ـىُو كالن

 

جلاء الغموض, والإكثار من الإيضاح في صوره       ولما يحاول العريض مراعاة المتمقي, وا 
يمجأ إلى أسموب التشبيو محذوف الأداة بحسب وظيفتو إخراج الأغمض إلى الأوضح كما يعبر 

واقتراض صفات لم تكن في , فيكون عن طريق مخالفة المألوف, (٘ٗ)هٙ٘ٗبن رشيق ت ٱ
المشبو من جية الحسن, والطُّير, والنصاعة, والسحر, فيعطييا لتمك المدينة, فكان أسموبو 
التشبييي مكررا عمى مستوى النص الواحد بعد المشاىدة العيانية لممشبو من صور الطبيعة 

 (ٙٗ)ىا:وىي الورد, والنجم, والدر, فيقول في الإحاطة بقيمة مدينة دليي بعد أن رآ
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 ي جِيــ        ــــدِ الميالي الحسان ذاتُ البياءــــــــــــــنكِ فــدرةٌ أنت يا لحس
 عراءـــــــــيمة الشـــــــــرةً في خمــــــــرك رفَّتْ        حمــــــــــــــــت يالطيــــــــوردةٌ أن
 رَّاءــــــــــقة الغـــــــــــــمعنى الحقي ــمِنُ  تِ يا لمحظكِ إذ يُعْـــ       ـــــــــــــنجمةٌ أن

 حياءـــــــــــــدين باستــــــــــــــراءِ إذ تني   حيَّةٌ أنت يا لَسحرِك  في الاغْــ     
بعد الانتياء من تواصمية العريض مع متمقيو نمحظ انطباق ما ركز عميو ريفاتير في      

من خلال ربط الأسموب بالعممية الاتصالية مع  أسموبيتو عمى نصوص الشاعر موضع البحث,
 المخاطب بوصفو القطب الرئيس فييا الذي يحرك البنيات المسانية.

 

في نياية ىذا البحث الأسموبي قد تحققت فرضيتو التي ترى أن الأسموب يرتبط بالبنى      
ير في شعر المسانية وىي نتيجة قارة في البحث الألسني الحديث والقديم لكن في أقل تقد

العريض ناىيك عن الحالة النفسية والقصد الذي ينويو الشاعر لينتج نصا يحظى بمقبولية لدى 
المتمقي مما يقتضي مراعاتو في العممية التواصمية, فكانت أشعار العريض عمى وفق ىذه 

لا فالأسموب قد ارتبط بالنحو وبالمجازات وغيرىا  مما الأسس الثلاثة في ىذا البحث تحديدا, وا 
يستطيع تنجيز التحميل الأسموبي إلا من خلال  يحركو القصد. والملاحظ أن المحمل الأسموبي لا

, ومعرفة قصد الشاعر بحسب السيميائية التي يحمميا, وبحسب النشاط التأويمي  فيم النص
. ويسيم ذلك  , منيا يتم التعرف عمى المنيج المغوي المحتذى من ذلك الأديب الذي يؤديو

يل الأسموبي بالبحث عن جماليات شعر الشاعر بصورة عامة وشعر العريض بصورة التأو 
خاصة عن طريق بنيات صوتية, ومعجمية, وتركيبية, وبلاغية موزعة عمى قصائده الثمانية 
بيئة البحث, التي لا يستطيع المحمل الأسموبي الإحاطة بظواىرىا الأسموبية ما لم يتم اطلاعو 

باتو, ولعل ىذه ىي اليوية الأساسية للأسموبية إذ إنيا قامت عمى فتح عمى مواقف النص ومناس
 .(ٚٗ)النص وتعدي عزلو
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 :هوامش ال
ينظر: التفكير الأسموبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمم الأسموب  (ٔ)

 وما بعدىا. ٖٚٔالحديث: 
 .ٜٙٗ -ٛٙٗ: دلائل الإعجاز في عمم المعاني (ٕ)
 .ٔٔالأسموبية والبيان العربي )د. محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون(: ينظر:  (ٖ)
 .ٜٓٔمدخل لفيم المسانيات )روبير مارتان(:  (ٗ)
 .ٔٔينظر: الأسموبية والبيان العربي:  (٘)
تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة دراسة في نقد النقد )د. محمد  (ٙ)

 .٘ٔعزام(: 
من عشيرة العريض  ٜٛٓٔالعريض في بمباي في اليند في ربيع عام ولد الشاعر إبراىيم  (ٚ)

سنة وظل لفترة طويمة  ٗٔالعربية, ومن أب بحريني وأم عراقية, عاد إلى البحرين وعمره 
غير عارف بأصول لغتنا, وبعدىا أصبح من شعرائيا الكبار ينظر: مقابمة مع إبراىيم 

, ٙغات )حسن توفيق( مجمة الدوحة, عالعريض من الرسم بالألوان إلى الرسم بثلاث ل
 . مٜٔٛٔ, ٓٔ, صٚٔظر: مجمة كتابات عم وينٜٔٛٔ

 .ٜٔٔالبلاغة والأسموبية )د.محمد عبد المطمب(:  (ٛ)
جراءاتوعمم الأسموب مبادئو  (ٜ)  .ٛٔ)د. صلاح فضل(:  وا 
جراءاتوينظر: عمم الأسموب مبادئو ( ٓٔ)  .ٕٔ: وا 
جراءاتوعمم الأسموب مبادئو ( ٔٔ)      .ٓٙ: وا 
 .ٕٔٔالبلاغة والأسموبية: ( ٕٔ)    

 .ٖٚالبنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب )د. حسن ناظم(:  (ٖٔ)
 .ٜٖ٘دلائل الإعجاز في عمم المعاني: ( ٗٔ)    
 .ٗ٘ -ٖ٘البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب: ( ٘ٔ)    

 .ٚ٘لمسياب: البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر ( ٙٔ)
 .ٜينظر: كتاب الألفاظ المترادفة )الرماني(: ( ٚٔ)
 .ٗٙقصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٛٔ)
 .ٖٚ -ٖٙالثنائيات الضدية في شعر أبي العلاء المعري دراسة أسموبية )د.عمي عبد الإمام(:( ٜٔ)
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 .ٔ٘قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٕٓ)
, أسموبية المغة عند نازك الملائكة ٖٚ:  والنظرية البنائية )د.صلاح فضل(عمم الأسموب ( ٕٔ)

 .ٙٗم : ٕٔٔٓ/ جامعة بابل,  , أطروحة دكتوراه, كمية التربية صفي الدين )جبار ىميل(
 .ٕٔموسيقى الشعر )د. إبراىيم أنيس(: ( ٕٕ)
 .ٖٚٔموسيقى الشعر: ( ٖٕ)
 وما بعدىا. ٜٚ: قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض( ٕٗ)
 وما بعدىا. ٖٕٗينظر: كتاب الصناعتين الكتابة والشعر )ابو ىلال العسكري(: ( ٕ٘)
 .ٖٚقصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٕٙ)
 .ٚ٘قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٕٚ)
 .ٚ٘قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٕٛ)
 .ٚٚالعريض: قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم ( ٜٕ)
 .ٙ -٘ينظر: فن الجناس )عمي الجندي(: ( ٖٓ)
 .ٜٔفن الجناس : ( ٖٔ)
 .ٓٚقصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٕٖ)
 .ٙ٘قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٖٖ)
 .ٛ٘قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض:  (ٖٗ)
 .٘٘و:  ٖ٘قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٖ٘)
 .ٚٔالبنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب: ( ٖٙ)
 .ٔٛالأسموبية والأسموب )د. عبد السلام المسدي(: ( ٖٚ)
 .ٖٛينظر: الأسموبية والأسموب : ( ٖٛ)
 .ٕٕٛينظر: قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني ) د. محمد عبد المطمب(: ( ٜٖ)
 .ٛٚالعريض:  قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم( ٓٗ)
 .ٕٗٔ: الانزياح في التراث النقدي والبلاغي )د.أحمد محمد ويس( ٔٗ)
, و: الانزياح في ٕٙٛ/ ٔينظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده )ابن رشيق(: ( ٕٗ)

 .ٕٗٔالتراث النقدي والبلاغي )د.أحمد محمد ويس(: 
 .ٖٛقصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٖٗ)
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 .ٗٚ -ٖٚائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: قص( ٗٗ)
 .ٕٚٛ/ ٔينظر: العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده: ( ٘ٗ)
 .ٙٚ -٘ٚقصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض: ( ٙٗ)
 .ٖٕٛينظر: النقد النصي وتحميل الخطاب نظريات ومقاربات )د. نبيل أيوب(: (ٚٗ)

 ثبت المصادر
  الملائكة, جبار ىميل الزيدي, أطروحة دكتوراه, كمية التربية صفي أسموبية المغة عند نازك

 م.ٕٔٔٓالدين/ جامعة بابل, 
 د.ت.ٖالأسموبية والأسموب, تأليف الدكتور عبد السلام المسدي, الدار العربية لمكتاب, ط , 
  الأسموبية والبيان العربي)د.محمد عبد المنعم خفاجي ودكتور محمد السعدي فرىود ودكتور

 م.ٕٜٜٔ -ىـ ٕٔٗٔ, ٔمصر, ط -العزيز شرف , الدار المصرية المبنانية, القاىرةعبد 
  الانزياح في التراث النقدي والبلاغي, تأليف الدكتور أحمد محمد ويس, منشورات اتحاد

 م.ٕٕٓٓالكتاب العرب, د.ط, 
 البلاغة والأسموبية, تأليف الدكتور محمد عبد المطمب, الييئة المصرية العامة لمكتاب ,

 م.ٜٗٛٔ
  البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر لمسياب, تأليف الدكتور حسن ناظم, المركز الثقافي

 م.ٕٕٓٓ, ٔلبنان, ط –العربي, الدار البيضاء, المغرب, بيروت 
  تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة دراسة في نقد النقد, تأليف الدكتور

 م.ٖٕٓٓسوريا,  -اتحاد الكتَّاب العرب, دمشقمحمد عزام, منشورات 
  ,التفكير الأسموبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمم الأسموب الحديث

الأردن, جدارا لمكتاب  -تأليف الدكتور سامي محمد عبابنة, عالم الكتب الحديث, عمان
 م.ٕٚٓٓ, ٔالأردن, ط -العالمي, إربد

  شعر أبي العلاء المعري دراسة أسموبية, تأليف الدكتور عمي عبد الإمام الثنائيات الضدية في
 م.ٖٕٔٓ, ٔسوريا, ط -الأسدي, دار تموز

  دلائل الإعجاز في عمم المعاني, تأليف أبي بكر عبد القاىر بن عبد الرحمن بن محمد
, ٖلقدس لمنشر والتوزيع, طىـ, تحقيق محمود محمد شاكر, شركة أٚٗالجرجاني ت 

 م.ٕٜٜٔ -ـىٖٔٗٔ
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  جراءاتوعمم الأسموب مبادئُو مصر,  -, دار الشروق, القاىرة, تأليف الدكتور صلاح فضلوا 
 م.ٜٜٛٔ -ىـ ٜٔٗٔ, ٔط

  ,عمم الأسموب والنظرية البنائية, تأليف الدكتور صلاح فضل, دار الكتاب المصري, القاىرة
 م.ٕٜٜٔ, ٔط

  ىـ ٙ٘ٗالحسن بن رشيق القيرواني ت العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده, تأليف أبي عمي
 م.ٜ٘٘ٔ, ٕ, تحقيق: محمد محيي الدين عبد الحميد, مطبعة السعادة بمصر, ط

  ,م.ٜٗ٘ٔفن الجناس, تأليف عمي الجندي, دار الفكر العربي, مصر 
  قصائد مختارة لمشاعر إبراىيم العريض, تأليف منصور محمد سرحان, مؤسسة جائزة عبد

 م.ٕٕٓٓللإبداع الشعري, العزيز سعود البابطين 
  قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني, تأليف الدكتور محمد عبد المطمب, الشركة

 م.ٜٜ٘ٔ, ٔلونجمان, ط -المصرية العالمية لمنشر
  ىـ, تحقيق: ٖٛٗكتاب الألفاظ المترادفة, تأليف أبي الحسن عمي بن عيسى الرماني ت

 ه.ٕٖٔٔمحمود الشنقيطي, مطبعة الموسوعات, مصر, 
  ,كتاب الصناعتين الكتابة والشعر, تأليف أبي ىلال الحسن بن عبد الله بن سيل العسكري

بيروت,  -ة العصرية, صيداتحقيق عمي محمد البجاوي, ومحمد أبو الفضل إبراىيم, المكتب
 ىـ.ٕٚٗٔ -مٕٙٓٓ, ٔط

 مٜٔٛٔ, ٓٔ, صٚٔمجمة كتابات ع. 
  مدخل لفيم المسانيات, تأليف روبير مارتان, ترجمة الدكتور عبد القادر المييري, المنظمة

 م.ٕٚٓٓلبنان,  -, بيروتٔالعربية لمترجمة, ط
  لغات )حسن توفيق( مجمة مقابمة مع إبراىيم العريض من الرسم بالألوان إلى الرسم بثلاث

 م.ٜٔٛٔ, ٙالدوحة, ع
  ,موسيقى الشعر, تأليف  الدكتور. إبراىيم أنيس, مكتبة الانجمو مصرية, مطبعة البيان العربي

 م.ٕٜٜٔ, ٕط
  النقد النصي وتحميل الخطاب نظريات ومقاربات, تأليف الدكتور نبيل أيوب, مكتبة لبنان

 م.ٕٔٔٓ, ٔناشرون, ط
 


