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 التكالد في دالية ابف عاصـ الغرناطي
 دراسة في التشكيل الشعري 

 
 أ. ـ. د. يكنس طركي سلّكـ البجّاري                                                                                                                  

 كلية الآداب / جامعة المكصل                                                      
 

3128 / 5/  31  تاريخ نشر البحث :                  3128/  2/  29  تاريخ استلاـ البحث :  
 

 الملخص
يتنػػاكؿ البحػػث دراسػػة التكالػػد فػػي داليػػة ابػػف عاصػػـ الغرنػػاطي كالتلبػػث عنػػد التشػػكيل الشػػعري ل ػػذ           

( مائػة كعشػريف بيتػا   231)   القصيدة , كهي مف حيث الشكل تعد مف قصائد ابف عاصػـ الطػكاؿ . إذ بلغػت 
نسج ا على البحر الطكيل كانفكت من ا قصيدتاف بديعتاف , احداهما مف المكتػكب باخخرػر نسػج ا علػى بحػر 
مخلع البسيط كالأخرى مف المكتػكب بػالأحمر نسػج ا علػى البحػر السػريع , ككػل كاحػدة مػف هػاتيف البنتػيف تلػد 

يط اك الرجز , كالثانية : حمراء , نسج ا على بحر الرجز أك مكشحة , الأكلى : خرراء,نسج ا على بحر البس
 السريع .

ػػي )مػػكمػف اللافػت أف الشػػاعر كلّػد قصػيدتيي البػػديعتيف كالمكشػحتيف الػكارد ذكره     ( 219ا آنفػا  , ممّػا مجمكع 
 . -الأـ  -مائة كثمانية أبيات مف القصيدة الدالية 

نػي عشػر بيتػا  , كلػـ يشػا الشػاعر أف يختػار شػيئا  منػي فػي تكليػد  ( إث23أمّا العشر الأخير من ا فقد بلغ )    
نّمػػا قرصػػرر  علػػى اف  -اخـ  -للبنتػػيف كالمكشػػحتيف , كمػػا فعػػل فػػي الأبيػػات المتقدمػػة مػػف القصػػيدة الداليػػة  , كا 

 يككف تكصيفا  لما تقدـ مف ابيات .
أما مف حيث المرمكف فتتمحكر القصيدة الدالية على مدح السلطاف أبي الحجاج يكسف بف نصػر , كمػف     

 هنا كانت شخصيتي تمثل بؤرة القصيدة التي انطلق من ا الشاعر .
 
 
 

 تكطئة: 
 - ..(3) هػ(968ابف عاصـ الغرناطي )ت (2)يكاد خ يخلك عصر مف العصكر الأدبية مف قصيدة المديح, كدالية

هػػي مػػف قصػػائد المػػديح الأندلسػػية أيػػاـ الدكلػػة النصػػرية فػػي القػػرف التاسػػع ال جػػري, مػػدح  -مكرػػكع البحػػث
هػػػ( فػػي أزهػػار الريػػاض فػػي 2152, كأكردهػػا المقّػػري )ت(4)الشػػاعر ب ػػا السػػلطاف أبػػا الحجػػاج يكسػػف بػػف نصػػر

تنفػػؾ من ػػا قصػػيدتاف أخبػػار عيػػاض, كممػػا قالػػي في ػػا: ))كمػػف أنػػرب مػػا صػػدر عنػػي, ررػػي   عنػػي, قصػػيدة, 
أخريػػاف بػػديعتافح, إحػػداهما مػػف المكتػػكب بػػالأحمر كالأخػػرى مػػف المكتػػكب بالأخرػػر, ككػػل كاحػػدة مػػف هػػاتيف 

.كبعػد أف يسػردها المقّػري كابنتي ػا كمكشػحتي ا, يقػكؿ: )... كعلػى كػل (5) البنتيف تلد مكشحةحح, كمػا سػترا ((
ف كاف  . ثػـ ي جػري مكازنػة بػيف ابػف (6) في ػا بعػض تفلػف, ...((حاؿ فقد أبدع هذا الرئيس في هذ  القصيدة, كا 
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هػػػػ( صػػػاحب كتػػػاب ))عنػػػكاف الشػػػرؼ 948عاصػػػـ كشػػػرؼ الػػػديف المقػػػري إسػػػماعيل بػػػف أبػػػي بكػػػر اليمنػػػي )ت
بقكلي: ))... كقصد   أبدع مف قصد صاحب عنكاف الشرؼ الشػامي, لأف  هػذا أخػرج مػف الخػارج  (7) الكافي...((

أف صاحب عنػكاف الشػرؼ أطػاؿ, كاسػتخرج أرععػة علػكـ متباينػة, مػف أكؿ كهلػة شيئيف على ما خ يخفى, نير 
ككلاهما قد أبدع رحم ما  , كلـ أتحقق: هل كقف ابف عاصـ على كتػاب عنػكاف الشػرؼ فاهتػدى بارػكائي أـ 

 .(8) خ؟ ك  أعلـ((
 

 ب نية دالية ابف عاصـ الغرناطي المدحية: 
كخسيّما في ما يخص مقدمات الأندلسييف في المدح, فمن ـ مف قػاؿ بتقليػد لـ يتفق الباحثكف على رأي بعيني, 

الأندلسييف لأسلاف ـ بقكلي: ))كسػار شػعراء الأنػدلس نالبػا  علػى ن ػه أسػلاف ـ, كقػدّمكا لمكرػكعات ـ بمطػالع 
ء , كمػػن ـ مػػف رأى بخػػلاؼ ذلػػؾ فقػػاؿ: ))كعػػف طػػرائق ـ فػػي بنػػا(9) عبّػػركا مػػف خلال ػػا إلػػى الغػػرض الأساسػػي((

ػب لا  متعػددة تفػاد تختلػف مػف شػاعر لآخػر,  نمػا سػلفتب س  قصيدة المديح, نلاحظ إن ا لـ تسلؾ أسػلكبا  كاحػدا , كا 
فمن ـ مف يست ل قصيدتي بالمدح مباشرة  دكف مقدمات كمن ـ مف يبني ا على مكركع كاحػد فيسػت ل ا بػالغزؿ 

. كمػف الغريػب أننػا نػرى (:) لػى  الممػدكح((التقليدي أك كصف الخمرة أك الشككى أك كصف الطبيعػة ثػـ ينتقػل إ
الدكتكرة فيركز المكسى قد ناقرت رأي ا المذككر آنفا  عندما قالت: ))إف  شعراء الأندلس مّ دكا لقصائد المػديح 

بالمقدمات التقليدية اتباعا  للن ه الشعري القديـ, ككفاء  للتقاليد الشعرية العرعية...((
 (21). 

استدراف ا بػ )لفف( تحدثت عف الأندلسييف بقكل ا:))كلفن ـ كانكا قػادريف علػى اخنفػلات مسكنة أمر تناقر ا ب 
مػف قبرػة التقاليػد ككسػر قيكدهػػا, عنػدما يجػدكف أف  الكقػت قػد حػػاف, كأف  المكقػف مناسػب كالظػرؼ خ يحتمػػل 

ػػرد  مػػا ابتػػدأت بػػي. كمػػف البػػاحثيف مػػف(22) الإطالػػة كاخنتظػػار...(( كافػػق متابعػػة الأندلسػػييف  . كمػػا انت ػػت إليػػي ير
للمشػػارقة بقكلػػي: ))إف  شػػعراء الأنػػدلس فػػي بنػػاء قصػػيدة المػػديح يلتقػػكف مػػع القػػدماء فػػي تعػػدد مكرػػكعات ا, 
كيخالفكن ـ في نكعيت ا, لأف  لفل زماف مكركعاتي التي يستطيع الشاعر أف يحكز الإعجاب كيستميل ممدكحي 

 .(23) للعطاء أك نيل الحظكة عند ((
أحد الباحثيف سػبب خلػك قصػائد المػديح الأندلسػية مػف الكصػف التفصػيلي للرحلػة إلػى البيئػة الحرػرية كيرجح 

التي عاش في ا الأندلسيكف عندما قاؿ: )) كالظاهر عف الأندلسػييف أن ػـ لػـ يتعمقػكا فػي كصػف بيئػة حرػرية 
تفصػػيلي الػػذي ألفنػػا  فػػي بعيػػدة عػػف حيػػاة الصػػحراء لػػـ يػػالفكا في ػػا الإبػػل... ل ػػذا خلػػت رحلػػت ـ مػػف الكصػػف ال

 . (24) الشعر القديـ((
ػػدى  دكف رػػكابط  كمػػا تقػػدـ يخػػص بعػػض الدارسػػيف المحػػدّثيف أمّػػا النقػػاد القػػدامى فلػػـ يتركػػكا أمػػر المػػدح س 
را  في طريقتي, إنمّا عليي أف ياخذ بالسبل المرعية في المقاـ, كمف ذلؾ ما قالري  ابف  كرعكها, فالشاعر   ليس ح 

أف يسػػلؾ طريػػق الإيرػػاح كالإشػػادة بػػذكر   –إذا مػػدح ملفػػا  –هػػػ(: ))كسػػبل الشػػاعر 567ي )ترشػػيق القيركانػػ
التقصػػير كالتجػػاكز  -مػػع ذلػػؾ –للمػػدح, كأف يجعػػل معانيػػي جزللػػة كألفاظػػي نقيػػة, نيػػر مبتذلػػة سػػكقية, كيجتنػػب 

 .(25) ي...((كالتطكيل, فإف للملؾ سآمة كرجرا , رعما عاب مف أجل ا ما ي عاب. كحرـ مف خ يريد حرمان
أيػػاـ  –السػػلطاف يكسػػف بػػف نصػػر  –أمّػػا داليػػة ابػػف عاصػػـ الغرنػػاطي فإن ػػا فػػي مػػدح ملػػؾ كػػاف سػػلطاف زمانػػي 

الدكلة النصرية, ككاني بالشاعر قػد كعػى مػا كتبػي ابػف رشػيق القيركانػي, فػابف عاصػـ الغرنػاطي كاسػع الثقافػة 
كاخطلاع, لذا فانا أذهب إلى أف  كتاب العمدة كػاف مػف المراجػع الم مػة الحارػرة فػي ذهػف الشػاعر كهػك يمػدح 
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ػمي  ابػف رشػيق لػي كلغيػر  مػف الشػعراء, فػي اعتمػاد المعػاني الجزلػة كالألفػا   الملكؾ, لػذا لػـ يشػذ أبػدا  عمّػا رسر
ٍـ مرقاخ .   النقية نير المبتذلة كاخبتعاد عف السكقي مف الألفا , كخ نرابة في الأمر فإف  لفلل مقا

ف طاؿ المقاـ بالشاعر في ا كهك يمػدح ممدكحػي إذب بلغػت ) ( مائػة كعشػريف بيتػا , فػإف مقػدمت ا 231كالدالية كا 
 طكيلة نسبيا  إذب بلغت خمسة كأرععيف بيتا , كهك ما يزيد على ثلث ا.  الغزلية جاءت

 
 كيقكؿ في مطلع ا: 

ابفنبت  أمّا كال كى   ـ بل قيا مرفب  مر دّ    تناثررم ذب بلاف ع د                      أهيب  .       (26) ك 
الغػرض الأساسػي كهػك مػدح  إلى أف يصل البيت السادس كالأرععيف الػذي يحسػف الػتخلص فيػي مػف الغػزؿ إلػى

 السلطاف يكسف بف نصر: 
 .(27)لمف حرق  حمد     خل ال كى كامدحؾ مؤازرٌ          فمالي سكاكيا مقكلي 

 إلى أف يصل إلى الغرض الأساس كهك المديح في البيت السابع كالأرععيف: 
ير اببفر فصغ لؤلؤا  مف   .(28)الباهي على الخلق رفد     إماـ الكرى ملككنا      مدحل

كيسػػتمر الشػػاعر فػػي تعػػداد مزايػػا الممػػدكح مبينػػا  سػػجايا  الفثيػػرة كالمتعػػددة, إذ اسػػتكفى الممػػدكح عنػػد  جميػػع 
المػػركءات كمن ػػا: الشػػجاعة كالسػػخاء كالفػػرـ كالحكمػػة كالحلػػـ كالعلػػـ كالػػديف, إلػػى أف يصػػل الشػػاعر  فػػي البيػػت 

 ت الممدكح كيصفي باني كامل الأكصاؼ بقكلي: الكاحد بعد المائة ليغالي في صفا
دٍ               إلى ذلؾ كال الأكصاؼففـ كامل  مرردُّ    ال امي العميـذات ماجل

(29). 
 كهذا أمرٌ محاؿ لأف الفماؿ لله كحد , ككل هذ ل المدائح تستغرؽ مف القصيدة اثنيف كستيف بيتا . 

 كعندما يصل الشاعر إلى البيت الثامف بعد المائة يختـ نرض المديح بقكلي: 
عبفر عند                   بلما حازر ملفب علـ  الخلاؿفشتى  ملّ د     كديفٍ الغرّ ج   .(:2)ي مل

مائػة أما ع شر دالية ابف عاصـ الغرنػاطي, الأخيػر الػذي يبلػغ اثنػي عشػر بيتػا  الػذي يبػدأ بالبيػت التاسػع بعػد ال
ينت ي بن ايت ا في البيت العشريف بعد المائة فلا علاقػة لػي بالأبيػات المتقدمػة مػف المطلػع حتػى البيػت الثػامف 
بعد المائة مف حيث مدح السلطاف يكسف بف نصر مف ج ة, كترعرمُّد كتابة الجزء الأخير بالمداد الأسكد حصػرا , 

 مف ج ة أخرى. 
نّما قصر  على صػفات القصػيدة,  -كما أسلفنا-كهك  خ علاقة ل ذا العشر الأخير مف الدالية بسجايا الممدكح كا 

كخ عجب في ذلؾ فإف ابف عاصـ الغرناطي يسير على ن ه مرف سبقي مف شػعراء المػديح سػكاء أفػانكا مشػارقة 
ات يراهػا مناسػبة تفػكف خاتمػة قصػيدتي أـ أندلسييف, إذ درج شعراء المديح في أف يخص الشاعر  من ـ في أبيػ

 كيجعل من ا تكصيفا  لما تقدـ مف أبيات. 
كهذا التكصيف يحكي مقدرتي فػي الإبػداع الفنػي, كتعمػد   فػي نظػـ أبيػات تفػكف مناسػبة لجلالػة قػدر الممػدكح, 

 كممدكحي السلطاف يكسف بف نصر ه كر مرف ه كر بيف سلاطيف الأندلس في الدكلة النصرية. 
ف ػي عنػد الشػاعر أشػبي بحسػناء م ذبػة,  -الأخيػر –ابف عاصػـ يػاتي تكصػيف ا مػف خػلاؿ هػذا الجػزء  كدالية

 -الممػدكح-مرنحة الأعطاؼ, تسبي عقكؿ الناس مرة كمرة تردها إلي ـ, كهي هديػة مػف الشػاعر إلػى سػلطاني 
ل  الحب لمليكي.  ر كقد مرنرحر الشاعر  ك   قدّم ا لي بكصفي عبدا  مخلصا  قلبي ليكسف بف نرصب
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بي دمكع الشاعر كأما كرق ا الذي كتب عليي ففاف أصفرر يشبي  صػفرة خػد أما ألفاظ ا ف ي بيراء كالجماف تش
الشػاعر الػذي أن كػي الفػراؽ, كالقصػيدة هػي نػادة عنػػد الشػاعر ل ػا أنفػاس تتنفسػ ا مػف خػلاؿ ألكان ػا الغريبػػة 

حمػر كترتيب ا الذي أراد  الشاعر فالمداد الأسكد هك حبػر القصػيدة قػد اسػتمد سػكاد  مػف مقلتيػي, أمػا اللػكف الأ
لّػد فيػي البنػت الحمػراء كابنت ػا المكشػحة الحمػراء ف ػك لػكف دمكعػي التػي أرػحت دمػا  أحمػر, ككػاف ابػف  الذي كر
عاصػػـ هنػػا قػػد اسػػتكحى شػػعرا  لأبػػي بحػػر صػػفكاف ابػػف إدريػػس التجيبػػي عنػػدما خاطػػب عينػػي معاررػػا  الحريػػري  

 بقكلي: 
ي  حلّ حّي كخ ترش   يا عيف  س 
ذؼل عريفل كلك بر                        عٍ بلحر مب دل

(31). 
لّػدها عػف داليتػي  فرػلا  عػف  -الأـ–أما اللكف الأخرر في القصيدة فقد عنى الشاعر  بي البنت الخرراء التػي كر

 المكشحة الخرراء التي انفكت عف أم ا البنت الخرراء . 
ا فػػي أيامػػي كهػػذ  الخرػػرة تحكػػي خرػػرة طيػػب عيشػػي كهنػػاء  فػػي كنػػف الممػػدكح, فػػي تلػػؾ الأيػػاـ التػػي عاشػػ 

 السالفة كالتي تمنّى الشاعر عكدت ا مرة أخرى مشترطا  ررا الممدكح عني. 
ػبٌ إذ لػـ يسػبقي ب ػا أحػد أي لػـ يقلػد أحػدا  فػي عمليػة  -الداليػة–كينك  الشاعر إلى أف هػذ  القصػيدة  أمػر م عجل

 ػػا, كقػػد فػػرغ الشػػاعر مػػف . ف ػػي قصػػيدة عجيبػػة, تعجػػب من ػػا حتػػى قائلل(32) (أن ػػا بكػػر فلفبرتػػيالتكليػػد بقكلػػي: )
رل كتابت ا في ثلاثة أياـ ) لرغتب معشار شر ب  .(33) (كما بر

عي على العصب الحساس كيعلف عف التكالد فػي هػذ  القصػيدة الداليػة  كيقػكؿ إف  -الأـ–ثـ يرع الشاعر  ملبرر
تب بنتػػيف: البنػت الخرػراء كابنت ػا المكشػحة الخرػػراء, كالبنػت الحمػرا لرػدب ء كابنت ػا المكشػػحة هػذ  القصػيدة قػد كر

 الحمراء, كهذا التكالد جاء رائق المعاني صاؼ: كصفاء السيف. 
سػػف الممػػدكح, كفػػي آخػػر المطػػاؼ يامػػل  ر في ػػا لحسػػن ا الػػذي اسػػتمدتي مػػف ح  للّػػي نظػػر النػػاظل كهػذ  القصػػيدة ت جر

كهػك نػكع مػف الشػجر  الشاعر أف تبقى داليتي خالدة كما ي كى الممدكح ما هبّتب ريح الشماؿ بيف الع ذريب كالرند
ليؾ ما قالي ابف عاصـ في العشر الأخير مف داليتي  : (34)عطر الرائحة, كا 

ػد       :21 قب رـ عل ػػ رلّ ن ظلّ ذبػػة   كالػدُّ  كدكنرؾر يا  مػكخي حسنػاءر  نػادة         م   
را  كط   221 جا طرػكب بي الحل دُّ   م رن حػػةر الأعطػاؼل تلعػب  بالنُّ ى        فرترسب  كرا  ترػر 
دُّ      222  ـ الػذاتل الفريمػة ك   هديػةر عبػد م خلػصٍ لؾ قلػبػي           كفػي تلف ػ
ػدُّ       223 ػي        كقرطاس  ا يرحكيػي في اللكف خر مػافر دم كعل  فػالفاظػ ا تحكي ج 
 يستعػػدُّ   كأنفاسػ ا مػف كػللّ لكف نريب ا          كترتيب ػ ا مػف ذاتػي     224
معي أرستمػد        225 مرر هػػا مػف  أدب ل  ا مػف مقػلتي أستميحي          كأحب  فػػافبحر
 كأخرر ها مف طيبل عيشي الذي مرى      لديػػػؾر كأرجك بالػررا تستردُّ       226
ػػرٍ نرعػد        227 لرغتب معشػارر شر ب ػر  ففرتػي      كمػا بر  كأعجػب  شيءٍ أنػ ا بلكب
دُّ       228  كقػد كلػدتب بنتيػفل ثنتيػفل مثل ا        يركق ؾر مف معناهمػا مػػا ترػػكر
ػػػد        229 يػفل رراؽر فلرلنب رلّدتب مف نظام ا         مكشحػةٌ كالس   ككلتاهمػا قػد ج 
ػدُّ     :22 تمل سػػف  الذي ترسب ؾر الح  ػػرحٌ      كمف مدحل     فخػذها ففي ا للنكاظػرح مرسب
نػد        231 رب با       فمالػت بػ ا بػاف  العذيػب  كر  بقيػتب كما ت ػكا   ما هرب ػت الص 



 3128لسنة   4العدد:  23المجػلد :      ت الإنسانيةػاجامعة كرككؾ/ للدراس ةلمج
 

97 

 

 
 التكالد في دالية ابف عاصـ الغرناطي: 

ػرّح الشػػاع ر بػي فػػي أثنػاء تكصػػيفي للقصػيدة فػػي  التكالػد  فػي الداليػػة لػيس أمػػرا  خافيػا  أقحمنػػا  فػي البحػػث بػل صر
 :(35)حينما قاؿالبيتيف السابع عشر بعد المائة كالثامف عشر بعد المائة,  عشرها الأخير, كتحديدا  في

دُّ    ثنتيفل مثػػلػػ ا       يركق ػػؾر مػف كقػد كلػدتب بنتيػفل   معناهػػما مػا ترػكر
ػػػػرلّدتب  يػػفل  رراؽر  مف نظام ا       مكشحػةٌ  ككلتاهما قػػد ج  ػػػد     كالس   فلرلنب
العػيف, كقػد بيّنرػي الشػاع ر بػالمكتكب بػالأحمر كالأخرػر فػي أبيػات الداليػة, إذ اسػتغرؽ التكالػد  فرلا  عف مثػكؿ 

 كانت ى بالبيت الثامف بعد المائة.  -المطلع –ها بالبيت الأكؿ أمائة كثمانية أبيات بد
ا صػدر عنػي, ..., كقد صرّح المقرّي بالتكالد عندما أكرد الدالية في كتابي أزهار الرياض بقكلي: ))كمف أنػرب مػ

قصيدة, تنفؾ من ا قصيدتاف أخرياف بديعتاف, إحداهما مف المكتكب بالأحمر, كالأخرى مػف المكتػكب بالأخرػر, 
.كخبػػد هنػػا مػػف الكقػػكؼ علػػى مصػػطلح التكالػػد فػػي اللغػػة (36)ككػػل كاحػػدة مػػف هػػاتيف البنتػػيف تلػػد مكشػػحة,....((

 كاخصطلاح. 
 

 التكالد لغة : 
, ثػـ يقػاس عليػي 4:6يقكؿ ابف فػارس )ت  هػػ(: ))الػكاك كالػلاـ كالػداؿ: أصػل صػحيح كهػك دليػل النجػلب كالنسػلب

لد الشيء عف الشيء حصل عني...((  .(37) نير   مف ذلؾ الكلد... كترك 
عى الصّػبيّة أيرػا  كليػدا , 822كيقكؿ ابف منظكر )ت : ت ػدب بـ ػ   ػبيُّ حػيف ي كلػد, كقػاؿ برعبر  : الصر لػد: الكليػد  هػػ(: ))كر

تبػي كقا لردر لػكد كجاريػة مكلػكدة, أي حػيف كر ػمريبل: ي قػاؿ نػلاـ مركب : بل هك للذّكر دكف الأنثػى, كقػاؿ ابػف ش  بـ ؿ برعبر   
, ..كتركالػد   ؿب  ـ يجمع الكاحد كالفثير كالذكر كالأنثى, ابف سيد : كلدتي أ مُّة كلالإدة  كالإدة على الببردر لرد  اسب كا أ مُّي, كلالبكر

لد كر كا, كر ثرر  بـ برعرا (( أي كر  (38)برعبر   
اعرل( كقاؿ ابف عصفكر الإشبيلي )  هػ(::77 -6:8كتكالد على زنة )ترفر

 ))تفاعرل: تفكف متعردّية كنير مترعّدية, فالمتعّدّية نحك )تقاريتري( ك)تنازعا الحديث( ك)تجاكزنا المكاف(. 
نّما يجكز أف تقكؿ )تفاعلت ي( ك)تعديتي إلى مفعكؿ, إذا لـ يكف فاعلا , نحػك كنير الم تعرديّة: )ترغافرل( ك)تعاقل( كا 

( . كل ا ثلاثة معاف: يفر يت  الد   -تقارر
 إحداهما أف تفكف للاثنيف فصاعدا , نحك )تشاتما( ك)تقاتلا(. 

, كرمت  أف يراني.  بر : كقكلؾ )تقارعت  مف الشيء(. ك)تراءيت  لزيد( أي: رم ت  الق رب كـ  كالثاني: الر 
( أي كالثالث: الإي اـ ( ك)تجاهلػت  ( ك)تناسػيت  ( ك)تعاميػت  : كهك أف يريؾ أني في حاؿ ليس في ا كقكلؾ )ترغافرلػت 

فب لـ أفف في الحقيقة مكصكفا  بذلؾ((  .(39) أظ رت  ذلؾ, كا 
 

 التكالد إصطلاحا : 
لـ أقف فػي كتػاب معجػـ المصػطلحات فػي اللغػة كالأدب لمجػدي كهبػة ككامػل الم نػدس, علػى مصػطلح التكالػد 

نّما كقفت على مصطلح التكليد ف ك ))من ه استخدمي سقراط خستخداـ الأففار المكجكدة في الػذهف, تح ديدا , كا 
كذلؾ بإلقاء أسئلة مرتجلة تجعل المسؤكؿ يتػذكر الحقػائق الأكليػة, كقػد شػرح أفلاطػكف هػذ  الطريقػة فػي كثيػر 
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ط كاف يػذهب أنػي ي شػبي أمػي القابلػة فػي مف محاكراتي, كعخاصة محاكرة )مينكف(, كترجع التسمية إلى أف سقرا
. كهػذا بعيػد عػف التكالػد الشػعري الػذي ألفنػا  فػي داليػة (:3) صناعة التكليد... كهذا نير التكليد عند المعتزلػة((

 ابف عاصـ الغرناطي. 
 

 كيريف صاحبا المعجـ بقكل ما: 
ر  معنى تقدمي أك يزيد ف  يي, مثاؿ ذلؾ قكؿ عمر بف أبي رعيعة: ))كالتكليد في الأدب العرعي أف يستخرج الشاعل

ى  ق طب علينا كسقكط الن در  فاسب
 ليلة خ نا ل كخ زاجرل                          

لّد  مف بيت أمرئ القيس:   فقد كر
رـ أهبل  ا مركت  إلي ا برعبدر ما نا  سر

 سمك حباب الماء حاخ  على حاؿ                         
حاجتي فػي خفيػة مػف نيػر أف يشػترؾ المتػاخر من مػا مػع تقدمػي فػي اللفػظ كخ فػي طرفػي فقد قرى كل من ما 

 .(41) التشبيي((
كهذا القكؿ هك الآخر خ ي مثل التكالد الذي نحف بصدد بحثي في داليػة ابػف عاصػـ الغرنػاطي, لأنػي كقػع بػيف    

 . -أمكي –كالثاني: متاخر عني  -جاهلي –شاعريف الأكؿ: متقدـ 
نّمػا نظػر  ػبرقي , كا  بينما لـ ينظر ابف عاصـ الغرناطي في داليتي التي مدح ب ا يكسف بف نصػر فػي شػعر أحػدل سر
في شعر ل حصرا , كهك بذلؾ لـ ي قلد أحدا  مف الأكليف كلـ يجارل أحػدا  فػي هػذا الأمػر علػى جلالػة قػدر مػف سػبقي 

كرا  لي كهك خاص بي, لذ  ا جاءت قصيدتي بكرا  مف بنات أففار . في المكانة الشعرية, كبقي الأمر حل
 

 التدكير في دالية ابف عاصـ الغرناطي: 
كّرر الشػاعر  (42)مف الظكاهر العركرية اللافتػة فػي داليػة ابػف عاصػـ ظػاهرة التػدكير .إذ خحظنػا أرععػة مكارػع در

 في ا أبيات داليتي.
 مداد الأسكد حصرا , إذ قاؿر: أما المكركع الأكؿ ففاف في البيت التاسع من ا, ككاف تدكير  بال 
 .(43)بدر السما كجن د    في نكر مرفب يغك       )ـ(       ر   الكصلأيلبحق باللقيا أك   

ككما هك بيّف فإف الشاعر قد جعل الحركؼ الثلاثة الأكلى مػف الفعػل المرػارع )يغػكر( مػف حصػة صػدر البيػت 
 كهي )الياء كالغيف كالكاك( أما الحرؼ الرابع )الراء( فقد جعلي في حصة عجز البيت, كتحديدا  في أكلي. 

 
ككػاف تػدكير  بالمػداد الأخرػر, إذ  -عاشرال–أما المكرع الثاني مف التدكير ففاف في البيت اللاحق مف الدالية 

 قاؿ: 
بابػػػة  صي ر جسمي للص  ػػد     قػي)ـ(           كالت ػػلا كر ػف كجر  ـ قلبي إذ تمك  ي تيّ

(44). 
كاك ( ككانػػت حصػة صػػدر البيػػت سػػبعة أحػػرؼ مػػف الفلمػػة كهػػي )كالت لاقػػيكالتػدكير كقػػع علػػى المعطػػكؼ عليػػي )

 (.كالتاء كالتاء كاللاـ كالألف -أؿ التعريف–العطف كالألف كاللاـ 
 ( قي( , )القاؼ كالياءأمّا حصة عجز البيت ف ي حرفاف هما )



 3128لسنة   4العدد:  23المجػلد :      ت الإنسانيةػاجامعة كرككؾ/ للدراس ةلمج
 

97 

 

 كمكرع التدكير الثالث جاء في البيت الحادي كالثلاثيف بالمداد الأسكد كالأخرر, إذ قاؿ: 
لبك  ا باهػػر  السػ      )ـ(       الجنىكح  د    ذا ػػنى لي ن ب هم ر  الجّفر  .(45)القلب قسرا  كرر

(, ككانػت حصػة صػدر البيػت منػي أرععػة أحػرؼ هػي )الألػف نىكالتدكير جعلي الشاعر على المراؼ إليػي )السػ
ع فة( كحصة عجز البيت مني حرفاف هما ) –أؿ التعريف  -كاللاـ  (.النكف كالألف المقصكرةكالسيف المر 

 في البيت الخامس كالثلاثيف بالمداد الأخرر حصرا , إذ قاؿ:فقد جاء  -الرابع كالأخير–كأمّا مكرع التدكير 
د    ػػم عرن ى ال)ـ(     الػبػ  فيكأظ ر مكنكف ال كى منذ  جار   .(46)ذي قد طاؿ في الحب جر ب

مّعرن ى(, ككانت حصة التدكير في صدر البيػت حػرفيف همػا )  –الألػف كالػلاـ كالتدكير حصل في اسـ المجركر )الب
المػيـ كالعػيف كالنػكف كالنػكف كالألػف (, أما حصة التدكير في عجز البيت ففانت خمسة أحرؼ هي )أؿ التعريف
 (. المقصكرة

 
 دالية ابف عاصـ الغرناطي كانفتاح ا على الآخر: 

إف دالية ابف عاصـ بالطريقة التي أخرج ا الشػاعر, كبال يئػة التػي نسػخ ا الن سػاخ قػد تعػددت الألػكاف في ػا إذ 
بلغػت أرععػة ألػكاف: الأصػفر, إذ كتبػػت علػى الفانػد الأصػفر كجػاءت خلفيت ػػا صػفراء, أمّػا مػدادها ففتػب بثلاثػػة 

لة الملّكنة  كخسيّما القارئ.  -المتلقي–تنفتح على الآخر  ألكاف هي: الأسكد كالأحمر كالأخرر, كهي ب ذ ل الح 
كيرى باحثاف أف))... كثرة الألكاف كدخخت ا المختلفة في صكر ابف عاصـ الشعرية, كفي الألكاف ما حمػل بعػدا  
نفسيا , كهي الألكاف الحارة أك الغامرة, كخسػيما تلػؾ التػي جػاءت مػع قصػائد  المدحيػة, ... كمن ػا مػا حصػل 

 .(47) ا  يسيرا , كهي الألكاف ال افتة الباردة كخسيما تلؾ التي جاءت مع قصائد الغزؿ كمكشحاتي((ب عدا  دخلي
كيقكؿ أحد الباحثيف: ))النص كياف ن فل ما لـ ينفتح على الآخر, كانفتاحي ذلؾ خ يتـ إخّ عبػر قنػاتيف: الأكلػى 

فيككف مف ثـ ظػرؼ القصػيدة  –بحاسة السمع  شفكية كالثانية كتابية, كلئف كاف التقبل في النكع الأكؿ حاصلا  
 ظػػػرؼ زمػػػاف, فإنػػػي فػػػي النػػػكع الثػػػاني حاصػػػل بحاسػػػة البصػػػر, كيكػػػكف عندئػػػذ ظػػػرؼ القصػػػيدة ظػػػرؼ مكػػػاف((

.كيشػػير باحػػث  آخػػر إلػػى أف)... هػػذا المظ ػػر يمكػػف اعتبػػار   منبّ ػػا  أسػػلكعيا  أك نبػػرا  خطيػػا  بصػػريا  يػػتـ عبػػر  (48)
كحدة كمعجمية أك خطيػة, كمػف هػذا المنظػكر فػإف دكر  الإيحػائي يقػارب الػدكر التافيد على مقطع أك سطر أك 

. كقد أفاد ابف عاصـ في داليتي مف ما يعػرؼ فيمػا بعػد بفػف (49) الذي يلعبي النبر في الإنجاز الصكتي للنص((
لّػػد البنتػيف الخرػراء كالحمػػراء مػف الداليػػة(:4)الفػكخج سػػاطة كانػت تعتمػػد القصػيدة الأـ , كالعمليػة بب -, كهػك ي كر

على القص كاللصق بالحركؼ رمف مساحة القصيدة الأـ البالغػة مائػة كعشػريف بيتػا , كمػف اللافػت أف عمليػة 
الفكخج التي أجراها ابف عاصػـ فػي القصػيدة الأـ كانػت تجػري حصػريا  فػي مائػة كثمانيػة أبيػات كهػذ  المسػاحة 

جزاء, أما الجزء الأخير المتالف مف أثني عشر بيتػا , فلػـ تشكل تسعة أجزاء القصيدة إذا ما جزأناها إلى عشرة أ
لأني بالأساس كاف مكتكبا  بالمداد الأسػكد خاليػا  مػف المػداديف الأحمػر  -قصا  كلصقا   –ي جر الشاعر  فيي ككخجا  

 كالأخرر, فرلا  عف ككني كاف خاصا  بتكصيف ما تقدـ مف أبيات القصيدة. 
 القصيدة الأـ على الأجزاء العشرة. –كيترح في الجدكؿ تكزيع أبيات الدالية 

 الجدكؿ الأكؿ
 عدد الأبيات الأجزاء

 23 -2 الجزء اخكؿ
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 35 – 24 الجزء الثاني
 47 – 36 الجزء الثالث
 59 – 48 الجزء الرابع
 71 – :5 الجزء الخامس
 83 – 72 الجزء السادس
 95 – 84 الجزء السابع
 7: – 96 الجزء الثامف
 219 – 8: الجزء التاسع
 231 – :21 الجزء العاشر

 الجدكؿ الأكؿ:  (2
يبيّف تقسيـ القصيدة إلى عشرة أجزاء, نصيب  كل جزء من ا اثنا عشر بيتا , كمّما سكغ لي هذا التقسػيـ هػك أف 

دكف أف يكّلد مني شيئا  عندما عمل على   -الجزء العاشر كالأخير  –الشاعر أفرد الأثني عشر بيتا  مف الدالية 
تكليػػد البنتػػيف الخرػػراء كالحمػػراء فقصػػر تػػدكيف الجػػزء العاشػػر علػػى المػػداد الأسػػكد متجػػاكزا  المػػداديف الأخرػػر 

 كالأحمر المكجكديف في بقية أبيات الدالية. 
ر العرعي, فػي القصػائد المطبكعػة بالمػداد الأسػكد كيذهب أحد الباحثيف إلى أف البياض يمثل بؤرة هندسية للشع

كالمسحكبة على الكرؽ الأبيض , كقد مثلي بتخطيط اسما  تجريدا , بقكلػي: ))ي مثػل البيػاض )البػؤرة ال ندسػية, 
 :(51) للشعر العرعي... إذ أف البياض في هذا الأخير كحسب التجريد الآتي((

 
 (52)التجريد الأكؿ 
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التجريد الأكؿ: النمكذج في الفتابة إذ ي مثل فيي البياض البؤرة ال ندسية للشعر العرعي, خمسة أبيػات  (2)

 نمكذجا . 
الػذي كتبػت عليػي القصػيدة,  -لػكف الفانػد –أما البؤرة ال ندسية في دالية ابػف عاصػـ الغرنػاطي ف ػي الصػفرة 

 ثاني عشر بعد المائة:كدليل الصفرة ما قالي الشاعر في الشطر الأخير مف البيت ال
دُّ        ي         كقرطاس  ا يرحكيي فػػػي اللكف خر مػافر دم كعل ألفاظػػػػ ا تحكي ج 

 (53) . 
 كقد شرح المقّري الشطر الأخير بقكلي:

 .(54) ))أشار الرئيس أبك يحيىح.ب ذا الشطر الأخير إلى الفاند الأصفر الذي كانت فيي هذ  القصيدة مكتتبة((

 . رر فر  لأف لكف المحب المفارؽ يككف أصب
فرة خلفيػة القصػيدة/ اللكحػة, فرػلا  عػف الألػكاف الثلاثػة  كمف هنا اجترحت  سبعة تجريدات أخرى بينت  في ا الص 
الأخرى الأسكد كالأخرر كالأحمر التي كظّف ا ابف عاصـ الغرناطي في إبراز التكالد الشعري في داليتػي, كابنتي ػا 

ليػػػؾ هػػػذ  الخرػػػراء كالحمػػػر  اء, فرػػػلا  عػػػف المكشػػػحتيف الحفيػػػدتيف الخرػػػراء كالحمػػػراء المكلػػػكدتيف عن مػػػا, كا 
 التجريدات: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ج
01

   
 

   

 
 

9ج
   

 
 

 
 

 
     

 
 



 3128لسنة   4العدد:  23المجػلد :      ت الإنسانيةػاجامعة كرككؾ/ للدراس ةلمج
 

99 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 الأثني عشر بيتا  الأكلى مف الدالية الأـ –أما التجريد الثالث فيمثل الجزء الأكؿ 
 التجريد الثالث

 
 
 
 

8ج
 

  
 

 

 
 

 
     

 
 

7ج
 

  
 

 

 
 

 
     

 
 

6ج
 

  
 

 

 
 

 
     

 
 

5ج
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0ج
 

  
 

 

 
 

 
     

 التجريد الثاني

(3
( التجريد الثاني يمثل القصيدة الدالية الأـ مجزأة إلى عشرة أجزاء .

 

الشكل الثاني يبيف التشكيل البصري للتكالد في دالية ابف عاصـ الغرناطي )
231

( بيتا  بعد أف جزئت القصيدة إلى عشرة أجزاء , كل جزء نصيبي )
23

( بيتا , كنسبة الألكاف الأرععة 
المتشكلة الأسكد: 

61
%, الأخرر: 

21
% , الأحمر  

21
%, الأصفر 

41
% مف الأجزاء التسعة الأكلى, باستثن

اء الجزء الأخير 
–

العاشر
- 

فإف نسبة الأسكد 
81

% كالأصفر: 
41

 %

 

   سكاد        خررة       سكاد           سكاد      حمػػرةسكاد              2   

    سكاد        خررة      سكاد             سكاد     حمػػرةسكاد           3  

 كادػػػػػػػػػػػػػػس           سكاد     حمػػرةسكاد           4  

 سكاد   خررةسكاد      حمرة           حمػػرةكاد  ػػػػػػػس      5  
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أمػػا الشػػكل الثالػػث: فيمثػػل التشػػكيل البصػػري للتكالػػد فػػي داليػػة ابػػف عاصػػـ الغرنػػاطي اخثنػػي عشػػر بيتػػا  الأكلػػى 
 أنمكذجا  

 
 
 
 

 -الأـ –الأخير مف الدالية  –أما التجريد الرابع  فيمثل الجزء العاشر 
 التجريد الرابع

 
  

21:-  
 

221-    
222- 

 

223- 
 

224- 
 

225- 
 

226- 
 

                أسكد                              أسكد                  
.   

                أسكد                              أسكد                  
.  

                أسكد                              أسكد                  
.  

                أسكد                              أسكد                  
.  

                أسكد                              أسكد                  
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227- 
 

228- 
 

229- 
 

22:-  
 

231- 
 
 
 

اخثنػػي عشػػر بيتػػا  مػػف الداليػػة الأـ كنػػرا  خاليػػا  مػػف اللػػكنيف  –الشػػكل الرابػػع: التشػػكيل البصػػري للعشػػر الأخيػػر 
 -الأبيات اخثني عشر –الأحمر كالأخرر مقتصرا  على اللكنيف الأسكد مدادا  كالأصفر خلفية للقصيدة / اللكحة 

 أنمكذجا .  –خاتمة القصيدة 
 
 
 

 أما التجريد الخامس فيمثل البنت الخرراء المكلكدة عف الدالية الأـ
 التجريد الخامس

 
 

2- 
 

3- 
 

4- 
 

5- 
 

6- 
 

7-   
8- 

 

9- 
 

:- 
 

21- 
 

22– 
 

23- 
 

24- 
 

 .                  خررة                         خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  

 .                   خررة                        خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  

 .                                      خررة                       

 .                  خررة                         خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  

 .                  خررة                         خررة                  
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25- 
 

26- 
 

27- 
 

28- 
 

 الشكل الخامس: التشكيل البصري للبنت الخرراء كهك يمثل ا كاملة )سبعة عشر بيتا (
 كقد ظ ر التدكير في بيت ا السادس                            

 
 المكلكدة عف الدالية الأـ ( فيمثل البنت الحمراء7أما التجريد )

 ( 7التجريد ) 
 
2- 

 

3- 
 

4- 
 

5- 
 

6- 
 

7-   
8- 

 

9- 
 

:- 
 

21- 
 

22– 
 

23- 
 

24- 
 

25- 
 

26- 
 

27- 
 

28- 
 

 الشكل السادس: التشكيل البصري للبنت الحمراء, كجيء ب ا كاملة سبعة عشر بيتا , كيبيف خلكها مف التدكير

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة                  

 .                حمرة                            حمرة         
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مػف أبيػات المكشػحة الخرػراء المكلػكدة عػف البنػت الخرػراء مؤشػرا  فيػي أجػزاء أما التجريد السػابع فيمثّػل بيتػا  
 المكشحة البيت الأكؿ )أنمكذجا (.   التجريد السابع

 
 المطلع                                                                                       

 
 
 

 البيت                                                                                         
 
 

 قفل                                                                                          
 
 

 الشكل السابع التشكيل البصري للمكشحة الخرراء البيت الأكؿ أنمكذجا .
 

أجػػزاء أمػػا التجريػػد الثػػامف فيمثػػل بيتػػا  مػػف أبيػػات المكشػػحة الحمػػراء المكلػػكدة عػػف البنػػت الحمػػراء مؤشػػرا  فيػػي 
 المكشحة. البيت الأكؿ )أنمكذجا (. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الشكل الثاني: التشكيل البصري للمكشحة الحمراء المكلكدة مف البنت الحمراء )البيت الأكؿ( أنمكذجا . 
 جدلية السمعي كالبصري في دالية ابف عاصـ الغرناطي:

في أف دالية ابف عاصـ الغرناطي يتلقاها المتلقي عبر حاستي السمع كالبصػر, أمػا فػي الأكلػى  خ يختلف إثناف
 فشان ا شاف كل القصائد التي كتبت قبلري  كبعد   أيرا , فبإمكاف الراكي قراءت ا على المتلقي فتصل إليي. 

                  نصفخررة                           خررة         نصف      

                 سمط      خررة                   خررة           سمط     

 خررة                                    خررة                  

                سمط                                            سمط      
ر كب                               در

خررةخررة

                 حمرة         نصف             حمرة        نصف    

                 حمرة         نصف               حمرة      نصف    

                 حمرة         سمط                  حمرة   سمط        

 حمرة         سمط                  حمرة   سمط      

                 حمرة           سمط                حمرة      سمط   

                 حمرة            نصف          حمرة          نصف

طلع 
م

 
كر
دّ

 
 قفل

يت
الب
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ت ا بثلاثة ألكاف هي الأسػكد, كهػك أمّا في الثانية أعني حاسة البصر فإف ابف عاصـ الغرناطي قد تعم د في كتاب
المػػداد المع ػػكد فػػي تػػدكيف الػػنص الشػػعري, مرػػيفا  إليػػي لػػكنيف همػػا الأحمػػر كالأخرػػر, كقػػد صّػػرح فػػي العشػػر 

 : (55)الأخير من ا, كتحديدا  في البيتيف الرابع عشر بعد المائة كالخامس عشر بعد المائة , إذ قاؿ
مػعي  ػػر هػا مػف  أدب مر ل ػػ ا مػػف مقلتػي  أستميحػي            كأحب  أرستمػد    فافبحر

 تستػػردُّ    لديػؾر كأرجػػك بالررػا           كأخرر ها  مف طيبل عيشي الذي  مرى
مػف أما اللكف الرابع ف ك الأصػفر كهػك خلفيػة القصػيدة/ اللكحػة, كصػرّح الشػاعر بػي أيرػا  فػي الشػطر  الثػاني 

 البيت الثاني عشر بعد المائة, إذ قاؿ: 
ػدُّ    ػ ا يرحكيػي في اللكف خر ػػي           كقرطاس  مػافر دم كعل فالفاظػ ا تحكػػي  ج 
 (56) 

كقد شبي الشاعر كجي المحب بصفرة الفاند الذي كتبرت عليي القصيدة, كعادة يككف كجػي المحػب أصػفر لشػدة 
 ؽ المحبكب.تاثر  كخسيما إذا ما تمكف مني فرا

فإنػػي يطلّػػع علػػى الألػػكاف الأرععػػة  -الداليػػة –كفػػي رػػكء مػػا تقػػدـ كمػػف خػػلاؿ معاينػػة المتلقػػي للػػنص  الشػػعري 
لري  القصيدة مف خػلاؿ قراءت ػا بكاسػطة حاسػة البصػر فرػلا  عػف كصػكل ا إليػي عبػر حاسػمة  المذككرة آنفا  فتصل

 السمع. 
صري / الشفاهي كالفتػابي فػي الخطػاب النقػدي العرعػي تمػتح كيشير أحد الباحثيف إلى)) أف جدلية السمعي كالب

مف عدة مكارد.... الأمر الذي أدّى إلى رسكخ كلا الفريقيف بشكل يسػمح ل ػا بالبقػاء إلػى جانػب الأخػرى رػمف 
 .(57) عملية شد معرفيّة هي أقرب إلى التطرؼ في كثير مف الأحياف((

 عن ا ب ذ  الخ طاطة:  كهذ  الجدلية بيف السمعي كالبصري يمكف أف يعبر
 شفة               صكت            أذف / سماع-2          

 
 يد                 كتابة             عيف / ابصار-3          

 
كخ ب د هنا مف الكقكؼ على آراء كلٌ مف الفريقيف المتبارييف, ككلٌ لي  كج ة  نظر دافع عن ػا, أمػا الفريػق الأكؿ 

ق(, إذ يقػػرر أنػػي  ))لػػك كانػػت الفتابػػة شػػريفة كالخػػط 366: أنصػػار الجانػػب السػػمعي فيتػػزعم ـ الجػػاحظ )ت 
كغ الغايػػة في ػػا سػػادات ـ, كذكك القػػدر , ككػػاف أكلػػى النػػاس ببلػػ()فرػػيلة, كػػاف أحػػق الخلػػق ب ػػا رسػػكؿ   

نيّة, كصد العلـ بي عف النبكة(( ()كالشرؼ في ـ, كلفف   منع نبيي    .  (58)ذلؾ, كجعل الخط فيي در
كيػػرى الباحػػث عيسػػى   صػػالح آؿ سػػليماف أف))الػػدافع الػػديني كػػاف كراء مكقػػف الجػػاحظ, الػػذي كسػػـ الحالػػة 

 .(59)طلقة في حيف كرع مف قدر الفتابة كالخط في أرذؿ مكانة((الشفاهية رمنا  بميسـ القدسية الم
 كهك م حقٌ فيما ذهب إليي.
 ق( يقكؿ فيي:564ق( رأيا  لأبي الحسف علي بف رركاف )ت 779كيكرد ابف أبي أ صيبعة )ت 

إف ))كصكؿ المعاني مف النسيب إلى النسيب خلاؼ كصكل ا مف نير النسػيب إلػى النسػيب, كالنسػيب النػاطق 
أف ـ للتعليـ بالنطق كهك المعلـ, كنير النسيب لي  جماد كهك الفتػاب, كبعػد الجمػاد مػف المنػاطق م طيػل لطريػق 
الف ـ, كقرب الناطق مف الناطق مقرّب للف ـ, فالف ـ مف النسيب, كهك المعلـ, أقرب كأس ل مف نير النسػيب, 

 .(:5) كهك الفتاب((
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بي الحسف علي بف رركاف بقكلي: ))كارح أني النسيب في تصكر ابف كعلق الناقد عبد   إبراهيـ على كلاـ أ
ف نير النسيب )= الغريب( هك الحرؼ كحاملي الفتػاب, كهنػا يسػتعيد ابػف  رركاف, هك اللفظ كحاملي اللساف, كا 
رركاف قرية النطق كالسمع التي خصّب ا مف قبل المكركث الشفاهي العرعي, كيقصي أهمية الحػرؼ كالبصػر, 

أف التناسػػب بػػيف السػػمع كالبصػػر نيػػر قػػائـ, كػػكف الأكؿ مقتػػرف بالجمػػاد )=الفتػػاب( كالثػػاني بالحيػػاة  باعتبػػار
)=النطق( كيتعذر كجكد تناسب معقكؿ بين ما, كيتجلى هذا الإعلاء مػف شػاف الصػكت الػذي أصػبح دلػيلا  علػى 

 . (61)الحياة كذـ الحرؼ الذي صار دليلا  على المكت((
ط القكؿ فيي الناقد, فيي تحامل كارح على الفتابة التي يمثل ػا الحػرؼ علػى حسػاب كرأي ابف رركاف الذي بس
 القراءة التي يمثل ا النطق.

ق(, إذ بػيرف 567أما الفريق الآخر الذي انتصػر للجانػب البصػري علػى السػمعي فيمثلػي ابػف حػزـ الأندلسػي )ت
لـ أف العيف تنػكب عػف الرسػل, كي ػدرؾ ب ػا ))كاع :في كتابي طكؽ الحمامة في الألفة كالأخؼ فرل العيف بقكلي

 المراد, كالحكاس الأرعع أبكاب إلى القلب كمنافذ نحك النفس, كالعيف أبلغ ا, كأصح ا دخلة, كأكحاها عملا ,...
كلـ يكف مف فرل للعيف, إخّ أف جكهرهػا ارجػح الجػكاهر كأعلاهػا مكانػا  لأن ػا نكريػة خ تػدرؾ الألػكاف بسػكاها,  

مرمى كخ أناى من ا,  لأن ا تدرؾ ب ا أجراـ الفككب التي في الأفلاؾ البعيػدة, كتػرى ب ػا السػماء  كخ شيء ابعد
 .(62) على شدة ارتفاع ا كبعدها, كليس ذلؾ إخّ ختصال ا في طبع خلقت ا ب ذ  المرآة((

 إلػى التطػرؼ(( كيذهب احد الباحثيف إلػى أف ))فرػل العػيف الػذي اثبتػي ابػف حػزـ يميػل إلػى اخعتػداؿ أفثػر منػي

(63). 
كللناقد حاتـ الصكر مكقف آخػر مػف نػص ابػف حػزـ المػذككر آنفػا , قػاؿ فيػي: )) الإلقػاء نهػك بػديل عػف الحالػة 
الشفاهية      السماع[ آفة خارجية, فررػت تقاليػدها علػى القصػيدة العرعيػة فسػقطت كػل مزايػا سػمعية...ككف 

 .(64)قصيدتنا العرعية قصيدة شف ية((
تي, ككثيرا  مف مزايا  الفنية((كيريف الن اقد ذاتي أيرا : ))إف تاخر القصيدة البصرية عندنا أفقد شعرنا براءر

 

(65). 
كقكخ الناقد الصكر المذككراف آنفا  يشكع ما التشاؤـ كاخستسلاـ فيما يخص تقدـ السمعي على البصري, ككاف 

لجاحظ التي تقدـ ذكرها, ذلؾ هك ابف عبد لناقد الأندلسي مف القرف السادس ال جري نظرة تخالف نظرة ا
الغفكر الفلاعي في كتابة أحكاـ صنعرة الفلاـ كقدّـ رؤية جريئة جعل الفتابة متقدمة على القراءة كجعل ل ا 
شرفا  عظيما  مكردا  آراء العلماء الذيف دعكا إلى ذلؾ الشرؼ مستدخ  في دفاع ـ بنصكص مف القرآف الفريـ 

لي الملائكة,كالى ذلؾ أشار بقكلي  ثم ثز ثرتن  تى تي   ٱُّٱ   ٹٱٹ : )) كقاؿ بعض العلماء : الفتابة مف حر

                                                                                            .23 – 22اخنفطار:    َّ ثن

كعلّمي فصكؿ الخطابة, كفق ي في رركب فالكاجب على مف آتا    هذ  الفريلة, كعك أ  هذ  الدرجة الرفيعة, 
 الفتابة أف يط رها مف دنس القبائح.

ة, كيمتطي ص كة العافية, كيككف بعيد ال مة, نزيي النفس, حسف  فيخزف لساني عف الغيبة, كيخلع نعل الدناءر
 .(66) آلة الفتابة...( -إف ساعدتي الجدةػ -ال يئة, منتخبا  

ف الفلاعي, إذ استند في دفاعي إلى النص القرآني ليرفع مف قدر الفتابة كالدافع الديني كاف حاررا  في مكق
 على خلاؼ مكقف الجاحظ الذي حرط مف قدرها كما تقدـ آنفا .
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كيستمر الجدؿ بيف الدارسيف المعاصريف حكؿ السمعي كالبصري فمف الباحثيف مف رأى أف الشعر ))ظاهرة 
تثناء... لقد ربطت الفتابة إيقاع الشعر كما تربط النكتة صكتية كليس ظاهرة بصرية, كالبصرية هي اخس

 إيقاع المكسيقى, كأدخلت العيف كعنصر حايث كذرائعي خ كعنصر مركزي كنائي.
فنقلت الشعر جراء ذلؾ مف المستكى الصائت إلى المستكى الصامت, مف الأذف الخارجية إلى الأذف الباطنية 

 .(67) كساعدتي على التامل((
رأى:))... أف مف كـ الفتابة تطكر كاختلفت مدلكختي عبر الأزمنة كلـ يعد مقصكرا  على تسجيل كهناؾ مف 

خطاب أك نقل أففار معينة إلى أذف السامع... بل أصبح محتكيا  على عناصر جديدة خ يمكف معرفت ا كف م ا 
إذ دخلت إشارات كحركات إخ عف طريق الرؤية المباشرة بالعيف المجردة, كيتجلى ذلؾ في الشعر الحديث, 

.كخ نذهب (68) جديدة, يف م ا القارئ خ السامع, كفي هذ  الحالة يتحكؿ مجرى الفتابة إلى العيف خ الأذف((
 بعيدا  إذا ما قلنا إف مجرى كتابة دالية ابف عاصـ الغرناطي قد تحكؿ إلى العيف كالأذف معا . 

اع البصري مف خلاؿ تفكيف أحرؼ القصيدة بالألكاف الثلاثة: كنرى إف دالية ابف عاصـ الغرناطي اعتمدت الإيق
الأسكد كالأحمر كالأخرر, المذككرة آنفا , فرلا  عف اللكف الأصفر الذي ع د خلفية للقصيدة/ اللكحة, كهذا 
ي الإيقاع اعتمد  التفعيبيكف فيما بعد في أعمال ـ الفنية كالى هذا يشير احد الباحثيف الغرعييف: ))كتبدكا أكج

الشكل كاللكف هذ  جميعا , كارحة في المرحلة المثالية كهي الأخيرة مف مراحل تطكر التفعيبية التي يمكف أف 
تسمى التفعيبية التركيبية المركبة... فبالإرافة إلى السطكح اللكنية التفعيبية المعتادة المتشابكة, فإف 

سائل مختلفة أهم ا الإيقاع البصري كهك الإشارات الفردية المركبة يتصل بعر ا ببعض مف خلاؿ جملة ك 
ـ, 2:24ك 2:23كسيلة ظ رت أكخ  في بعض أعماؿ بيكاسك المنجزة بطريقة الكرؽ المصنع خلاؿ عامي 
.في حيف رأى (69) كهي عناصر متشاب ة تشكيليا  كما لدكائر تـ التافيد علي ا بإشارات منفصلة تعكد الي ا((

معي كالبصري يترؾ أثر  لدى المتلقي بقكلي:))... في التفاعل اللفظي باحث نرعي آخر أف التلاقح بيف الس
البصري خ يتعامل المرء  كثيرا  مع اخستعارة ) اللفظية( في اللغة المقابلة كما يتعامل مع النماذج )المكديلات( 

ف المكانية البصرية. كمف أجل أف نذكر ذلؾ بطريقة أخرى نقكؿ: لك أف الشعر يككّف اللغة المقا بلة للرسـ كا 
الرسـ يككّف اللغة المقابلة للشعر... فلا يجب على الفاتب أف يكتب بعينيي حسب كلفف على القارئ أيرا  أف 

 .(:6) يتعلـ القراءة بعينيي((
كقد كسّع الدكتكر عز الديف إسماعيل الدائرة لدى الدارسيف كلـ يقصرها على حاستي السمع كالبصر في دراسة 

الباب مشرعا  أماـ الحكاس الأخرى... اللمس كالشـ كالذكؽ بقكلي: ))كليست الألكاف  النص الشعري كفتح
كالأشكاؿ كحدها هي العناصر الحسية التي تجتذب الشاعر, بل أف اللمس كالرائحة كالطعـ لتتداخل مع الشكل 

 يتحرؾ في نطاؽ كاللكف في الصكرة الشعرية, خف العقل خ ينفذ إلى الطبيعة مف خلاؿ النظر فحسب, كهك خ
 . (71) المرئيات كحدها((

إف الألكاف الأرععة الحاررة في دالية بف عاصـ الغرناطي خفتة للباحث المتخصص كلغير المتخصص على حدٍ 
ي الشاعر مف مقلتيي, أمّا الألكاف الأخرى فلفل لكف  سكاء, فاللكف الأسكد كهك لكف مداد القصيدة استماح 

هناء الشاعر في أيامي السالفة عند الممدكح, كالأحمر مرث لر تعاسة الشاعر ببعد  عف دخلة, فالأخرر مرث لر 
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الممدكح, كالأصفر مرث لر معاناة الشاعر عندما عقد مقارنة مشاب ة بيف الفاند الأصفر الذي كتب عليي 
لممدكح, إذف مرث لر القصيدة كخد  المصفر كناية عف ألـ الكحدة كالفراؽ الذي عانى مني الشاعر في بعد  عف ا

كل لكف فيما تقدـ حالة انفعالية معينة عانى من ا الشاعر كما أرسلفنا, كيرى  أحد الباحثيف))أف  ألكاف الأشياء 
كأشكال ا هي المظاهر الحسية التي تحدث تكترا  في الأعصاب كحركة , المشاعر, إن ا مثيرات حسية يتفاكت 

يحب الألكاف كالأشكاؿ, كيحب اللعب ب ا نير اني  -كالطفل–لشاعر  تاثيرها في الناس, لفف المعركؼ أف ا
نّما هك لعب تدفع إليي الحاجة إلى استفشاؼ الصكرة أكخ , ثـ إثارة القارئ أك المتلقي  ليس لعبا  لمجرد اللعب كا 

ي الذهف, ثانيا . فالشعر إذف ينبت كيترعرع في أحراف الأشكاؿ كالألكاف, سكاء أفانت منظكرة أـ مستحررة ف
كهك بالنسبة للقارئ كسيلة خستحرار هذ  الأشكاؿ كالألكاف في نسق خاص, اني تصكرات تستمتع الحكاس 

خ كاف شيئا  م مللا  (( باستحرارها, كا 
(72). 

كلـ يكف ابف عاصـ الغرناطي بعيدا  عف هذ  الرؤية التي رآها الدكتكر عز الديف إسماعيل, إذ كجدنا ابف  
ي لعبة الألكاف الأرععة في تشكيل القصيدة الدالية, ككاف محبا  ل ذ  اللعبة مف اجل افتشاؼ عاصـ كطفل أنرت

الصكرة ثـ إثارة القارئ أك المتلقي, كقد حق ق الشاعر ما أراد في هدفيي الأكؿ: المتمثل بحبي للعبة تلكيف 
يقاع بصري. القصيدة, أما الثاني فيتثمل بانشغاؿ الباحث اليكـ بما أثار   الشاعر مف   صكر شعرية كا 

 
                                                                                        

  
 التشكيل الشعري في دالية ابف عاصـ الغرناطي:

 لعل أفرل مف بسط القكؿ في مف كـ التشكيل الشعري الدكتكر عز الديف إسماعيل بقكلي:_
هي عمل فني ليست إخ  تشكيلا  خاصا  لمجمكعة مػف ألفػا  اللغػة, كهػك تشػكيل )خػاص( ))فالقصيدة مف حيث  

خف كل عبارة لغكية, سكاء أفانت شعرية أـ نيػر شػعرية, تع ػد تشػكيلا  لمجمكعػة مػف الألفػا , لفػف خصكصػية 
دان ا الأصػلي التشكيل هي التي تجعل للتعبير الشعري طابعي المميز, فحيف نتحدث إذف عف )التشكيلية( مف مي

في هذ  الفنكف التشكيلية إلى ميداف آخر اصطلح على تسميتي بالفنكف التعبيريػة فعمليػة التشػكيلية قائمػة فػي 
 . (73) هذ  الفنكف كتلؾ على السكاء((

كدالية ابف عاصـ الغرناطي مفعمة بالتشكيل الشعري مف خلاؿ الصنعة المعتمػدة في ػا كرػركرت ا فػي التشػكيل 
ر احػد النقػاد بقكلػي:))مف هنػا يمكػف النظػر إلػى أهميػة الصػنعة كرػركرت ا فػي التشػكيل الشػعري كالى هػذا أشػا

بكصف ا القدرة على إيصاؿ النص إلى أعلى مرحلة إبػداع ثقػافي ممكنػة, لإن ػا تعمػل علػى رػبط عمػل الأدكات 
ذركة الصػػػفاء  كدقت ػػػا, كتحقيػػػق التػػػكازف التشػػػكيلي المطلػػػكب بػػػيف العناصػػػر, كتقنيػػػة الفرػػػاء الشػػػعري ليبلػػػغ

 .(74) الأسلكعي, كالتعبيري كالتصكيري((
))مارسػػت القصػػيدة  :كيرػػيف ناقػػدٌ آخػػر ف مػػا  جديػػدا  للتشػػكيل الشػػعري مػػف خػػلاؿ انتقالػػي إلػػى المكشػػح فيقػػكؿ

العرعية ريارة التحكخت الشكلية بعد ثبات عميق مع الشكل التقليدي لعمػكد الشػعر, كالػذي انطلػق مػف جماليػة 
جمالية مبدأ التماثل الثنائي بيف الشػطريف بشػكل أفقػي, يحػتفظ بمسػاحة تمثػل الػنرفرس الكاجػب  فطرية تعلف عف

 بيف الشطريف لإجادة الإلقاء, كلإبراز المكسيقى الشعرية بشكل افرل.
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لقد كجدت محاكخت فردية لـ ي كتب ل ا اخنتشار... حتى كانت المكشحة, ثـ محػاكخت التشػكيل الشػعري العرعػي 
 .(75) السقكط العباسي, كالذي كثر نجاحي عند الفاطمييف كرجاخت الطريقة الصكفية((بعد 

كيكرد الناقد  ذات ي  رؤية لطراد الفبيسػي يقػكؿ في ػا: ))كهػذا طػراد الفبيسػي يػرى أف شػعرنا العرعػي لػـ يعػرؼ منػذ 
بيػاض هػك فاصػلة الصػمت  تاريخ معرفتنا بػي نظامػا  كتابيػا  للػنص نيػر نظػاـ تػكازي الصػدكر كالأعجػاز, بين مػا

 اللازمة للنرفرس, كلعل أكؿ خركج على )جغرافية( النص هذا جاء مف الأندلسييف, عندما استحدثكا المكشح...
كذهػػب بعرػػ ـ إلػػى بنػػاء مكشػػحة علػػى شػػكل شػػجرة أك كردة, ففانػػت المكشػػحة عالمػػا  يعػػه بحرػػكر الطبيعػػة, 

رتماء في أحراف الطبيعة, كدخكؿ النص الشعري في إهاب كبالفائف الإنساني...ككاف المبدع الأندلسي أراد اخ 
 .(76)شجرة أك كردة((

كما مف شؾ أف ابف عاصػـ الغرنػاطي قػد اعتمػد التشػكيل البصػري فػي داليتػي عنػدما اختػار أف يكتب ػا بػالألكاف 
الكقت كاف الثلاثة, الأسكد كالأحمر كالأخرر فرلا  عف اللكف الأصفر الذي مث ل بؤرة هندسية للنص كفي ذات 

 خلفية للقصيدة/ اللكحة.
كهذا العمل بحد ذاتي يع دٌّ خركجا  على ما هك مالكؼ في كتابة القصائد لأف المع كد هك اعتماد المػداد الأسػكد, 
فاخنتقاؿ إلى تداكؿ لكنيف آخريف_ الأحمر كالأخرر_ يع د خركجا  على جغرافية الفتابػة, أمػا القرػية الأهػـ فػي 

دالية ابف عاصـ الغرناطي إن ا انفكت من ا قصيدتاف إحداهما المكتكبة بالأخرػر كالأخػرى  التشكيل الشعري في
المكتكبة بالأحمر لينته عن ما مكشحتاف خرراء كحمراء كهذ  الصػنعة _التكالػد_ بحػد ذات ػا تعػد كسػرا  للرتابػة 

 في الشعر العرعي.
))لقػد اصػبح التشػكيل هػك الأفسػير المنشػط لحيػاة  :كمف هنا فاننا نكافق الدكتكر   نجيب التلاكي عندما قاؿ

القصيدة, عندما يتمدد في شرايين ا كيؤثر تاثيرا  يصل حد التقطيع كالتلامس لإبراز المعنى عبر الرؤية البصرية 
 .(77)للقصيدة,....((

ان ا شػػاف كممػػا يؤيػػد مػػا تقػػدـ مػػا ذهػػب اليػػي الػػدكتكر   المػػافري بقكلػػي: ))إف الأشػػكاؿ اللغكيػػة البصػػرية, شػػ
الأصكات تعتبر منب ات...بإثارة استجابات معينة... يمكننا أف نرى أشياء كثيرة دفعة كاحدة, في حيف خ يمكننػا 

 .(78) أف نسمع أصكاتا  كثيرة, كما أننا نتفيف بشكل أفبر مع الأشياء البصرية, خطي ة كانت أك بيانية((
لى قريب مف هذا ذهب الدكتكر راشد بف حمد بف ها شل الحسيني بقكلي: ))إخ أف الصكر البصرية هي الأفثر كا 

شيكعا  عنػد انلػب شػعراء العصػر, باعتبػار أف العػيف هػي الأداة الفبػرى للحسػاس بالجمػاؿ كالإحاطػة بمعانيػي, 
كعف طريق العيف تختزف الذافرة آخؼ الصكر التي تردها نتيجة الرؤية, ككثيػر مػف الأشػياء التػي ت ميّػز بػالعيف 

.كمػف هنػا كانػت رنبػة ابػف عاصػـ (79) بالحكاس الأخرى, كالركء كالألكاف كالأشكاؿ كالأحجػاـ كنيرهػا(( خ تميز
 الغرناطي حاررة  في إخراج دالية مكتكبة, ظاهرة للعياف تخالط النكر.

 
ػػل الإرادي للشػػاعر فػػي الػػتحكـ بالمسػػتكى اللػػكني للخػػط  كيقػػكؿ الباحػػث احمػػد جػػار   ياسػػيف: ))يتجلػػى الفعل

باعي مف خلاؿ تكجي اتي للج ة المسؤكلة عف طباعػة الػديكاف, بكجػكب طباعػة مكاقػع معينػة مػف القصػيدة الط
 . (:7) بخط اسكد افبر حجما  مف الخط العادي الذي طبع بي باقي القصيدة((

بػف ما تقدـ مف رأي يمثل رنبة الشاعر في الإخراج في كقتنا الحارر, أمّا في زمف ما قبل الطباعػة علػى أيػاـ ا
عاصـ الغرناطي في القرف التاسع ال جري, فإف الشاعر عندما دكّف قصيدتي كاف يحدك  فعػل إرادي فػي الػتحكـ 
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بالألكاف الثلاثة التي كظف ا في الفتابة عيّن ا مسبقا  كهي الأسكد كالأحمر كالأخرر فرلا  عػف اللػكف الأصػفر, 
 خلفية القصيدة/ اللكحة.

ناطي الأكلى عندما أخرج داليتي إلى النكر, فإف النساخ فػي زمانػي كمػف بعػد  كتماشيا  مع رنبة ابف عاصـ الغر 
حػػافظكا, علػػى تلبيػػة ذكقػػي فػػي اختيػػار الألػػكاف فػػي تشػػكيل الػػنص كتلكينػػي, كيشػػير الباحػػث نفسػػي  إلػػى أف هػػذ  

معيػار  العملية: ))تثير فتنة بصرية كشػعرية فػي التشػكيل البصػري لخػط القصػيدة... كتمثػل تمػردا  كانزياحػا  عػف
 .(81) الخط العادي((

كهكذا مثّلت الألكاف المتعددة في كتابة دالية ابف عاصػـ الغرنػاطي نكعػا  مػف التمػرد كاخنزيػاح عػف معيػار الخػط 
 العادي المالكؼ آنذاؾ.

كيريف الباحث نفسي : أف  ))الشاعر حيف يلجا إلى التفنف في صيانة التشكيل البصري فإني كما يػرى الػدكتكر 
, ))يريد الخركج مف اللغة مف خلاؿ الأشكاؿ البصرية فػي الطباعػة م عببرػرا  مػف تراسػل (82) بسطاكيسي((رمراف 

.كهذ  الرؤية كانت حاررة في دالية ابف (83) الفنكف, كنشكء علاقة عركية بيف الحكاس في الفتابة كالقراءة((
 عاصـ الغرناطي.

د مستكيات اللكف أك بمستكييف معا , خ تقػدـ صػراعا  بػيف كيرى محمّد بنيس أف ))...القصيدة عندما تطبع باح 
السػطر كالفػػراغ فقػػط, لفن ػػا تقػػدـ صػػراعا  داخػػل اللػػكف نفسػػي, كداخػػل الفتابػػة ذات ػػا كهػػك صػػراع لػػي مفعكلػػي فػػي 

 .(84) حساسية القارئ في دخلة النص نفس ا((
ؼ مسػتكيات الألػكاف في ػا احتجنػت كخ نجانب الصكاب عندما نقكؿ باف دالية ابف عاصـ الغرناطي بفرل اختلا

مثػل هػذا الصػػراع الػذي تػػرؾ أثػر  علػى ف ػػـ الػنص عنػػد القػارئ المتلقػػي, كخبػد مػف الإشػػارة إلػى ثمػػة فػرؽ بػػيف 
الرؤية البصرية كالرؤية الشعرية, كالى هذا أشار أحد الباحثيف بقكلػي: ))...نيػر أف لالرؤيػة الشػعريةل خ تقػف 

ا هي قد تفتن ا كتتجاكز عف بعض عناصرها التي خ تؤدي دكرا  حيكيػا  فػي تلػؾ عند حدكد الرؤية البصرية, إنمّ 
 .(85)لالرؤية الشعريةل((

كخبد مف القكؿ باننا نلمس تفلفا  كارحا  في دالية ابػف عاصػـ الغرنػاطي, كقػد سػبقنا إلػى هػذ  الحقيقػة المقّػري 
ف كاف في ا بعض تفلف,...((عندما قاؿ: ))كعلى كل حاؿ فقد ابدع هذا الرئيس في القصيدة,   .(86)كا 

كقد كقف احد الباحثيف عند ظاهرة التفلف المنّك  عن ا آنفا , كعيف الطرؼ الآخر الذي يقابل التفلف كيخالفػي أخ 
كهك الإبداع ككازف بين ما بقكلي: ))إذا جاز لنا أف نعد التفلف كالإبداع نسقيف متجاكريف مف ج ة, كمتنػافريف 

الشػػاعر... خ يخلػػك مػػف تفلػػف كارػػح عمػػل علػػى إرهػػاؽ الػػنص كجػػر  إلػػى منزلػػق اللعػػب  مػػف ج ػػة أخػػرى, فػػإف
الإملائػػي الػػذي تحكػػـ فػػي أدائػػي الشػػعري, كعمػػل التفلػػف, كػػذلؾ, علػػى تسػػطيح الػػنص كالإلقػػاء بػػي فػػي حرػػف 
 المباشػػرة كالتقريريػػة.... كرعمػػا كانػػت الدقػػة, مػػف كج ػػة الإبػػداع فػػي الشػػكل النمػػكذج تعكػػس, بالمقابػػل, حالػػة

 .(87) اخستقرار التي تتناسب عكسيا  مع حركة الزمف في تشكيل الشعر العرعي((
كحتى نككف منصػفيف خب ػد مػف قػكؿ حيػادي, فداليػة ابػف عاصػـ الغرنػاطي رػمت بػيف جنبي ػا الظػاهرتيف معػا : 

افػػا  فػػي الإبػػداع, كالتفلػػف, كلفػػف كفػػة الإبػػداع هػػي الراجحػػة فػػي هػػذا العمػػل المبتفػػر, كحتػػى خ نطلػػق ثنػػاء ج ز 
 القصيدة, فإن ا لـ تخل  مف تفلف كما تقدـ آنفا . 
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 الخاتمة كاهـ النتائه
ف أف نسجل اهـ النتائه التي تكصل الي ا البحث, كهي:  بعد جكلة مع دالية ابف عاصـ الغرناطي, يٌستحسر

بيتػا  قال ػا فػي مػديح  ( مائػة كعشػريف231إف دالية ابف عاصـ الغرنػاطي مػف القصػائد الطػكاؿ, إذ بلغػت ) -2
ػػر, نسػػج ا علػػى البحػػر الطكيػػل, لأف هػػذا البحػػر يسػػتطيع أف يسػػتكعب انفعػػاخت  السػػلطاف يكسػػف بػػف نصر

ني  على الرنفرس الشعري الطكيل.  الشاعر كيعيب
( خمسػة كأرععػيف  بيتػا  كهػك مػا يزيػد علػى ثلث ػا.كعلغ 56جاءت مقدمت ا الغزلية طكيلة نسيبا , إذ بلغػت  ) -3

 ( اثنيف كستيف بيتا , أي ما يقارب نصف ا.73الغرض الأساس )المديح( )عدد أبيات 
تجاكز الشاعر اثني عشر بيتا  من ا كهك جزؤها الأخير, فلـ يكظف منػي شػيئا  فػي مػديح السػلطاف يكسػف  -4

 بف نصر, إنّما جعل مني تكصيفا  لما تقدـ مف أبيات.
في ػا احػد, بػدليل مػا قالػي الشػاعر فػي صػدر البيػت جاءت الدالية بكرا  مف بنات أففار الشاعر, كلـ يسبقي  -5

 السادس عشر بعد المائة:
 .كأعجب شيء أن ا بلكرب ففرتي

كتب ابف عاصـ الغرناطي قصيدتي في ثلاثة أيػاـ, بػدليل مػا قالػي الشػاعر فػي عجػز البيػت السػادس عشػر  -6
 .كما بلغت معشار ش ر ترعرد   بعد المائة: 

كتب ابف عاصـ الغرناطي داليتي بثلاثة الكاف )الأسكد كالأحمر كالأخرر( بدليل مػا قالػي فػي البيتػيف الرابػع  -7
 عشر بعد المائة كالخامس عشر بعد المائة. 

ل ػػ ا  مػف مػعي أرستمػػد              مقلتػػػػي أستميحػػي   فافبحر مرر ها مف أدب  كأحب
 تستػردُّ    لديؾر كأرجػك بالررا             كأخرر ها مف طيبل عيشي الذي مرى     

تبيّف أف لكف الػكرؽ الػذي كتبػت عليػي الداليػة كػاف أصػفر بػدليل مػا قالػي الشػاعر فػي عجػز البيػت الثػاني  -8
 عشر بعد المائة: 

د                        كقرطاس ا يحكيي في اللكف خر
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ػي  ب عبػد    كمعلكـ أف الصفرة لكف ملازـ للمحب الذي أرناها ال كى, كه كذا كاف حاؿ ابف عاصـ الغرناطي إذ أن كر
 عف الممدكح.

كعذلؾ يرصير  الباحث أماـ أرععة الكاف في الدالية, الثلاثة المتقدمة الأسكد كالأخرػر كالأحمػر فرػلا  عػف اللػكف 
 الرابع الأصفر لكف الكرؽ الذي ع در خلفية للقصيدة/ اللكحة.

لّد الشاعر ابف عاصػـ الغرنػاطي قصػيدتيف, بنتػيف, كمكشػحتيف مػف الداليػة الأـ بػدليل قكلػي فػي البيتػيف   -9 كر
 السابع عشر بعد المائة كالثامف عشر بعد المائة:

دُّ     كقػد كلػدتب بنتيفل ثنتيفل مثػل ا                يركق ؾر مػػػف معناهما ما ترػػكر
رلّدتب مف نظام ا يػػفل                     ككلتاهما قد ج  ػد     مكشحةٌ كالس   رراؽر فلرلنب

جاؿ ابف عاصـ الغرناطي في مائة كثمانية أبيات مف داليتي ليكلد البنتيف الخرراء كالحمراء, مستغنيا  عف  -:
اخثني عشر بيتا  الأخيرة مف القصػيدة, التػي تبػدأ بالبيػت التاسػع بعػد المائػة كتنت ػي بالبيػت العشػريف بعػد 

 ائة, كما مر في النتيجة الخامسة المذككرة آنفا .الم
برزت ظاهرة التدكير جلية في دالية ابػف عاصػـ الغرنػاطي, كقػد حصػل التػدكير فػي أرععػة مكارػع مػف  -21

 الدالية كهي:
 الأكؿ: كاف في البيت التاسع         

 الثاني: كاف في البيت العاشر 
 الثالث: كاف في البيت الحادي كالثلاثيف

 حصل في البيت الخامس كالثلاثيف الرابع:
اعتمد ابف عاصـ الغرناطي في تكليد البنتيف الخرراء كالحمػراء مػف الداليػة الأـ علػى فػف عػرؼ فيمػا  -22

بعػػد بػػالفكخج متمػػثلا  بػػالقص كاللصػػق, ف ػػك يقتطػػع حرفػػا  أك حػػرفيف أك كلمػػة أك عبػػارة )جملػػة( مػػف هنػػا 
 يف ليخرج لنا بلفظ جديد.كهناؾ_ رمف مساحة القصيدة الأـ_ معتمدا  التكل

إف داليػػة ابػػف عاصػػـ الغرنػػاطي بالطريقػػة التػػي أخرج ػػا الشػػاعر, كبال يئػػة التػػي نسػػخ ا النسػػاخ قػػد  -23
لة الملكنة تنفتح على الآخر _المتلقي_ كخ سيما القارئ.  تعددت ألكان ا _كما مر آنفا _ كهي ب ذ  الح 

بصػري لأف المتلقػي يتلقاهػا عبػر حاسػتي خرعت دالية ابف عاصـ الغرنػاطي إلػى جدليػة  السػمعي كال -24
السمع كالبصر, أمّا في الأكلى فشان ا شاف كل القصػائد التػي كتبػت قبػل زمػف الشػاعر كفػي زمنػي كبعػد , 

 فبإمكاف الراكي قراءت ا على المتلقي فتصل إليي.
آنفػا , فرػلا  عػف لػكف أمّا في الثانية أعني حاسة البصر فإف ابف عاصـ قد تعمد كتابت ا بثلاثة ألكاف كما تقدـ 

 رابع هك الأصفر الذي ع د خلفية للقصيدة / اللكحة.
إف داليػػػة ابػػػف عاصػػػـ الغرنػػػاطي ت عػػػد مفعمػػػة  بالتشػػػكيل الشػػػعري مػػػف خػػػلاؿ الصػػػنعة المعتمػػػدة في ػػػا  -25

كرػػركرت ا فػػي التشػػكيل, كخ سػػيما عنػػدما اعتمػػد الشػػاعر التشػػكيل البصػػري كهػػك يختػػار ثلاثػػة ألػػكاف فػػي 
ف لكف الخلفية الأصفر للقصيدة/ اللكحة, الذي ي عد بؤرة هندسية كهذا الفعل بحد ذاتػي يعػد الفتابة فرلا  ع

خركجا  على اللكف المالكؼ في كتابػة القصػائد, لأف المع ػكد اعتمػاد المػداد الأسػكد, فاخنتقػاؿ إلػى تػداكؿ 
 لكنيف آخريف هما الأحمر كالأخرر خركج عف جغرافية الفتابة.
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ي التشػػكيل الشػػعري فػػي داليػػة ابػف عاصػػـ الغرنػػاطي أن ػػا انفكػػت من ػػا قصػػيدتاف, إف  القرػية الأهػػـ فػػ -26
كاحػػدة بالأخرػػر كالأخػػرى بػػالأحمر لينػػته عن ػػا مكشػػحتاف خرػػراء كحمػػراء, كهػػذ  الصػػنعة بحػػد ذات ػػا تعػػد 

 كسرا  للرتابة المع كدة في الشعر العرعي.
عرية فػي التشػكيل البصػري لخػط إف عملية تشكيل دالية ابف عاصػـ الغرنػاطي أثػارت فتنػة بصػرية كشػ -27

 القصيدة, كمثلتب تمردا  كانزياحا  عف الخط المالكؼ.
 مف هنا كانت الألكاف الأرععة: الأسكد كالأخرر كالأحمر كالأصفر, قد مثلت نكعا  مف التمرد كاخنزياح.

فػي مثّل تشكيل دالية ابػف عاصػـ الغرنػاطي تراسػلا  بػيف الفنػكف كنشػكء علاقػة عرػكية بػيف الحػكاس  -28
 القراءة كالفتابة, 

رمت دالية ابف عاصـ الغرناطي بػيف جنبي ػا ظػاهرتي الإبػداع كالتفلػف معػا , كلفػف كفػة الإبػداع هػي  -29
 الراجحة في هذا العمل المبتفر, كحتى خ نطلق ثناء جزافا  للقصيدة ف ي لـ تخل مف تفلف كما تقدـ آنفا .

مف ثمار دالية ابف عاصـ الغرناطي بنتاف )قصيدتاف( خرػراء كحمػراء كلّػدهما الشػاعر من ػا, ثػـ كلّػد  -:2
من ػا مكشػحتيف_ حفيػدتيف_ خرػراء كحمػراء, كالمكشػح بحػد ذاتػي يعػد ثػكرة علػى الرتابػة كهػك ملمػح مػف 

 ملامح التجديد, ككجكد   مف خلال ا يعد مزيّة للقصيدة الدالية )الأـ(. 
ابف عاصـ الغرناطي قصيدة هندسية بحػق, فقػد اعتمػد الشػاعر حسػابات دقيقػة في ػا بػدليل تع د دالية  -31

مخرجات ا, إذ خرجت البنت الخرراء بسبعة عشػر بيتػا , لتقابل ػا البنػت الحمػراء بػذات العػدد, سػبعة عشػر 
 بيتا , فرلا  عف مقدمتي ما الغزليتيف إذ شكلتا سبعة أبيات لفل من ما.

 راء كالحمراء, إذ تالفت كل مكشحة مف ثلاثة أبيات.كذلؾ المكشحتاف الخر
إف ابػػف عاصػػـ الغرنػػاطي كمػػف خػػلاؿ داليتػػي الأـ كابنتي ػػا البنػػت الخرػػراء كالبنػػت الحمػػراء كحفيػػدتي ا  -32

المكشحة الخرراء كالمكشحة الحمراء, استطاع أف يلّكف بػالبحكر الشػعرية, فاسػتخدـ الطكيػل كهػك ينسػه 
د ذلػؾ مخلّػع البسػيط كهػك يكلّػد البنػت الخرػراء, كاسػتخدـ السػريع كهػك يكلّػد الدالية الأـ, كمػا اسػتخدـ بعػ

البنػػت الحمػػراء, ثػػـ عػػاد ليسػػتخدـ البسػػيط أك الرجػػز كهػػك يكلّػػد الحفيػػدة المكشػػحة الخرػػراء ثػػـ يعػػكد إلػػى 
 استخداـ الرجز أك السريع كهك يكلّد الحفيدة المكشحة الحمراء.

يظفر ب ا شاعر مغمكر ف ي مف نصيب الشعراء الفحكؿ على الأقل فػي  كهذ  القدرة على التنقل بيف البحكر خ
 زمف الشاعر الذي عاش في القرف التاسع ال جري.

كأما مف حيث المراميف فتتمحكر الدالية في مدح السلطاف أبي الحجاج يكسف بف نصر, كمف هنػا   -33
 كانت شخصيتي تمثل بؤرة القصيدة التي انطلق من ا الشاعر.

 
 

 الملاحػػق 
 الأكؿملحق ال 

 :(88) قصيدة ابف عاصـ الغرناطي الدالية في مدح السلطاف يكسف بف نصر
    دّ ك   رر اثر ػػنر ػػػػر ت فب ػمر ا يػقل  بل   ـ يب ػػهأر        د  عر  افر بر  ذب م   ت  نب ك   اب مر  كى ػكال  اػػأرمر  2
    د  باف صر  ذب م   ع  ػالدمب ي ػمن اضػا فػػلمّ   في ال كى  الصب   صفر نب أر لك مرفب  رعى     3
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    د  ػػبي زنب ػلػكاقي كقػشأ ب  ػا شر ػمّ ػل  ة ر ك ػز ب د المطاؿػبعف ػػػم كلك جادر  4
    د  ػقب كر  يػػف جفكنػم  زاد ماء   ى  ػلظ   أصلىك  حر بر ػكـ أصػبري يػكما خاف ص 5
    د  ػػ ب ف س  ػفاستكلى على الجف دجب الكر مف   مدمعي  كالدرّ  عر ػػالدم اؿر ػػؾ أسالذ 6
خّ لل ك   را  ػػمتناث لفيػػف سم ى لؤلؤا  ػكػح 7     دُّ ػػع مر ػابػتػػد تػق   ّـٍػػير ػػا 
    دُّ ػعل أ  كاؿ نّػالف خكؼ ػت مػػا زلػكم  مني بمقلتي  درر القر  فر ػميػثػػال رت  ػذخ 7
    د  ػعكب   نا   ػػسر  يػزاهػػرالػمػقػكالك   ندا أفب  رب  الق   أعكزر  ذب ػػ  م ب  ػر جػر كخ ع 8
    د  ػكجنء اػمػػالس ر  دب ػبر  كر ػي نػف ر    كػيغ مفب  الكصلقيا أك باللّ  قػحر ػبػلػأي 9

    د  ػجكر  مكفر ت   لبي إذ ػـ قػرػي  تػػي   ػيق    لاػكالتّ  بابةل ػمي للصػػر جسي  ػػكص 01
    د  عب ػسر  يرير ػغػل درٍ ػػػب فػػػم للهك   ة  ػػآبك علييي ػاسػفػع أنػػطل ػػقأ   00
 ـ  ل  ػاللي  رل عب ػشر  فب ػمفر  02     د  ػػمل ػي   كرٌ ػ  ن فل ػػسب للح   يل ػلل ػ  بػقر ػم    ىنر سر  فب ػكمل  الب ي
    د  ر  ػػير  فر ػػريػق خ  ي أػػانػف شػكم      رر كب ػجر  رـ ػػ  كحر  ر  كب الجر  خؿل الد   لـػحكب ػػب 03
    د  ػسب ـ أ  ػػنبالر   بلّ ػفي الح تب ػػقر لل عر  بيل    ٌـػناعل  دلّ ػالقر  ف  ػمستحس ف  ػػطل عب مر  ي  ػل 04
    دُّ ػخر  بر    لر د تر ػػق سٍ ػػنأ   ي  ػػظبي ػػب  ي  ل يبر  حذكىأرا  مب جر  ؤاديػي فػى فػرم 05
    دُّ ػػنر   ـ ػد نػق اؿل ػالخ ذاؾر ػي بػػلّ انكػ  اذػالش ر  ػا عاطػار الحيػمف ن ق  ػبر عب ير فر  06
    د  ػػقعل  ب  ػػالفكافك  ا  عػفر  ل  ػالليي ػل  ي  ػلالػه اؿػػجماؽ الػدك بآفػػػكيب 07
    دُّ قر  لل ػػكالفع فل ػػل اللي ا فيػػالقناف  ػك  ي  ظ  حب لر  رؼػالط   عل ػمرتفي  ىباف  الظُّ ػك 08
    د  ػػلب م  كر ػا الػدػاعتلباف ا ب  ػػر  ي ق  ػب   تب ػ ر بل ي فش  ػمن ف  ػطب العل  العيكفر  ركؽ  ػي 09
    د  رب كل  ل  ػػكحر ل الثغرل   قل ػػرحي ب  ػػكطي  ي  از قطف  ػلك ج دل ػالخ د  رب كر  رـ ػػعب ا نل ػكي 21
    د  ػقب كر  ب  ػػػقد ش بل ػلب في القر  ي لظى  ػإلي  يػنحيل  ي   يٌّ ػػ ل شر  قٌ ػي ريػب كؿ  ػػجير  20
    دُّ ي فتص  ػب ى رر ػػغب الم   فل ػنل الد   فػػػع  ظػػبلكاح ىػػمر الل  ا ك ػي  حر ي الم  ػمل حب كير  22
    د  ػػ ب ع عر ػػي مف الدمػػيقلّ سر ي   كركضٌ   ي  ػػ ػناسكل ي ػكعلب ر   ري ٍـ  فػػم فللي  23
 ـ ػست ي الم  ػمن ع  ػػر نمب كيٌ  24 لـبالل   ك جادر ػػل يػػػػلثم   فيك   ي  ػػا لر ػفم ا     قصد   ث
    د  رب ػب   يل ػيحكي ف  ػمب كالي  ى نر ػػالم   ػلُّ كك   ىػ ى النُّ ػمر حل  ستبيح  ير ي ػف منػكبالحس 25
    د  ػػقكعل  اؿ  ػػنك ي  ػل رٍ ػػغب ثر  رُّ د   ي ػل  رك مكسل ػفي ال كى كه ينيدر ي بكل ػب لكي   26
    د  رب ل كل ل  ػػالمع دل ػػػ ب للش   افػػػك لأفب    يل ػل بتحريـ ريق بـ ػك  حب ير  دؿ أفب ػي العػػأف 27
    د  ػ ب شر  لـػقب السُّ  فر ػػػي مػفشب ير  يكما ذقت    رى ػالف ب في ب بالن    ك نيلر ػي لػػت  لب ي  خر تر  28
    دُّ ػكصر      كاػػهر   يػقلب  لىػع نيجب كير     ي  ابر ررر  الكصاؿ   اءر ػا شػػكم ػػينجب فار  29
    ػدُّ خر  ير ػػػي بلثمل ػفل شب ير  إذ  ؤادير ػػػف  ي  ػريق   بل ذب ػالعر المبسـ ل  اػؾي بذػفل شب كير  31
    دُّ كرر  را  سب قر  ذا القلبل ػه ب  ػػ ب ي نر ػنى لػ   ػػالس فا باهر  الجر  رُّ ػم   الجنىك ػػ  لكح   30
    د  ػػػكأس فل ػالعري اؿ  ػػأبط ا   ػكتخش  نا  ػمحاس زاؿل ػكالغ اؿل ػػالمث فيدا ػػب 32
    دُّ ػػػػػأق   كؽل ػالمش ب  ػػقل ذاػهكخ أ  الكرى  الأكطف   ي  ػلحظر  كػيدع بلّ ػكللح 33
لـػالغ لـػي حكػف عرب ػ ػالشكب   يػػلػمقب مع س   ي  ػػ  طرف ػيق  ؾ رل ل  ػػتم 34     دُّ ر  ػػير  را
    د  ػػ ب جر  في الحبل  ذي قد طاؿر ى المعنّ ػػػ  ػػلافي جار  ال كى منذ   مكنكفر كأظ ر  35
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 د   ى قبل صر ػا اختفػم يػػمن  رر ػرػ اسب ف  د ػجكر ك  ي ذر ػل عالفـ  تر ػتح د كافر ػكق 36
    در ب رل ػيحس بل ػػالقل ـػلسليل باػػكه  كرى ػالكبالجكر  لـػػالحككيحسبي في  37
 ـ ػػين   ي  ػ ػينال اتل ػػػالفاذب كفل ػػبالظن إذا  38  د   ػػ ب ي س  ػػيالالل    ـ ػػعر  ـػفف ا
    د  ػػػعب ب   لل  ػػ ػحي  إذ   را ٌـػي حػػػعلي    ي  ػ ػكقرع كؽل ش  للمر     اػػػكح سنػػػيل 39
    د  فقب  سل ػػللنف لل ػػالقت ي  ػب ي كشبػػحيات  كا رُّ ػكال فل سب الح   الباهرل لا  ػػػكفي مجت 41
فب  داػػػب م ما  بالإنصاؼ ش  ػنعكأ   40     د  جب كر  بر ػػالقل اكدر ػػع ا  ػي ظلمػمنأرى   كا 
    د  عب جر  فل ػػالكص  ـ ػفاح عٌ رب ػفر  يل ػػخفيكي     لمقلتيا  ػػنهب ف كر ػالحس ي نكر  ػػبديي  كر  42
    دّ ػق ير ػلّػعن لر ػػار الميػاستع يػػمنف  ةػحكم بال جراؽ ػعلى المشت ل  ػػيمي 43
    د  ػػلب اؾ كخ  ػػػي في ررػنعيم كركض      لٌ ػقاتللصب   دّ ػػكالصري ػا هاجػفي 44
    دلّ ػكج اؿػكصػػال ؿ  زب ػػي هر ػػقنعنلي    ر ػػي كسحػػالبابل كفل ػػكالفتا ػمر أر  45
    د  ػحم ق  ػحر  فب لمر   كى كامدحب ػال  للّ ػخف  زرٌ اؾ مؤ كاػس اليػمكلي ػػقا مل ػػكي 46
رـ ػإم  ناملككل  فر بب ا ير مدحل مف  ا  ؤ ػلؤل غب ػػػص  فر  47     ق رفد  ػػالباهي على الخل  كرػال ا
    د  ػسع لر ػػػالمؤث   در ػػالمج ي  ػػكأفسبر       ر  ػنصل المؤص   لؾر ػي المػف أكرثػػر م 48
    هر سعد  اح في الدّ كرّ ػػػ دى الال كعدر    ا ػػػػ تاج  المعالي ك  ب  ػقطلى الع   لباب   49
    د  ػعق س  ػالأف ؽ  رل ػشم  ا  ػسن رٌ ػػػمني   باس ٌـ كػكه دىػػال   ر  ػبي قد ندا ثغ 51
    دّ مل ي   ف  ػالجبيػف صٌ ػنق درل ػػى البػػعل  تدى عب ا إفب ػف  كدب ػط اؿػػالفم أرحىك  50
    ذي أستعدّ ػال ح  ػكالصف ـػ ػالحل اذػػك  ك قائلٌ ػكه اػالحجاد ػا عػا عفػكم م 52
    د  ػػادة قصػػكالمجر  يػك المعالػػلنح  ذيػال الأرجح   ي  رى عقل  زب ػي   لـّ ػػكبالشُّ  53
    د  ػف مجػػي للعيػيبديى ػلالع   رُّ ػػسل ك   ي  ػب ذات  ػي للقلػى ت ديػلى الح  ػفمعن 54
 د   ػػناح كرر ػالمستم احػػمعنى السمك   ي  ػمام  كنر  دىػالن ث  ػػنيي ػف كفلّ ػكم 55
    رد  كل  ذ  لر   قد كدل ػالجدى ك ػالن كػػػفصفب   للكرى   رُّ ػثال الكافف   ي  ػنب مل  لر ػرػ نب أإذا  56
ػػيلّ كر ي    ف زائلا  ػمن  ذؿل ػالب كف  ػػت  هر  اؿ  ػتخ 57     د  ػػػكرعلاؿ ػػػالج رؽ  ػب ي  فر
    جكد   قد جازر  الجكدل  اتل ػػاقصى صفػػف  يل ػل ف بنانػمل  لٍ ػػامه كاؿٍ ػػن لُّ ػػكك 58
    يستمد    إذ محل في الس  ا ػػالحي دُّ ػػػػيم  إني الحاؿر  رح  ػػيش دا   ػػن ض  ػػكفي 59
    د  ػػرف دأ  ػػػي يبػػمن اديػػالأيب إذا   ػػىالغن ىللمعتف  اجل ػجالثّ  يل ي نيثل ػفك  61
لـػػكالإس لؾل ػػػكللم  ي  ػ ػقبب سر  اسل ػكالب ل كالإحسافل ػكللفر 60     د  رب عر  لـػكالعل لا
    رد  ػػػكج   اةل ػػملف  با ا   ػبظ   ل  ػبػػفعك   تب ػػاش داػالم اؽل ػعند استب ي  ػل  اكأفع 62
    د  ػقب فر  يل ػػػيػػا فػلدلعل يٍّ ػكم لُّ ػػفف  لاػػللطُّ  عل ػقطال   ـ ػدائ يٌّ ػمشرف يػل 63
    دُّ ػلػعي   اؿل ػػػػػػالقتب ءٍ اػػرعيف مر ك   جامف الحل  يلّ ي الندػػف كفٍ ػسكف ػكعي 64
    ند  فرل  الصقيلر  فر ػػػالسي فر ػػػزي   اػكم  لاللع   الجمع    ل دل ػقصف ػػم ي  ػػػنزيّ كر  65
    حدُّ  للُّ ػػػف  الماري ير  ف  ػالمره يل ػػلػب  بٍ ػػكثي رػكب بل  فر ػبي ز ٌـػػػكع كحز ٌـ 66
    دُّ جر  سر ػػػيتع الإشراؾ   ىػكـ الكنر ػػيك   ر ػهسعد در ير  لا ـ ػدى الإسػ ػكـ النػفي 67
    د  ػػػيستع ار ٌـػي صػػػػمن رٍ ػللفخك   عا  تمنّ ما م  ى الحل ػأرح يل ػػسل باب   فػػكم 68
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    د  ػػػفي  ر ل ػده فيدكا ػػػػّيا شر ػكم   بـ ػ   شراب   ـػكالحمي دا   ػي عػػػسمب كت   69
    دُّ كر ػػتر  كفٌ ػػكع أبكارٌ  رل ػػف البشػػم  كنبطةٍ  سركرٍ في ي ػػالمكالدك ػػكيغ 71
    د  رب كل  عل ػػػالدم ل  ػػامه افٌ ػكش بٌ ػل ي  بـ ػ   ن  كشاب  فر ػيالفافر  رؾر ػػت ادر ػقد اعت 70
    دُّ رل  كبالسيفل  ا   ػػعقب  ذؿل ػػالبى ػػػإل  بـ ػ ػ مال  ك  ءل ناػالف ف  ػبػهرر  بـ ػ ػ فابطال   72
    دُّ ػػػي خر ػػنب ي مل ػئيافي أح عر ػػفّ كشر   للعطا فر سب ى الح  مر ف حر ػإخّ م قر ػػكلـ يب 73
    د  ػرف جكاهرل ال لر ػػب ثدا مل ػن دػقا ػكم   ي  ػُّػفكر  رػػكالبح ءاػح في العليػكأصب 74
    مما يقدُّ  رل ػبػفالف   رـ ػػهشي  ؾر يػػػير    ػىبر الظُّ  ي  ق  رب بر  في جكد ل الحيا  ب  كب ػػفصر  75
    د  ػكجن لاؿل ػػالر زب  ػي حػب قىكيش  دىػـ ال   ػد نعػق رالث   ف  ػػعيالمر  دا   ػنر  76
  د   ج   رلر  مف ناؿر  ذؿٍ  اؿل ػػػػػػعلى ح  العدا  بر صر الملؾ إذا نر  رفعر  لـػػػػػكأحك 77
    د  نل  زر الذي عر   المجدل   رزر ػا محػػػػكي     ذكر   ل  ػالذي جر  درل ػالقي ػػسام أيا  78
    فرد   رز الفرلر ػػأح كل طبعا ػػػػل   منال ا زػعزيا ػػيلؾ في العػػصفات 79
    يف مجد  افا فكؽ السمػرسم دػػػػػكق  الحمىك  ارل ػالج مف عزةل  ي  ػػػر تئب فما شل  81
    كالؾ رند  ػػف نػػم ىدانػػتا ك ػػل   سابقٍ عف م   العلى كصفل في  دتر ػكابع 80
    أزد   بر ػػالم ل    ـ ذر      در كب ػ ػػػجى ػػحم   فإفب   ٌـرر غب ا م  ػالرج ي ذكػفي ؾر كد  ػػكج 82
    دُّ ػػػمل م   اؿل ػػػػمنللاءى ػػػإذا ما تن  ب ا الرحى يستمدُّ  فنكفل ف ػػـ مػػكك 83
    د  جب كر  يالن   الأمر ك  لر ػػمث  ـ ػػػػكيحك  ي  ػم  زب عر  حل ػالفت ةر كر ػس كيتل اتر ػككـ ب 84
لـفي  عدالةل ػػ  ػال يكلأ   مف در مب الحر  يل باستحقاقل  حر كأصبر  85     د  ػاف رشػب دػػػق الأحكا
حس دؿٍ ػػبع 86     د  مب نل  ى الم ندر ػػا آخػػكم لا ػػػلػح  كلي ما تب ػػػخل آقد  افٍ ػكا 
    د  سب رح أ  ػػػمع الس    ىفر لب د تر ػػلقفحتى   دى ػػحمى ال    يحميافل  شٍ ػكبطكباس  87
  د   عن ا كج    الكصف  ف كلُّ ػػػػلاهع  ار ٌـػػػكمك فٌ ػت  اػكجكده  ـ ػػكحل 88
    دُّ كر ػػػتر  كحينا   ا  حينلا ػػػالع   كدُّ ػػػي   دٍ ػػماج أكصاؼر  المدح   يناؿ    فػػككي 89
    دُّ بيف ألر الم    دػبػػشدي إلى الرُّ ػبػػػ تر ك   ي  ػرػقطب ن  ذنب بال خص   كٍ ػػبعف ّـُ ػػػعي   91
    دّ الففر حر  ػرػػىلجر  جلىإذ ي   ة  ػػػفساع  داالعل  على نصرٍ  ابفر ػػػي صرٌ نر  كللسيفل  90
    د  كب ن   الق رل   ٍـػػػمف مؤل  بي  تب ػػػفحاق  ىبغ فب مر  الذؿر  بر ػأفس عزٌ  ؾل لب ػػػػمكلل   92
    عد  كر  نجزر أ   فل ػػيللدلّ   تدر ػػرػب اػػػلمك   ى ػلالع   لاػػالح تلؾ العلياءل  ةل ػػففي ذم 93
لـال لـػػفاحب ا مف  تر رب نر أر  94     د  رب عر  للملؾل  ف  ػػػ ػه كدٌ عر سر  تب لّػرػػفج  ا ػػػجما در  ظل
    د  عب كسر  اؿٍ ػفي اقتب ا   ػػػنسر  كر  ػػػػفن  عف مطلع ال دى الجكرل  دجكف   زالتب ػػف 95
    دُّ ػػػعر كمر   اػػػلػكانا ليس في إمػبم     زار  ػػإخ ن ي  ػطب بل غلـ تر  ؾ  لب ػػالمر ك ػػه 96
    فرد   في المجدل  الشفعر  كز  ػػح  ير  لٌ ػػػدلي  كرى ػلل ل  ػصالأرؼ ػالأش كفي منت اؾر  97
 ـ ػػػػأقس يػف   خ  أر   دتػتػأن الحيا ب  رب تل  الجكدل  مناؾ يكرـ كي   98     دُّ ػكح حل ػاالسم ا
    ند  ج   بالنصرل  كدل ػػالمكع لـػػع العلر ػػم  ى  ػػنث  م   حل ػػبالفت السفاح   ف  ػالمرهر  لؾر  99

    د   ب عّ   ا قد ان ل  ػمندى ػػػالن ث  ػػغيف  ةٍ ػػراح في كترل  شتى الجكدل  معتر كجّ  011
    ردُّ ػػمر  لـػػالعمي ػػيال امذلؾ   إلى    دٍ ػػػماج ذاتل كال كاؼل الأر  املل ػػففـ ك 010
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    د  رب كنر  النكاؿل   ـ ػػيػتنظ كدؾر ػػػػلج  ثٍ ػحان رر ػيػػ ا نر ػػ  تػقل يميفٌ  علي   012
    د  رب كل  خّ الحيا طابر إ  يكسف  ا ػػػػػػفم  في العلى ل  مثب لي الل في الدنيا  زر ػػفقد ع   013
    د  ػمج د  ػػكالمج  ل  ديفل  رل ػػػػػلناص  ادة  ػػجمر  يػػراهكالم  سامي ف الم  يكأ  014
يػفل ك  015  ـ المساعي حافظ  الدلّ د    ذك  ال ػدىكري  الإنعػػػػػاـ كالفرلل المبجّلل عقب
    دُّ ػنل  د  ػجر كب أمسى ليس ي   رل ػػػفي الدهك    طبعي كالمجد   ل  ػالفرأرحى  ففي الفخرل  016
 ـ ػػػالفي ػ  السامد  تل حب كمر  017     د  ػػنبر  درل ػالق ةل ػػػرفع في  يػػيماثل     ار  ػػجنل  ري
    د  ػػمل ي   كديفٍ  مف علـ  ازر ػػا حػػػبم  عند  فر ػعب ملّ ج   غػػ ػرلّ ال لاؿل ػػالخ فشتى 018
نػادة  ؾ ػػػكدكنر  019 ػػػد      يامػػكخي حسنػاءر قب ر ن ظّػلػػـ عل  م ذبػػػة  كالػدلّ
الأعطػػاؼ تلعػػػب  بالنُّ ى 001 را    م رن حػة ر را  كطػكب جػػا طكب بػػي الحل دُّ   فترسب  ترػر 
    دُّ ك   ةل ػػػالفريم ذاتل ػػال  ـ ػػتلف    كفي  ي  ػػػلؾ قلب   صٍ ػمخل دٍ ػػعب ةر ػػهدي 000
    د  ػػخ كفل  ا يحكيي في اللّ ػػطاس  كقرب   يل ػػمكعل د   افر ػمج    يػ ا تحكػلفاظ  اف 002
    د  عػيست يل ػػل ف ذاتػ ا مػػ ػػكترتيب   اػ ػنريب لكفٍ  للّ ػف كػ ا مػػاس  فكأن 003
    د  ػػي أستمػمعا مف أدب ػػػػػهكأحمر    ي  ػػي أستميحػػف مقلتػ ا مػل  حر فافب  004
    ردُّ ػػػستك بالررا تر ػؾ كأرجػػػػلدي  رى عيشي الذي مر  يبل ها مف طل كأخرر   005
    دُّ ػػع  نر  رٍ ػػش  ارر ػػػػعشمل  لغتب كما بر   رتيفب ر فل كب  ا بل ػأن يءٍ ػػػب شػػكأعج 006
    دُّ كر ػػا ما تر ػممف معناه  ؾر ػػ ػػػيركق   اػػػثلبنتيف ثنتيف مل  دتب ػػد كلػػكق 007
    د  ػبػػنرل فل  راؽر   فل ػػػػيكالس   ة  ػمكشح   ا مف نظامل  دتب رلّ ػػػا قد ج  ػككلتاهم 008
    دُّ تم  سب تر   الذي  ؾ الحسف  ػلػػػكمف مدح  رحسب مر  رل ػكاظن ا للػػا ففيػػػػهذب خ  فر  009
    د  نب ب كرر ػػػذيالع   اف  ػب ا ب تب ػػػػفمال  باالص   تل ب  ما هر   كا   تر ا ػػكم تب ػػػبقي 021

 الثانيلملحق ا
 -النكنية–البنت الخرراء خبف عاصـ الغرناطي التي كلردّها مف الدالية الأـ( 89)قصيدة 

 
 ميفل الثر  يل ػػفل ف سلب ػػم رل دُّ ػػػػكال  يػػػفكنج   فب ػمل  ع  ػػمالد   رر ػػتناث 2
 بلا قريفل  سفٍ ح   درل ػػػػف بػػػػم  كالتلاقي ل  ػالكص كزر ػػػأع ذب ػػػم   3
 كفل ػػػػالعي ع  ػػػرتر ي مر ػػػجمال    سٍ نب أ   ير بب ي الحب ظر ػف ت  ػػػػػقب لل عر  4
 يػػػػػدين ح  ػػستبيير  ي  ػػػفمالر   ناسٍ ف كل ػػع ي القلبل ػػف ل  ػػػكح 5
 فل ػػي العريػػػػػبر  ب نر  ي  ػرػػإذ نال  ي فؤاديػػػف بل ػ ـ بالن  ػػػػك  حب ير  6
ػػػ ىن  عر في الم   رع  ػذا الشػػأهك 7  كفل ػبالظن  ـ ػػكالحكب  ذريلّ ػػػعػػ  الب
 كفل ػػػػكالفت دلّ ػػكالص   رل ػػبال جب   ا  ػػي ظلمػػمن لر ػػػالقت ل  لّ ػػحي   8
 الجبيفل  رؽر ػى المشدر ػػال    رر دب ػػػب  نصر بفر ا ير حل دب ى مر كر ػي سل ػػػػمال 9
 كفل ػػال ت كاففر ػػدى الػػّ الن نيثر   كالمعالي حل ػػكالصف لـػػػػذا الحل :

 كفل ػـ السكالمدى دائر  قر ػػػػػػبب سر   كالأيادي از في السمحل ػػػػػػقد ج 21
 كفل ػػع  ر  كر ػػػػفي دهر ل ػػللفخ  كرٍ بل  فر ػػػبي ع  ػػ  الجمد  ػػػكقص 22
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 المعيفل  كد ل ػػػفي ج رل ػػػػػكالبح  اػػػػللعطاي ذؿ  ػػػػالب ي  ػػكشان 23
 ي ذك فنكفل ػػلا فيػػػالع ف  ػػكص  طبعٍ  كل   دل ػػػػف المجػػػػم ناؿر  24
 فل ػػػحي ل  ػػك   ف  ػػلاه  د تر ػػػلق  لا ػػػف حػػم دل ػػػالحم رر كر كس   25
 جكفل ـ الدُّ ى فاحر ػػػػلر لؾ الحل ػػػػت  يللّ جر د إذ ت  ػػػشإلى الرُّ  يدػػػػت  26
 كاليميفل  اؼل ػػػػالأكص ي كترل ػػف  ىػنثب مر  ير ػػف ع ػػػ   ا الشفػػكان 27
 كديفل  في رفعةٍ  رل ػػػػي الدهػػػف  اهيػػػرر كالم   ل  ػػػثي المل ػػل ل  قر  28

 
 
 
 
 

 
 الثالثالملحق 

 التي كل دها مف الدالية الأـ: (:8)خبف عاصـ الغرناطي -اللامية-قصيدة البنت الحمراء
 

لـ ى الكجدل ظر ى لر ػػػػػلر أصب   طاؿبعد المل  ك أنصفر ػػل ا كنت  ػم 2  النكاؿب  الألي
 خؿب د  ػػػـ الػػالب ي لل ػي كالليػػعلي  كر ػػي في ن  ػالزاه رل ػػػكالقم 3
 ا في اعتداؿب ػػكالقن ا  ػعرب ل فر ػػكاللي  ذاالشّ  ػػيُّ ذك دلّ ػػالق ػػف  مستحس 4
 اؿب ػنر ي   كب ػػنى لر الم   لُّ ػك يل ػػمل ثب ي لر ػف  ىػمالل   يُّ ػػد ش ػػد الخكرّ ػػم   5
 في المثاؿب  ىالجن ي العذبر ػػػػػررابر   ي  ػ ػػػا ذقتػد كمػػللش  ف  ار ػكر  6
 ؿب ػػاـ الليػػليي كالس  ػػمن ر  ػػ أسب   يل ػػمقب مع س   ف  ػالأكط ي  ػػكلحظ 7
 اؿب ػػالكص  ـ ػػػي نعيػػي منػلمقلت  داػا بػم م ر  ػػالباه ي  ػػ  نسب ح  كل  8
رـ  كى كامدحب ال ر  خللّ  9  كالفماؿب  ىر ػػدي كال   ػالمعال بر ػػقط  كرى ػػػال إما
 ؿب دى كالجلار ػػاح كالن  ػمس  ى الػػنعب مر   لىالع   سر   جا الأرجحر الحل  كدر ػػػػط :

 اؿب ػي القتػدا فػػا  بالعػػبظ   لر ػػفع  يفل ػتعب للم   رح  ػػػي ي  ػػػ ػنكال 21
 كاؿب ػػالم   لـػػػاـ كالحميػمأرحى الحل   ىكـ الكنر ػػي فل ػػي المرهر ػيفلس   22
لاؿب   فيتػرؾ  الفافػػرر ررهبػػفر الفنػػا 23 لـ الر   كقػػد نػػػػػدا مثلر ال شي
 اؿب ػػػنللمر     كد  ػػػػدانى ج  ػػد تػكق  ىػػمالحل  ز  ػعزي درل ػع القفّ رر ػػم   24
لـػكالأحك رل ػػالأم ل  ػػث  مر م   25  اؿب ػني     أفب ى كجكد  ػػػػدر ى ال   ػػحم  دػػق ا
 اؿب ػػفي اقتب    كد  ػػػعس   دتب ػػػا بم  لر   ىغر ف بر ػػػػعلى م رل بالنصب  ص  كخ   26
 كاؿب امي العميـ الن  ػػػدى ال ػػر النّ  نيث    اػالحي ب  رب ػػتل  رؼ  ػػالأش لؾ  ػالم 27
 ـ ػػػػػالف كالمجدل  ذك الفرلل   ال دى ف  ػػدي ر  ػالناص ف  ػػيكس 28  لاؿب الخل  ري
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 الرابعالملحق 
لردّها مف البنت الخرراء: (91)المكشحة الخرراء   خبف عاصـ الغرناطي التي كر

 
 ردب مف بر  ,ل  صب الكر  زر كر أعب  ذب م         رلّ دُّ ػ, كالمع  الد   رر ػػػػػػتناثر 

 يب لػػػػامر جر                 بلّ ػػػي الح  ػػػف ػػػت  قلل عر         
 يب ػػػػالر مر فر                 بل ػػػػػػفي القل ل  ػػػحكر         
 يب ػػػػالنر  إذب                بل ػػػػػ ب بالن    ـ ػػػػػيحك          
 رل ػػبال جب  ,لر ػتب ل القر للّ ػػحر ي            ري ذب ػ ػػالع ,ع  رب ػػأهكذا الش
 ىػدال  رر دب بر                  يػلػػحدب مر كى ػما لي سل          
 الندى نيثر                 حل ػػفب كالص   لـػػػذا الحل         
 ىدر المر  قر بب سر                حل مب از في الس  ػػد جػػق         

 كالبحرل  ,ؿ  ذب ػػالبر  ي  ػػكشان          رل ػللفخ ,كقصد  الجمع  
 لاالع   فر كصب                دل ػػف المجػػم اؿر ػػن          
 لاػػػتر  دب قر لر                دل ػػػالحم رر كر ػػػكس            
 ىػلالحل  لؾر تل                دل ػػشدى إلى الرُّ ػػػ تر           

 رل ػهفي الد   ,لثب ل ا المل  ل  قر         رل تب في كل  ,ع  ػا الشفػػػكان 
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 الملحق الخامس
لّدها مف البنت الحمراء: (92) المكشحة الحمراء  خبف عاصـ التي كر

 
 بـ ػػد الأليػػى الكجػػػر ظى لر ػصلأر   فب صر نب أر  كب ػػػػػلر  ت  ػػنك  ا ػػػػمر 

 بـ ػػػ يالبر  لل ػػػػػليي كال  ػػػعلي  يػػػػػػالزاه رل ػػػػػػػمر كالقر 
                                                        

 اػػػنكالقر  ا  ػػعفرب  لل ػػكاللي  دلّ ػػػػػالق ػػف  تحسسب م  
 نىػ  الم لُّ ػػي كػػػػلثم في  دلّ ػػػػػالخ د  رلّ كر ػػػػم  
 الجنى ذبر ػػػالع ي  ػرػػرراب  دل ػػػػػاف للش ػػػػك

                                                      

 بـ ػػػليي كالس  ػػػمن ر  ػػ ر أسب   فب ػػػػػالأكط ي  ػػ ػػػكلحظ
 بـ ػػػػػعيي نر ػػي منػػلمقلت  رب ػػػػػػػالباه ي  ػػػػكحسن  

                                                                          
 ىػدر ي كال ػػب المعالػرػػقط  حب در ػػػكى كامب ػػال  للّ ػػخر 
 دىػػػكالن   احل ػػى السمػمعن  حا الأرجب ػػػجالحل  كدر ػػػط
 داػػػػا  بالعػػبظ   لر ػػػفع  رحب ػػػػػي يشػػػػنكال  

                                                          
 بـ ػػػاـ كالحميػػمالحل  حػػىأر   فب ػػػػالمره يل ػػػػلسيف
بـ ػػػدا مثػػػد نػػػكق  رب ػػػػػرؾ الفافػػػػفيت  ل ال شي

                                                         
    كد  ػػػػػى جػػػد تدانػػػكق  درل ػػػػالق ع  ف  رر ػػػػم  
    كد  ػػػى كجػػػدر ى ال   ػػػمر حر   رل ػػػػمب الأر  ل  ػػػػث  مر م  
    كد  ػػػػسع دتب ػػػا بػػػػلمّ   رل ػػػبالنص صّ ػػػكخ  

                                                           
بـ ي ػػدى ال امػث النػػػني  رؼب ػػػػالأش لؾ  ػػػػػػالم  العمي
 بـ ػػد الفريػػل كالمجػػذك الفر  ر  ػػػػالناص ف  ػػػػػيكس
 
 
 

 المصادر كالمراجع
  الفتب. - أ
, دار الن رة العرعية للطباعة كالنشػر, بيػركت, 3عتيق, ط الغزيز, د. عبد الأندلسالعرعي في  الأدب -2

 ـ.2:87-ق24:7
تحقيق, د.   رركاف الداية, )د. ط(, إحكاـ صنعة الفلاـ, أبك القاسـ   بف عبد الغفكر الفلاعي,  -3

 ـ.2:77دار الثقافة, بيركت, لبناف 
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ق(, تحقيػػق, مصػػطفى السػػقا, 2152, للمقّػػري )ت 2أزهػػار الريػػاض فػػي أخبػػار القارػػي عيػػاض, ج -4
بػػراهيـ الأبيػػاري, كعبػػد الحفػػػيظ شػػلبي, )د. ط(, مطبعػػة لجنػػة التػػػاليف كالترجمػػة كالنشػػر, القػػػاهرة  كا 

ا الفتػػاب بإشػػراؼ اللجنػػة المشػػتركة لنشػػر التػػراث الإسػػلامي بػػيف حككمػػة ـ, كأعيػػد طبػػع هػػذ:2:4
المملفة المغرعيػة كحككمػة الإمػارات العرعيػة المتحػدة, صػندكؽ إحيػاء التػراث الإسػلامي المشػترؾ بػيف 

ق 24:9جمػادي الأكلػى,  38المملفة المغرعية كدكلة الإمارات العرعية المتحػدة, )د. ط(, الرعػاط فػي 
 ـ.2:89ك ماي 6المكافق 

, خير الػديف 8الأعلاـ قامكس تراجـ لأش ر الرجاؿ كالنساء مف العرب كالمستعرعيف كالمستشرقيف, ج/ -5
 ـ.3113, الناشر دار العلـ للملاييف, بيركت أيار/مايك 26ـ(, ط2:87-ق24:7الزركلي )ت

, 2ط البنػػي الأسػػلكعية فػػي الػػنص الشػػعري, دراسػػة تطبيقيػػة, د. راشػػد بػػف حمػػد بػػف هاشػػل الحسػػيني, -6
 ـ.3115الناشر, دار الحكمة, لندف, 

-ق2537تاريخ آداب العرب, مصطفى صادؽ الرافعػي, )د. ط(, المكتبػة العصػرية, صػيدا, بيػركت,  -7
 ـ.3116

ـ(, د. عبػد 25:3-822ق=9:8-3:التاريخ الأندلسي مف الفتح الإسلامي حتى سػقكط نرناطػة ) -8
 ـ.3119ق_:253ة, بيركت دمشق, الدار الشامي-, دار القلـ3الرحمف علي الحجي, ط

( كتػاب :28التشكيل النصي )الشعري, السردي, السيرذاتي(, أ. د.   صابر عبيػد, كتػاب الريػاض ) -9
, 2شػػػ ري ي عنػػػى بػػػالأدب كالثقافػػػة كالفكػػػر, يصػػػدر عػػػنف مؤسسػػػة اليمامػػػة الصػػػحفية بالريػػػاض, ط

 ـ.3124ق_2545
ة الثقافػػة كالأعػػلاـ, دار المػػامكف للترجمػػة التفعيبيػػة, أدكار فػػراي, ترجمػػة هػػادي الطػػائي, )د. ط(, كزار  -:

 ـ.1::2كالنشر, بغداد, 
ق(, تحقيػق د. صػلاح 968جنة الررا في التسليـ فيما قػدر   كقرػى, ابػف عاصػـ الغرنػاطي )ت  -21

 ـ.:2:9ق_2521, دار البشير, الأردف, 2جرّار, ط
نشػػػاة المعػػػارؼ , تحقيػػػق د. سػػػيد نػػػازي, )د. ط(, الناشػػػر م3ديػػػكاف المكشػػػحات الأندلسػػػية, مػػػه/ -22

 ـ.:2:8بالإسكندرية جلاؿ حرزي كشركاؤ  
ق(, الفصػكؿ المختػارة مػف 366رسائل الجاحظ, أبك عثماف عمرك بف بحر بػف محبػكب البصػري )ت -23

, 2كتب الجاحظ اختيار الإماـ عبيد   بف حساف, شرحي كعلػق عليػي   باسػل عيػكف السّػكد, مػه/
 ـ.3111ق_2531العلمية, بيركت, لبناف,  , منشكرات   علي بيركف, دار الفتب3ج/

ق(, 6:9زاد المسافر كنرة محيا الأدب السافر, أبػك بحػر صػفكاف بػف إدريػس التجيبػي المرسػي )ت  -24
يشتمل على أشعار الأندلسييف في عصر الدكلة المكحدية, كيليي ملحػق يترػمف ترجمػة المؤلػف كمػا 

ليػة عبػد القػادر محػداد أسػتاذ مبّػرز بمدرسػة تيسر مف نثر  كشعر , اعتنى بنشػر  كت ذيبػي كالتعليػق ع
 هػ.2469ـ_:2:4كهراف الثانكية, الجزائر, بيركت 

شػػجرة النػػكر الزكيػػة فػػي طبقػػات المالفيػػة,   بػػف مخلػػكؼ, )د. ط(, دار الفتػػاب العرعػػي اللبنػػاني,  -25
 ق.:245بيركت, 
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, دار العػكدة, 3ماعيل, طالشعر العرعي المعاصر قرايا  كظكاهر   الفنية كالمعنكية, د. عز الديف إس -26
 ـ.2:83دار الثقافة, بيركت 

, سلسػػلة المكسػػكعة الصػػغيرة, دار الشػػؤكف الثقافيػػة للترجمػػة 2الشػػعر كالتكصػػيل, حػػاتـ الصػػكر, ط -27
 ـ.1::2كالنشر بغداد 

, كزارة الثقافػػة كالإعػػلاـ, دار المػػامكف 2الشػػعر كالرسػػـ, فػػرانكليف ر. ركجػػرز, ترجمػػة مػػي مظفػػر, ط -28
 ـ.1::2بغداد,  للترجمة كالنشر,

, المركػػػز الثقػػػافي العرعػػػي, بيػػػركت 2الشػػػكل كالخطػػػاب مػػػدخل لتحليػػػل ظػػػاهراتي, د.   المػػػافري, ط -29
 ـ.2::2

ق(, حققػػي كقػػدّـ لػػي صػػلاح الػػديف 567طػػكؽ الحمامػػة فػػي الألفػػة كالأ خّؼ خبػػف حػػزـ الأندلسػػي )ت -:2
 ـ.2:97القاسمي, )د. ط(, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, 

, دار التنػكير للطباعػة كالنشػر, بيػركت, 3المعاصر في المغرب العرعي,   بنػيس, طظاهرة الشعر  -31
 ـ.2:96

, المؤسسػة 2علـ الجمػاؿ لػدى مدرسػة فرانكفػكرت )أدكرنمكذجػا (, د. رمرػاف بسػطا كيسػي  , ط -32
 ـ.9::2الجامعية للدراسات كالنشر كالتكزيع, بيركت, 

ق(, تحقيػػق   محيػػي 567رشػػيق القيركانػػي )تالعمػػدة فػػي محاسػػف الشػػعر كآدابػػي كنقػػد , خبػػف  -33
 ـ.2:83, دار الجليل للنشر كالتكزيع كالطباعة, بيركت, لبناف, 5الديف عبد الحميد, ط

عيكف الإنباء في طبقات الأطباء, مكفق الديف أبك العبػاس احمػد بػف القاسػـ بػف خليفػة بػف يػكنس  -34
ح كتحقيػق د. نػزار ررػا, )د. ط(, ق(, شػر 779السعدي الخزرجػي المعػركؼ بػػ ابػف أبػي اصػيبعة )ت

 ـ.2:76منشكرات دار مكتبة الحياة, بيركت, 
 ـ.3117,   نجيب التلاكي, مكتبة الأسرة, القاهرة, 3القصيدة التشكيلية في الشعر العرعي, ج/ -35
قصػيدة المػػديح الأندلسػػية )دراسػة تحليليػػة(, د. فيػػركز المكسػى, )د. ط(, منشػػكرات ال يئػػة العامػػة  -36

 ـ.:311فتاب, كزارة الثقافة, دمشق, السكرية لل
كشػػف الظنػػكف عػػف أسػػامي الفتػػب كالفنػػكف, حػػاجي خليفػػة مصػػطفى ابػػف عبػػد   كاتػػب جلبػػي )ت  -37

, دار الفتػػػب العلميػػػة, بيػػػركت, لبنػػػاف, 2, اعتنػػػى بػػػي   عبػػػد القػػػادر عطػػػا, ط3ق(, مػػػه/2178
 ـ.2:99

منظػػكر الأنصػػاري, الأفريقػػي لسػػاف العػػرب:   بػػف مكػػرـ بػػف علػػي أبػػك الفرػػل جمػػاؿ الػػديف بػػف  -38
 ق.2525, دار صادر بيركت, 4, ط4ق(, ج/822)ت

, الناشػػركف: دار   علػػي, 2معجػػـ السػػرديات, مجمكعػػة مػػف المػػؤلفيف, بإشػػراؼ   القارػػي, ط -39
تكنس, دار الفارابي, لبناف, مؤسسػة اخنتشػار العرعػي, لبنػاف, دار تالػة, الجزائػر, دار العػيف, مصػر, 

 ـ.3121مغرب, دار الملتقى, ال
, دار الفتػػب 3ـ, كامػل سػػلماف الجبػكري, ط3113معجػـ الشػعراء مػػف العصػر الجػػاهلي حتػى سػػنة  -:3

 ـ.3114ق_2535العلمية, بيركت 
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, مطبعػة جامعػة بغػػداد, 2معجػـ مصػطلحات العػركض كالقػكافي, د. رشػيد عبػد الػرحمف العبيػدي, ط -41
 ـ.2:97

, )منقحّػػة كمزيػػدة( مكتبػػة 2م نػػدس, طمعجػػـ مصػػطلحات فػػي اللغػػة كالأدب, مجػػدي كهبػػة ككامػػل ال -42
 ـ.2:95لبناف, بيركت, 

ق(, اعتنػى بػي د.   عػكض 4:6معجـ مقاييس اللغة لأبي الحسيف احمد بف فػارس بػف زكريػا )ت -43
مرعب كالآنسة فاطمة   أصلاف, طبعة جديدة مصححة كملّكنػة, دار إحيػاء التػراث العرعػي للطباعػة 

 ـ.3119ق_:253كالنشر كالتكزيع, بيركت 
, تحقيػق د. فخػر الػديف قربػاكة, 2ق(, ج/:77-6:8الممتع في التصريف, ابف عصفكر الأشبيلي ) -44

 ـ.2:89, منشكرات دار الآفاؽ الجديدة, بيركت, 4ط
, المقّػري التلمسػاني, تحقيػق د. يكسػف الطكيػل, د. 9نفح الطيب مػف نصػف الأندلسػي الرطيػب, ج/ -45

 ـ.6::2-ق2526ت, , دار الفتب العلمية, بيرك 2مريـ الطكيل, ط
, 2ق(, تحقيػق د. علػي بػف عمػر, ط2147نيل اخبت اج لتطريز الديباج, احمد بف بابا التنبكتي )ت -46

 ـ.3115-ق2534مكتبة الثقافة الدينية, القاهرة, 
 
 الرسائل كالأطاريح الجامعية.-ب

دكتػكرا  )نيػر ـ(, احمػد جػار   ياسػيف, أطركحػة 3111-2:79اثر الرسـ في الشعر العرعي الحػر) -2
 ـ.3112منشكرة(, بإشراؼ أ. د. بشرى حمدي البستاني, كلية الآداب جامعة المكصل, 

ق(, دراسػة  تاكيليػة, عيسػى   صػالح آؿ سػليماف, 767التشكيل البصػري فػي الشػعر العرعػي منػذ ) -3
امعػػة أطركحػػة دكتػػكرا  )نيػػر منشػػكرة( بإشػػراؼ أ. ـ. د عبػػد السػػتار عبػػد   صػػالح, كليػػة الآداب, ج

 ـ.3115المكصل 
المػػديح فػػي الشػػعر الأندلسػػي فػػي عصػػر ملػػكؾ الطكائػػف, حامػػد كػػاظـ  , رسػػالة ماجسػػتير )نيػػر  -4

 ـ.2:99منشكرة( بإشراؼ د. هادي حمكدي الحمداني, كلية الآداب, جامعة بغداد 
 
 
 
 الدكريات. -ج

ب اني, مجلػػة جامعػػة ق(, د.   عكيػػد السػاير ك د.   عبيػػد السػ968أدب ابػف عاصػػـ الغرنػاطي )ت -2
(, كالمنشػػػكر أيرػػػا  فػػػي 2:2-252ـ, الصػػػفحات )3121( لسػػػنة 4الأنبػػػار للغػػػات كالآداب, العػػػدد )
 www.pdf factory.comالشبكة العنكبكتية )الأنترنت(:

أدب العصكر المتاخرة بيف الظلـ كالظػلاـ, د. عبػد   محمػكد طػي المػكلى مجلػة جامعػة تفريػت للعلػكـ  -3
 ـ.3117ق_أيار 2538(, رعيع الثاني 5( العدد )24د )الإنسانية, المجل

 ـ.2:92( لسنة :2إثبات الفتابة كنفي التاريخ, نجيب العكفي, مجلة الثقافة الجديدة, العدد ) -4
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( لسػػنة :6إنشػاد الشػعر البعػػد الآخػر للػػنص الشػعري, الم ػػدي المقػدكد مجلػػة الحيػاة الثقافيػػة, العػدد ) -5
 ـ.1::2

لعرعية, ركائز النظرية الشفاهية, عبد   إبراهيـ, مجلة آفػاؽ عرعيػة, العػدد في إشكالية تفكف الثقافة ا -6
 ـ.2::2( لسنة 23)

 ـ.2:97القصيدة البصرية, طراد الفبيسي, بحكث المرعد,  -7
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ال كامش
 في الملحق الأكؿ.  -الأـ -تنظر: القصيدة الدالية (2)
  بف   بف   بف عاصـ القيسي الأندلسي الغرناطي أبك يحيػى: قػاض كزيػر, مػف بلغػاء الفتّػاب, كػاف (3)

هػػػ, لػػي شػػعر كنثػػر كتصػػانيف من ػػا: ))الػػركض 949ينعػػت بػػابف الخطيػػب الثػػاني, كلػػي القرػػاء بغرناطػػة سػػنة 
اطػة, عػدة مجلػدات, ك)) جنػة الأريض في تراجـ ذكي السيكؼ كالأقلاـ كالقريض(( ذيّل للحاطػة فػي أخبػار نرن

ر كقرى((. يندب فيي بػلاد الأنػدلس, كيحػرؾ عػزائـ المسػلميف لإنقاذهػا حػيف اسػتكلى  الررا في التسليـ لما قد 
خ(( أرجكزة في الأحكاـ, من ا نسخة مشركحة في الأزهريػة, ككػاف حيػا  –الفرنجة على أفثرها. ك))تحفة الحكاـ 

 بيحا  في ج ة السلطاف. هػ كيقاؿ: إن ي  تكفي ذ968في سنة 
كشجرة  3/329, كنيل اخبت اج:2/256كأزهار الرياض:  9/359تنظر ترجمتي  كأخبار   في: نفح الطيب:      

, كمعجـ الشعراء مف العصر الجػاهلي حتػى 8/59, كالأعلاـ: 4/77, تاريخ آداب العرب:  359النكر الزكية: 
 ا الػدكتكر صػلاح جػرّار لتحقيقػي لفتػاب ابػف عاصػـ جنػة , كالمقدمة الرافية التي كرػع6/357: 3113سنة 

, كالبحث المشػترؾ للػدكتكريف   عكيػد السػاير ك  عبيػد السػب اني المكسػكـ بػػ )) أدب 81- 2/46الررا: 
ـ, 3121( لسػنة 4هػ( المنشكر في مجلة جامعة الأنبػار للغػات كالآداب, العػدد )968ابف عاصـ الغرناطي )ت

 www.pdfالأنترنيػػػػػت:  –(, كالمنشػػػػػكر أيرػػػػػا  فػػػػػي الشػػػػػبكة العنكبكتيػػػػػة 2:2- 252الصػػػػػفحات )
factory.com. 
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, أمّػػي ابنػػة السػػلطاف   بػػف يكسػػف بػػف   (Abenulmaol)أبػػك الحجػػاج يكسػػف الرابػػع, ابػػف المػػكؿ (4)
عنػدما ((ElIzquierdo, Elzurdo))الخامس, الغني بالله, ككرث الحكـ عف أبػي عبػد     الثػامف الأيسػر

ـ,كتػكفي أبػك الحجػاج يكسػف بػف 2543 -هػػ946أعيد الأيسر للمرة الثانية إلى الحكـ, كخلع بعد عاميف,سػنة
 – 3:نصر بعد أش ر مف تكليػي الحكػـ  ينظػر: التػاريخ الأندلسػي مػف الفػتح الإسػلامي حتػى سػقكط نرناطػة )

, دمشػق, الػدار الشػامية, , د. عبد الرحمف علػي الحجػي, دار القلػـ725 – 724ـ(: 25:3- 822هػ/ 9:8
 ـ. 3119هػ/:253بيركت, 

 )ح( تنظر القصيدتاف: 
 المكلّدة مف الدالية الأـ في الملحق الثاني.  -النكنية –البنت الخرراء  -أ
 المكلّدة مف الدالية الأـ في الملحق الثالث. -اللامية –البنت الحمراء  -ب

 )حح( تنظر المكشحتاف: 
 في الملحق الرابع  –النكنية  –المكلّدة مف البنت الخرراء  –الحفيدة–المكشحة الخرراء - أ
 في الملحق الخامس.  –اللامية  –المكلّدة مف البنت الحمراء –الحفيدة-المكشحة الحمراء - ب
, تحقيػػق: 257: 2أزهػػار الريػػاض فػػي أخبػػار عيػػاض, شػػ اب الػػديف أحمػػد بػػف   المقّػػري التلمسػػاني: ج/ (5)

براهيـ  الأبياري كعبد الحفيظ شلبي )د.ط(, مطبعة لجنػة التػاليف كالترجمػة كالنشػر, القػاهرة, مصطفى  السقا, كا 
ـ, كأعيد طبع هذا الفتاب بإشراؼ اللجنة المشتركة لنشر التراث الإسلامي بيف حككمة المملفة المغرعيػة :2:4

لفػة المغرعيػة كدكلػة كحككمة الإمارات العرعية= =المتحدة, صػندكؽ إحيػاء التػراث الإسػلامي المشػترؾ بػيف المم
 ـ. 2:89مايك  6هػ, المكافق 24:9جمادى الأكلى,  38الإمارات العرعية المتحدة, )د.ط( الرعاط في 

 . 269: 2أزهار الرياض: ج/ (6)
اسـ الفتاب: )عنكاف الشرؼ الكافي في الفقي كالنحك كالتاريخ كالعركض كالقكافي( لشرؼ الديف بف المقػري  (7)

 اليمني.  إسماعيل بف أبي بكر
ينظػػػر: كشػػػػف الظنػػػػكف عػػػػف أسػػػامي الفتػػػػب كالفنػػػػكف, حػػػػاجي خليفػػػػة مصػػػطفى بػػػػف عبػػػػد   كاتػػػػب جلبػػػػي 

ـ, 2:99, دار الفتػػػػب العلميػػػػة , بيػػػػركت, لبنػػػػاف, 2هػػػػػ(, اعتنػػػػى بػػػػي   عبػػػػد القػػػػادر عطػػػػا, ط2178)ت
 . 354:2مه/
 .269: 2أزهار الرياض: ج/( 8)
(, د. فيػركز المكسػى, )د.ط( منشػكرات ال يئػة العامػة السػكرية قصػيدة المػديح الأندلسػية )دراسػة تحليليػة (9)

 . :3ـ, ص :311للفتاب, كزارة الثقافة, دمشق, 
, رسػػالة ماجسػػتير)نير 7:المػػديح فػػي الشػػعر الأندلسػػي فػػي عصػػر ملػػكؾ الطكائػػف, حامػػد كػػاظـ  :  (:)

 ـ 2:99منشكرة(بإشراؼ:د.هادي حمكدي الحمداني,كلية الآداب,جامعة بغداد, 
 . 267قصيدة المديح الأندلسية )دراسة تحليلية(, ص  (21)
 .267قصيدة المديح الأندلسية , المصدر السابق, ص ( 22)
, دار الن رػػة العرعيػػة للطباعػػة كالنشػػر, بيػػركت 3الأدب العرعػػي فػػي الأنػػدلس, د. عبػػد العزيػػز عتيػػق, ط (23)

 . 298ـ, ص2:87-هػ 24:7
 . 211المديح في الشعر الأندلسي في عصر ملكؾ الطكائف, ص (24)
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العمدة في محاسف الشػعر كآدابػي كنقػد  خبػف رشػيق القيركانػي, تحقيػق:   محيػي الػديف عبػد الحميػد,  (25)
   239/ 3ـ:ج2:83لبناف, -,دار الجليل للنشر كالتكزيع كالطباعة,بيركت5ط
 . 2/257أزهار الرياض ج (26)
 . :2/25جـ. ف :  (27)
 ـ. ف: الصفحة نفس ا.  (28)
 . 263ـ.ف , ص  (29)
 . 264ـ.ف , ص  (:2)
زاد المسافر كنرّة محيا الأدب السافر لأبي بحر صفكاف بف إدريس التجيبي المرسي, يشتمل على إشػعار ( 31)

اعتنػى  الأندلسييف في عصر الدكلة المكحدية كيليي ملحػق يترػمف ترجمػة المؤلػف كمػا تيسػر مػف نثػر  كشػعر 
ػػرّز بمدرسػػة كهػػراف الثانكيػػة , الجزائػػر, بيػػركت,  بنشػػر  كت ذيبػػي كالتعليػػق عليػػي عبػػد القػػادر محػػداد أسػػتاذ مبر

 .  252ـ, ص2469ـ/ :2:4
 . 264: 2أزهار الرياض ج (32)
 ـ . ف: الصفحة نفس ا.  (33)
 .264 -263/ 2أزهار الرياض ج( 34) 

 أثبتنا .ح كردت في الأصل )للتكاظر( كالصكاب ما 
 .264: 2أزهار الرياض ج( 35)
 257ـ. ف, ص (36)
هػ( اعتنى بي د.   عكض مرعرب 4:6معجـ مقاييس اللغة لأبي الحسيف أحمد بف فارس بف زكريا )ت  (37)

كالآنسػػة فاطمػػة   أصػػلاف , طبعػػة جديػػدة , مصػػححة كملّكنػػة, دار إحيػػاء التػػراث العرعػػي, للطباعػػة كالنشػػر 
 .  2176ـ, ص3119هػ/ :253 كالتكزيع, بيركت

هػػ(: مػادة 822لساف العرب:   بف مكرّـ بف علي أبػك الفرػل جمػاؿ الػديف ابػف منظػكر, الأنصػاري )ت (38)
( , ط لردر  . 4/578هػ: ج2525, الناشر دار صادر, بيركت, 4)كر

قبػاكة,  ق(ػػ, تحقيػق الػدكتكر فخػر الػديف,:77 – 6:8الممتع فػي التصػريف, ابػف عصػفكر الأشػبيلي ) (39)
 . 293 -292/ 2ـ: ج2:89, منشكرات دار الآفاؽ الجديدة, بيركت, 4ط
)منقحػػة كمزيػػدة(, مكتبػػة  3معجػػـ المصػػطلحات فػػي اللغػػة كالأدب,  مجػػدي كهبػػة ككامػػل الم نػػدس, ط (:3)

 .   238ـ, ص2:95لبناف, ساحة رياض الصلح, بيركت, 
 . 239ـ. ف:  (41)
 
التدكير: هك اشتراؾ الشطر الأكؿ مع الشطر الثاني, أي )الصدر كالعجز( يككف بعر ا في آخػر الشػطر  (42)

الأكؿ كباقي ػػا فػػي أكؿ الشػػطر الثػػاني, كيعنػػي ذلػػؾ أف تمػػاـ كزف الشػػطر الأكؿ يكػػكف بجػػزء مػػف الفلمػػة ..... 
متػػدادها . ي نظػػر: معجػػـ كهػػذا التػػدكير فػػي الشػػعر العرعػػي مكجػػكد كثيػػرا , كهػػك يػػدؿ علػػى تكاصػػل مكسػػيقى كا

 . 2:ـ, ص 2:97, مطبعة جامعة بغداد, 2مصطلحات العركض كالقكافي د. رشيد عبد الرحمف العبيدي, ط
 . 258: 2ازدهار الرياض ج/ (43)
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 . 258: 2أزهار الرياض ج/  (44)
 .259: 2ـ. ف: ج/ ( 45)
 ـ. ف: الصفحة نفس ا.  (46)
 . 259أدب ابف عاصـ الغرناطي, د.   عكيد الساير ك د.   عبيد السب اني, ص  (47)
( لسػنة :6إنشاد الشعر البعد الآخر لنص الشػعري, الم ػدي المقػدكد, مجلػة الحيػاة الثقافيػة,    العػدد ) (48)

كيلػػة: , هػػػ, دراسػػة تا767. كينظػػر: التشػػكيل البصػػري فػػي الشػػعر العرعػػي             منػػذ 22ـ, ص1::2
عيسى   صالح آؿ سليماف, أطركحة دكتكرا  )نير منشكرة( إشراؼ أ.ـ. د. عبد الستار عبد  صالح, كليػة 

 .2ـ المقدمة ص3115الآداب, جامعة المكصل, 
, 2::2, بيػػركت, 2الشػػكل كالخطػػاب مػػدخل لتحليػػل ظػػاهراتي,   المػػافري, المركػػز الثقػػافي العرعػػي, ط (49)

 .348-347ص
في الأصل مصطلح ينتمػي إلػى فػف الرسػـ كيعنػي إدمػاج مػكاد مختلفػة مػف الكاقػع  (Collage)لفكخج: ا (:4)

في اللكحة الفنية ف ك في جكهر  عمػل تركيبػي يمػزج بػيف مػا ينتمػي إلػى المتخيػل كمػا ينتمػي إلػى الكاقػع, كقػد 
ؽ ملصػػقة فػػي صػػلب ـ حػػيف أقػػدـ )بيكاسػػك( كعػػراؾ علػػى إقحػػاـ أكرا2:23ظ ػػر هػػذا المصػػطلح أكّؿ مػػرة سػػنة 

, الناشػركف: دار   علػي 2لكحات ما. ينظر: معجـ السرديات مجمكعة مػف المػؤلفيف, بإشػراؼ   القارػي,ط
للنشر, تكنس, دار الفارابي, لبناف, مؤسسػة اخنتشػار العرعػي, لبنػاف, دار تالػي, الجزائػر , دار العػيف , مصػر, 

 . 469ـ, 3121دار الملتقى , المغرب, 
 .8:التشكيل البصري, ص  (51)
 . 8:التشكيل البصري, ص ( 52)
 . 263/:2أزهار الرياض ج (53)
 قصد بي الشاعر ابف عاصـ الغرناطي ح
 .  263/: 2أزهار الرياض ج (54)
 . 263: 2أزهار الرياض ج/ (55)

 أفحل ا: أسكدهاح 
 . 263: 2أزهار الرياض ج/ (56)
 . 23هػ دراسة تاكيلية :767ذ التشكيل البصري في الشعر العرعي من (57)
ق(, الفصػكؿ المختػارة مػف 366( رسائل الجػاحظ: أبػك عثمػاف عمػرك بػف بحػر بػف محبػكب البصػري )ت  58)

, منشكرات   2كتب الجاحظ, اختيار الإماـ عبد   بف حسّاف, شرحي  كعلق عليي   باسل عيكف السّكد, ط
 .252: 3/ج/2ـ, مه3111ق/2531لبناف علي بيركف, دار الفتب العلمية, بيركت, 

 .23(التشكيل البصري في الشعر العرعي: 59)
( عيػػكف الأنبػػاء فػػي طبقػػات الأطبػػاء, مكفػػق الػػديف أبػػك العبػػاس احمػػد بػػف القاسػػـ بػػف خليفػػة بػػف يػػكنس  :5)

 السعدي الخزرجػي المعػركؼ بػػابف أبػي أصػيبعة, شػرح كتحقيػق د. نػزار ررػا,    )د. ط( منشػكرات دار مكتبػة
 . 674ـ, ص 2:76الحياة, بيركت, 
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( في إشكالية تفكف الثقافة العرعية, ركائز النظرية الشفاهية, عبػد   إبػراهيـ, مجلػة آفػاؽ العرعيػة, العػدد 61)
 .34ـ,ص 2::2( لسنة 23)
( طػػكؽ الحمامػػة فػػي الألفػػة كالألػػف خبػػف حػػزـ الأندلسػػي, حققػػي كقػػدّـ لػػي : صػػلاح الػػديف القاسػػمي, دار 62)

 .4:-3:ـ,ص 2:97ف الثقافية بغداد, الشؤك
 .24( التشكيل البصري في الشعر العرعي:  63)
, سلسػلة المكسػكعة الصػغيرة, دار الشػؤكف الثقافيػة للترجمػة كالنشػر 2( الشعر كالتكصيلحاتـ الصػكر: ط 64)

 .27, ص 1::2بغداد 
 .28( ـ. ف, ص  65)
غفكر الفلاعي, تحقيق د.   رركاف الداية, )د. ط( دار ( إحكاـ صنعة الفلاـ, أبك القاسـ   بف عبد ال 66)

 .51ـ, ص2:77الثقافة, بيركت, لبناف 
 .71ـ, ص2:92( لسنة :2( إثبات الفتابة كنفي التاريخ, نجيب العكفي, مجلة الثقافة الجديدة, العدد )67)
جلػػة جامعػػة تفريػػت للعلػػكـ ( أدب العصػػكر المتػػاخرة بػػيف الظلػػـ كالظػػلاـ, د. عبػػد   محمػػكد طػػي المػػكلى م68)

 .522ـ, ص3117أيار -ق2538( رعيع الثاني 5( العدد)24الإنسانية, المجلد)
( التفعيبية, إدكارد فراي ترجمة هادي الطائي )د. ط( كزارة الثقافة كالأعلاـ, دار المامكف للترجمة كالنشػر, 69)

 .63ـ, ص 1::2بغداد, 
, كزارة الثقافة كالإعلاـ, دار المػامكف للترجمػة 2ترجمة مي مظفر, ط( الشعر كالرسـ, فرانكليف ر ركجرز, :6)

 .275ـ, ص 1::2كالنشر بغداد, 
, دار العػكدة, 3( الشعر العرعػي المعاصػر قرػايا  كظػكاهر  الفنيػة كالمعنكيػة, د. عػز الػديف إسػماعيل, ط 71)

 .241ـ, ص2:83دار الثقافة بيركت 
 .241-:23الفنية كالمعنكية, ص ( الشعر  العرعي المعاصر قرايا  72)
 .61( ـ. ف, ص 73)
( كتػػاب :28( التشػكيل النصػي )الشػػعري, السػردي, السػير ذاتػػي( أ. د.   صػابر عبيػد, كتػػاب الريػاض )74)

ـ, 3124ق/2545, 2ش ري ي عنى بالأدب كالثقافة كالفكر يصدر عف مؤسسػة اليمامػة الصػحفية بالريػاض, ط
 .7المقدمة ص

 .31: 2لتشكيلية في الشعر العرعي, د.   نجيب التلاكي: ج/( القصيدة ا 75)
 .49ـ: ج/2:97طراد الفبيسي, بحكث المرعد  6( ـ.ف, كينظر: القصيدة البصرية, ص76)
 .532: 3( القصيدة التشكيلية: ج/77)
 . :8( الشكل كالخطاب مدخل لتحليل ظاهرتي, ص 78)
تطبيقية,  د. راشد بف حمد بف هاشل الحسػيني, الناشػر دار  ( البنى الأسلكعية في النص الشعري, دراسة 79)

 .3:6ـ, ص 3115, 2الحكمة, لندف, ط
( , احمػػد جػػار   ياسػػيف, أطركحػػة دكتػػكرا  )نيػػر 311-2:79( أثػػر الرسػػـ فػػي الشػػعر العراقػػي الحػػر ):7)

 .351ـ, ص3112منشكرة(, بإشراؼ أ. د. بشرى حمدي البستاني, كلية الآداب, جامعة المكصل, 
 .351( أثر الرسـ في الشعر العراقي الحر, ص  81)
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 .319( ـ. ف, ص  82)
, المؤسسػػة 2(علػػـ الجمػػاؿ لػػدى مدرسػػة فرانكفػػكرت )أدكر نمكذجػػا ( ,  د. رمرػػاف بسػػطا كيسػػي  , ط83)

 .74ـ, ص 9::2الجامعية للدراسات كالنشر كالتكزيع, بيركت 
, بيػػركت, 3  بنػػيس, دار التنػػكير للطباعػػة كالنشػػر, ط( ظػػاهرة الشػػعر المعاصػػر فػػي المغػػرب العرعػػي,  84)

 ـ.2:96
 .217, ص  264( الشعر العرعي المعاصر قرايا  كظكاهر  الفنية كالمعنكية: 85)
 .269: 2( أزهار الرياض ج/86)
 .1:( التشكيل البصري في الشعر العرعي, ص  87)
 264-257: 2/التلمساني ج للمقري  ,( تنظر القصيدة في أزهار الرياض في أخبار عياض88)
 كردت ذكى كالصكاب ما أثبتنا . ح
 .265-264 :2( تنظر القصيدة في أزهار الرياض: ج89)
 .267-266 :2/( تنظر القصيدة في أزهار الرياض ج:8)
, كديكاف المكشػحات الأندلسػية, تحقيػق د. سػيد نػازي, , 265: 2/( تنظر المكشحة في أزهار الرياض ج91)

 679-678: 3مه/ ـ.:2:8كشركا ,  زي المعارؼ بالإسكندرية, جلاؿ حر الناشر منشاة 
-684: 3مػه/ , كديػكاف المكشػحات الأندلسػية 268-267: 2/( تنظر المكشػحة فػي أزهػار الريػاض ج92)
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Abstract 
 

          This paper deals with reproduction in Alghirnati's Dalli'ia. It stresses the 

poetic formation of this poem. As far as form is concerned ,the poem is 

considered as one of Ibn Assim's long poems which consists of 120 lines. The 

poem which is written in the long metre, reproduces two wonderful poems .One 

of these poems is written in green and uses the simple 'Mukhalla' metre. The 

other poem is written in red and uses the quick metre. Each of these 'Daughters' 

reproduces 'Muashaha'. The first is green and and uses the simple metre or the 

'Ragis', while the second is red and uses the ragis or the quick metre.  

       Most importantly is the fact that the poet reproduces his two wonderful 

Muashahas which have mentioned before from the Mother Dalli'ia. These 

poems, however,consist of 108 lines. The last tenth of the Dalli'ia consists of 12 

lines. The poet doesn't choose anything from it in reproducing the two Daughters 

or the Muashahats as he does with the opening lines of the Mother poem. 

Instead, he uses these lines only as a characterization of the preceding lines. As 

far as content is concerned, the Dalli'ia focuses on eulogizing sultan Abi 

Alghagag Yousif Bin Nasir whose character is the centre of the poet's interest in 

this poem.                   

 
 
 
 


