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 الرقص الصوفي ورمزية الحركات الراقصة

  " المولوية أنموذجاً " 

  عامر محمد حسين .م. م                      اياد محمد حسين .م.م               

  كلية التربية/ جامعة الكوفة           مركز بابل للدراسات الحضارية والتاريخية         

  -:المقدمة 

سـلامية التـي لا يمكـن إدراك مغزاهـا ولا معتقـداتها ولا أسـس يعد التصـوف مـن المنـاهج الإ

أساليبها التي يمكن من خلالها الوصول الى المفاهيم العامة او الخاصة لهذا المنهج ، الا بـالولوج 

فيهــــا والتلــــبس بهــــا او بمعنــــى آخــــر لا يــــدرك التصــــوف ولا يعــــرف أســــراره الا صــــوفي ، لــــذا فــــان 

ث فــي التصــوف مــا هــي إلا شــذرات بســيطة تبحــث فــي ظواهرهــا الدراســات او الكتابــات التــي تبحــ

وبعــض معتقــداتها وتقاليــدها وأســلوبها ، لان أســاس عمــل التصــوف هــو الــروح مــع فنــاء الجســد ، 

فالوجد والهيام والوصـول إلـى الحضـرة الإلهيـة لا يتحقـق إلا مـن خـلال العمـل والاجتهـاد بالعبـادات 

هـا عـن ماديـات هـذا العـالم الفـاني ، حينـذاك يكـون المريـد والطاعات وتهذيب الـنفس البشـرية وإبعاد

ــا فــان المتصــوف يصــل  قــد حقــق المــراد وحصــل علــى حالــة الاتحــاد والفنــاء فــي الخــالق ، مــن هن

بفلســفة التصــوف إلــى أقصــى حــالات الوجــد الإنســاني الــذي يلقــي بظلالهــا علــى تصــرفاته وحركاتــه 

يؤديهــا المتصــوفة خــلال مجالســهم الا حركــات  وأســلوبه ، فمــا الحركــات والرقصــات الصــوفية التــي

تعبيريـــة عـــن حالـــة التوحـــد التـــي يصـــل إليهـــا المتصـــوفة والتـــي تعكـــس مـــن خلالهـــا الرمزيـــة التـــي 

يتصفون بها ، ويبدو هذا واضحا وجليـاً فـي رقصـات المتصـوفة المولويـة الـذي أسـس لهـذه الحركـة 

  ).المولوي ( مي او ما يسمى بـووضع قواعدها الشاعر والمتصوف الكبير جلال الدين الرو 

مــن ذلــك كلــه جــاء بحثنــا هــذا ليوضــح مســألة الرمزيــة الحركيــة فــي الرقصــات التــي يؤديهــا 

المتصوفة من ابناء هذا التوجه الإسلامي الـذي بـدأ منـذ أواسـط القـرن الثالـث الهجـري وحتـى يومنـا 

إيــران وعـدد مـن دول شــمال هـذا وانتشـر فــي كثيـر مـن بلــدان العـالم الإسـلامي منهــا تركيـا وسـوريا و 

للشيخ جلال الدين الرومي في أوربا وأمريكا ) المثنوي وغزليات شمس ( أفريقيا ، وانتشرت أشعار 

لتصــور أجمــل اللوحــات الأدبيــة المــؤثرة والمعبــرة عــن الــذات البشــرية ومملــوءة بالحكمــة والموعظــة 

بـــاع المولويـــة ، وكـــذلك والتـــي أصـــبحت مـــن بعـــده دســـتور عمـــل المرشـــد والســـالك والمريـــد مـــن أت

الحركــات الراقصــة التــي يؤديهــا المولويــة أثنــاء جلســات الســماع والتــي صــارت جــزءاً مــن الفلكلــور 

الجميــل المعبــر عــن رحلــة الإنســان فــي الحيــاة وحالــة الــدراويش فــي الوصــول الــى حالــة الوجــد التــي 

فحواهـا الروحيـة والتـي ينشدونها من هذه الرقصات ، فكانت الرمزية الإطار الذي يؤطرها ويوضـح 

لولاهـــا لمـــا اســـتطعنا إدراكهـــا او بالوصـــول الـــى اســـتيعاب مفاهيمهـــا الروحيـــة الغيبيـــة والتـــي ألقـــت 

بظلالهـــا علـــى الأتبـــاع والمريـــدين مـــن أبنائهـــا والأبعـــاد النفســـية والروحيـــة التـــي توصـــلهم الـــى بلـــوغ 
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فجـاء بحثنـا . غايـة الصـوفي  الهدف المنشود الا وهـو صـفاء القلـب والفنـاء فـي الـذات الإلهيـة وهـو

هذا ليتكـون مـن مقدمـة ومبحثـين أساسـيين فالمبحـث الأول استعرضـنا فيـه الـرقص الصـوفي وسـيرة 

وأهـم مؤلفاتـه ، لمـا ) الشـيخ جـلال الـدين الرومـي(حياة المؤسـس الأول لهـذا المـنهج الصـوفي وهـو 

رة كثيــرا ومــؤثرة علــى نهجــه وجــدناه مــن أهميــة كبيــرة فــي التقــديم لحياتــه كونهــا كانــت منوعــة ومتغيــ

امـا المبحـث الثـاني فقـد جـاء فيـه . وأسلوبه وأفكاره الدينية التي أدت الى وصوله الـى مـا هـو عليـه 

بيــان رمزيــة الحركــات الراقصــة فــي مجــالس المولويــة وأثرهــا علــى الحالــة المعنويــة لهــم ولأتبــاعهم  

فية ، مـن خـلال تحليـل عينـات مـن فاتبع الباحث المنهج الوصفي التحليلي لأسـلوب دراويـش الصـو 

ابيات شعرية للشيخ جلال الدين الرومي كما جاءت في كتابه مثنوي معنوي ، وختم البحث بقائمـة 

  .الهوامش وبأهم المصادر والمراجع التي استفاد منها الباحث في كتابة بحثه هذا 

  المبحث الاول

  :الرقص الصوفي 

س ومراســيم الشـعوب فــي الاحتفــالات الدينيــة ان الـرقص وأداء الحركــات الراقصــة مـن طقــو   

الرسمية القديمة ومنذ أقدم العصور ، ومـن خلالهـا وعـن طريقهـا يـتم التعبيـر عـن الحـالات النفسـية 

مــن فــرح وحــزن او التهيــؤ للقتــال وغيرهــا ، وكــان أهمهــا مــا يــؤدى خــلال الاحتفــالات الدينيــة مــن 

لحصـول علـى مباركتهـا ، وقـد أشـارت الـى ذلـك رقصات تعبيرية رمزيـة للتقـرب بهـا مـن الآلهـة او ل

  .الكثير من الكتب التاريخية والمصادر القديمة 

إن كثيــراً مــن الشــعوب البدائيــة تأخــذ الــدين علــى أنمــاط مختلفــة ، فمــنهم يعبــد ألهــاً واحــدا    

ـــدين يـــرفض الممارســـات  ومـــنهم مـــن يعبـــد عـــدة آلهـــة او أســـلافه ومـــنهم مـــن يـــدين بـــالطوطم ، فال

والــذي تنتمــي اليــه الآلهــة ، ) الميتــافيزيقي ( لتــي تــروم الــدخول فــي العــالم فــوق الطبيعــي الطقســية ا

، وقد عدّ الرقص عند بعض الـديانات والحركـات الدينيـة مـن ) ١(والكائنات التي تقوم بأفعال خارقة 

قـــد اعتبـــر فـــي بـــلاد " هـــذا النـــوع مـــن الطقـــوس التـــي فيهـــا تجـــاوز علـــى قـــوى الطبيعـــة ، فـــالرقص 

حركــــات رقــــص مطابقــــة  )∗(وكــــان لأبولــــو وديونيســــوس –يــــق القديمــــة بمثابــــة حركــــة الآلهــــة الاغر 

كان للرقص سمة سحرية لدى الشعوب البدائية ، فكانـت الطقـوس التـي تقـام لتـأمين . لشخصياتهم 

كمـــا فـــي ( المطــر او لطلـــب النصــر مرتبطـــة عـــادة بــالرقص ، وكـــان الالتفــاف حـــول رمـــز مقــدس 

كمـا . ل شـخص يعنـي الاقتبـاس مـن قوتـه السـحرية او بـث القـوة فيـه ايضـاً او حو ) السماع احيانا 

أينمـــــا كـــــان الـــــرقص كـــــان :(( كـــــان آبـــــاء الكنيســـــة يـــــدركون القـــــوة الهائلـــــة للـــــرقص فحرمـــــوه بشـــــدة

اذاً فالرقص لم يكـن .  )٢("  St.Chrysostomus )∗∗(،كما قال سانت كريسوستومس))الشيطان

لشــعوب لاســيما عنــد الشــعوب والأمــم المتدينــة بإحــدى الــديانات مــن الحــالات المقبولــة دائمــاً عنــد ا

السماوية ، فالدين ينافي السحر وكل قوة تتطاول على قدرة المعبود سواء كانت هـذه القـوة هـي قـوة 

سحر او قوة ميتافيزيقية خارجة عن نطاق الطبيعة والإدراك الفكري والحسي الإنساني ، لان الدين 
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التزلف والتقرب الى القوى العليا التي تفوق الإنسـان والتـي يعتقـد أنهـا  "هو ) فريزر(وحسب مفهوم 

مــن هنــا فــان الــدين يتكــون مــن عنصــرين  )٣("توجــه ســير الطبيعــة والحيــاة البشــرية و تــتحكم فيهمــا 

مهمــين همــا الإيمــان فــي وجــود قــوة أعلــى وأســمى مــن الانســان والثــاني عملــي والــذي هــو محاولــة 

ائها ، فلابد من الايمان بوجود هذه القوة اولا ومـن ثـم إرضـائها عـن طريـق استمالة هذه القوة وإرض

التقــرب والتزلــف لهــا ، ويجــب ان يرافــق الايمــان هنــا القيــام بشــعائر و ممارســات دينيــة ، والا فــان 

الــدين ســيكون بــدونها مجــرد لاهــوت فالإنســان لا يكــون متــديناً ان لــم يكــن ســلوكه خاضــعاً للخــوف 

 ، وان هذه الممارسات الدينية لا يجب ان تكـون دائمـاً علـى شـكل شـعائر تقـوم من االله أو حب االله

علـــى ذبـــح القـــرابين او تـــلاوة الصـــلوات والتـــرانيم ، فكســـب رضـــا االله يمكـــن ان يكـــون عـــن طريـــق 

الإحسان والرحمة والتطهر فهم بذلك يحاكون كمال الطبيعة الإلهية بقدر ما يسمح لهم بـه ضـعفهم 

عبــارة عــن تجــلّ للمطلــق فــي أطــار الفكــر التصــويري ، والفكــر عــادةً " ين إذا هــو ، فالــد) ٤(البشــري

  . )٥(" يستلزم وجود ميدان تطبيقي أي جانب فعلي والطقس يشمل جانب الفعل في الدين 

لقد كـان عـرب مـا قبـل الإسـلام يـؤدون طقوسـهم الدينيـة بحركـة دورانيـة مـن خـلال طـوافهم    

قص والغنـاء والإيقاعـات وأدعيـة تقـدم فـي إطـار حركـي لـه طـابع حول الكعبة وتكون مصحوبة بالر 

ومــا كــان صــلاتهم عنــد :(  )٦(احتفــالي جمــاهيري عــام  قــد أشــار القــرآن الكــريم لهــا ، قــال تعــالى 

وبعــد مجــيء الإســلام فقــد أكــد .  )٧(  )البيــت الا مكــآء وتصــدية فــذوقوا العــذاب بمــا كنــتم تكفــرون 

طقـــوس الـــرقص والغنـــاء والصـــفير فيهـــا ، بـــل وحرمهـــا وأبـــدلها علـــى الطـــواف حـــول الكعبـــة و أزال 

  .بأدعية جديدة تتناسب مع مقام ومكانة هذا الرمز المقدس عند المسلمين 

وهــذا هــو حــال الــرقص الصــوفي فقــد عارضــه بعــض الطوائــف الإســلامية كونــه جــزء مــن 

ان الــى الخــالق اللهــو وهــو مرفــوض فــي الشــريعة الإســلامية ، وان هنــاك طــرق كثيــرة توصــل الإنســ

غيــر الــرقص والســماع فقــد اختلفــت المــدارس الصــوفية فــي مفهومهــا للــرقص والحركــات التــي تــؤدى 

خلال مجالس السماع الصـوفية ، مـنهم مـن منعهـا وعـدها مـن البـدع وقـد حرمهـا ، لان الـرقص لا 

هم ، لما الرقص عمل لا يليق بالشيوخ ومن يقتدي ب" يليق بالشيوخ ، كما يقول الشيخ السهروردي 

، وعلــى العكــس مــن ذلــك فــان الكثيــر مــن  )٨(" فيــه مــن مشــابهة للهــو ، واللهــو لا يليــق بمنصــبهم 

رجال التصوف والمدارس الصوفية ومنهم الشيخ جلال الـدين الرومـي وطريقتـه المولويـة التـي تـرى 

لا يجــد فــي الــرقص الصــوفي تجــاوزاً للــذات الإنســانية فــي العبــور الــى المعشــوق الأوحــد والازلــي فــ

  .سوى الرقص سبيلاً لتحقيق الهدف الأساسي والأسمى وهو الفناء والاتحاد معه 

لنــدرك بــذلك المعنــى المجــازي ) رقــص ( بنــاءً علــى ذلــك يجــب فهــم المعنــى اللغــوي للفعــل 

الخَبَــــبُ، وفــــي : الــــرَّقْصُ والرَّقَصــــانُ : " منــــه ، فــــالرقص فــــي اللغــــة وكمــــا عرّفــــه ابــــن منظــــور هــــو 

ورجـــل . بٌ مـــن الخَبَـــب، وهـــو مصـــدر رَقَـــصَ يَـــرْقُص رَقْصـــاً؛عن ســـيبويه، وأَرْقَصَـــهضَـــرْ : التهـــذيب

تْـه: وأَرْقَصَـت المـرأَة صـبِيَّها ورَقَّصَـته... كثير الخبـب ،: مِرْقَصٌ  ،  ... غـلا؛ : وارْتَقَـصَ السِّـعْرُ .  نَزَّ
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والـرَّقَصُ ... النبِيذُ إِذا جاشَ رَقَصَ والشرابُ يَرْقُصُ، و : التهذيب. أَخَذَ في الغَلَيَانِ : ورَقَصَ الشرابُ 

وقـد أَرْقَـصَ القـومُ فـي سَـيْرِهم إِذا كـانوا يَرْتَفِعُـون ويَنْخَفِضُـون؛ قـال . في اللغـة الارتفـاع والانخفـاض 

ــلُ خَلْفَهــا تَبْغِــيلا معنــى تَرَقَّصَــت ارتفعــت وانخفضــت: الراعــي  وإِذا ترَقَّصَــت المَفــازةُ غــادَرَتْ رَبِــذاً يُبَغِّ

ــذُ : وإِنمــا يرفعهــا ويخفضــها الســرابُ  بِ ــه أَعلــم: والرَّ ، ويعــده الــبعض بانــه  )٩(" .الســريعُ الخفيــف، واللّ

يمكــن ملاحظــة ان لمفهــوم الــرقص والحركــات التــي يقــوم بهــا الــراقص لــيس  )١٠("اللعــب المطلــق "

وفي الغــرض منهــا اللهــو فقــط  ، هــذا مــن بــاب اللغــة والاصــطلاح ، امــا الــرقص مــن المفهــوم الصــ

إن الرقص قبيح شرعاً وعقلاً من أجهل الناس ، ومحال ان يفعله أفضـل : وجملة القول :" ... فهو

النــــاس ، ولكــــن حــــين تظهــــر فــــي القلــــب خفّــــة و تتســــلط الخفقــــات علــــى الــــرأس ، يقــــوى الوقــــت ، 

وذلـك الاضـطراب الـذي يظهـر لا يكـون رقصـاً و لا . فيضطرب الحال ، ويرتفـع الترتيـب والرسـوم 

بالقدم ، ولا تربية للطبع ، بل هو صهر للروح ، والشخص الذي يسمي هذا رقصاً يبعد كثيـراً  دبيباً 

عن الصـواب ، وأبعـد منـه الشـخص الـذي لا تأتيـه مـن الحـق حـال بـلا اختيـاره ويحـاول ان يجـذبها 

اليــه بالحركــة ، ويســميها حــالاً مــن الحــق ، فتلــك الحــال التــي تــرد مــن الحــق شــيء لا يمكــن بيانــه 

، فلم تكـن الرقصـات الصـوفية مجـرد حركـات راقصـة سـواء  )١١() " ومن لم يذق لا يدري(لنطق ،با

هـو ذاكـرة " كانت منتظمة او عشوائية نتيجة الطرب والتأثر بموسيقى او ايقـاع موسـيقي معـين بـل 

النفس المضيئة ، لأنه ليس مجموعة حركات تم ضـبطها وتنظيمهـا مـن الخـارج ، بـل هـي مرتبطـة 

الكـــائن الأســـمى وهـــو يؤكـــد علـــى تلاحـــم وتفاعـــل كـــل المعـــاني المؤكـــدة لإنســـانية الإنســـان بفاعليـــة 

الـرقص الصـوفي هـو محاولـة حمايـة الجسـد وتحصـينه وتطهيـره مـن ... ماضياً وحاضراً ومسـتقبلاً 

فيمكن ملاحظة مدى تأثير السـماع والـرقص علـى أرواح   )١٢(" كل ماهو مادي يغلق على النفس 

وفية المنتشــين والــذي أصــبح جــزءً لا يتجــزأ مــن قواعــد وأســلوب عمــل الســالكين العاشــقين مــن الصــ

  .فيه

ان الحركـــات الراقصـــة التـــي يقـــوم بهـــا المتصـــوفة فـــي مجالســـهم وجلســـاتهم الصـــوفية هـــي 

واحدة مـن أهـم مظـاهر بعـض هـذه المنـاهج الدينيـة ، والتـي أصـبحت سـمة مـن سـماتها التـي تعبـر 

نــات العــالم المــادي الــذي نعــيش اع بــين الــذات الإنســانية و مكو مــن خلالهــا عــن حالــة الوجــد والصــر 

، وهذه الحركات الراقصة التي يقوم بها المتصوفة ما هي الا محاكاة بين أرواح السـالكين وبـين فيه

الــذات الإلهيــة ، وقــد تــأطرت هــذه المحاكــاة برمزيــة الحركــات الراقصــة والتعبيريــة عــن حالــة الــنفس 

لوجدانيــة ، والتــي يــروم مــن خلالهــا الإنســان الصــوفي الوصــول الــى الحقيقــة الإنســانية وانفعالاتهــا ا

التي يبحث عنها ، والتـي هـي حسـب اعتقـاده الوصـول الـى الـذات الإلهيـة التـي لا يمكـن الوصـول 

وكثيـرا مـا كانـت تـؤدى هـذه الحركـات برفقـة الإيقاعـات . إليها إلا بالعمـل الجـاد والاجتهـاد بالعبـادة 

ض اســتخدم الطبــل وبعضــهم اســتخدم النــاي ، لمــا فيــه مــن شــجن وقــدرة علــى إثــارة الموســيقية فــالبع

حالــة الوجــد لــدى الســامع ، وهنــاك مــن كــان إيقــاع صــوت الطبيعــة ومــا فيهــا يثيــر خلجاتــه وشــجنه 
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الذي يشهد بوحدانية الخالق من خلال كل صـوت يسـمعه فـي الطبيعـة  )١٣(فهذا ذو النون المصري

ما أصغيت الى صوت حيوان ، ولا الـى حفيـف شـجر ، ولا خريـر مـاء ، ! إلهي "وفي الحياة فقال 

ولا تــرنم طــائر ، ولا تــنعم ظــل ، ولا دوي ريــح ، ولا قعقعــة رعــد ، إلا وجــدتها شــاهدة بوحــدانيتك ، 

  . )١٤(" دالة على أنه ليس كمثلك شيء 

ي كما كانـت الموسـيقى فـي حضـارة مـا بـين النهـرين والحضـارة المصـرية ترافـق الطقـوس فـ

المعابــد وفــي القصــور الملكيــة للاعتقــاد الكبيــر فــي قــوة تأثيرهــا علــى الإنســان وضــرورة الــتحكم فيهــا 

وفي قواعدها وإحكام السيطرة عليها لتجنب انفلات زمام الأمور في الدولة ، لذا سـنّ كهنـة المعابـد 

والأخــلاق  قــوانين تقضــي بــأداء الموســيقى الجيــدة التــي تطهــر الــنفس البشــرية وتحــث علــى الفضــيلة

الحســنة ، وكــل هــذه الحضــارات كانــت تؤكــد علــى ارتبــاط الموســيقى بالــدين والفلــك ، وقــد امتــازت 

الحضــارة الهنديــة عــن ســواها فــي التأكيــد علــى قــوة هــذه الرابطــة ، فهــي تعتقــد ان للموســيقى القــدرة 

فأخـــذت  علـــى الـــتحكم بكافـــة نشـــاطات الإنســـان وحفـــظ توازنـــه العقلـــي والقـــدرة علـــى ربطـــه بالإلـــه ،

ومنـذ القـدم ولخـص ) صـوفياً وفلسـفياً وعلميـاً ( موسيقى الحضارة الهندية شكلاً من أشـكال الكمـال 

    .)١٥()  Love is God and God is Music(في معتقد 

وقــد انــتهج الصــوفية منــاهج مختلفــة وطرائــق متعــددة لتحقيــق الهــدف المنشــود ، وكــان لكــل 

بايزيـــد (م ورقصـــاتهم التـــي يؤدونهـــا خلالهـــا ، ويعـــد طريقـــة صـــوفية أســـلوبها الخـــاص فـــي مجالســـه

وان تعاليمـــه الصـــوفية )  ١٦()الصـــوفية المنتشـــية(مـــن أوائـــل المناصـــرين لمـــا تســـمى بــــ ) البســـطامي 

المتعلقــة بالفنــاء النهــائي فــي الإلــه متــأثرة بشــكل نســبي بالأفكــار الهنديــة التــي نقلهــا اليــه معلمــه ابــو 

كنمـوذج لغايـة الصـوفي النهائيـة ، ) ص ( معـراج للنبـي محمـد علي السندي ، وقـد وظَّــفَ قصـة ال

مــن أشــهر هــذه الطرائــق الصــوفية .  )١٧(والتــي أصــبحت أنموذجــاً شــائعاً جــداً فــي الصــوفية لاحقــاً 

، حيث اشـتهرت هـذه الطريقـة بـأداء الحركـة الـدوارة ) الطريقة المولوية ( وأكثرها سعة وانتشاراً هي 

يرقصون لمدة طويلة بحركة دورانية حول مركز الدائرة التـي يقـف فيهـا او الرقص الدائري ، كونهم 

الشــيخ ، حيــث تولِّــد لــديهم المشــاعر الروحيــة الســامية التــي تســير بهــم الــى مرتبــة الصــفاء الروحــي 

التــي يلازمهــا الــتخلص مــن المشــاعر والأحاســيس النفســية ، ويهيمــون فــي وجــد كامــل يقــودهم مــن 

( ، وقــــد وصــــف الشــــيخ الصــــوفي احمــــد التجــــاني  )١٨(وجــــود الإلهــــي العــــالم المــــادي الــــى عــــالم ال

احــد شــيوخ التصــوف فــي الجزائــر، وصــف حالــة الــدوران هــذه وشــرحها ، ) هـــ ١٢٣٠ –هـــ ١١٥٠

والروحـانيون دورانهـم . اعلم أن أولياء الجن دورانهـم حـول الفعـل وسـر الفعـل ونـور الفعـل : " فقال 

ملائكـــة دورانهـــم حـــول الصـــفات وســـر الصـــفات ونـــور وال. حـــول الاســـم وســـر الاســـم ونـــور الاســـم 

وأولياء الآدميين دورانهم حول الذات وسر الذات ونور الذات قد علم كل أناس مشـربهم . الصفات 

والآدمي أول مرتبة يطلع عليها في الكشف مرتبة الجن ثم يترقى الى الرابعة لا أحرمنـا االله منهـا . 

  .)١٩("والسلام.. 
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٧٨ 

الصوفية التي لا تزال تمارس طقوسها في العديـد مـن بلـدان العـالم ،  المولوية من الطرائق

ولإدراك حقيقة هذه الحركـات الراقصـة التـي يؤدونهـا لابـد لنـا مـن معرفـة حيـاة مؤسـس هـذه الطريقـة 

حيـــث ســـميت هـــذه الطريقـــة ) المولـــوي ( والمعـــروف باســـم ) جـــلال الـــدين الرومـــي( وهـــو الشـــيخ 

حياته شيء مهم جداً لإدراك حقيقـة هـذا المـنهج وتعبيريـة الحركـات الصوفية بأسمه ، فمعرفة سيرة 

خاصـــة اذا مـــا علمنـــا ان هـــذه الرقصـــات . التـــي يؤديهـــا خـــلال رقصـــاته والرمزيـــة التـــي تحـــيط بهـــا 

تقليــداً فولكلوريــاً يــؤدى مــن قبــل راقصــين لــيس لهــم فــي ) بشــكل عــام(صــارت فــي الوقــت الحاضــر 

كمـا ( ة ذكـر حيـاة المولـوي كونـه مؤسـس الطريقـة وكـان التصوف من شيء ، من هنـا تتـأتى أهميـ

يردد ابياتاً شعرية  خلال هذه الرقصات جمعت فـي كتـاب المثنـوي ، وبـدون تحضـير ) عرف عنه 

مســبق لهــا ، فهــي تنســاب مــن لســانه ارتجــالاً ويــدونها لــه مريــدوه مــن حولــه خــلال جلســات الــرقص 

هي من أفضل سبل الوصول الى المعنـى الحقيقـي  والسماع ، لذا فإن دراسة هذه الابيات وتحليلها

  .للرمزية في حركاته الراقصة 

  :ولادة الشيخ جلال الدين ولقبه وهجرته 

،هــذا الاســم هــو مــا ذكــره الرومــي فــي مقدمــة ) ٢٠(هــو محمــد بــن محمــد بــن الحســين البلخــي

. )٢١(شـتهر بهـاوهو احد الألقاب التي ا) جلال الدين(، وسمي أيضا بأسم ) مثنوي معنوي ( كتابه 

رجــــل ديــــن ومتصــــوفاً ولــــه مؤلفــــات فــــي التصــــوف ) بهــــاء ولــــد ( ومــــن المتعــــارف عليــــه ان ابــــوه 

  .وهو باللغة الفارسية) معارف بهاء ولد(الإسلامي أبرزها 

مولوي ، مولانـا ، مـلاي روم ، مولـوي " أطلق على جلال الدين العديد من الألقاب والتسميات منها

اي رومـي ، جـلال الـدين محمـد الرومـي ، مولانـا جـلال بـن محمـد ، و رومي ، مولوي روم ، مولان

امــا ســبب تســميته بــالرومي فعلــى الأرجــح إنهــا جــاءت نتيجــة إقامتــه  )٢٢("مولــوي الرومــي البلخــي 

  .سابقاً ) الروم ( الطويلة في الاناضول وهي تركيا الحالية والتي كانت تسمى بـ

جـلال الـدين محمـد بـن " ني ، وان اسمه الكامـل هـو وهناك من يسميه بالبلخي كونه من أصل ايرا

، ولـد جـلال  )٢٣("سلطان العلماء بهاء الـدين محمـد بـن حسـين بـن احمـد الخطيبـي البكـري البلخـي 

هجـــري قمـــري فـــي بلـــخ والموافـــق خريـــف عـــام  ٦٠٤الـــدين فـــي الســـادس مـــن ربيـــع الأول مـــن ســـنة 

  . )٢٤(للميلاد  ١٢٠٧

ة متنقلة ، وخاصة في بدايات حياته حيـث انتقـل مـع عاش الشيخ جلال الدين الرومي حيا  

والده وعائلته مـن بلـخ وعمـره سـت سـنوات الـى بغـداد بسـبب الغـزو المغـولي والتقـى خلالهـا بالشـيخ 

السهروردي الذي استقبلهم واقاموا عنده ثـلاث ليـالٍ ومـن ثـم سـافر مـع ابيـه الـى مكـة لاداء فريضـة 

نــاك بعلمــاء عصــره ، ثــم انتقــل الــى مدينــة قونيــة فــي تركيــا الحــج وبعــدها انتقــل الــى الشــام والتقــى ه

مـــات فـــي الخـــامس مـــن جمـــادى الآخـــرة مـــن (الحاليـــة وعـــاش فيهـــا وعـــرف التصـــوف فيهـــا ، حتـــى 
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٧٩ 

بســبب مــرض أصــابه ولــم يعــرف الأطبــاء علاجــاً لــه حتــى ضــعف  )٢٥()للهجــرة  ٦٧٢خريــف عــام 

  :هذا البيتبدنه وجاء اجله  ، وقد اوصى ان يكتب على قبره بعد وفاته 

  )٢٦(درسينه های مردم عارف مزارماست   ت تُربت ما در زميني مجوى       بعد أزوفا

  )العارفين  ت، قبري       إنĎ قبري في صدورلن تكون الارض، بعد المو  : (ومعناه بالعربية 

  : دراسته وتعلمه

كــان يحضــر المعلــم الأول لــه ، فقــد نشــأ وترعــرع فــي أحضــان والــده و ) بهــاء ولــد ( يعــد   

مــن ذلــك كــان لابــد ان يكــون لأبيــه الأثــر الكبيــر علــى تفكيــر ونفــس  )٢٧(دروس أبيــه مــع الطلبــة 

  .الشيخ وتشجيعه على المسائل العرفانية واللغوية  

بعــد اســتقرار والــد الشــيخ وعائلتــه فــي قونيــة كونهــا كانــت مــن المــدن الآمنــة والتــي ازدهــرت 

هنــاك انــه عــالم ديــن وشــيخ صــوفي فقــام ) بهــاء ولــد(رف فيهــا العلــوم والدراســات الإســلامية ، وعُــ

بالتــدريس والــوعظ والإرشــاد فيهــا ، وبعــد وفــاة والــده كــان عمــر جــلال الــدين حينهــا أربعــاً وعشــرين 

، وقــام مقــام والــده بــالوعظ والإرشــاد واســتمر علــى هــذه الحالــة لمــدة ســنة كاملــة حتــى التقــى )٢٨(ســنة

) . بهـاء ولـد(كـان أسـتاذا وعالمـاً صـوفيا وهـو أحـد تلامـذة الـذي  )٢٩()برهان الدين محقـق ( الشيخ 

الـذي كـان عالمـاً ) برهـان الـدين محقـق ( بدأ الشيخ جـلال الـدين بعـد ذلـك بحضـور مجـالس السـيد 

وعارفــاً مشــهوراً وبــدأ يســتفيض مــن علومــه العرفانيــة وبواســطته اســتطاع المولــوي ان يســترد الإرث 

تعــاليم التصــوف واشــتغل بأســلوب الســيد برهــان الــدين وتعلــم المعنــوي لوالــده ويطلــع علــى الرمــوز و 

، واســتمرت هــذه المصــاحبة تســع ســنين حتــى تــوفي الســيد برهــان الــدين ســنة  )٣٠(ســلوكه المعنــوي

  . )٣١(للهجرة  ٦٣٨

اتبع الشيخ جلال الدين الرومي أسلوب والده في التدريس وعمل في أربع مدارس في 

لشيخ الكثير من كبار علماء عصره والتقى بأكثرهم ، وخلال هذه المدة عاصر ا) قونية (

  :واستفاض من علومهم فكان من بينهم 

 –الشيخ نجم  الدين الرازی  –الشيخ بهاء الدين زکريا الملتانی  -الشيخ اوحد الدين کرمانی" 

الشيخ محی الدين ابن عربی المعروف  –) سعدی الشيرازی ( الشيخ مصلح الدين المعروف بـ

الشيخ عزيز الدين   –الشيخ مؤيد الدين الجندی  –الشيخ صدر الدين القونوی  –کبر بالشيخ الا

 –الشيخ فخر الدين العراقی  -الشيخ ابوالحسن علی الصعيدی المعروف بابن صباغ –النسفی 

  .)٣٢("  ...الشيخ برهان الدين الترمذی 

  :مؤلفاته وآثاره 

بتـــأليف العديـــد مـــن الكتـــب والمؤلفـــات قـــام الشـــيخ جـــلال الـــدين الرومـــي خـــلال مـــدة حياتـــه   

النثرية والشعرية ، وتناول في معظمها أفكاره وسلوكه بوصفه متصـوفاً وشـرح فيهـا الحالـة المعنويـة 
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٨٠ 

التي يمـر بهـا المريـدون والمرشـدون وسـبل الوصـول الـى المقامـات العليـا التـي يطمـح فـي الوصـول 

  :اليها المتصوفة ،وأهم مؤلفاته الشعرية هي 

وهــو بــاكورة أعمــال الشــيخ جــلال الــدين الرومــي والــذي حــاز اهتمــام الشــرقيين : عنــوي مثنــوي م - ١

بشكل كبير ، وهو عبارة عن مجموعة أشعار الشـيخ التـي كـان يلقيهـا أثنـاء مجالسـه الصـوفية وقـد 

. ، علــى بحــر الرمــل المســدس  )٣٣()المثنــوي ( ألفــه بــالنوع الشــعري المعــروف لــدى الفــرس وهــو 

الأدبـي أطلـق الشـيخ تسـميته علـى كتابـه ، واسـماه بـالمعنوي كونـه يصـف الحالـة وبنفس هذا النـوع 

ويتـألف هـذا الكتـاب مـن سـتة . الروحية الباطنية للشيخ أثنـاء إلقائـه لأبيـات هـذا المنظومـة الشـعرية

حديقــــة (بيــــت شــــعري ، وقــــد ألفــــه علــــى شــــاكلة كتــــاب )  ٢٦٠٠٠( مجلــــدات ويحــــوي مــــا يقــــارب 

والمثنــوي ملــيء بالحكايــات والقصــص . )٣٤(للشــيخ العطــار) طــق الطيــر من( للســنائي و ) الحقيقــة

الجميلــة والمعبــرة والتــي تحمــل فــي طياتهــا الحكمــة والموعظــة ، وكــذلك يشــير مــن خلالهــا الــى خــط 

ســيره وســلوكه المعنــوي مــن درجــة المقامــات حتــى الفنــاء وتصــوير حــال الأوليــاء ومقامــاتهم العليــا 

 .  )٣٥(والواصلين  وأنفس مريديه وأرواح العارفين

وهنــا أود ان أشــير الــى أن أي مطلــع علــى هــذا الكتــاب يســتطيع أن يشــعر بالرمزيــة التــي أحاطــت 

بهـــذا الكتـــاب ، حيـــث إن حكاياتـــه وقصصـــه مـــا هـــي الا صـــور تعبيريـــة ورمزيـــة باطنيـــة أراد منهـــا 

الأسمى وهـي الشاعر أن يشرح فيها ما يجب سلوكه في الحياة الدنيا من أجل الوصول الى الغاية 

فضــلا عــن انــه قــد ألقــى ) . حســب مفهــوم الشــيخ جــلال الــدين ( الفنــاء والاتحــاد بالمعشــوق الأزلــي 

أبياته الشعرية هذه في مجالس الرقص والسماع التي كان يقيمها مع طلابه ومريديه ، لذا يعد هـذا 

لتـي كـان يؤديهــا الكتـاب مـن أهـم مؤلفاتـه التــي يمكـن مـن خلالهـا دراسـة رمزيــة الحركـات الراقصـة ا

  .في هذه الجلسات 

وهو ثاني أهم كتبه الشعرية بعد المثنـوي ، وهـذا الـديوان يحتـوي : ديوان غزليات شمس تبريزي   - ٢

ديــوان شــمس (حيــث جمعــت فــي كتــاب تحــت عنــوان  )٣٦()الغــزل(علــى مجمــوع قصــائده مــن نــوع 

لمختلفــة وبلــغ عــدد غزليــة ، وعلــى أوزان وبحــور الشــعر ا ٣٥٠٠يحتــوي الــديوان علــى ) . تبريــزي

، وعلـــى العكـــس مـــن كتـــاب المثنـــوي فـــان ديـــوان شـــمس لـــم ينـــل )٣٧(بيـــت شـــعري) ٤٣٠٠٠(أبياتـــه 

إن . )٣٨(الاهتمام الكـافي مـن قبـل المشـرق ولكنـه نـال إعجـاب المستشـرقين الأوربيـين بشـكل واسـع 

جميـــع غزليـــات الشـــيخ فـــي هـــذا الـــديوان مـــن الغـــزل الصـــوفي الممزوجـــة بخـــواطر العشـــق والوجـــد 

، ان الشيخ جلال الدين الرومي كان قـد كتـب غزلياتـه هـذه خـلال غيبـة مرشـده الروحـي )٣٩(الالهي

 . )٤٠(، لذا فان قصائده هذه رثاءٌ له )شمس التبريزي(بيل التصوف الشيخ وملهمه لس

رباعيـة  ١٦٥٩( للشيخ جلال الدين الرومي مجموعـة مـن الرباعيـات ويبلـغ عـددها : الرباعيات  - ٣

، امــا موضــوعاتها فهــي كمــا فــي الغــزل والمثنــوي فقــد تناولــت ســير وســلوك )٤١()بيــت  ٣٣١٨او 

 .الانسان باتجاه الخالق والعشق اللالهي وحال العاشق مع معشوقه الأزلي 
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٨١ 

  :اما فيما يخص مؤلفاته النثرية فهي 

يحتوي هذا الكتاب على احدى وسبعون حديثاً ودرساً كان قـد القاهـا الشـيخ : كتاب فيه ما فيه  - ١

مناسبات مختلفة ، وقد جمعها ودونها مجموعة من مريديـه بعـد وفاتـه ، لـذلك فـان تعاليمـه في 

  .وأفكاره لا تزال محفوظة 

هذا الكتاب هو من الكتب النثرية والذي يتضح مـن اسـمه انـه يحتـوي علـى : المجالس السبعة  - ٢

لكتـاب هـو ويعد هـذا ا. )٤٢(سبع مواعظ من مواعظه او محاضراته في مدارس الوعظ والارشاد

 .والشارح له ، والكثير من حكايات المثنوي موجودة في هذا الكتاب) المثنوي(مفتاح لفهم 

وهــي مجموعــة مــن الرسـائل التــي كــان قــد أرسـلها إلــى أقاربــه و اصــدقائه ومعارفــه ، : الرسـائل  - ٣

ومن خلالها يمكن الاطلاع على معلومات قيمة حـول الاوضـاع الاجتماعيـة فـي ذلـك العصـر 

  .)٤٣(ها بأسلوب نثري سهل ومسترسل ومحكم ، وكتب

    :تصوفه  

ظهرت بوادر التصوف وعلو شأن الشيخ بالظهور منذ نعومـة أظفـاره ، فخـلال انتقالـه مـن 

بلــخ الــى بغــداد ، تشــير بعــض المصــادر الــى أن أبــاه قــد مــر علــى مدينــة نيشــابور والتقــى هنــاك 

وبشـر ) اسـرار نامـة ( جـلال الـدين كتابـه فأهـدى ل) فريـد الـدين العطـار ( بالشيخ المتصوف الكبير

زود باشـد کـه ايـن پسـر تـو آتـش در : ( والده بأن هذا الطفل سـوف يكـون لـه شـأن كبيـر وقـال لـه 

ف يحـــرق أرواح العاشـــقين فـــي ســـر فـــان ولـــدك هـــذا ســـو : ( ، وتعنـــي  )٤٤() ســـوختگان عـــالم  زنـــد

ــــــى ا) العــــــالم لخــــــالق والعاشــــــقون هــــــم والمقصــــــود مــــــن إحــــــراق الأرواح هــــــو إثارتهــــــا وتوجههــــــا ال

  . )٤٥(المتصوفة

استمر جلال الدين الرومي بالوعظ والإرشاد في قونيـة ، حتـى التقـى بالشخصـية الصـوفية 

مولانــا تعــرف الــى هــذه الشخصــية الغامضــة فــي مدينــة قونيــة فــي " ، فـــ ) شــمس الــدين التبريــزي ( 

ي كـــان مـــن قبيـــل ، وان هنـــاك قصـــة فـــي لقائـــه والـــذ)٤٦("م ١٢٤٤ديســـمبر / هــــ ٦٤٢شـــهر رجـــب 

مدرسـته ودخـلا الحجـرة ، واعتـزلا " الصدفة فبعد هذا اللقاء اعتكف الرومي مع شـمس التبريـزي فـي

، فترك طلابه وتلاميذه مما سبب حقدهم علـى  )٤٧("الناس في خلوة لمدة اربعين يوماً ولم يريا أحداً 

، فسـبب هـذا الفـراق هــ  ٦٤٣هذه الشخصية وعدائهم له مما اضطره السفر خفيـةً الـى دمشـق عـام 

الحــزن والألــم لجــلال الــدين فارســل جــلال الــدين وفــداً يرجــوه فــي العــودة الــى قونيــة ، فاســتجاب لهــم 

وخـــلال مـــدة غيـــاب شـــمس والفـــراق ، أنشـــد جـــلال الـــدين الرومـــي أول أشـــعاره . وعـــاد مـــرة اخـــرى 

وبعـد عـودة .)٤٨(الوجدانية اظهر فيها الحزن والأسى على غياب صـديقه الروحـي وملهمـه الوجـداني

. كف جلال الـدين علـى الـرقص والسـماعشمس التبريزي مرة اخرى ازدادت العلاقة والود بينهما وع

رة اخــرى واتهمــوه بالســحر فلــم يلبــث تلاميــذه ان عــادوا مــرة اخــرى الــى مضــايقة شــمس التبريــزي مــ

ودة ممــا هـــ وكــان اختفــاؤه هــذا بــلا عــ٦٤٥، وفــي هــذه المــرة اختفــى شــمس التبريــزي عــام والشــعوذة
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٨٢ 

الهب صدر جلال الدين وفطر قلبـه ، فشـد رحالـه وسـافر الـى دمشـق بحثـاً عنـه الا انـه لـم يجـده ، 

  . )٤٩(وبعد ذلك اتضح ان هؤلاء قاموا بقتله ورميه في البئر 

علـــى الـــرغم مـــن وفـــاة شـــمس الـــدين إلا انـــه لا يـــزال حيـــاً فـــي وجـــدان الشـــيخ جـــلال الـــدين 

، فوجــد حقيقتــه فــي ذاتــه ، وأبصــر نــوره فــي باطنــه فوجــده الرومــي وداخــل أعماقــه وبــواطن روحــه 

منعكسا فيها ، لذلك كان كلام الرومي بعد مقتل شمس الدين هـو نفـس كـلام شـمس ، وأفكـاره هـي 

فـنظم بعـده العديـد مـن القصـائد والأشـعار التـي تشـير . أفكار شمس الـدين حبيبـه ومرشـده الروحـي 

  .الذي هو مجموعة من الغزليات الا شاهد على ذلك الى هذا المعنى ، وما ديوان شمس تبريزي 

  المبحث الثاني

  :رمزية الحركة في الرقص الصوفي 

ان الحركـــات الراقصــــة التــــي يؤديهـــا المتصــــوفة مــــا هــــي إلا تعبيـــر عــــن الحالــــة المعنويــــة 

نتيجــــة التفاعــــل مــــع والوجدانيــــة لأرواح الــــدراويش ، او تكــــون مرافقــــة لحــــالات انفعاليــــة لا إراديــــة 

وقـف او الحـدث ، وهــذا مـا نلاحظـه عنــد قـراءة القــرآن مـثلاً فالحركـة الاهتزازيــة المتتاليـة لــبعض الم

تعبيـر " لذا فالرقص الصـوفي مـا هـو الا . القُراء نتيجة التفاعل مع القراءة والحضور الروحي فيها 

  . )٥٠(" ، وطن النور لسبيل الأوحد لبلوغ العالم الآخرحي للفكر الصافي وا

ــــام بهــــذه  رقصــــات فــــي المجــــالس الصــــوفيةداء الولأ ، يجــــب أن تتــــوافر عــــدة عوامــــل أساســــية للقي

  :الحركات الراقصة والتي تقوم عليها مجالس السماع والذكر، واهم هذه العوامل هي 

، فالــدرويش  )٥١()الفقيــر ، المعــدم والعــاجز ، الزاهــد المعتكــف او الصــوفي ( وهــو: الــدرويش  -١

ي اطلـع علـى الأسـرار الخفيـة ، فكـان الرومـي احـد الواصـلين لهـذه هو صاحب الفكر الصافي والـذ

فـتم  )٥٢(المرتبة تحت تأثير الشيخ شمس الـدين التبريـزي لـذلك صـمم طريقتـه رقصـاً وإبـداعا روحيـاً 

  .)٥٣(بالدراويش ) المولوية ( تسمية الشيوخ الذين ينتمون لهذه المدرسة الصوفية 

اة الرومي مـن واعـظ ومرشـد دينـي الـى متصـوف وعاشـق ملهـم بعد الانتقالة الكبيرة والمهمة في حي

والذي كان بتأثير كبير من قبل الملهـم والمرشـد الروحـي الشـيخ شـمس تبريـزي ، اصـبح الرومـي لا 

يرى في الوجود سوى شيخه فصـار لا يهنـأ بالحيـاة مـن دونـه ، وجـل مـا يريـده هـو ان يـرقص معـه 

ر الصـــافي الـــذي يعلـــم الأســـرار ويوزعهـــا علـــى كحبيبـــين وصـــديقين منتشـــيين ، فهـــو صـــاحب الفكـــ

مريديــه ليفــتح أمامــه أبــواب الحيــاة الحقــة ، وان ســر الأســرار هــو الوجــد فاللقــاء والوصــل والفنــاء ولا 

التخلي عن الحواس واقعية الجسد ، وعن الـروح واقعيـة الحـواس ، وبقـاء الحبيـب " يكون هذا الا بـ 

هو غاية الدرويش او الصوفي في مجالس السماع فالوجـد من هنا فان الوجد . )٥٤(" كلاً في الكل 

وقد اقتـرح نويـا . " هو إيجاد الخالق والمعشوق الأوحد والوصول الى السكينة من خلاله أي الوجد 

، لان  Ekstase) الوجـــد ( بـــدلاً مـــن   Instase) المشـــاهدة الباطنيـــة ( تســـمية هـــذه الحالـــة بــــ

أعمــاق نفســه ، فــي بحــر الــروح كمــا قــال الشــعراء  الصــوفي لا يخــرج مــن ذاتــه ، بــل يغــوص فــي
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٨٣ 

الوجد لهيب ينشأ فـي الأسـرار ويفصـح عـن الشـوق ، فتضـطرب الجـوارح طربـاً او حزنـاً عنـد ذلـك (

  .  )٥٥() "الوارد 

فحالــة الوجــد هــي للــتخلص مــن الحــواس والإدراك ، ومحاولــة لتحريــر الــنفس البشــرية مــن 

الا من خلال الغناء والرقص ، وهنـا )لفرق الصوفية حسب رأي بعض ا( مادياتها و لا يكون ذلك 

انتقلــوا مــن علــم اليقــين الــى عــين اليقــين ، اذ يــرون مــن دون حجــاب "فــان الصــوفية يعتقــدون بــانهم 

ومـا علـى مريـديهم وسـالكي نهجهـم الا  )٥٦("وقد حققوا ما اليه صبوا ، وصاروا هـم الله نبـع الحكمـة 

ر حولهـــا الأشـــياء وتـــدور حـــول نهـــم كالأقطـــاب التـــي تـــدو وا. ان يســـتزيدوا مـــن حكمـــتهم ومعـــارفهم 

ان القطــب هــو مــرآة حقيقــة الانســان ، : ، ليكــون بــذلك ســبب الوحــدة والاتحــاد ، قــال الرومــي ذاتهــا

  .) ٥٧(ويجب على الانسان أن يبحث عنه في داخل أعماقه وذاته 

  )٥٨(سوی او  و در اوی او              کو و کو گو فاخته شوــــاو تويی ، خود را بج

ممــــا ورد فــــان الســــماع هــــو الوســــيلة المثلــــى لــــدى المتصــــوفة ومــــنهم المولويــــة فــــي : الســــماع  -٢

الوصــول الــى حالــة الوجــد ، علــى الــرغم مــن اخــتلاف المــدارس الصــوفية فــي ذلــك ، كــون ســماع 

 الموسيقى والرقص يعد محاولات غيـر مقبولـة وغيـر جـائزة فـي الوصـول الـى حالـة لا يهبهـا الا االله

وحده ، ورغم ذلك فمن المتعارف عليه ان السماع والرقص عند المولوية يعـد مـن أهـم سـمات هـذه 

  .الطريقة وهي الوحيدة التي  وضعت قواعد أساسية لأداء جلساتها في السماع والرقص  

قـــوت ( والســـماع فـــي نظـــر الشـــيخ جـــلال الـــدين الرومـــي مـــن الأمـــور الواجبـــة علـــى المريـــدين وهـــو

لالــه يتحقــق الوصــال وبــه تقــوّى خيــالات الضــمير بــل وتتحــول الــى صــور نتيجــة العاشــقين ومــن خ

  : فيقول . )٥٩() الصوت والصفير

  ال اجتمــــــــــــاعـــــــد سماع            که در او باشد خيـــــــذای عاشقان آمـــــــپس غ

  )٦٠(بل که صورت گردد از بانگ وصفير  الات ضميـــــــر          ــــــــــــــــــرد خيــــــقوتی گي     

وعبّــر الرومــي فــي أحــد المواقــف التــي مــر بهــا عــن مفهومــه للســماع والموســيقى ، ففــي احــد الأيــام 

اعترض رجل على اهتمام الشـيخ بالموسـيقى كونهـا غيـر مقبولـة حسـب الشـريعة الإسـلامية فأجابـه 

نحـن ايضـاً : فقال له المنكر  صوت الباب هو صوت صرير باب الجنة الذي نسمعه ،: " الشيخ 

مــا نســمعه نحــن هــو : ... قــال حضــرة مولانــا. نســمع الصــوت نفســه ، لكننــا لا ننفعــل مثــل مولانــا 

  .)٦١("صوت فتح باب الجنة ، وما يسمعه هو صوت الاغلاق 

وعـزف النـاي فيهـا يرمـز ) للمثنـوي معنـوي(ان مجالس السماع لدى المولوية تبدأ بالمقدمـة الشـهيرة 

  :، ومقدمته تبدأ بالأبيات التالي )٦٢(ح الصوفي الذي ينوح لأنه بعيد عن عالم الأرواح الى رو 

  استمع الى الناي كيف يقص حكاية ، ويشكو الفراق 

  مذ فصلت عن القصباء ، جعل نواحي يبكي الرجال والنساء : يقول 

  اريد صدرا مزقه الفراق ، لأبوح له بألم الاشتياق 
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٨٤ 

  يظل ينشد زمان وصاله  وكل من يبعد عن اصله  ،

  نارٌ صوت الناي هذا وليس ريحاً ، ولا عاش من ليس له هذه النار 

  ان نار العشق هي التي في الناي ، وغليان العشق هو الذي في الخمرة 

  الناي رفيق كل من ابعد عن الحبيب ، وانغامه مزقت الحجب التي تمنعنا من الرؤية 

  ومن رأى رفيقاً ومشتاقاً كالناي ؟ -من رأى سُماً وترياقاً كالناي ؟  

النــاي يقــص حــديث الطريــق المملــوء بالــدم ، ويحكــي قصــص عشــق المجنــون محرمــة هــذه الحكمــة 

فالســـماع فـــي رأي الشـــيخ  )٦٣(علـــى مـــن لا عقـــل لـــه ، فمـــن يشـــري بضـــاعة اللســـان ســـوى الآذان  

ء القلـب لـديهم ، وقـد جلال الدين هو من يحرك الوجد في روح السالكين والمريدين ويدفع الى صفا

وتثيــر الوجــد لــدى  أثــار المولــوي مــن خــلال هــذه المقدمــة الكثيــر مــن الأمــور التــي تســتميل القلــب

عنـــد المولـــوي هـــو النـــاي الـــذي مـــن خلالـــه يكـــون بدايـــة  )٦٤()الإنســـان الكامـــل(الســـالكين ، فرمزيـــة 

يثيـر مـن خـلال هـذه السماع ، فهو هنا يحكي قصة العاشقين ولوعتهم ويشرح للسالكين سبيلهم ، و 

ت الغــاب الــذي المقدمــة كثيــر مــن الأمــور التــي تهــم العاشــقين ، فيهــا آلام الفــراق والابتعــاد عــن منبــ

يمثل الابتعاد عـن المعشـوق ، فيـه تصـوير لابتعـاد الـروح وعـدم رؤيتهـا للجسـد رغـم تقاربهمـا ، امـا 

مــا أصــاب النــاي فهــو حرقــة نــار العشــق فكــل  شــيء زائــل وفــاني الا االله فهــو المعشــوق الازلــي ، 

المســيّر لحركــة وضــرورة تحريــر العقــل البشــري مــن كــل متعلقاتــه الدنيويــة التــي تبعــده عــن محبوبــه ف

وان الحـي هـو المعشـوق ، ) الحجـب(الإنسان هـو العشـق مـن خـلال إشـارته لتمزيـق ثيـاب العاشـق 

وبـه يصـل ) السـم والتريـاق ( اما العاشق فهو يسير الـى الـزوال ، وبالعشـق يسـتوي المـوت والحيـاة 

وخـتم قصـته بالعشـق وينال المراد باتحاده مع معشـوقه الأزلـي ، ) رفيقاً ومشتاقاً ( العاشق لوصاله 

  . )٦٥(وعلاقته الكبيرة بين أنين الناي و نار العشق

يمكــن ملاحظــة اهميــة النــاي بالنســبة للمولويــة ليســت كــأداة موســيقية تصــدر ألحانــا تثيــر 

الوجد عند السماع في المجالس ولكن لمـا أحـاط بـه مـن رمزيـة فـي صـناعته وتكوينـه ، فجعـل منـه 

مــال والإنســان الكامــل عنــد المولــوي لا تتحقــق الا بالعشــق الــذي رمــزاً لكمــال الانســان ، فصــورة الك

لــذلك اتخــذ المولــوي مــن النــاي . يوصــل الســالك الــى الفنــاء ومــن ثــم الاتحــاد مــع معشــوقه الأزلــي 

، الـذي صـار دسـتور عمـل السـالك والمريـد مـن ) مثنـوي معنـوي ( مفتاحاً ليبـدأ بـه فاتحـة كتابـه الــ 

  .أتباعه

  :  الحركات الراقصة – ٣

ان الرمزيـــة التـــي أحاطـــت بمجـــالس الـــرقص والســـماع قـــد أباحـــت للطرائـــق الصـــوفية التـــي 

تــؤمن بــالرقص ، أن تـُـؤَدى فــي مجالســها بــل وتعــدها جــزءاً مــن عمــل الســالك والمريــد ، فحركــات 

ـــل وحتـــى الألـــوان التـــي  ـــة وكـــذلك لباســـهم ب الراقصـــين لهـــا رمزيـــة خاصـــة ومعبـــرة عـــن حالـــة معين

  .سهم فلها الرمزية الخاصة بها يستخدمونها في ملاب
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٨٥ 

لقــد أولــى الشــيخ جــلال الــدين الرومــي للحركــة والصــوت علــى الأرض وفــي الســماء أهميــة 

كبيرة وأشار لها في الكثير من أشعاره في المثنوي ، لذا فمـا حركـة الـدراويش الـدوارة إلا تعبيـر عـن 

وهي حالة مـن . الله عز وجل الاستماع الكوني الذي يحس بواسطة تزامن تأثير التلاشي مع ذكر ا

الإحساس بوجـود الخـالق مـن خـلال الـنعم الإلهيـة ، وهـي نـوع مـن الصـراع مـع الـنفس وقـد وصـف 

هـــذه الحالـــة كرفرفـــة طـــائر نصـــف مـــذبوح ملطـــخ بدمـــه يتمـــرغ بالوحـــل ، فحينهـــا يـــدرك مـــدى حـــزن 

.  )٦٦(يعقــوب علــى ولــده يوســف فــي ســبيل الوصــول الــى ارتعاشــة لقــاء ولــده وشــم رائحــة قميصــه 

ولفهم رمزية هذه الحركات ، نستعرض هنا إحدى حلقـات الـرقص الصـوفية المولويـة مـن اجـل فهـم 

  . هذه الحركات الراقصة 

وهــي مــن ) صــل االله عليــه والــه وســلم( يبــدأ حفــل الســماع بإنشــاد ترنيمــة خاصــة عــن النبــي محمــد 

، ورسـوله الخـالق الاحـد  انـت حبيـب االله: مطلعهـا ) النعـت الشـريف ( نظم الشيخ الرومـي بعنـوان 

، وتكــون بــدون عــزف ، ومــن ثــم يبــدأ عــازف النــاي بترنيمــة خاصــة يحكــي مــن خلالهــا قصــة ....

العشـــق هـــو الخَمـــرَةُ التـــي تـــذيب مـــا حولهـــا وتـــدعوهم الـــى (، فــــ)٦٧(النـــاي ليثيـــر بهـــا وجـــد العاشـــقين 

  : )٦٨()لخمرة الرقص ، فنار العشق هي من نشبت في الناي وغليان العشق هو الذي سرى في ا

  )٦٩( أتش عشق است کاندر نی فتاد           جوشش عشق است کاندر می فتاد

  : ولحرمة ذاته ونقاوة صفاته ، فالعشق هو سبب حركة الأفلاك والموجودات 

  )٧٠(ان چاک او ــــــــــات پاک او            که بود گردون ، گريبــــــــحرمت ذات وصف

الشـيخ راحتيـه ، متـأثراً وملتاعـاً فيضـرب بهمـا الأرض معلنـا بدايـة وتلبية لنداء النـاي يرفـع 

) الــــدراويش( عــــزف الموســــيقيين ودخــــول الــــدراويش لأداء الــــدوران والــــرقص ، فيــــدخل الراقصــــون 

ويدورون عكـس عقـارب السـاعة ويـدورون حـول باحـة الـرقص ثـلاث مـرات ، وهـو اشـارة الـى ولادة 

الدوران عكس عقـارب السـاعة فهـو إشـارة الـى تخلصـه وتحـرره  المولود الجديد بعد معاناة كبيرة اما

اما رمزية الدورات الـثلاث فهـي ترمـز . من قيود الزمن ، وهو بذلك يولد ليعود الى مصدر انبعاثه 

طريـــق العلـــم والمعرفـــة ، طريـــق الرؤيـــا ، وطريـــق ( الـــى مراحـــل التقـــرب الـــى االله عـــز وجـــل وهـــي 

الـدورة الثالثـة يجلـس الشـيخ علـى سـجادته الحمـراء والـدراويش ، وفـي نهايـة ) الوصال او المشاهدة 

يجلســون فــي الأمــاكن المخصصــة لهــم ، وعنــد توقــف العــازفين يخلــع الــدراويش معــاطفهم الســوداء 

بحركــة عنفوانيــة تــدل علــى تحقيــق المــراد والانتصــار والتطهــر مــن الــدنيا ، ويكشــفون عــن الــرداء 

ررهم مــن ماديــات هــذا العــالم وبدايــة حيــاة جديــدة تقــربهم الأبــيض الــذي يرتدونــه وهــو إشــارة الــى تحــ

  . )٧١(أكثر من خالقهم ومعشوقهم الأزلي 

ــــر قيــــد حــــبس المــــاء والطــــين ( وحــــول هــــذا المعنــــى أشــــار الرومــــي  ان الأرواح التــــي تكسِّ

وتتخلص منها تكون سـعيدة القلـب ، فتصـبح راقصـة فـي فضـاءآت عشـق الحـق لتكـون كالبـدر فـي 

  :) ٧٢() راقصة لا تسل عن أرواحها ولا تسل عما ستحول منها تمامه ، فأجسادك 
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٨٦ 

  چون دهند از آب وگلها شــــــــاد دل   آب وگـــــــــــــــل       درــــــــــــجانهای بستر ان

  همچو قرص بدر بی نقصان شونـــــد  ق رقصان شونــــد      ـــــدر هوای عشق ح

  )٧٣(وأنک گردد جان از اونها خود مپرس     مپرس     جسمشان رقصان وجانها خود

بعد ذلك ينهض الشيخ فيتقدم منه قائد الفرقة والراقصون ليقبلوا يد الشيخ لنيل البركة واخذ 

يبــدأ الــدراويش " الإذن للبــدء بــالرقص ، فيقبــل الشــيخ عمامــة كــل مــنهم كمرشــد روحــي ، ومــن ثــم 

بــراحتيهم آخــذين بالــدوران البطــيء ، ثــم  رقصــتهم ضــامين أيــديهم الــى صــدورهم ، لامســين أكتــافهم

اليمنــى مرفوعــة الــى الســماء كمــا لقطــف ثمــار النعمــة ، و اليســرى : يفتحــون أيــديهم كمــا الأجنحــة 

ممدودة نحو الأرض لينثروا عليها النعمة التي دخلت قلوبهم و ها هي تتفجر وتتدفق لتـدفئ العـالم 

فـذلك هـو جبـل الطـور يـرقص مـن انـوار موسـى (واشـار الرومـي لهـذا بــ. )٧٤("بحرارة الحـب الإلهـي 

  : )٧٥()الذي صار صوفياً خالصاً مطهراً لا عيب فيه) عليه السلام(

  )٧٦(کوه طور از نور موسی شد به رقص            صوفی کامل شد و رست او زنقص 

ومــع دوران الــدراويش حــول القاعــة ودورانهــم حــول أنفســهم ، فــان ذلــك يشــير  الــى انجــذاب 

هم الى بعض ، والتي تمثل حركة الـدوران الطبيعـي للكواكـب حـول ذاتهـا وحـول الشـمس الكل بعض

نيران العشق حـين تتقـد فعنـدما تشـتعل (ويصوّر الرومي هذا الدوران بـ. والتي تمثل القانون الكوني 

شمعة بلاء العشق فان مئات آلاف أرواح العاشقين تحترق وتنكوي بنارهـا ، وان العشـاق  يـدورون 

اش الــذي يحــوم حــول نــور الشــمعة المتقــدة ، وينــادي الشــيخ قلبــه ويــدعوه الــى ان يأخــذ مكانــه كــالفر 

  : ) ٧٧() قرب هذا النور ليستنير به وان يبتلى بهذا البلاء ويحترق بناره 

  لا افروختنــــــد             صــد هزاران جان عاشق سوختندــــــــــــهــر کجا شمــع بـ

  ار را پروانــــــه اند ــــــــانـه اند             شمـــع روی يـــــرون خعاشقانــی کــه از د

  )٧٨(ای دل آنجا روکه با تو روشن اند             و از بلاها مر تو را چون جوشنند 

وفـــي نهايـــة الجلســـة يحيـــي الراقصـــون بعضـــهم الـــبعض التحيـــات الـــثلاث وهـــي كنايـــة عـــن 

يمــر بهــا الصــوفي ، والتــي تكــون بقــرع الطبــول ونفــخ البــوق وهــي  المراحــل الإيمانيــة المتتاليــة التــي

  .) ٧٩(دلالات تشير الى دينونة الإنسان وخاتمة الحياة الدنيا 

ان الرمزيــة لــم تكــن موجــودة فــي الحركــات ولا الرقصــات فقــط ، وإنمــا قــد تــوفرت أيضــا فــي 

اقصــون فــإنهم يرتــدون الأزيــاء التــي يرتــدونها بــل حتــى فــي الألــوان الخاصــة بهــا ، حــين يــدخل الر 

الملابــس البيضــاء مــع ســترة ســوداء ويرتــدون قلنســوة مــن اللبــاد عاليــة فــان ارتــداء هــذا الــزي أثنــاء 

حلقات السماع  يرمز الى حال السالكين فالزي الأبـيض يمثـل الأكفـان التـي يلفـون بهـا بعـد المـوت 

الســوداء فانهــا ترمــز الــى وتعبــر عــن النقــاء والصــفاء والنــور وتحريــر الــروح مــن الجســد ، والســترة 

الجسد الذي يمنع الروح مـن التحليـق و رؤيـة نـور االله وكـذلك تعبـر عـن ظلمـة القبـر وعتمتـه ، أمـا 

  .)٨٠(القلنسوة العالية فهي دليل وشاهد القبر 



http://www.bcchj.com           Journal Of Babylon Center For Humanities Studies
               ISSN  (Printed):  2227-2895                        E-ISSN (Online): 2313-0059 

 

 
 

  ٣العدد / ٤جلة مركز بابل للدراسات الإنسانية    المجلد مـ ــــــــــــــ"المولوية أنموذجاً " الرقص الصوفي ورمزية الحركات الراقصة

٨٧ 

هنالــك ايضــاً الســجادة الحمــراء التــي يجلــس عليهــا الشــيخ وهــي مخصصــة لــه ، فــان اللــون الأحمــر 

س أثنـــاء الغـــروب وهـــو الوقـــت الـــذي تــُـوفيَ فيـــه الشـــيخ جـــلال الـــدين يشـــير الـــى لـــون قـــرص الشـــم

، وهنالك خط رمزي يمتد بين سـجادة الشـيخ وحتـى مـدخل القاعـة ، وهـو الخـط الفاصـل )٨١(الرومي

مرحلـــة الـــولادة والانغمـــاس بالملـــذات ومرحلـــة الوفـــاة والانتقـــال الـــى االله (بـــين مرحلتـــي حيـــاة البشـــر 

سـير عليـه ، كـونهم لـم يبلغـوا مرحلـة الجـذب التـي تـؤهلهم وتجعـل كـلاً ولا يجوز للدراويش ال) تعالى

  .  )٨٢(منهم قطباً يدور حوله المريدون ولا أن يدور على ذاته 

يتضح من تفاصيل جلسة الرقص هذه ، ان الجلسة عبارة عن خط سير الإنسان فـي هـذه 

ــدنيا الفانيــة منــذ ولادتــه وانغماســه بالشــهوات والملــذات الد نيويــة ومــن ثــم انتقالــه الــى عــالم الحيــاة ال

ـــدراويش فـــي رقصـــاتهم وحركـــاتهم الرمزيـــة الـــى وجـــوب  الملكـــوت عنـــد الرفيـــق الأعلـــى ، ويشـــير ال

الابتعــاد عــن مغريــات هــذه الــدنيا والعمــل والاجتهــاد بالعبــادة لكســب المعــارف والعلــوم التــي ســوف 

الأحـد رب السـموات والأرض  توصل الإنسان الى معبوده ومعشوقه الأزلـي الا وهـو الخـالق الواحـد

  .  وهذا لا يتحقق إلا بإتباع الخط والنهج الصحيح إلا وهو نهج المولوية المتصوفة 

  :الاستنتاجات 

ممـــا ســـبق يمكـــن القـــول ، ان لصـــوت الإيقـــاع وأداء الحركـــات الراقصـــة مفعـــولاً قويـــاً علـــى   

م الغيبيــات او عــالم مــا وراء الــنفس البشــرية وقــد ينقــل الانســان مــن عــالم الوجــود الطبيعــي الــى عــال

وهذه الانتقالة في الحقيقة هي انتقالة روحية وفكرية فـي آن واحـد لا جسـدية ) الميتافيزيقيا(الطبيعة 

لان الجســد مــن ماديــات الطبيعــة التــي لا تــزول الا بــالموت والفنــاء ، لــذا كــان الاهتمــام بالموســيقى 

ــاً فــي الحضــارات والأمــم القديمــ ة والحديثــة ، بــل كــان ســمة مــن ســمات بعــض  والــرقص كبيــراً وجلي

القبائل والشـعوب القديمـة وبعـض الحركـات والتيـارات الفكريـة الدينيـة ، لـذا فـالرقص الصـوفي وأداء 

ولكـــن بقالـــب (الحركـــات الراقصـــة فـــي مجـــالس الـــذكر والســـماع الصـــوفية مـــا هـــو الا امتـــداد فكـــري 

يــر مــن دور العبــادة لأداء الطقــوس الدينيــة لهــذه المفــاهيم القديمــة والموجــودة أيضــا فــي كث)إســلامي

وذكر الترانيم التعبدية على إيقاع الموسيقى ، وان الحركات الراقصة التي يستخدمها الراقصون في 

دور العبـــادة كانـــت دائمـــا هـــي حركـــات تعبيريـــة رمزيـــة يشـــير مـــن خلالهـــا الراقصـــون الـــى حـــالات 

م المباشــر او لإيصــال مفهــوم معــين مــن معنويــة او لتوضــيح مــا لا يمكــن شــرحه وتوضــيحه بــالكلا

  .خلاله 

بعد كل ذلك يمكن القول ان الشيخ جلال الدين الرومي تمكن مـن توظيـف الرمزيـة بشـكل 

كبيــــر جــــداً فــــي التعبيــــر الوجــــداني والحــــالات المعنويــــة الباطنيــــة والعرفانيــــة التــــي يمــــر بهــــا ، بــــل 

اعظ والإرشـادات فكانـت الحكايـات التـي واستخدمها بشكل موسع في كتاباته ومؤلفاتـه والحكـم والمـو 

يستشهد بها في حديثه ما هي الا رموز قـد تكـون مـن واقـع الحيـاة الاجتماعيـة او مـن الشخصـيات 

) ســــيمرغ(التاريخيــــة او قــــد تكــــون خياليــــة لكنهــــا معروفــــة ومفهومــــة بــــين عامــــة النــــاس كطــــائر الـــــ
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٨٨ 

ــــ ـــة فـــي أداء ) العنقـــاء(والمعـــروف ب الحركـــات الراقصـــة فـــي مجـــالس ، فضـــلاً عـــن اســـتخدام الرمزي

الســماع والــرقص والتــي رســم مــن خلالهــا ســيرة الإنســان مــن لحظــة الــولادة وحتــى الممــات والبعــث 

وصــولاً الــى الرفيــق الأعلــى ، واســتطاع أن يعبــر عــن الحــالات المعنويــة والروحيــة لــدى الإنســان ، 

المنظومــات الشــعرية  بصــور تعبيريــة مــن واقــع الحيــاة الماديــة حيــث صــاغ منهــا أروع مــا كتــب فــي

والمؤلفات النثرية ، دخل من خلالها الى قلوب النـاس بسـرعة فائقـة وجـذب مـن خلالهـا المريـدين ، 

فكان قطباً نيراً في عـالم التصـوف واسـتطاع ان يـدور حـول نفسـه ، فصـار كالشـمعة التـي تنيـر مـا 

ي اســتطاع مــن خلالــه حولهــا فينجــذب نحوهــا الفــرّاش ، لتكــون الرمزيــة بــذلك هــي مفتــاح الحــل الــذ

  .إرسال رسالته في الحياة وإيصال صوته الى عالم الملكوت قبل عالم الوجود 

 :هوامش البحث 

                                                 
 . ٣٠، ص٢٠٠٩دار الكندي للنشر والتوزيع ، : موني ، الطقوس البدائية والمسرح ، اربد فراس الري (١)
إلــــه الموســــيقى والفــــن ، و ديونيســــوس او ديــــونيزوس )  Apollon( نســــبة الــــى أبولــــو : أبولــــو وديونيســــوس  - ∗

)Dionysos  ( يقــف " وكــان . إلــه الخمــر والنشــوة فــي الاســاطير اليونانيــة القديمــة ) عنــد ) دايانايســيس(و) ابولــو

والآخـر يـدافع ... قطبين متعارضين ، احدهما يـدافع عـن المثـال الاعلـى الارسـتقراطي للكمـال السـاكن عـن العامـة 

المتسـمة بالعربـدة والقصـف مكرسـة الـى ) ثيـاديس ( كانـت عبـادة ... عن الحماسة الشعبية ، عن القداس الكبير ، 

  " .موسيقيا ونبيا ) ابولو ( ، كما كان ) دايانايسيس ( وكان . ايضاً ) دايانايسيس ( و ) ابولو(

  :للمزيد ينظر 

بيروت ، مكتبة لبنان ناشرون ، : ، لبنان  ٢حنان قصاب حسن ، المعجم المسرحي ، ط. ماري الياس و د. د  -

  . ٣-٢، ص  ٢٠٠٦

نشـورات وزارة الاعـلام ، بغداد،م: صـالح جـواد كـاظم ، العـراق .د: أثينـا ، تـر .. جورج تومسـن ، اسـخيلوس و   -

  . ١٧٢ -١٧١،ص ١٩٧٥
م وتــوفي فــي  ٣٤٧وهــو طبيــب مــن الكنيســة ولــد فــي انطاكيــة عــام :  St.Chrysostomusكريسوســتومس  - ∗∗

فيجيليـوس  ( لاول مـرة بـأمر ودسـتور مـن قبـل البابـا) ذهبـي الفـم ( م ، ولقـب  ٤٠٧سـبتمبر سـنة  ١٤بونتوس فـي  

Vigilius  ( عــام يعــد مــن ابــرز الأطبــاء الــذين ظهــروا مــن الكنيســة اليونانيــة وكــذلك أفضــل ، وبشــكل م  ۵۵۳عــام

واعظــم واعــظ مــن الــذين ارتقــوا المنبــر المســيحي بســبب مواهبــه الطبيعيــة وبتــأثير ودوافــع  الظــروف الخارجيــة التــي 

  :     للمزيد ينظر . صنعته وليصل الى ما وصل اليه 

-  Idem, Chrysostomus und Libanius in Chrysostomika, I, Rome, 1908, 81-142  

- St. John Chrysostom, The Homilies on the Statues: An Introduction (review) D.F.         

Buck . Journal of Early Christian Studies Volume 1, Number 4, Winter 1993.pp. 

452-453 . 

  
محمــد اســماعيل الســيد و رضــا حامــد : الاســلام وتــاريخ التصــوف ، تــرآنــا مــاري شــيمل ، الابعــاد الصــوفية فــي  )٢(

 . ٢٠٦ص ،  ، منشورات الجمل بغداد ١قطب ، ط
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٨٩ 

                                                                                                                                            
، الهيـأة المصـرية  ١احمـد ابـو زيـد ، ج.د: سير جيمس فريزر ، الغصن الذهبي دراسة في السـحر والـدين ، تـر )٣(

  . ٢١٨-٢١٧، ص١٩٧١العامة للترجمة والنشر ، 
 . ٢١٩-٢١٨ق نفسه ، ص المصدر الساب  (٤)

 . ٣١فراس الريموني ، الطقوس البدائية والمسرح ، مصدر سابق ، ص )٥(
 ) . ٣٥آية  –الانفال ( القرآن الكريم  ) ٦(

 . ٣٥المصدر السابق نفسه ، ص (٧)  

 .١٣٠،ص١٩٦٦بيروت،دار الكتاب العربي ، : عبد القاهر بن عبد االله السهروردي،عوارف المعارف، لبنان )٨(
: ، بيـروت  ٩لسـان العـرب ، مـج: ابـن منظـور، ابـي الفضـل جمـال الـدين محمـدابن منظـور ، لسـان العـرب ،   )٩(

 ) . رقص ( في باب دار صادر للطباعه والنشر ، بلا ت ، 
 . ٢٠٥، ص ٢٠٠٦، مصدر سابق آنا ماري شيمل ، الابعاد الصوفية في الاسلام وتاريخ التصوف ،  )١٠(

بيروت ، مكتبـة لبنـان ناشـرون ، : ، لبنان  ١موسوعة مصطلحات التصوف الاسلامي ، ط رفيق العجم ،. د(١١)  

 . ٤٥٤، ص  ١٩٩٩
، مصـر ) فصلية علمية محكمـة ( حسام محسب ، أشكال الاداء الحركي عند المولوية ، مجلة الفن المعاصر )١٢(

  . ١٨٨م ، ص ٢٠١٠ -٢٠٠٩،  ١٠و ٩اكاديمية الفنون ، العدد : 
يقـــول عنـــه ) ... هــــ٣٥٣-٢٨٣( ابـــو الفـــيض ثوبـــان بـــن ابـــراهيم الاخميمـــي المصـــري : المصـــري ذو النـــون  (١٣)

. ، فالكل قد أخـذ عنـه وانتسـب اليـه ) يعني الصوفية ( هو راس هذه الفرقة ) : نفحات الانس ( الجامي في كتابه 

الطريـق ن وكـان اول وقد سبقه فـي التصـوف مشـايخ ن ولكنـه كـان اول مـن فسـر أشـارات الصـوفية وتكلـم فـي هـذا 

من تكلم في مصر في الاحوال ومقامات أهل الولاية ، واول من عرف التوحيـد بـالمعنى الصـوفي ، وكـان لـه اكبـر 

  :للمزيد ينظر . الاثر في تشكيل الفكرة الصوفية 

  . ٢٧٠، ص ٢٠٠٦القاهرة ، مكتبة مدبولي ، : ، مصر  ٥عبد المنعم الحفني ، الموسوعة الصوفية ، ط
م ، ٢٠٠٢مكتبــــة الخــــانجي،: ،القــــاهرة ٢نــــور الــــدين شــــريبة ، ط: نيكلسون،الصــــوفية فــــي الاســــلام،تر.أ .ر  )(١٤

  . ١٨ص
، مجلــة الفــن )دور الموســيقى فــي تعميــق مفــاهيم التعــايش بــين الحضــارات ( كمــال يوســف علــي ، دراســة فــي  (١٥)

  .   ١٥١-١٥٠م ، ص ٢٠١١،  ١٢و١١اكاديمية الفنون العدد : ، مصر ) فصلية علمية محكمة ( المعاصر
وهـــي الطـــرق الصـــوفية التـــي تتخـــذ مـــن الســـماع وأداء الحركـــات الراقصـــة أثنـــاء جلســـاتهم : الصـــوفية المنتشـــية  (١٦)

وسيلة للاتصال الروحي وأثارة الوجد لدى الدراويش والاتباع ، وكـان الرومـي مـن ابـرز شـيوخ الصـوفية الـذي صـمم 

وقـبلهم الحـلاج والبسـطامي وغيـرهم  ) شمس تبريزي(علمه وملهمه الروحي طريقته بهذا الاسلوب ، وكذلك استاذه وم

  )  الباحث. (
بيـرون ، الـدار العربيـة للعلـوم : ، لبنـان  ١بسـام شـيحا ، ط: ريتشارد فولتز ، الروحانية في ارض النـبلاء ، تـر (١٧)

 . ١٥٩م ، ص ٢٠٠٧هـ ١٤٢٨ناشرون ،  –
  . ١٨٨المولوية ، مصدر سابق ،  ص حسام محسب ، أشكال الاداء الحركي عند  )١٨(
م، ٢٠٠٠دار قبــــاء للطباعــــة والنشــــر والتوزيــــع ،: أيمــــن حمــــدي ، قــــاموس المصــــطلحات الصــــوفية ، القــــاهرة  )١٩(

  . ٦٢-٦١ص
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٩٠ 

                                                                                                                                            
 نشـر: بـديع الزمـان فروزانفـر ، چـاپ نهـم ، تهـران : مولانا جلال الدين محمـد بلخـی ، مثنـوی معنـوی ، مقدمـه )٢٠(

  . مثنوی ۀ، مقدمق .هـ ۱۳۸۷پيمان ، سال 
ــا امــروز  )٢١( حســن لاهــوتی ، چــاپ ســوم ، : ، ترجمــه )شــرق تــا غــرب ( فــرانکلين دی لــوئيس ، مولانــا ديــروز ت

  . ١٦، ص  ١٣٨٦نشر نامک ، سال : تهران 
  .، خورشيدی ١٣٢٥علی اکبر دهخدا ، لغت نامه ، ذيل عشق ، تهران ، سال  )٢٢(
  . ٨٨،  ص ١٣٨٨انتشارات ققنوس ، : جلد اول ، تهران  ذبيح االله صفا ، تاريخ ادبيات ايران ، )٢٣(
 صـــدری غلامحســـين:  ترجمـــه ، دوم ۀ، نـــيم) از فردوســـی تـــا ســـعدی ( ادوارد بـــراون  ، تـــاريخ ادبيـــات ايـــران  )٢٤(

 . ٢٠٠ ص ق،.هـ١٣٨٦ سال ، مرواريد انتشارات:  تهران ، ششم چاپ ، افشار
شــهاب الــدين عباســی ، چــاپ : گنجينــه معنــوی مولانــا ، تــر  حســين نصــر ؛ ويليــام چيتيــک ؛ آنيمــاری شــيمل ،)٢٥(

 . ١٨-١٧ق ، ص .هـ١٣٨٣انتشارات مرواريد ، سال :  اول ، تهران 
مؤسسـه الطباعـه والنشـر : ، طهـران ١عيسـی علـی العـاکوب ،ط: آنا ماری شـيمل ، الشـمس المنتصـره ، تـر   )٢٦(

 . ٨٧-٨٦ق ، ص  ١٤٢١ش، ١٣٧٩وزاره الثقافه والارشاد الاسلامی ، 
 . ٣٠٦ص  ،١٩٨٣دار النهضه العربيه ، : بديع محمد جمعه ، من روائع الادب الفارسی ،  بيروت  )٢٧(
  . ١٥حسين نصر ، ويليام چيتيک ، انيماری شيمل ، گنجينه معنوی مولانا ، مصدر سابق ، ص )٢٨(
قب نفسه بالمحقق والتـي تعنـي اسمه حسين ونظراً لما وصل اليه من المعارف ل: برهان الدين محقق الترمذي  )٢٩(

، اما لقب برهان الدين فهو من الالقـاب التـي كانـت متداولـة بـين علمـاء الـدين  )الواصل الى الحق (او ) الثابت ( 

الايــرانيين خــلال القــرن الخــامس وحتــى الســابع الهجــري ، وكــان الشــيخ جــلال الــدين الرومــي يســميه برهــان الــدين 

  :للمزيـد ينظـر .هــ ٦٣٨هــ  ، وتـوفي فـي قونيـة عـام ٥٦١الحسين الترمذي،ولد عـام  الترمذي  لذا فهو برهان الدين

  . ۱۵۵ -۱۲۵، مصدر سابق، ص ) شرق تا غرب (فرانکلين دی لوئيس ، مولانا ديروز تا امروز  -
عبــادزاده کرمــانی ، ســيری درداســتانهای مثنــوی معنــوی ، ســيری در داســتانهای مثنــوی معنــوی ، چــاپ دوم ،  )٣٠(

 . ١١ص. ق  .هـ١٣٨٥انتشارات دُر ، سال : ان تهر 
  . ١٥٤، مصدر سابق ، ص)شرق تا غرب (فرانکلين دی لوئيس ، مولانا ديروز تا امروز  )٣١(
الـدار المصـريه : ، القـاهره ۱عنايه االله ابلاغ الافغانی ، جلال الدين الرومـی بـين الصـوفيه وعلمـاء الکـلام ،ط )٣٢(

  . ۲۵-۲۴م ،  ص ۱۹۸۷اللبنانيه ، 
، حيــث يجــب فيهــا توحيــد قافيــة مصــراعي البيــت ) المــزدوج ( هــذا النــوع مــن الــنظم يســمى بالعربيــة : المثنــوي  )٣٣(

الشعري وتكون لكل بيت شعري قافية خاصة به وبذلك فقد تحررت القصيدة من القافية الموحدة مما سـمح للشـعراء 

الشـعري مـن إبـداعات الأدبـاء الفـرس الـذين ألفـوا مـن ويعـد هـذا النـوع . الفرس بكتابـة المنظومـات الشـعرية المطولـة 

) منطـق الطيـر( للفردوسي ، ومنظومـة ) الشاهنامة ( ، مثل منظومة خلاله العديد من المنظومة الشعرية المطولة 

  : ينظر  .لجلال الدين الرومي وغيرها ) مثنوي معنوي ( لفريد الدين العطار ، ومنظومة 

  . ١٢ص.م ١٩٦٦المکتبه العصريه ، : ، بيروت١وی جلال الدين الرومی،طمحمد عبد السلام کفافی،مثن -

 . ۴۰۰- ۳۹۹، ۲۸۶، مصدر سابق ، ص) شرق تا غرب(فرانکلين دی لوئيس، مولانا ديروز تا امروز )٣٤(
ق ، .هــ ١٣٨٨انتشـارات علمـی ،سـال : ،تهران ٢٨عبد الحسين زرين کوب ، پله پله تا ملاقات خدا ، چاپ  )٣٥(

  . ٢٦١ -٢٦٠ص
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٩١ 

                                                                                                                                            
وهو نوع من انواع النظم الشعري الـذي تكـون فيـه القصـيدة لاتزيـد عـن خمسـة عشـر بيتـاً ولا تقـل عـن : الغزل  )٣٦(

الـتخلص هـو ( سبعة او ثمانية ابيات وهيكلها هيكـل القصـيدة العموديـة ، علـى ان تخـتم القصـيدة بـتخلص الشـاعر 

وتكـون بمثابـة امضـاء لهـذه الغزليـة ، وهـذا مـن قواعـد  )ان يختم الشـاعر القصـيدة باحـد القابـه التـي يختارهـا لنفسـه 

  :ينظر. الغزل الفارسي 

  . ۹۹-٩٦استاد جلال الدين همايی ، فنون بلاغت وصناعات ادبی ، مصدر سابق ، ص   -
  .٣٥م ، ص ١٩٨٢مؤسسه عز الدين للطباعه والنشر، : مصطفی غالب ، جلال الدين الرومی ، بيروت  ) ٣٧(
: غلامحسـين صـدری افشـار ، چـاپ ششـم ، تهـران :  ترجمـه ، دوم ۀ، تاريخ ادبيـات ايـران ، نـيمادوارد براون  )٣٨(

 . ٢٠٨ق ، ص .هـ١٣٨٦انتشارات مرواريد ، سال 
م ٢٠٠٤نهضــــت مصــــر للطباعــــه والنشــــر،: محمــــد غنيمــــی هــــلال ، مختــــارات مــــن الشــــعر الفارســــی،القاهره  )٣٩(

  . ١٣٨،ص
 .٢٣٧ص . ق.هـ ١٣٨٦انتشارات علمی ، : ، تهران  ١٥ه ، چاپ عبد الحسين زرين کوب ، با کاروان حل)٤٠(
: ، لبنـــان ١الســـيد محمـــد جمـــال الهاشـــمي ، ط: جـــلال الـــدين الرومـــي ، حكايـــات وعبـــر مـــن المثنـــوي ، تعريـــب)٤١(

  )  .ز(هـ ، المقدمة ص ١٤١٥ -م ١٩٩٥بيروت ، دار الحق للطباعة والنشر،
  . ٣٥-٣٤سابق، ص مصطفی غالب ، جلال الدين الرومی ، مصدر  )٤٢(
ـــد دوم ، )٤٣( ـــران  ، جل ـــاريخ ادبيـــات اي ص ،١٣٨٥انتشـــارات فـــردوس ، : چـــاپ هفـــدهم ، تهـــرانذبـــيح االله صـــفا، ت

۲۱۵. 
  . ۹عباد زاده کرمانی ، سيری در داستانهای مثنوی معنوی ، مصدر سابق ، ص  .د )٤٤(

  .الباحث   (٤٥)
 . ٦٥٦، مصدر سابق ، ص) عربية الترجمة ال( ادوارد براون ، تاريخ الادب في ايران  )٤٦(
 . ٦٧فرح ناز رفعت جو، العرفان الصوفی عند جلال الدين الرومی ، مصدر سابق، ص  )٤٧(
  .٦محمد عبد السلام کفافی ، مثنوی جلال الدين الرومی، مصدر سابق ، ص )٤٨(
  . ٧٠-٦٧، ص  مصدر سابق فرح ناز رفعت جو، العرفان الصوفی عند جلال الدين الرومی ، )٤٩(
يوحنا عقيقي ، الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جـلال الـدين الرومـي ، مجلـة الدراسـات الأدبيـة  )٥٠(

  . ١١٦م ، ص ٢٠٠٣،  ٢، السنة ٨-٧، العددان 
  . ۴۹۰ق ،ص .هـ  ۱۳۸۶فرهنگ نما ، کتاب أرد، : ، تهران) معين(محمد معين ، فرهنگ فارسی  )٥١(
 .  ٢٢٠عرفان الصوفی عند جلال الدين الرومی ، مصدىر سابق ، ص فرح ناز رفعت جو، ال )٥٢(
   ١١٦ص مصدىر سابق،يوحنا عقيقي،الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جلال الدين الرومي، )٥٣(
 . ١١٧المصدر نفسه ، ص  )٥٤(
  .  ٢٠٤ص ، مصدر سابق آنا ماري شيمل ، الابعاد الصوفية في الاسلام وتاريخ التصوف ،  )٥٥(
  ١١٨ص مصدر سابق،يوحنا عقيقي ، الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جلال الدين الرومي، )٥٦(
 . ١١٨المصدر نفسه ، ص  ) ٥٧(
 .۷۴۳-۷۴۲دفتر چهارم ، بيت مصدىر سابق ، بديع الزمان فروزانفر ، : مثنوی معنوی  مقدمه  )٥٨(
ا جلال الدين الرومي ، الدفتر الرابـع ، القـاهرة ، المجلـس الاعلـى للثقافـة ، ابراهيم الدسوقي شتا ، مثنوي مولان )٥٩(

 . ١٠٤، ص  ٧٤٣-٧٤٢، البيت  ١٩٩٦
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٩٢ 

                                                                                                                                            
 .۷۴۳-۷۴۲دفتر چهارم ، بيت  مصدىر سابق ، بديع الزمان فروزانفر ،: مثنوی معنوی  مقدمه  )٦٠(
 . ٣٥٧، ص مصدر سابق ، آنا ماري شيمل ، الشمس المنتصرة ،  )٦١(
 . ٢٢٣ناز رفعت جو، العرفان الصوفی عند جلال الدين الرومی ، مصدر سابق ،  ص  فرح )٦٢(
  .۷دفتر اول ،ص مصدر سابق ،  بديع الزمان فروزانفر ،: مثنوی معنوی  مقدمه  )٦٣(
ان نظام خلق الانسان هو غاية في تكريم الانسان ، حيث ان كل ناحية من نواحيه نتـاج : " الانسان الكامل  ) ٦٤(

والشيخ الكامـل " . الخ .......كامل ، إنه يحيا في روح االله ، ولذا فانه يعتبر مرآة تنعكس فيها صفات االله ، الهي 

يصــبح انســاناً كــاملاً ، ) بالحقيقــة المحمديــة ( وباتحــاده ) . ص(الــذي يفنــى فــي النبــي محمــد " عنــد الصــوفية فهــو 

  ".فيرشد حوارييه من خلال قيادة تلهم له من االله مباشرةً 

  : للمزيد ينظر 

،  ٢٢٢ – ٢١٥آنـــا مـــاري شـــيمل ، الابعـــاد الصـــوفية فـــي الاســـلام و تـــاريخ التصـــوف ، مصـــدر ســـابق ، ص  -

٢٦٨.  

محمـــد : ، تصـــحيح) مصـــباح الانـــس ، محمـــد حمـــزة الفنـــاري ( صـــدر الـــدين القونـــوي ، مفتـــاح الغيـــب  وشـــرحه  -

  . ١٠٢- ٩٩هـ ، ص ١٤١٦انتشارات مولى ، : ، طهران  ١خواجوي ، ط

  . ١٩٧٦وكالة المطبوعات ، : ، الكويت  ٢عبد الرحمن بدوي ، الانسان الكامل في الاسلام ، ط -
  .الباحث  )٦٥(
  . ١٨٧حسام محسب ، أشكال الأداء الحركي عند المولوية ، مصدر سابق  ، ص  )٦٦(

  .١٢١صصدر سابق،ميوحنا عقيقي،الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جلال الدين الرومي،(٦٧) 
  .الباحث  ) ٦٨(
  .۱۰دفتر اول ، بيت مصدر سابق ،  بديع الزمان فروزانفر ،: مثنوی معنوی  مقدمه  )٦٩(
  . ٢٥٨٤المصدر السابق ، دفتر سوم ، بيت  )٧٠(
  . ١٢٢ص مصدر سابق،يوحنا عقيقي،الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جلال الدين الرومي، )٧١(
  .ث الباح ) ٧٢(
 . ۱۳۴۸ -۱۳۴۶،دفتر اول ، بيت مصدر سابق،مصدر سابقبديع الزمان فروزانفر،: مقدمه  یمثنوی معنو  )٧٣(
  . ١٢٣ص مصدر سابق،يوحنا عقيقي،الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جلال الدين الرومي، )٧٤(
  .الباحث  ) ٧٥(
 . ۸۶۷، دفتر اول ، بيت مصدر سابقبديع الزمان فروزانفر ، : مثنوی معنوی ، مقدمه  )٧٦(
 .الباحث  ) ٧٧(
 .  ۲۵۷۶ – ۲۵۷۳دفتر دوم ،  مصدر سابق ، بديع الزمان فروزانفر ، : مثنوی معنوی ، مقدمه )٧٨(
-١٢٢صمصـدر سـابق،يوحنا عقيقي،الرمزيـة التجاوزيـة فـي مفهـوم الـرقص عنـد مولانـا جـلال الـدين الرومي، ) ٧٩(

١٢٣ .  
  . ١٨٦الأداء الحركي عند المولوية ، مصدر سابق ،  ص حسام محسب ، أشكال  ) ٨٠(
  . ٢٢٤ص  مصدر سابق ،  فرح ناز رفعت جو ، العرفان الصوفي عند جلال الدين الرومي ، )٨١(
  .١٢٣صمصدر سابق،يوحنا عقيقي،الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانا جلال الدين الرومي، )٨٢(
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٩٣ 

                                                                                                                                            
  :مصادرو مراجع البحث 

  :العربية 

  القرآن الكريم -  

دار صـادر للطباعـه والنشـر ، : ، بيـروت  ٩، مج لسان العرب:  ابن منظور، ابي الفضل جمال الدين محمد .۱

 . بلا ت 

الــــدار : ، القــــاهره ۱،ط جــــلال الــــدين الرومــــی بــــين الصــــوفيه وعلمــــاء الکــــلام: الافغــــانی ، عنايــــه االله ابــــلاغ  .۲

 .م   ۱۹۸۷المصريه اللبنانيه ، 

بيـروت ، مكتبـة لبنـان ناشـرون ، : ، لبنـان  ٢، ط المعجم المسرحي: ري و قصاب حسن ، حنان الياس ، ما .۳

٢٠٠٦ . 

 .١٩٧٦وكالة المطبوعات، :،الكويت٢، ط الانسان الكامل في الاسلام:بدوي،عبد الرحمن .۴

ة بغـــداد ، منشـــورات وزار : صـــالح جـــواد كـــاظم ، العـــراق .د: ، تـــر  أثينـــا.. اســـخيلوس و : تومســـن ،  جـــورج  .۵

 . ١٩٧٥الاعلام ، 

 .١٩٨٣دارالنهضة العربية ، : ، بيروت من روائع الادب الفارسی: جمعه ، بديع محمد  .۶

 .٢٠٠٦القاهرة ، مكتبة مدبولي ،:، مصر٥،ط الموسوعة الصوفيةعبد المنعم ،:الحفني  .۷

 . م٢٠٠٠دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع ،: ، القاهرة  قاموس المصطلحات الصوفية:حمدي ،أيمن  .۸

بيـــروت ، دار الهـــادی : ، لبنـــان١، ط العرفـــان الصـــوفی عنـــد جـــلال الـــدين الرومـــی: رفعـــت جـــو ، فـــرح نـــاز  .۹

 .م ٢٠٠٨ -هـ ١٤٢٩للطباعه والنشر والتوزيع ،

، لبنـان ١السيد محمد جمال الهاشمي ، ط: ، تعريب حكايات وعبر من المثنوي: الرومي ، جلال الدين  .۱۰

 .م  ١٩٩٥ -هـ١٤١٥لنشر،بيروت ، دار الحق للطباعة وا: 

بيـــروت ، دار الكتـــاب العربـــي ، : ، لبنـــان  عـــوارف المعـــارف: الســـهروردي ، عبـــد القـــاهر بـــن عبـــد االله  .۱۱

 .م ١٩٦٦

المجلــس الأعلــى : ، الــدفتر الرابــع ، القــاهرة  مثنــوي مولانــا جــلال الــدين الرومــي: شــتا ،ابــراهيم الدســوقي  .۱۲

 .  ١٩٩٦للثقافة ، 

مؤسســه الطباعــة : ، طهــران ١عيســی علــی العــاکوب ،ط: ، تــر  المنتصــرة الشــمس: شــيمل ، آنــا مــاری  .۱۳

 .ق  ١٤٢١ش، ١٣٧٩والنشر وزاره الثقافة والإرشاد الإسلامي ، 

محمــد اســماعيل الســيد و : ، تــر الابعــاد الصــوفية فــي الاســلام وتــاريخ التصــوف:                       .۱۴

 . ٢٠٠٦منشورات الجمل ، : ، بغداد  ١رضا حامد قطب ، ط

بيروت ، مكتبة لبنان ناشـرون : ، لبنان  ١، ط موسوعة مصطلحات التصوف الاسلامي: العجم ،رفيق  .۱۵

 ،١٩٩٩ .     

، مجلـة الدراسـات  الرمزية التجاوزية في مفهوم الرقص عند مولانـا جـلال الـدين الرومـي: عقيقي ، يوحنا  .۱۶

 .م ٢٠٠٣،  ٢، السنة ٨-٧الأدبية ، العددان 
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٩٤ 

                                                                                                                                            
، مجلـة )دور الموسـيقى فـي تعميـق مفـاهيم التعـايش بـين الحضـارات ( دراسة في كمال يوسف ، : علي  .۱۷

 .م ٢٠١١،  ١٢و١١اكاديمية الفنون العدد : ، مصر ) فصلية علمية محكمة ( الفن المعاصر

 .م  ١٩٨٢مؤسسه عز الدين للطباعه والنشر، : ، بيروت  جلال الدين الرومی: غالب ، مصطفی  .۱۸

، الهيـأة  ١احمـد ابـو زيـد ، ج.د: ، تـر الـذهبي دراسـة فـي السـحر والـدين الغصـنفريزر، سير جـيمس ،   .۱۹

 . ١٩٧١المصرية العامة للترجمة والنشر ، 

بيـروت ، الـدار العربيـة : ، لبنـان  ١بسـام شـيحا ، ط: ، تر الروحانية في ارض النبلاء: فولتز، ريتشارد  .۲۰

 .م  ٢٠٠٧هـ ١٤٢٨ناشرون ،  –للعلوم 

: ، تصـــحيح)مصــباح الانــس ، محمــد حمــزة الفنــاري( فتــاح الغيــب  وشــرحه م: القونــوي ، صــدر الــدين  .۲۱

 . هـ١٤١٦انتشارات مولى ، : ، طهران  ١محمد خواجوي ، ط

م ١٩٦٦المکتبـه العصـريه ، : ، بيـروت  ١، طمثنـوی جـلال الـدين الرومـی: كفافي ، محمد عبد السلام  .۲۲

. 

) فصـلية علميـة محكمـة ( الفـن المعاصـر ، مجلـة أشكال الاداء الحركي عنـد المولويـةحسام ، : محسب  .۲۳

 .م  ٢٠١٠ -٢٠٠٩،  ١٠و ٩اكاديمية الفنون ، العدد : ، مصر 

  .٢٠٠٢مكتبة الخانجي،: ،القاهرة ٢نور الدين شريبة ، ط: ، تر الصوفية في الاسلامأ ، .ر: نيكلسون .۲۴

النشـــر ، نهضـــت مصـــر للطباعـــه و : ، القـــاهره  مختـــارات مـــن الشـــعر الفارســـی: هـــلال ، محمـــد غنيمـــی  .۲۵

  .م٢٠٠٤

 :الفارسية 

 صــدری غلامحســين: تــر ، دوم ۀ، نــيم )از فردوســی تــا ســعدی ( تــاريخ ادبيــات ايــران :  بــراون ، ادوارد  .۲۶

 . ق.هـ١٣٨٦انتشارات مرواريد ، سال : چاپ ششم ، تهران افشار،

: هــران بــديع الزمــان فروزانفــر ، چــاپ نهــم   ، ت: ، مقدمــه مثنــوی معنــوی: بلخــی ، جــلال الــدين محمــد  .۲۷

 .ق .هـ ۱۳۸۷پيمان ، سال  نشر

  .١٣٨٩انتشارات زوار، : ، چاپ چهارم ، تهران سيری در ديوان شمس :دشتی ،علی  .۲۸

 .، خورشيدی ١٣٢٥، تهران ، سال  لغت نامه: دهخدا ، علی اکبر  .۲۹

حسن لاهوتی ، چـاپ سـوم : ، ترجمه )ديروز تا امروز، شرق تا غرب (مولانا : دی لوئيس ، فرانکلين  .۳۰

 . ١٣٨٦نشر نامک ، سال : تهران ، 

 . ١٣٨٨انتشارات علمی ،سال : ،تهران٢٨، چاپ  پله پله تا ملاقات خدا: زرين کوب ، عبد الحسين  .۳۱

 .ق.هـ ١٣٨٦انتشارات علمی ، : ران ، ته ١٥، چاپ  با کاروان حله:                                .۳۲

  .ق .هـ١٣٨٢نشر نی ،  :، چاپ هشتم ، تهران  ميناگر عشق: زمانی ، کريم  .۳۳

  .١٣٨٨انتشارات ققنوس ، : ، جلد اول ، تهران  تاريخ أدبيات إيران: صفا  ، ذبيح االله   .۳۴

انتشـــارات فـــردوس ، : چـــاپ هفـــدهم ، تهـــران ، جلـــد دوم ،  تـــاريخ ادبيـــات ايـــران:                      .۳۵

١٣٨٥ . 
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٩٥ 

                                                                                                                                            
در داســتانهای مثنـوی معنـوی ، چــاپ  ، سـيری سـيری درداســتانهای مثنـوی معنـوی: کرمـانی ، عبـاد زاده  .۳۶

 .ق  .هـ١٣٨٥انتشارات دُر ، سال : دوم ، تهران 

 .ق.هـ  ۱۳۸۶فرهنگ نما ، کتاب أرد، : ، تهران)معين(فرهنگ فارسی : معين ،محمد .۳۷

شـهاب الـدين عباسـی ، : ، تـر  گنجينـه معنـوی مولانـا: نصر، حسين ؛ ويليام چيتيک ؛ آنيماری شـيمل  .۳۸

 .ق .هـ١٣٨٣انتشارات مرواريد ، سال  : چاپ اول ، تهران 

 .هـ ق ١٣٦٧نشر هما ، : ، تهران ٢٨، چاپ  فنون بلاغت وصناعات ادبی: همايی ، جلال الدين  .۳۹

  :الانكليزية 

40. Idem, Chrysostomus und  Libanius in Chrysostomika, I, Rome, 1908, 81-142  

41. St. John Chrysostom, The Homilies on the Statues: An Introduction (review) 

D.F. Buck . Journal of Early Christian Studies Volume 1, Number 4, Winter 1993. 

pp. 452-453 

 

 


