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 صورة المرأة في خطاب بشرى البستاني الشعري 
 

 د. فاتف غانـ فتحي                                                             
 جامعة الموصل / كمية الاداب                                            

 
ٕٚٔٓ / ٚ/  ٓٔ تاريخ نشر البحث :                     ٕٚٔٓ/  ٗ/  ٕٓ  تاريخ استلبـ البحث :  

 
 

     الممخص:
تنطمق أىمية البحث الموسوـ بػػ)صورة المرأة في خطاب بشرى البستاني الشعري( مف أف الشاعرة موصمية 

مجاؿ الشعر والنقد الأدبي أولًا، ولمعالجتيا في خطابيا الشعري موضوعات  وأكاديمية مبدعة ، معروفة في
غاية في الأىمية، متمثمة بعرض طروحات المرأة الفكرية والثقافية والاجتماعية المختمفة، متسامية فييا عف 

ذكورة ثانياً، طُروحات التحيز الداعية إلى انشاء معتزلات خطابية قائمة عمى أساس التمركز حوؿ الأنوثة أو ال
وذلؾ بوساطة  تحميمنا لنصوصيا الشعرية ومقاربتيا مقاربة نصية لا تيمل السياقات الخارجية التي تحيل 
عمييا النصوص لاستكناه خصائصيا الفنية واستشفاؼ طبيعة طروحاتيا كشفاً عف الدلالات التي يخرج إلييا 

 المغزى العاـ لمتجربة الإبداعية.
ثلبثة مباحث، تضمف المدخل تحديد مفيوـ الخطاب الأنثوي، وخُص المبحث الأوؿ قاـ البحث عمى مدخل و 

بدارسة )صورة المرأة/الشاعرة( في شعرىا، وخُص المبحث الثاني بدراسة )صورة الأخرى/المرأة( في شعرىا، 
اؽ التجربة بينما خُص المبحث الثالث بدراسة )صورة المُحبة المحبوبة( فيو؛ لكوف الحب الباعث الأساس لانبث

الشعرية الإبداعية واختمارىا في ذات الشاعرة، كما خُص البحث بدراسة النتاج الشعري لمشاعرة بصورة عامة، 
مرتكزاً بالدرجة الرئيسة عمى قصائدىا النثرية خلبفا لما اعتمدتو دراستنا السابقة عنيا، الموسومة ب )تداخل 

 شعر التفعيمة(. -الفنوف في شعر بشرى البستاني
 
 

 المدخل:
لقد عرؼ الإنساف قديماً الصورة ودونيا في كيوفو، لتغدو وثيقة دالة عمى تاريخ نشوئو، وترسخت         

علبقتو بيا مع تطور حياتو، وتوطدت تمؾ العلبقة مع انبثاؽ الشعر عمى لسانو وتوىجو في ذاتو، والشعر 
برة عف حياة ذلؾ العصر، كصور الجاىمي خير دليل عمى ذلؾ؛ إذ كاف زاخراً بالصور الفنية المتقنة المع

  .(ٔ)الأطلبؿ والظعف والحسناوات ،مجالس الممدوحيف ومنتديات الخمر والميو وغيرىا مف الصور الُأخرى 
والجاحع في تعريفو لمشعر، أعمف عف العلبقة بيف الصورة والشعر، بقولو: "إنما الشعر صناعة،         

تفتاً إلى أىمية الصورة بوصفيا جزءاً رئيساً في البناء العضوي ، مم(ٕ)وضربٌ مف النسج، وجنسٌ مف التصوير"
تبنى بالألفاظ والمعاني، فالألفاظ تصنع الصور، والصور  -كما أشار الجرجاني –لمقصيدة الشعرية، فيي 
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، التي يقصد بيا الايحاء الناجـ عف تشكل (ٖ)تصنع المعاني، والمعاني الأوائل تفضي إلى المعاني الثواني
 في سياقاتيا المختمفة.  الصور

، واتساقاً مف القوؿ بأف الصورة: (ٗ)وعميو فإف الصورة "تركيبة لغوية.. تنتج عف العلبقة المؤلفة بيف الكممات"
، لأف "صورة (ٙ)، فإنيا تغدو "الشكل الذي بو ينقل الشاعر مضامينو إلى الآخريف"(٘)"رسـ قوامو الكممات"

، فيي (ٛ)، لذا تُعد الصورة "الوسيمة الفنية الجوىرية لنقل التجربة"(ٚ)الشيء ما بو يحصل الشيء بالفعل"
"الييئة التي تُبرز عواطف الشاعر وتُجسد افكارهُ، وتُشرؾ معو عواطف متمقي شعره، وتُشخص لو ما يريد نقمو 

ذا المعنى إلييـ، فيي التعبير الذي ينقل شعور الشاعر وأفكاره معتمداً عمى التجسيد لا  عمى التصريح، وبي
تصبح الصورة جزءاً حيوياً في البنية الفنية لمقصيدة لأف اعتمادىا عمى الخياؿ يجعميا أقدر عمى التمييز 
والتأثير مف الكممات المجردة، فضلًب عف أف وجودىا يخمق حالةً مف امتلبء المعنى واتساؽ آفاؽ الرؤية في 

ثارة الخياؿ فضلًب عف الوحدة (ٜ)القصيدة" والانسجاـ والجدة والإيجاز ىي مف مميزات الصورة، وعميو ، فإيحاء وا 
 .(ٓٔ)فإف "خمو القصيدة مف الصور يعرييا ويفقدىا كثيراً مف جماليا وأصالتيا"

ليس الصورة البلبغية أو الفنية التي ترتكز  -في بحثنا –ومما يجب الإشارة إليو، أف المراد بالصورة  
والكنايات والرموز والأقنعة وغيرىا مف آليات التصوير، بل ىي الصورة  في بنائيا عمى التشبييات والاستعارات

 الموضوعية المنطمقة مف موقف الشاعرة مف ذاتيا، ومف المرأة الأخرى في المجتمع.

وقد اختمف الباحثوف والدارسوف الميتموف بقضايا المرأة في تحديد ماىية )الخطاب الأنثوي( فغياب الإطار 
ا المصطمح قد أسيـ في شيوع مفاىيـ مختمفة، منيا ما يطرح حوؿ وضع لغة الأنثى النظري المصاحب ليذ

مقابل لغة الرجل، إذ يتـ وضع النص الأنثوي مقابل النص الذكوري الأمر الذي يقود إلى تقسيـ الأدب عمى 
 أساس اليوية الجنسانية لمنتج النص.

/المرأة( قائمة عمى الموازاة لا المساواة أو ومنيا ما يطرح حوؿ وضع حوارية في الخطاب الثقافي )الرجل
الاصطفاؼ الثقافي في مسارات واىتمامات متجاورة ومتكافئة تتوجو إلييما معاً بعيداً عف لعبة الإرجاء 

 والإقصاء والقمع والتجنيس البايولوجي.
ف كانت مختمفة في طروحاتيا إلا أنيا في جوىرىا تمثل اتجاىاً و  احداً يرمي إلى غير أف ىذه المفاىيـ وا 

إنصاؼ المرأة وجعميا عمى وعي بمقاصد التوجيات الثقافية ، ولاسيما فيما يتعمق بالموروث الثقافي الأدبي، 
براز الكيفية المتحيزة التي بيا يتـ تيميش المرأة ثقافياً لأسباب طبيعية بايولوجية لا تمت إلى الحقيقة  وا 

 (ٕٔ) ط مختمفة مف مواقف المرأة في إبداع خطابيا:. وعميو فإننا نجد ىناؾ ثلبثة أنما(ٔٔ)بصمة
الأوؿ: تمثمو فئة النساء التي قبمت بوضعيا التقميدي مف خلبؿ عقد مصالحة فكرية انقيادية مع الرجل فراحت 

كما أشارت –تحاكيو، وتسعى إلى التطابق معو في طروحاتو الثقافية جاعمة منو أنموذجاً ومثالًا، وفي ىذا 
"ضرب مف التبعية يوقعيا في مفارقة حادة فيي في الآف الذي تروـ فيو  -موسى صالح الدكتورة بشرى 

إميمي  -ولعل أبرز مف دعا إلى ىذا الاتجاه الكاتبات )جيف أوستف (ٖٔ)التخمص مف ىيمنتو تقع فريسة ليا"
وليا:"إف إيميمي ديكنسوف(. وأشارت الدكتورة سعاد المانع إلى أسباب سموكيف ىذا الاتجاه بق -برونتي

الكاتبات المبدعات عانيف مشقة بالغة في التصدي لنتائج أسطورة الإبداع الكتابي المتمركزة حوؿ الذكورة، 
ولأف الإبداع حدد عمى أنو ذكر، تبع ىذا أف الصور الميينة في الأدب عف الأنوثة ىي نابعة مف خياؿ 
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لأنثى، وبدلًا مف ىذا كاف عمييف أف ذكوري. وعمى ىذا ظمت الكاتبات محرومات مف حقيف في خمق صور ا
 .(ٗٔ) يبحثف عما يؤكد المعايير البطريركية المفروضة في الأدب..."

والثاني: تمثمو فئة النساء التي تصدت لمظاىرة الذكورية أو )التمركز حوؿ الذكر( وذىبت في تصدييا إلى 
تبنييا والتي قامت عمى وىـ فارقتو استخداـ الأساليب الاضطيادية والمواقف المتعصبة التي تتيـ الرجل ب

الأفكار والحركات المنيجية الحديثة متمثمة في أحكاـ القيمة، والتفوؽ، والاستعلبء، والتقاليد البعيدة عف 
 انساؽ الحضارة الحديثة. 

وأيميف شووالتر( اللبتي ناديف بإعلبف الجسد في  -وكيت ميميت -ومف أبرز دعاة ىذا الاتجاه )ىيميف سكسو
.إلا أف ىذا التوجو عمل عمى ترسيخ كوف (٘ٔ)تابة واتجيف إلى جعل تجربة الأنثى مصدر الفف المستقلالك

 في الأدب الذكوري وأنكر التعامل معيا بوصفيا ذاتاً وىوية. -موضوعا جنسياً  –المرأة 
المرأة، مف دوف أما الثالث: فتمثمو فئة النساء اللبئي انطمقفّ في إبداعيفّ مف منطقة محايدة متضمنة واقع 

المجوء إلى تأجيج الصراع بيف الرجاؿ والنساء داخل البنية الاجتماعية، بل دعت إلى التعامل مع أشكاؿ 
الصراع مف منطمقات فكرية وثقافية غير قائمة عمى )التحديد الجنسي( وأبرز دعاة ىذا الاتجاه الناقدتاف 

لغة حوارية محايدة مبتكرة تعبر عف الذكر والأنثى وجوليا كريستيفا(، إذ دعتا إلى ابتداع  -)توريل موري 
وتتوجو إلييما معاً، لمتخمص مف ىيمنة الصوت الواحد، سواء لدى المرأة أـ الرجل، الأمر الذي يساعد عمى 
إنتاج خطاب نسوي خارج معيار خطاب الرجل ليعبر عف واقع المرأة وتكوينيا ومرجعيتيا، وليفصح عف أنيا 

الرجل اختلبفاً في المميزات والسمات، فيو لا يساويو ولا يتماثل معو إلا تماثلًب إنسانياً كائف آخر يختمف عف 
ونحف نتفق وطروحات ىذه الفئة، إذ يوجد فرؽ بيف خطاب الرجل والمرأة، ولاسيما مف الناحية  (ٙٔ)ومعرفياً 

ذامي في كتابو )المرأة والمغة( الأسموبية لا المغوية كما ادعى الكثير مف النقاد أمثاؿ الدكتور عبد الله الغ
والدكتور نصر حامد أبو زيد في كتابو )دوائر الخوؼ: قراءة في خطاب المرأة(، إذ استخدما تركيبي )لغة 
المرأة( و)خطاب المرأة( بوصفيا مترادفيف أفرزىما التقابل بيف الذكورة والأنوثة، مؤكديف بذلؾ وجود لغة 

 .(ٚٔ)ذكورية لابد أف تقابميا لغة أنثوية
–وىكذا فإف المشكمة الحقيقية تكمف في الخطاب لا المغة، لأف المغة، كما أشار الدكتور رضواف قضماني 

"ليست إلا مجموعة مف الوحدات والقواعد والأنظمة والقوانيف الكامنة في العقل الجمعي يستعمميا الرجل والمرأة 
 .(ٛٔ)ية ليصبح خطاباً يتسرب الوعي مف خلبلو"عمى حد سواء بعد أف يحققوىا في كلبـ يكتسب خواصاً أسموب

أي إف الخصوصية التعبيرية لمرجل وللؤنثى عمى حدٍ سواء تكمف في الخطاب لا المغة، إذ تتشكل المغة مف 
وحدات ذرية صوتية وصرفية ومعجمية ونحوية ثابتة، أما الخطاب فيتشكل مف وحدات كبرى ىي التشكيلبت 

. فيو "كل كلبـ تجاوز الجممة الواحدة سواء كاف مكتوباً أو (ٜٔ)ث والنصوصالخطابية: كالأقواؿ والأحادي
 وىو في طرائق تشكمو يحمل سمات مبدعو الفكرية والثقافية ووعيو معا . ، (ٕٓ) ممفوظاً"

ولما كانت المغة نظاماً مف العلبمات فإنيا تشكل منظومة لبناء وحدات الخطاب )الممفوظات(، إذ إنيا تمثل 
أشكاؿ الانتظاـ بيف الموضوعات وأنواع التعبير والتصورات والاختيارات الفكرية التي تؤدي بدورىا  شكلًب مف

. مف ىنا نجد  خصوصية المرأة في الإبداع يمكف تحقيقيا عف طريق إنتاج (ٕٔ)إلى تكويف تشكيمة خطابية
ار والقوانيف التي قاـ عمييا خطاب أيديولوجي وليس لغوياً وجمالياً، يسعى إلى إعادة تفكيؾ النصوص والأفك

تمييز المرأة اجتماعياً أو ثقافياً ثـ لغويا لإماطة المثاـ عف سياسة التمييز التي مورست ضدىا في المجتمعات 
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كما –لأنو  (ٕٕ)الذكورية وىذا لا يتطمب إعادة النظر بالمغة وقوانينيا، بل بالتشكيلبت والممارسات الخطابية
ف لمغة أف تتحيز لفئة دوف أخرى كما فعمت الثقافة بانحيازىا لمذكورة ،لأنيا أداة لا يمك -أشار عيسى برىومة

، (ٖٕ)طيعة بيد مبدعيا تحتاج إلى عممية إبداع لإعادة صياغتيا وتشكيميا بأسموب يجعميا تتحيز لمف أبدعيا
ر عمي سرحاف وبذلؾ فقط يمكف تحقيق خصوصية التعبير الأنثوي في عممية الإبداع. وىذا ما أكده الدكتو 

القرشي بقولو: "إف حضور الأنثى يسمح لنا بأف نعد النص ذا صمة بعوالميا، ومكتشفاً ليا، وقارئاً لأسرارىا، 
ومستنبطاً لتأويلبتيا، ولكنو لـ يعطنا صفة لغة، أو ىيئة تركيبية لأف يكوف جنساً آخر غير جنس النص 

مو، وما صرحت بو المبدعة كثيراً مف فعل النص، ولكف المغوي الذي يكتبو الإنساف، فيو أنثوي باعتبار عوال
. أي إف النص ىنا (ٕٗ) وسيمتو التي تكمـ بيا وأفصح عف مكنونيا ىي المغة التي يحاور بيا الذكر والأنثى"

شارات واقعية تتواشج جميعيا  أصبح ىو المشكل الوحيد لكينونة مؤلفو، بما يقدمو مف أبعاد أسطورية، وا 
 .(ٕ٘)ي يدؿ عمى الكتابة التي تتجسد بو، ويُرسـ وجودىا وتاريخيا مف أبعادهلتُظير النص الذ

وىذا ما وجدناه لدى الشاعرة بشرى البستاني التي تجمى في نصيا فعل الكاتبة )الإنساف(، التي تكتب النص 
و يحقق بتكوينيا التاريخي والحضاري والمعرفي، وبتشكيلبتيا الخيالية، وبتوظيفيا لكل ما نسجو نصيا وى

فعاليتو ، مقتحمة بذلؾ عالـ الكتابة بإنجازىا النصي الذي ينتمي لأفقيا الثر وتفكيرىا المضيء الذي غدا 
رادة الوعي والتحدي، ومناوشة ىيمنة التقاليد التي لا تقر بحرية  فضاءً لحشد صور التجاوز والاختراؽ، وا 

التاريخي متفردة بتكويف ىذه الصور عبر لغة شعرية المرأة في الإفصاح، والبوح، ومعانقة اليـ اليومي، واليـ 
 نيضت عمى أبعاد معرفية مدركة لخطورة المعبة وجدليتيا في إبداع خطابيا الشعري.

 
 

 المبحث الأوؿ: صورة المرأة/الشاعرة:
صرار موقف  يبدو لقارئ شعر الشاعرة بشرى البستاني أنيا وقفت بكل ما تممؾ مف وعي وفاعمية وقوة وا 
الايماف بذاتيا وبالمرأة وقدرتيا عمى مجابية أنواع التسمط والقير والمنع والاستلبب وكل ما انطوت عميو 

ىا صورة لامرأة معتدة بذاتيا وبمواىبيا المعايير التقميدية مف ظمـ وقتل لإنسانية المرأة ومواىبيا، مبرزة بشعر 
اعتداد الشخص الواثق بإنسانيتو وقدرتو عمى تحقيق دوره وأىدافو في الحياة، بوصفيا امرأة متكافئة مع 
الرجل/ الصديق/ الحبيب/الغريـ مف دوف اضطرارىا إلى خوض الصراع لموصوؿ إلى ىذا التكافؤ، لأنيا آمنت 

الطاقات متساوٍ في الحقوؽ والواجبات، مستمدة شجاعتيا وجرأتيا مف ىذا  بقيمتيا بوصفيا إنسانا متكامل
الإيماف الذي قادىا إلى تحقيق ذاتيا الحرة التي خَطَّتْ بيا طريقيا في الحياة مُحطمة بذلؾ العوائق والحواجز 

ميا جميعيا التي كادت تحوؿ دوف الوصوؿ إلى ىدفيا المنشود، فشكمت في ميداف فعميا الإبداعي وعم
"في  -كما ىو معموـ–الأكاديمي وأنشطتيا الاجتماعية تجربة فريدة ميزتيا عف تجارب الآخريف، والإنساف 

. وىذا (ٕٙ) أصمو ليس سوى ىذا الشعور الذي يستولي عميو حيف يحس بأف لو دوراً لابد أف يؤديو في الحياة"
الثائرة وبإصرار عمى مقاومة كل ما يعيق  ما زخر بو شعر الشاعرة، إذ قدـ صوراً لمذات المتحدية الصامدة،

مسيرة التقدـ الإنساني بشكل عاـ والمرأة بشكل خاص إثر ما حاؽ بيا مف واقع أمتيا المتأزـ وظمـ الموروث 
الساكف الذي أحاليا إلى ذات قابعة في ظل الآخر/المجتمع، مف دوف أف يكوف ليا دور فعاؿ بالرغـ مما 

بية.لذا نجد الشاعرة اتخذت مف الآخر رفيقاً ليا في الخطاب، محاورة إياه حوار امتازت بو مف الصفات الإيجا
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التكافؤ الإنساني الذي قد لا يخمو في بعض مفاصمو مف أزمة التمركز حوؿ الذات الأنثوية سعياً لمتحقق 
لخطاب، الذي وصموداً أماـ العقاب بالرغـ مف الجيد المبذوؿ مف الشاعرة سعياً إلى إحداث التوازف في ذلؾ ا

قد يعمل عمى أنو ناجـ عف رغبة معتمرة في صدر الشاعرة لإثبات أحقية المرأة في حيازة حقوقيا المبتغاة التي 
تؤىميا لممارسة دورىا القيادي التقدمي في صنع قرار الحياة، لذا تراوحت الصور في شعرىا بيف صورة 

 عرة الرافضة:الشاعرة الثائرة، وصورة الشاعرة المحاورة، وصورة الشا
 صورة الشاعرة الثائرة: - أ

تنطوي المفاىيـ الثورية عمى الدعوى إلى التغيير والتطوير، "فالثورات تعبر عف تبدلات نوعية جذرية في 
المجتمع، ترتبط بتحقيق أىداؼ، مطروحة عف وعي، في تطور القاعدة الاقتصادية، والبناء الفوقي، والقوى 

  .(ٕٚ) المنتجة، والعمـ.."
وىذا ما اصطبغ بو نتاج الشاعرة بشرى البستاني الإبداعي، إذ التزمت في أغمب قصائدىا مبدأ "إعلبف الثورة 
 -عمى مشاريع تيميش الحياة وضرب طاقاتيا لمحد مف فاعميتيا بأي حجة مف الحجج.. مدركة أف الخلبص 

 . (ٕٛ)في كسر المحدودية عمى الاصعدة كافة" –كامف 
بوضوح في معظـ مقاطع قصيدة )كتاب الوجد(، إذ تجعل الشاعرة مف الفضاءات التي  وتتجمى ىذه الصورة 

الرجل الذي بارؾ غيابيا عبر ظمت دىوراً خاصة بالرجل، فضاء لاشتغاؿ فعميا، مف مثل قوليا مخاطبة 
 (ٜٕ)العصور وكرَّس عزلتيا:
 اصنع غيابؾ أنت....

 أما أنا....
 فأصنع حضوري بالسكينة التي تمتد خمف

 عينيؾَ بحوراً ىادئة
 تمخر فييا سفني الطافحةُ بالكنوزِ 
 نحو أفق ليس لتجمياتو حدودْ....

 اصنع غيابؾ أنت
 أما أنا....

 فأزرع بؾ زمني الباذخَ الذي أمسؾُ بعنانوْ 
 لـ يكف لذلؾ الزمفِ أف يتسّربَ إلا بإرادة مييمنةٍ 

 وسط ركاـ التخاذؿِ،
 ىي إرادتي..

 أجنحتيا الورديةَ باتجاه خطاي..وتبقى السماءُ تنشرُ 
 أنا المذبوحة مف خلبيا الشعر

 حتى أخمص القدميف
 وأقوؿ

 لا...... 
 المشنوقة وسطَ غبارِ الزمفْ 
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ََ يوْـ ...  تجددّنُي الحرائقُ كلَّ
ثباتو بالرغـ مف كل  فالشاعرة ىنا تقدـ صورة لمذات القوية الواثقة بنفسيا وبقدرتيا عمى تحقيق الحضور وا 

إثباتو، فيي لا تؤمف بالإزاحة/إزاحة المرأة عف المجتمع ودورىا فيو، لأنيا حذقت أسرار المعبة/ لعبة  معوقات
الأرجاء والتغيب/الممارسة ضدىا منذ قروف، ولاسيما بعد امتلبكيا الوعي المتقد الذي فتح أماميا آفاؽ الحياة 

كشف/ التي أىمتيا لعممية صنع القرار وامتلبؾ التي ليس لتجمياتيا حدود، وفتح ليا السمطة المعرفية /سمطة ال
سطوة الحضور، بدلالة رمز )السفينة الطافحة بالكنوز( وما تشير لو مف مواىب وقدرات وخبرات كامنة لدييا، 
وىذا يتضح مف بوساطة توظيفيا لآليات عدة في القصيدة كميا، منيا: استخداميا لصيغة الطمب الأمرية في 

 (ٖٓ:)ي، اقرعوا، خذ، اطفئ..( في قولياالأفعاؿ )اصنع، أدخمن

 وأقوؿُ..
 أدخمني في نورؾَ كي أمسؾ بجذور الرياحْ 

 واصنع لي لغة تتَّسعُ لأمجاد حزني كي أُبصرَ براىينؾْ...
 وادخل زمني...

 كي تظلَّ مُشتعلًب فيوْ..
..  ..  ..  ..  .. 

 تمؾ ىي مواعيدُ الحقيقةْ:
، ْـ  إقرعوا يُفتحْ لك
 يأخذْ،لأف مف يطمبْ 
 ومف يسأؿ يجدْ،

 ومف يقرع يُفتحْ لوُ...
..  ..  ..  .. 

 يقولوف ليمى عذبتؾَ بحبيا حتى انطفأتْ 
..  نيرافُ الملبحْـ
 فيا إلو السماءِ،

 إليي..
 خذ الشوؽَ منّي

 واطفئْ بنورؾَ ناري 
 خذ الشوؽَ منّي

 واطفئْ سعيرَ قراري..
..  ..  ..  .. 

معنى قدرة الطالب وىيمنة سطوتو عمى المطموب منو، لأنيا "صيغة فيذه الأفعاؿ تحمل في تضاعيفيا 
والإلزاـ. ىذا فضلب عف الارتكاز عمى ضمير   (ٖٔ)"تستدعي الفعل...، مف جية الغير عمى جية الاستعلبء

 المتكمـ )أنا( وما فيو مف فاعمية الحضور، وعبر جمل تنبضُ في مضامينيا بدافعية العطاء الثري: 
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سفني الطافحة بالكنوز / أفق ليس لتجمياتو حدود / أزرع زمني الباذخ الذي أمسؾ بعنانو /  اصنع حضوري / 
 بإرادة مييمنة .. ىي إرادتي / السماء تنشر أجنحتيا الوردية .. باتجاه خطاي.

إنيا تييمف عمى الزمف الحاضر متجمية بالفعل فيو، واعية بكوف الماضي احترؽ لا جدوى مف المكوث فيو .. 
 المستقبل رىيف قدرتيا ىي عمى تشكيمو..  وأف

وكذلؾ في استخداميا لآليتي طرح التساؤلات ومف ثـ الإجابة عنيا بطريقة تقويل الآخر/الرجل عمى لسانيا ما 
 (ٕٖ) تريد ىي أف يقولو ليا ، كما في قوليا:

 وأسألؾ:
 أىذا ىو..؟

 وتقوؿُ:
 كأنوْ...
...... 

 وتقوؿ في سرّؾْ 
 أىذه امرأةٌ،

..أـ  ْـ  جنة مف جحي
إنو إذ يقف أماـ مساءلتيا، يقف موقف المتشكؾ، الفاقد القدرة عمى الإدراؾ والتيقف مف حقيقة ىذه المرأة / 

 المخاطبة، التي بدت معتدة بذاتيا وواثقة بقدرتيا عمى إثبات الحضور ، 
شية والتبعية والانكسار.. الأمر الذي دعا إلى انكسار أفق توقعو عف المرأة بما ساد عنيا مف مفاىيـ اليام

وعميو فإف التساؤؿ اثار لديو حالة مف اليقيف التي لا يجافييا الشؾ بحقيقة ىذه المرأة / الشاعرة، وىذا ىو 
جوىر التساؤؿ وحقيقتو لأف التساؤؿ فمسفياً ييدؼ إلى "قيادة الأشياء مف أعماؽ صمتيا إلى التعبير، فإذا ما 

 تساءؿ الفيمسوؼ، 
لي بأنو يجيل العالـ ورؤية العالـ المذيف يعملبف ويتفاعلبف دوماً في داخمو فلؤنو يريد منيما وتظاىر بالتا

بالتحديد أف يتكمما. إنو مقتنع بيما بل وينتظر منيما كل معارفو المستقبمية، فالتساؤؿ ىنا ليس بداية النفي 
 .(ٖٖ)أو الاحتماؿ بدلًا مف الموجود"
الأوساط أف الذي يمتمؾ المعرفة والقدرة عمى طرح السؤاؿ ىو الذي يمتمؾ القوة ىذا فضلًب عف أف الشائع بيف 

، أما الذي يحدث ىنا فيو عممية تصريحية بقمب الأدوار، فالمرأة التي كانت تخشى الرجل غدت (ٖٗ)والسمطة
 ىي التي تمتمؾ تمؾ السطوة عمناً..

ت حواء(، التي قاـ بناؤىا عمى لعبة استبداؿ ومثل ىذا التوظيف نجده بشكل لافت لمنظر في قصيدة )مخاطبا
الأدوار عبر استعارة الضمائر وتبادليا وعبر تقويل الآخر، إذ تتكرر آلية التقويل الفعمية )قمت( تكراراً ىائلب 
مبالغاً فيو يكاد يطغى عمى جميع مفاصل النص وجزئياتو، بحيث تصبح المبالغة في فعل القوؿ تأكيداً عمى 

 (ٖ٘) ى وفق إرادتيا ىي:حدوث الأمر عم
 وقمت......

 عمّميني صنع قرار آخرْ...
 كذلؾ الذي اقتحمتُ بو الأرضَ 
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 مدججاً بحرائق الحريةِ 
 وبركة السماءْ...!

 وقمت...
 لإرادتؾِ أسممت أمري 
 كي نضيع مرةً أخرى 

 في ىذه الجنة الوارثة الحريقْ.
 وقمت...

 امسحي بأناممؾ عيني
 كي أتعمـ القراءة

 رأسي وخذي إليؾِ 
 كي يفؾ رموز الكوف...

إذ يتضح بيذا التكرار تماىي الراوي الرمزي/الذكر، بالمروي لو/الُأنثى، فضلًب عف تسخيره لحكمة الأنثى 
استعارة متبادلة لمضميريف المؤلفيف لشبكة "ودىائيا في إغوائو بقبوؿ ىذا الدور الذي شف عنو وجود 

 الاتصاؿ بيف مركزي الأنوثة والذكورة 
يجعل الضمير الأنثوي ىو الضمير الكمي ويدفع بالضمير الذكوري إلى موقع وىمي لا يؤدي سوى وظيفة  بما

. ففعل الأمر )عمميني( ىنا، إيماف بقدرة المرأة (ٖٙ) "واحدة ىي الاستجابة لفعاليات الضمير الأنثوي ونشاطاتو
 الأرض،عمى صنع قرار فاعل كاف مف نتاجو المعرفة وصنع حياة جديدة عمى 

ولذلؾ فإف إرادتيا ستظل دافعاً مف دوافع تشكيل النعيـ الذي تمتزج فيو جناف الحب بحرائق الوجد وفراديسو  
)لإرادتؾ أسممتُ أمري (،إذ الأنوثة ىي المحرؾ الأساسي في النص فتغدو مصدر المعارؼ وفؾ رموز الكوف 

ة عمى تجاوز عقباتيا بدليل القراءة بوصفيا بكل غلبلالتيا وغموض معطياتيا التي عممت المعرفة الإنساني
 أداة لفؾ تمؾ الرموز، بدلالة قوؿ الآخر عمى لساف الشاعرة/المرأة )كي أتعمـ القراءة/كي يفؾ رموز الكوف(، 

ىذا التقنع بالآخر/الرجل بوساطة  تقويمو بوصفو أسموبا شعريا رمزيا وظفتو الشاعرة لإكساب  -برأينا–وجاء 
ية حرية الحركة والتعبير بلب حدود عف إمكانيات المرأة الخلبفة التي ظمت طاقاتيا كامنة ، سعياً التجربة الإبداع

إلى تحقيق حمـ إنشاء شراكة متوازنة بيف الذكورة والأنوثة قائمة عمى أساس التكافؤ بيف الطرفيف، وىذا ما 
أف يكوف صوت  -مقوؿ القوؿ –خرج إليو رأي الدكتور خالد عمي مصطفى بقولو: "لا شؾ أف ىذه التقنية 

الذكر قناعاً للؤنثى مسألة تدعو إلى بعض التأمل بسبب مف أنيا تزيل الفواصل بيف الزوجيف وتنظر إلييما 
  (ٖٚ)عمى أنيما صورة واحدة في الماىية تتجمى أثنيف في الوجود"

 صورة الشاعرة المحاورة:  -ب
، و"يؤثر الكثيروف (ٖٛ)لاقل ويتناوؿ شتى الموضوعاتيطمق الحوار عمى كل تبادؿ لمكلبـ بيف شخصيف عمى ا

 (ٜٖ)استعمالو للئحالة عمى اشكاؿ تخاطب أكثر رسمية مف الحديث، إذ توجد إرادة متبادلة لبموغ نتيجة بعينيا"
كالحوار المسرحي والحوار الفمسفي.. فالحوار ينحو إذف للبتصاؼ بقية أخلبقية ؛ لأنو يروـ الابتعاد عف حقل 

 .(ٓٗ)المصالح.. فتتأتى متعتو مف الاثراءات التي لا تنتييالقوى و 
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وعميو فإف الشاعرة في ىذه الصورة تطمق دعوتيا الجادة إلى تحقيق حوارية واعية بيف الرجل والمرأة، سعياً 
 (ٔٗ) مشكمة اليـ الإنساني العاـ، وذلؾ في قوليا: -معاً  –إلى خمق قوة جديدة، بيا يواجياف 

 

 
 وقمت لي...

 الحزفِ يقتاتُ عشب الذاكرةْ  قطا
 قطا الحزف يغوصُ في رمل الروح ِ 

 ثـ ينكفئ ببركة د ْـ
 فافتحي لروحؾ روحي..
 كي تتسع أروقةُ الكوفْ 
جاء دالًا عمى القوى المتحققة عف ذاؾ الحوار/مشاركة المرأة الرجل في مياديف  -ىنا–فاتساع أروقة الكوف 

ؾ روحي( الذي غدا السبيل الوحيد لاحتواء الحزف الإنساني، الذي الحياة كافة، بدلالة قوليا )فافتحي لروح
رمز لو النص بالقطا والذي كاف يشير في الموروث الثقافي العربي لميداية بدلالة قوؿ العرب )أىدى مف 
القطا( لكف اقترانو بالحزف جعل منو يتناسب مع جوِّ القصيدة، إذ إف الحزف ييتدي إلى الشاعر في أي حاؿ، 

الحزف الناجـ عف الانكسارات والاستلببات والحروب التي مني بيا إنساف ىذا العصر بسبب تردي ذلؾ 
الأوضاع السياسية والاقتصادية والاجتماعية وانييار منظومات القيـ النبيمة التي تعمل عمى حموؿ الانسجاـ 

 الروحي الذي يتيح لو الانفتاح والإبداع. 
جل أو تيميش دوره في الحياة بل نجدىا في كثير مف مقاطع شعرىا تصرح فالشاعرة إذف لا تؤمف بإقصاء الر 

بأىمية حضوره، وبأىمية إثبات ذلؾ الحضور الذي خصتو )بالرحمة( في قصيدتيا )كتاب الوجد( بما تشيعو 
 (ٕٗ) ىذه الكممة مف دلالات إيجابية في فضاء النص عامة وفضاء حياة المرأة بشكل خاص، ومف ذلؾ قوليا:

 الرحمةُ إلا حضورُؾْ...!وىل 
 في الميل انتظرؾْ..
 ندخل الغيوَـ معاً،

 نسرؽ لآلئَ المطرِ،
 ونشعلُ في الوجودِ الحرائقْ 

فبإثبات حضور الرجل والمرأة معاً تنبثق الفاعمية ويسري الإيجاب في الوجود بدلالة الأفعاؿ المضارعة الدالة 
ستمرارية الفعل في الحاؿ والاستقباؿ، فضلًب عما يثيره عمى المشاركة )ندخل، نسرؽ، نشعل( والباعثة عمى ا

الاشتعاؿ مف دلالات باعثة عمى الإبداع والحركية وانتشار الإيجاب في الوجود بوساطة  سرقة عوامل الخصب 
 مف المطر، 

لنا إذ يتحوؿ سواد الميل والغيوـ بوصفيما رمزا لمستر ولمحجب إلى فضاء تواصل وفاعمية متقدة. وىكذا يقدـ 
 النص صوراً لمذات المعتدة بنفسيا القوية الصادمة بوجو كل ما يسيـ في تعطيل قدراتيا لكونيا امرأة لا غير.

 صورة الشاعرة الرافضة:  -ج
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رادة التغيير، فيطمقو الفلبسفة المحدثوف عمى "مقاومة  ينطمق الرفض في معناه مف المواجية والتحدي، وا 
يا التصديق بالأمر أو تأييده، والانقياد لو، والرفض بيذا المعنى يوجب الإرادة لدافع معيف، أو عمى رفض

. وعميو فإف الرفض "يعبر عف ظواىر المواجية (ٖٗ)اتصاؼ صاحبو بقوة الإرادة لا بضعفيا أو فقدانيا"
 .(ٗٗ)المتحدية المتطمعة إلى استيعاب قضايا المجتمع المعاصر عامة في نطاؽ رؤية شخصية معينة"

الشاعرة بشرى البستاني إلى "أف الشعراء المعاصريف توجيوا إلى رفض الواقع المتخمف البائس  وقد ذىبت 
الذي جرح الإنساف وخرب حياتو مف أجل ىدـ كل عوامل السمب والجدب والافتقار الذي تشتغل فيو مع 

حثاً عف بديل يحمل الإنساف بضدية وعداء مما حتـ عميو العمل عمى التصدي والمقاومة بكل الأدوات المتاحة ب
 .(٘ٗ)في طياتو غداً أكثر رأفة بحمـ الإنساف ومشروعو المستقبمي"

فالشاعرة بوعييا وعمميا تصنع ذاتيا وانتصاراتيا فنراىا تقدـ في شعرىا صوراً لمذات الرافضة المتحدية لمعدواف 
ر الإنساف العراقي إثر الواقع عمى وطنيا، فيي تعمف في قصيدتيا )مكابدات ليمى في العراؽ( عف نفاد صب

معايشتو لتمؾ التجربة العنيفة القاسية المتمثمة بالحرب والحصار المفروض عمى بمدىا بما نتج عنيا مف قتل 
لمطاقات، وسحق لإنسانية الإنساف وكرامتو، وتمزيق لروابطو المجتمعية في تمؾ الظروؼ البائسة، فنراىا 

 (ٙٗ) تطمق صرخة رفضيا قائمة:

 الآفَ.......
 أقذؼُ صرختي في البحرِ 

 أعمفُ عريَ صبري 
 الآفَ.......

 يخرج مف كيوؼِ الجوعِ  أطفالي
 مجعّدةً جباىيمُو

 
 وفارغةً عيونُيمو

 وأىربُ منيُمو
 لكفْ إلى أيفَ المفُّر

 سياطُ أىمي،
 والمفرُّ غيابُ أىمي

 عورةٌ حبّي فمف يكسوهُ..؟
 فتيافُ العشيرةْ..!

 صّـٌ وبك ٌـ
 آهِ...

 فتيافِ العشيرةْ.. عميٌّ كلُّ 
وىذا يمنح فكرىا الشعري بعداً إنسانياً "فقصيدتيا في ىذا المجاؿ تدؿ عمى أف نفسيا مميئة بالحس الإنساني 

، ويبرز ىذا الحس الإنساني في قصائدىا ذات الاتجاه الوطني والسياسي، إذ آلميا (ٚٗ) "يتمثل بالنضج والعمق
ف فيو تحت نير الظمـ والاستبداد والجوع والنفي والمرض. كما آلميا أف تجد وطنيا جسداً ممزقاً يعيش الإنسا
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موقف الأمة العربية السمبي تجاىو وىو جزء منيا فعبرت عف تمؾ القضية عبر نقل العاـ إلى الخاص والخاص 
إلى العاـ، محولة قضية الحب مف حالتيا الخاصة بيف ليمى والمجنوف إلى حالة عامة يعيشيا شعب كامل ىو 

لعراؽ( أماـ أمة كبيرة تدعي حبو ىي )الأمة العربية( لكنيا لا تفعل مف أجمو شيئاً حقيقياً يساعده في )ا
المحنة... كاشفة بذلؾ زيف الادعاء. اف ىذه القصيدة تأخذ النص التراثي محولة إياه حسب رؤيتيا الحديثة ، 

 وىو ما أطمق عميو جيرار جينيت التعمق النصي . 
حس الإنساني لدييا عمى الجانب السياسي الوطني بل تعداه إلى الجانب القومي فنراىا كثيراً ىذا ولـ يقتصر ال

ما تكوف منشغمة بالتعبير عف القضايا المصيرية للؤمة العربية كقضية الوحدة العربية، والقضية الفمسطينية 
تفريق بينيـ وبيف أبناء وطنيا وغيرىا مف القضايا الأخرى التي ساندت فييا الجماىير العربية عامة مف دوف ال

في قصيدة )الأسوار( تجسد ألآـ الوطف العربي مف المحيط إلى الخميج بصور شعرية  -مثلبً  –العراؽ، فنجدىا 
متوالية تشي بثقافة قومية مختمرة في الوجداف كونيا مستمدة مف الإرث العربي ومف وعي وطني وحس 

 (ٛٗ) تاريخي عميق، ومف ذلؾ قوليا:

 
ِـ وأنتِ معي...كلَّ ل  يالي الضّي

 يا ىذي الخارطةُ الكبرى 
 مزقتُ سدوؿَ الكابوسِ الأوؿِ 

 والرابعِ ،
 والعاشرْ،

خُ بالأوحاؿِ نقياً،  كاف دمي المتمطِّ
 يصرخُ،

 ثـ يغورُ بقمبِ الميلِ...
 أىذا ليمُؾَ ياوطني؟

 ما أطولوُ...
 ما أسودَ خصلبتِ ذوائبوِ...

 ما أصبرَهُ...
ِـ   أتيتؾَ،في زمفِ الظم

 يطمعُ مف كلِّ جراحٍ   في قمبي
 عنقودٌ حنظلْ...

 يكبرُ فيَّ السجفْ...
 تمتدُّ الصحراءُ الكبرى 
 ويصيرُ الحزفْ....
 رايتَنا مف نابمسَ 

 إلى الساقيةِ الحمرا...
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فيي ىنا تتوجو إلى وطنيا بابتيالات وضراعة طافحة بالحزف مف كوارثو وسود لياليو وكثرة محنو مف المحيط 
إلى الخميج وسقوط آثار ىذه المحف عمى روحيا عذاباً جارحاً، وأكد الاختزاؿ الواقع في قوليا: )مزقت سدوؿ 
الكابوس الأوؿ/والرابع/والعاشر( الداؿ عمى امتداد تمؾ الكوارث والمحف وشموليتيا لأصقاع الوطف العربي عمق 

مف معافٍ عمى قدرة تمؾ الذات وقوتيا، فضلًب  عذابيا. ومف ىذه الصور وغيرىا نستشف أبعاد ذاتيا بما حممتو
 عف ثقتيا العالية بإمكانياتيا، وصدقيا في التعبير عف تجربتيا الشعرية.

 
 المبحث الثاني: صورة الأخرى/المرأة

عند بحثنا في مفيوـ الآخر نجد أنو ينطمق مف معنى الغيرية والاختلبؼ، فجاء في لساف العرب أف "الآخر: 
 .(ٜٗ)ؾ رجلٌ آخر وثوبٌ آخر.. ، فمعنى آخر شيءٌ غير الأوؿ"بمعنى غير كقول

أما فمسفياً فالآخر ىو "اللب أنا عموماً، إنو القاضي الذي يدينني أو يبرئني والذي لا أفكر حتى بمواجيتو 
مفيوـ . أي إف الآخر بصفتو إنساناً مغايراً، يوجب وجود )أنا( تقابمو تُعنى بتقييمو، وتقديـ (ٓ٘)بقضاة آخريف"

عنو بمجموع سماتو ومواقفو، وعميو فإف صورة الآخر تغدو في مثابة "مركب مف السمات الاجتماعية والنفسية 
 .(ٔ٘)والفكرية والسموكية التي ينسبيا فرد ما أو جماعة ما إلى الآخريف"

عرة، إذ وبوساطة  تأممنا في شعر الشاعرة وجدنا أف صورة الأخرى فيو قد اختمفت جذرياً عف صورة الشا
تنمحي معيا كل علبمات الذات الفاعمة في التعبير، فجاءت معبرة عما يسيـ في إعاقة المرأة عف ممارسة 
دورىا المشروع في الحياة كالتسمط والقير والمنع والاستلبب...، الذي أورثيا الشعور بالنقص والاغتراب 

ة الأخرى مثقمة باليـ النسوي العاـ، ووسميا بصفات الضعف والتبعية والسكوف والصمت، فظيرت بذلؾ صور 
مكبمة بقيود )الصمت(، مشبوبة بسحب الحزف الذي لا يجافيو الأمل المنبعث مف الشاعرة، التي آمنت بقوة 
المرأة وقدرتيا عمى تحقيق ذاتيا عبر التجدد والانبعاث بإزالة أزمنة التخمف وعصور القير عنيا، التي 

 (ٕ٘) اختزلتيا في قوليا:
 نجره إلى الريحِ ،سَدّد خ

ُـ مف بيف أصابعي  فساؿَ الد
 سألتو بذىوؿ..

 كنا نبحث عف الحقيقة
 وكانت ىي تبحث عنا

 فمماذا لـ نمتقِ ؟
 قاؿ: ما شأنؾِ بيا

 ىي مخموؽ بألف وجو
 قمتُ أريدُ أف أىمُس بيا في أذُنيؾَ 

 لعميا توقع الغزلاف النائمة في برارؾ...
حقوؽ في الحياة، ليس حقوؽ المرأة فحسب، بل حقوؽ الإنساف المعاصر فضياع الحقيقة جاء رمزاً لضياع ال

في ظل القير والحروب والاستغلبؿ وذلؾ ما يعبر عف أسباب الألـ الكامف في ضمير شعر المرأة، الذي تمونت 
 معو صور الأخرى، بيف صورة المرأة المغتربة، وصورة المرأة المستمبة:
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 صورة المرأة المغتربة:  -أ
الاغتراب بأنو " تحوؿ نتائج النشاط البشري )منتجات العمل، والعلبقات الاجتماعية والسياسية، وقواعد يعرؼ 

الأخلبؽ، والنظريات العممية، وأشكاؿ الوعي الاجتماعي(، ومعيا الصفات والقدرات البشرية، إلى أشياء مستقمة 
ظير الاغترابي وفقاً لوجية نظر ىيجل . ويمكف تفسير ىذا الم(ٖ٘)عف الإنساف، غريبة عنو ومييمنو عميو"

، أي (ٗ٘)وماركس " بوساطة التباعد بيف النحو الذي يعيش عميو المرء والكيفية التي ينبغي أف يكوف عمييا"
إف الاغتراب يكمف في "رفض الذات لحاضر الوجود المشوه والتعالي عميو مف أجل الوصوؿ لدرجة التحقق في 

عدلو وعموه عمى وجوده المرفوض والمزحوـ بضوضاء الدىماء وغوغاء وجود آخر يتسـ بسموه وجمالو و 
.وعميو فقد باتت ىذه الصورة السمة الأساس للؤخرى في شعر الشاعرة، فنجدىا مثلًب في قصيدة (٘٘)العصر"

، )الحمـ( تصور أحزاف المرأة المعاصرة الناجمة عف تكبيميا بقيود المعايير الاجتماعية البالية، لكونيا امرأة
 (ٙ٘ لتأتي القصيدة كمعظـ شعر الشاعرة نابضة بصور الحزف الباعث عمى اغترابيا، في مثل قوليا:

 تموتُ النساءُ ولكفْ بصمتٍ 
 وتُدفف لكفْ بميل ٍ 

ُـ كلَّ الزمافِ  بإكميلِ  وردٍ   وتحمُ
 ويرفضُ رىطُ القبيمةِ،

ِـ الرجاؿْ!..  يَرفضُ باس
فػ)الموت/بصمت، والدفف/بميل، والرفض المكرر مرتيف( كميا جاءت مكرسة لقسوة تمؾ السمطة، واستمرارية 
ىيمنتيا المفروضة عمى واقع المرأة المعيش، وجاء توظيف الأفعاؿ )تموت، تدفف، يرفض( بصيغة المضارع 

بحيازة حقيا )تحمـ.. بإكميل ورد( الذي  المستمر دالًا عمى تمؾ الاستمرارية التي لا تحدىا أحلبـ المرأة المعاصرة
يؤىميا لممارسة دورىا المشروع في الحياة. والشاعرة تؤمف بقوة ىذا الحمـ وديمومتو بدليل استمرارية الحمـ 

 وامتداده عبر الزمف )كل الزماف( وقدرتو عمى تحقيق ما تصبو إليو المرأة، 
 (ٚ٘)فة، مما يعمل عمى مجابية الاغتراب بقوة الإرادة :وذلؾ بالعمل الدائب والثورة عمى منظومات التخمف كا

 تعالي..
 مُمضٌ ىو الجرحُ 

ُـ يطمُعُ مثلَ الصبايا معافىً   لكنَّوُ الحم
 ليوقعَ نبضَ الجذور ِ 

 ويغتسلَ البحرُ بالميبِ المتمظّي
 ليطمُعَ فجرٌ جديدْ...

جديد يصنعو الحمـ/الثورة ضد فينا نجد التعريض بسمطة الييمنة والدعوة إلى صنع مجتمع جديد وزمف 
التخمف )ليطمع فجر جديد(، فقدرات المرأة وطموحيا لا يحدىا شيء سوى ذلؾ التسمط المفروض عمييا مف 

 .(ٛ٘)قبل منظومات التخمف التي منحتيا مكانة ىامشية مفتقرة لمفاعمية، فقدت معيا الشعور بالثقة والاستقرار
ية وتردي القيـ في العالـ المعاصر جرت الشاعرة إلى شعور واضح ىذا فضلب عف أف الظروؼ الوطنية والقوم

بالإحباط والانكسار، تمؾ الظروؼ التي أنزلت بوطنيا أبشع الجرائـ في العقد الأخير الذي أعقب الاحتلبؿ ، 
د وذلؾ كثيرا ما جرىا لمشعور بالاستلبب والخيبة وعدـ القدرة عمى مقاومة المد الطاغي الذي ىيمف عمى المشي
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، مف ىنا نجد صوتيا مجروحا يحمل نبرة انكسار وتصريح بييمنة الظلبـ، وأف البحث عف خلبص ونجدة لـ 
 (ٜ٘)يكف مصحوبا بالعثور عمى ومضة ضوء:

 المشيدُ العشروفَ أومضَ واختفى
 وىي الجريحةُ بانكسارِ الضوءِ في دميا

 تفتّشُ عف مفاتيح البدايةِ ،
 لا بدايةَ لمدوارِ ولا نياية َ 

 لعبةٌ عمياءُ مقفمةٌ تراوغُ في الظلب ْـ
 ومعمّقٌ في الغيـ معصمُيا ،

 تؤرجحيا الرياحُ 
 وزىرةُ الرمافِ غائمةٌ 
 ولا وردٌ وراء السورِ 

 كاف السورُ يعمو ثـ يعمو ..
وىي في عز انكسار الضوء في دميا لا تكفُّ عف تشخيص الأسباب التي أدت بالحاؿ ليذا الخراب الذي يوحي 

ي شامل عبر ىيمنة ريح العبث وغربة البصيرة وظمأ الورد وعطش الجذور بسبب غياب القيـ التي بدمار كون
ترتكز عمييا عوامل الإيجاب والخصب في الحياة ، وعبثية صراخ يصدر عف الأنوثة الحريصة عمى الحياة 

 (ٓٙ) لأنيا منجبتيا وراعيتيا ، وحامية أسباب بقائيا واستمرارىا:
 ؤوسْ الريحُ تعبثُ بالك
 وغريبةٌ عيناؾِ 

 تفتحُ غصفَ تفاحٍ 
 وتركفُ في خمية وردةٍ ظمأى ، وتيمسُ :

 يا ليذا الكوفِ مف عطش الجذورِ ،
 أليس مف نبعٍ ىناؾَ ، ىنا 

 ليسمعَ صرخةَ امرأةٍ 
 عمى باب الخميقة تستغيثُ ..  

لكنيا بالرغـ مف كل المكابدات التي تعيشيا ، تمتفت لتوحي بضرورة الصمود ضاربة المثل بالأرض وصلببتيا 
 (ٔٙ)وقدرتيا عمى التواصل بالرغـ مف الأعباء التي تثقميا: 

 مبيورةٌ بالأرضِ 
 ىذي الأرضُ تسحقُيا الخطى 

 لكنيا في الفجر تنيضُ مرةً أخرى وتفتحُ لمبذارْ 
 فو يتلؤلأ الياقوتُ صدراً عمى أعطا

 يا للؤرضِ ، يا للؤرض ، يا وجعَ البنفسجِ ، 
 يا جروحُ ..
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ولذلؾ تقفل القصيدة بصرخة كونية تدعو المتمقي لموقوؼ لمشاركتيا التأمل في أمريف : الأوؿ،  جماؿ ىذا  
الكوف البيي الذي لـ يحفع أمانتو طغاة الأرض ومستمبوىا ولـ يحافظوا عميو وعمى جلبلو ، والثاني ، لوعة 

شعاعاتو التي خربت الطبيعة البحث عمف يحمي الكوف مف دمار القتل وسفؾ الدـ وىيمنة السلبح ال فتاؾ وا 
 ( ٕٙ) ولوثت خضرتيا وحطمت بياءىا وأجيضت ثمرىا:

 
 مف يُدخلُ الكوفَ البييَّ بزىرة الرمافِ 

 مف يحميو مف ىذا الدمارْ ..!
 صورة المرأة المستمبة:  -ب

اياه،  المعروؼ عف السمب بأنو يأتي بمعنى الأخذ بصورة قصرية أو الفقداف "فسمبو الشيء.. استمبو
. (ٖٙ)والاستلبب: الاختلبس، ورجلٌ سميب: مستمبُ العقل.. وناقة سالبٌ: مات ولدىا، أو ألقتو في غير تماـ"

 .(ٗٙ)ويأتي أحياناً الاستلبب مرادفاً لمضياع أو الاغتراب "لأف غربة النفس استلبب حريتيا"
ساسية للؤخرى في شعر الشاعرة، فنجد ولا تقُل ىذه الصورة أىمية عف سابقتيا، لكونيا باتت أيضاً السمة الأ

الشاعرة في قصيدة )قمر العراؽ( التي تداخمت فييا صورة الذات بصورة الأخرى، تتكمـ بمساف النساء بعد أف 
توحد ىميا باليـ العاـ المتمثل بػػػ)نفي القدرة عف المرأة في المشاركة بالقرار وصنع الحياة( معمنة رفضيا ليذه 

 متمؾ ىذه القدرة بيد أنيا تفتقد إتاحة الفرص أماميا لإثبات ذلؾ الحضور، ومف ذلؾ قوليا:المقولات، لأنيا ت

(ٙ٘) 

 مف يُداوي الشوؽَ، يا وطفَ التمزؽِ ،
 أصدأ البعدُ العيوفَ السودَ،

 أصدأني،
 ولولا أنني امرأةٌ لكنتُ 

 الآف أغفو تحت آخر سروةٍ بشمالؾ النائي، 
 فُرشِ الحريرِ،وآخر نخمةٍ بجنوبؾ الغافي عمى 

 أقوؿُ وآ أسفا..
 ولكفَّ العشيرةَ قمدتؾ وسامَيا الشرفيَّ 

 قالت: 
 لو يُمسُّ تدوخُ أعراضُ الرجاؿِ ،

 تُزلزؿُ الدُنيا،
 وتنيارُ اليياكلُ.

وىنا أيضاً تُعرض الشاعرة بسمطة الييمنة والتقاليد الموروثة التي طالما أبعدت المرأة عف المشاركة في كل 
البعد العيوف السود/أصدأني( فالصدأ عادة ينسب إلى الحديد، فيو كما أورده ابف منظور "الطبعُ شيء )أصدأ 

 ، (ٙٙ)والدنسُ يَركبُ الحديدَ، وصدأ الحديد: وسخوُ"
فالشاعرة استعارت لفظة الصدأ الملبزـ عادة لسطح الحديد لػ)البعد / التيميش( للئشارة إلى الآثار السمبية 

لمرأة عف ممارسة أدوارىا المشروعة في الحياة، حاكمة عمييا بالبقاء قابعة في صمتيا الناجمة عف إبعاد ا
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وسكونيا صوناً لذاؾ الوساـ الرفيع/الشرؼ الذي قمدتيا إياه معايير المنظومة الاجتماعية والعرفية لا الدينية، 
لكبرى التي ىي قاعدة فميست الأدياف مف ربط شرؼ الرجل بالمرأة، لأف الديف وضع قاعدة الحق والعدؿ ا

لذا نجدىا تعمف رفضيا لمقيود وقير المجتمع، مقتحمة الصعاب  (ٚٙ) ..."ولا تزِرْ وازرةٌ وزرَ أُخرى "السماء... 
 (ٛٙ) وذلؾ في قوليا: -إثبات الحضور –سعيا لموصوؿ إلى ىدفيا المنشود 

 آه.. لكني اقتحمتُ الميلَ 
 عانقتُ اليلبؿَ، 

 املًب،وقمتُ يوماً ما ستصبحُ ك
 ونسيتُ كلَّ الأمسِ  إلا قبمةً ظمتْ عمى شعري،

 وشيئاً مف ندىً،
 وغراـ أغنيةٍ زرعتَوُ في سفوحِ  القمبِ،

 أعطيتُ السنابلَ لمرعاةِ،
 وقمتُ للآتيفَ أفراحُ القطاؼِ لكـ،

 وىا أنا جئتُ، 
 لـ أسقطْ بأدرافِ  القبيمة..

أساس العلبقة بيف الرجل/الذات ونظرتو إلى فالشاعرة بوعييا حذقت أسرار المعبة القائمة عمى 
 (ٓٚ) ، مؤمنة بدورة الزمف الذي لا يستقر عمى حاؿ ، كاشفة عف خفايا الحقيقة بقوليا:(ٜٙ)المرأة/الموضوع

 الرجاؿ يحكموف العالـ
 فميس لامرأة مثمي أف تتكمـ.

ة والرجل والمجتمع معاً أف المرأة فالشاعرة عبر مسيرتيا الصعبة كانت تسعى لتعديل كفة الميزاف، لإشعار المرأ
ليست موضوعاً ولا يمكف أف تكوف إلا ذاتاً إنسانية نابضة، لكف بالوعي والعمل المنتج فالخمل لا يكمف في 
نما يكمف في مف تفرد بحكـ العالـ وحده )الرجاؿ  المرأة كما ىو سائد في الأوساط الاجتماعية التقميدية، وا 

 نصف الطاقة الإنسانية في العالـ وتعطيميا،  يحكموف العالـ( فعمل عمى شلِّ 
ومف ثـ تصميتيا في شريعة الحاكـ والمحكوـ والغالب والمغموب حيف سيطرت الثقافة الذكورية عمى مفاصل 
الحياة وتركت المرأة ممحقا وتابعا في اليامش، وذلؾ ما رفضتو الشاعرة في قصيدتيا )امرأة ورجل( متكممة 

 (ٔٚ) معمنة انتياء عصر التبعيات ذاؾ، قائمة: -إذ توحدت صورة الذات بصورة الأخرى  -بمساف المرأة/الأخرى 
 حينما قمتُ ابتعدْ 
 كانت دمائي...

 فوؽ كفيؾ تنزُّ النارَ،
 كاف الصمتُ في عينيؾَ يجتازُ الممرات

 ويمتدُّ إلى ىاوية أخرى،
 وكاف الميمؾُ الوردي يُساقط

 قالت ظبيةٌ مذبوحةٌ:
 الغبارْ..لا تسدلوا فوقي 
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 بل أعينوني عمى خرؽ جدارْ 
ؽ بوعييا بيف القراريف الصعب والسيل، فالسيل الذي شكمو المجتمع ىو إسداؿ الغبار عمى   إف المرأة ىنا تفرِّ

المرأة بتركيا مركونة في البيت، تابعة وقابعة بيف جدرانو، أما الصعب فيكمف في المقاومة ، في خرؽ جدار 
 كانت ىذه القصيدة دعوة إلى التواصل بكل ما في التواصل مف فضيمة. العزلة والقطيعة؛ ولذلؾ

ف الكممة التي حاولت  فيذا النص دليل حاسـ عمى وعي كلبميا الواثق بقدرتو عمى الشروع بتغيير الحاؿ، وا 
 الشاعرة أف تقوليا بمساف المرأة قالتيا بوضوح وجرأة عممت فعمياً عمى العبور مف مرحمة الصمت إلى مرحمة
تشكيل الأنا المتحققة ودؿ عمى ذلؾ قوليا )ابتعد( الموجو لمرجل، بما حممتو ىذه الصيغة الأمرية في 

غدت تحل  -دائماً  –تضاعيفيا مف دلالات تشير إلى حموؿ المرأة محل قوة، فبعد أف كانت في موضع المأمور 
ىنا محل الآمر الذي يتحمى بسطوة الحضور وىيمنة الكممة، في حيف يكوف الإصغاء مف نصيب 

 المأمور/الرجل.
وبذلؾ تحولت مف دائرة الكائنة الضعيفة )الظبية المذبوحة المثقمة بركاـ العصور الغابرة( المقذوفة بالقوة إلى 

 .(ٕٚ)الآخريف، ولو بالإصغاء لكممتيا وسماع خطابياالوجود، لتدخل دائرة التحقق عف طريق حكـ 
بذلؾ تجمت مقدرة الشاعرة بوضع يدىا عمى الجراحات لتقوـ بعممية تفكيؾ المقولات التاريخية التي وصفت 
المرأة بالضعف والسمبية، ولتفجر نوعاً مف التماىي والتسامي لتخمق مف نفسيا قوة تجعل مف القيود 

ضعيا المجتمع أماميا ضعيفة تتياوى أماـ عبقرية المرأة الإنسانة. مؤكدة ىذا الأمر والعقبات/الجدار التي و 
ف حع المرأة مف "بقوليا:  عمى الرجاؿ والنساء عموماً أف يؤمنوا بأف الله سبحانو لـ يحرـ إنساناً مف عطاياه وا 

والتربية والتعميـ والرعاية،  الإبداع والمواىب كحع الرجل تماماً لو أعطيت الفرص المكافئة لفرصو في التنشئة
 .(ٖٚ) "والاىتماـ والتشجيع

 
 
 

 المبحث الثالث: صورة المحبة المحبوبة:
 

لو أردنا استكناه معنى الحب لوجدنا أنو يمثل الشعور الأسمى بالوجود، بيد أف ىذا المعنى يظل عمى رحابتو، 
المجردة البعيدة عف الإدراؾ بالحس التي أعسر مما نتصور وأدؽ مما نظف، لكوف الحب مف الأمور المعنوية 

تختمف فييا الأفياـ، وتتعدد الآراء، وىذا الذي جعل تعريف عاطفة الحب وتحديد ماىيتو صعباً عمى الدراسيف 
ومف  (ٗٚ)في القديـ والحديث: فعرفو صاحب لساف العرب بقولو "الحب نقيض البغض، والحب الوداد والمحبة"

ية التي حاولت أف تقف عند ماىية الحب لتنظر فييا، وقفة العلبمة ابف حزـ في بيف أولى المحاولات العرب
كتابو )طوؽ الحمامة( إذ يعرؼ الحب بأنو )اتصاؿ بيف أجزاء النفوس المقسومة في ىذه الخميقة في أصل 

 عنصرىا الرفيع، لا عمى ما حكاه محمد بف داود )رحمو الله(، عف بعض أىل الفمسفة:
مقسومة لكف عمى سبيل مناسبة قواىا في مقر عالميا العموي، ومجاورتيا في ىيئة  (*)الأرواح أُكر 

 .(٘ٚ)تركيبيا(
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لى المعنى نفسو ذىب الإماـ ابف قيـ الجوزية قائلب "إذا تشاكمت النفوس وتمازجت الأرواح وتفاعمت، تفاعمت  وا 
أي إف الحب  (ٙٚ)دف آلة الروح ومركبو"عنيا الأبداف، وطمبت نظير الامتزاج والجوار الذي بيف الأرواح فإف الب

بيذا المعنى ينجـ عف اتصاؿ النفوس المتشابية المؤتمفة أما النفوس المختمفة المتباينة الأجزاء فيقع بينيا 
 التباغض والتنافر. 

إلى الانفعاؿ والعاطفة والوجداف بل يشير إلى الطاقة  -فقط –بيد أف المعنى العميق ليذه الكممة لا يشير 
خلبقة الكامنة في جوىر الحب، لأنو يمثل قوة روحية عظمى تستقطب قوى الحياة والنفس جميعيا، وتوجو ال

.فالحب (ٚٚ)الإنساف نحو أسمى المثل الإنسانية، كحب المعرفة والإيماف، والإيثار، والتضحية وحب الخير
بمفيومو الواسع يشكل المعنى الحقيقي لموجود البشري بأسره، لأنو في جوىره يقوـ عمى الاىتماـ بحياة 

ليس شيئاً يمتمكو الإنساف، ولكنو فعل، نشاط داخمي إيجابي مثمر،  -إيريؾ فروـ–الآخريف، فيو كما أشار 
ص بالعالـ ككل، لا نحو موضوع واحد ، وعرفو بأنو: "اتجاه لمشخصية يحدد علبقة شخ(ٛٚ)الإنساف فاعمو

لأنو في حقيقتو نشاط إبداعي تتجمى فيو قدرة الذات عمى إطلبؽ طاقاتيا الداخمية بحرية مطمقة،  (ٜٚ)لمحب"
 . (ٓٛ)لأف الحرية أساس الحب

الإبقاء عمى  –وتمؾ وظيفة الحب الصحيحة في حياة الكائف الإنساني، وليست كما أقرىا بعض الفلبسفة 
. والمتطمع في دواويف الشاعرة، يجد الحب لدييا جاء (ٔٛ)مف أمثاؿ فرويد وشوبنياور -أو إشباع الغريزة النوع،

شمولياً عاماً بأنواعو المختمفة )الإليي، الوطني، الإنساني، الشخصي...( متسماً بطابعو الروحي المنزه عف 
، وىي التماىي في المحبوب أو ما الغايات المادية، فيو عبْر النصوص يتسامى إلى أعمى درجات السمو

يطمق عميو )العشق( الذي يعني الإفراط في الحب وتوحيد المحبوب بأف لا يبقى في قمب المحب بقية حب حتى 
 وىذا ما اتسـ بو شعر الشاعرة في حب الله وحب الوطف وحب الإنساف والطبيعة. (ٕٛ)يبذليا لو

 صورة الحب الإليي:  -أ
اعرة عف تماىي ذاتيا المتوىجة المتألقة بحب الذات الإليية وعشقيا وبحب في ىذه الصورة تعمف الش

المحبوب الذي يظل غائباً، فنراىا في قصيدة )كتاب الوجد( تبوح بما تعانيو مف تباريح ذلؾ اليوى ولواعجو، 
ذكر  طمباً لتحقيق الاتصاؿ والتماىي في عظمة الذات الإليية ميما بمغت مشقة الاتصاؿ، لأف العشق كما

والمتعمق/المحبوب ىنا الله )عز وجل( وىو أسمى مف  (ٖٛ)"يحمد ويذـ باعتبار متعمقو"الإماـ ابف القيـ الجوزية 
 .(ٗٛ)يُحَبُّ لذاتو، لذا لـ تذـ المبالغة في محبتو بل تحمد، ويغدو صلبح حاؿ محبو بحسب قوة محبتو

وىنا بمغت محبة الشاعرة لله درجة توىج الذات واحتراقيا حبا، سعيا لتحقيق ذلؾ الاتصاؿ والتوحد بعد أف  
 (٘ٛ) أشرقت أنوار عظمة الله في نفسيا:

 
 ووسط الدوامة يممؤني صوت أثيري...

 باطمة كل الأشياء..
........... 

 وتبقى غزلانو الدائرةُ حوؿ عرشينا...
 تبقى مصابيحو ىو 

 وقناديموُ،
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 وتجمياتوُ في شفق روحي،
 تبقى نيرانُوُ،
 ومواجدُهُ،

 ومكابدةُ وصموِ وفصمِوْ 
 وثمرُهُ المشتعلُ في شجر قمبي،

 المضاءُ بحزف فيو مصباحٌ في زجاجةٍ 
 يكادُ اغترابُيا يضيءْ،
 لكفَّ النارَ شبَّتْ.....

 واختمطتْ بالأنواءِ والأنوارِ ،
 والصور والصواعقْ،

 ائقُ ليبدأ سَفُر الروحْ...فارتعدت الحر 
فالنص يبث نفحات روحانية عبقة، إذ تتسامى الشاعرة عف كل ما ىو مادي )بياء الأرض، عطاء الأرض، 
العيوف، الجباؿ، ألق العناقيد.....( إلى رحاب عالـ الروح، إذ السعادة والأمل بتحقيق الاتصاؿ بالذات الإليية، 

الله )عز وجل( وكل ما اتصل بيواه ، مكابدة ألـ وصمو وفصمو، التي  منطمقة مف الإيماف بأف لا خمود لغير
أحالتيا إلى ذات متوىجة بحب الله الذي غمر الأكواف بنور سموه، مجسدة عظمة ىذا الحب الذي لا يدانيو 

 (ٙٛ) حب سواه، ولذلؾ فيي تتوجو اليو في حالات التوتر الشديد حيف تجفوىا الخلبصات الأرضية:
 سماءإليي إلو ال

 نجني مف لواعج روحي
 ومف شيقات براؽ بصدري 

 ومف حشرجات جروحي
 إليي خذ الشوؽ مني وأطفئ بنورؾ ناري 

 واطمع بقمبي نخمة امف 
 واسكت سعير الجوى في قراري 

وىي تمجا إليو حيف تبصر خذلاف البشر وغياب الحقوؽ في الحياة مؤمنة أنو العدؿ وأنو الملبذ الوحيد الذي 
 (ٚٛ) وسلبـ الروح ولذة السكينة: يمنح الأمف

 ربي ... أكرمني نيرا آخر
 لأحاكـ فيو الجدوؿ 

 وأحاكـ فيو النير الأوؿ
 إذ لـ يغسل جرحي

** 
 أكرمني يا رب البحر

 ضفة أخرى 
 فمقد ضاقت في الأولى
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 حتى أقفميا الحراسْ 
 صورة الحب الوطني: -ب
أما حبيا لموطف فيمتاز ىو الآخر بالشفافية وحرارة العاطفة وصدؽ التعبير لما أحيطت بو الأوطاف مف قدسية  

ارتقت بيا إلى مصافي العبادات الجميمة التي يُناؿُ بيا حب الله ورضاه، كوجوب الدفاع عنيا إذا ما ألمت بيا 
ثمف سوى الثمف الذي ارتأتو الشاعرة في قصيدتيا  الخطوب ولو تطمب الأمر فداءىا بالروح التي لا يدانييا أي

 (ٛٛ) )البصرة(، إذ لا ترتضي بديلًب لوطنيا/العراؽ بجنة الخمد، مرددة فييا حقيقة حبيا لو، قائمة:
 وحقِّ ىواؾَ أكتُـ منو أضعاؼَ 

 الذي أبدي
 وحقِّ ىواؾَ يطمُعُ منو في جسدي

 رياحيناً وأجنحة،
 وأسراباً مف الدوريِّ والرندِ 

 أبكي مثمما تتجرّحُ الأشجارُ و 
 

 أصرخُ يا غبارَ الصيفِ،
 يا وحلَ الشتاءِ 

 ويا عيوفَ الفجر ِ 
 لا أُعطي العراؽَ بجّنةِ الخُمدِ..

صورة عف حبيا الشمولي البعيد الأمد الذي لا تحتضنو العبارة عمى ما فييا مف ظلبؿ  -ىنا –إنيا تقدـ 
الشاعرية والغنائية والإنسانية الجميمة )لأنيا تكتـ أضعاؼ الذي تبدي(، لتعبر عف عظـ ذاؾ الحب الذي لا 

الدور، وجاء تكرار القسـ يمكنيا كتمانو والذي غدا يفوح عبر رموز الرياحيف والرند والأجنحة وأسراب طيور 
في القصيدة مؤكداً عمى عمق إصرارىا في حبيا وتماىييا بوطنيا، كما جاء تكرار صيغة النداء ثلبث مرات في 

 قوليا: يا غبار الصيف/يا وحل الشتاء/ويا عيوف الفجر، ووقع الداؿ المكسورة في تقفية القصيدة، 
تأكيداً عمى تمسكيا بوطنيا، فضلًب عف مرارة الأسى والحزف  (ٜٛ)ولاسيما أنيا مف الحروؼ الشديدة الانفجارية

الناجـ عف جميع ما ألـ بو مف خطوب ومحف، فغناىا لا يكوف إلا بو، وحضورىا لا يتحقق إلا بوجوده، وىذا 
 (ٜٓ) (:ٖٕٓٓما أكده قوليا في قصيدة )الحب 
 قتموا، سرقوا، أشعموا كل شيء،

 لكني ما أزاؿُ غنيةً بؾْ...
 ي فجرٌ لفجرْ..يُسممن

 وسماءٌ لسماءْ..

 وروضٌ لروضْ.
 ويُسممني قمرٌ لساعديؾْ ....

 غنيةٌ أنا بؾْ..
 مواعيدؾُ وجيتي،



 ٕٚٔٓلسنة   ٗالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج
 

21 

 

 وصوتؾَ قبمتي،
 وصدرؾَ صحرائي...

 أضيعُ بذىب رماليا وأسكفُ 
 عيوفَ الغزلافْ ...

فيي ترقب انبلبج حمميا المتمثل بإحلبؿ السلبـ في وطنيا انطلبقاً مف إيمانيا العميق بالحب، ذلؾ الذي عظـ 
 لدى الشاعرة ليكوف باعثاً عمى حب الأوطاف جميعيا، 

لى ذلؾ المعنى أشارت في  حتى لكأف تمؾ الأوطاف ىي وطنيا، لذا غدا الحب مبعث سلبـ في نفسيا، وا 
 (ٜٔ) لعراؽ( بوساطة توجيو الخطاب لوطنيا، قائمة:قصيدتيا )أقبل كف ا

 لأف ىواؾَ يجرِّحُ روحي
 ويجعلُ كلَّ البلبدِ بلبدي ...

 وكلَّ السماءِ مظمةَ حبي
 وكلَّ المواعج زادي.

 لأفَ ىواؾَ يقرِّبني مف ذرى المجدِ،
 مف ألقِ  الوجدِ 
 ألقيتُ أسمحتي،

 واستُبيحتْ جروحي.
بأفكار ومشاعر دفعتيا إلى معانقة الحياة بشمولية رحبة، جعمتيا تتصل بأعماؽ فحب الشاعرة العظيـ مدىا 

إنسانيتيا الأصمية، متطمعة إلى كل ما ىو مثاؿ في الحياة، الأمر الذي دعاىا إلى امتلبؾ مواقف خاصة مغايرة 
 لمواقف الكثيرات ممف لا يمتمكف مثل ىذه الأفكار.

 صورة الحب الذاتي والإنساني:  -ج
نجد الشاعرة تتطمع إلى حب الرجل المثاؿ حباً يسمو عمى كل ما  -وبناءً عمى ما سبق ذكره –ذه الصورة في ى

فارس شجاع، نقي النفس،  -كما تصورتو –يؤذي قيمة الحب أو يذىب بروعتو أو يسيء إلى فكرتو، لأنو 
جلبليا لمرجل/الحبيب، شيـ الروح، وىذا ما جسدتو قصيدتيا )زىر الحدائق( التي عبرت فييا عف عظـ حبي ا وا 

 (ٕٜ) القادر عمى منحيا الأمف والشعور بالسلبـ والذي بدا متماىياً بالوطف، مضحياً بكل شيء مف أجل بقائو:
 ىذا حبيبي يَستحُـ بضوءِ دجمةَ،

 وجيُوُ نَبعٌ،
 ووردٌ صدرُهُ 

 وثيابُوُ الخزُّ العراقيُّ المكابرُ،
 صوتُوُ في الفجرِ  أعطاني اليقيفَ،

 سكتْ كفايَ بالأبواب تُشرعُيا،فأم
 وينسابُ العذابُ .....

فالشاعرة تعمف عف حبيا لذاؾ الرجل/ الفارس الثائر المفتوف بحب دجمة العراؽ/ وطنيا، بتخصيصو باسـ 
الإشارة )ىذا(، ومف ثـ تقوـ بتقديـ وصف دقيق ليذا الحبيب الذي يستحـ بضوء دجمة، إذ يتحوؿ الماء إلى 
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أثيرية، وجيو نبع.../ كناية عف العطاء والصفاء والعذوبة والجماؿ والتضحية التي أعطت ضوء في حالة حب 
لمحبوبتو/الشاعرة الأمل اليقيني بتحقيق النصر الذي منحيا القوة عمى فتح الأبواب، أبواب الحياة والمستقبل، 

ة يظلبف في علبقة جدلية مع وذلؾ دليل قدرتيا عمى المشاركة في القضايا المصرية، لأف الحب والحياة الفاعم
بعضيما، فالحب الحميـ يقود إلى التحقق في الحياة والحياة الفاعمة تعمل عمى تحقيق الحب، وىذا ما دؿ 
عميو قوليا )فأمسكت كفاي بالأبواب تُشرعيا، وينساب العذاب( ولذا استحق الرجل الحب الذي خصتو بو 

تحرر وكسر القيد أولًا ؛ ولأنو ببطولتو تمؾ كاف يسعى إلى الشاعرة، لأنو أتاح ليا المشاركة في عممية ال
 :(ٖٜ)تحقيق الحياة الكريمة، وىذا ما أكده قوليا
ناءِ تنثرُ عطرَىا،  عْبرَ خُطاؾَ غاباتٌ مف الحِّ

 وتفوحُ أوديةُ العراؽِ ، 
 أيا عراؽَ الروحِ   أنت،

 ونبضَوُ وىواهُ،
 والقمرَ المُكابرَ في سماهُ 

 ضَُـّ إليؾَ غاباتِ العراؽِ ، أيا عراؽَ الروح ِ 
 وليمَوُ.

 وىوايَ عْبرَ صباهُ.
فقوليا )عبر خطاؾ( جاء مؤكداً مسعاه ذاؾ، وجاء تكرار المنادى المضاؼ/الحبيب، الموصوؼ بػػ)عراؽ الروح، 
ونبضو..( المؤكد  بتقديـ المنادى عمى الضمير المنفصل )أنت( دالًا عمى عمق الحب الذي تكنو الشاعرة 

ضو وىواه وقمره وليمو..، ولذلؾ كمو لمحبيب. وىذا ما أفاده معنى إدماج الحبيب بالوطف حتى غدا روحو، ونب
أدمجت الشاعرة ىواىا بصباه، سعياً إلى تحقيق التوحد التاـ بينيا وبيف الوطف والرجل الحبيب. فحب الشاعرة 

حب شمولي عاـ، أخذ بالنمو والاتساع ليشمل حب الإنسانية قاطبة، فنراىا مثلًب في قصيدتيا  -إذا–
يا وأمتيا العربية، رافضة الظمـ الواقع عمييـ مف العدو المنتيؾ لحرمة )الاعتراؼ( تتعذب بعذاب أبناء وطن

الأرض والنفس بالقتل والتشديد والتعذيب،ذلؾ الظمـ الذي أحاليا إلى ذات فاقدة لطمأنينة النفس 
 (ٜٗ)وسكينتيا،ومف ذلؾ قوليا:

 آه لو يستطيعُ العذابُ أفْ ييجرَ وطني..
 فيرَ إذف لاعتميتُ القمةَ واحتضفُ العصا

 ونمتْ طويلًب... ىناؾْ..
 آه لو يستطيعُ ىؤلاء الشبابُ ألاَّ يموتوا..

 في لبنافَ وفي القدسْ،
، وقمبي..  في عينيَّ

 وعمى الشواطئ المبيورةِ بدجمةَ 
 الغافيةِ عمى ساعديَّ 

.. ْـ  الممتزجةِ بالدَ
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في كل عمل، وكل تصرؼ،  ذلؾ أف الحب لايني حيف يمازج قمب الإنساف ويغمره بالنور، عف مقاومة البشاعة
. لذا نجد الشاعرة تعمف في شعرىا عف مقارعة الظمـ والطغياف (ٜ٘)وكل حركة، لأنو يأنف مف الشر وفاعميو

 أينما وجد وعمى الوجو الأخص في وطنيا إثر ما حاؽ بو مف ظمـ الحرب والاحتلبؿ،
راءة والطفولة في ممجأ العامرية، الذي ( تسرد أحداثاً فاجعة متمثمةً بقتل البٖٕٓٓفنراىا في قصيدة )الحب  

قصف بنيراف الحقد الأمريكية، مستنكرة ظمـ ىذا العمل الجباف، معرضة بكل قوانيف الأرض التي صمتت مف 
 دوف أف يكوف ليا دور في شجب ىذا العدواف الذي أوغل في نفسيا الألـ وتركيا تموج بنيراف الغضب، قائمة:

(ٜٙ) 
 ومف بعدهِ سيبويو: يقوؿُ الخميلُ بفُ أحمد،

 الممجأُ في الحرب... ممجأ،
 يعني حرمة وملبذاً ومعقلًب...

 الممجأ حِمىً وحصفٌ يُعدُّ في المدفِ  لاعتصاـ الناس فيو.....
إنيا تدرؾ أف القارئ يعرؼ معنى الممجأ، ولكنيا فضلب عف ذلؾ تمجأ لتعريفو استنكاراً لما وقع عمى حرمتو     

مف جرائـ، ولأف المجرـ يمتمؾ الأداة القصوى لمجريمة، ولأنيا وشعبيا لا يمتمكوف القدرة عمى الرد ودفع ما 
 ميل بف أحمد وسيبويو:جرى فإنيا تمجأ مباشرة إلى الأقوى والأعدؿ والأحكـ / الخ

 يا إليي.. قرِّبْ ثَمرَ الشجرةِ منّي
َـ بالعبير دمي،  كي أُرمّ

 يا إليي.. لا تقرّبْ ثمرَ الشجرة مني،
 كي أظل ىكذا..
 أفوحُ بالنيراف....

 وبيف فعمي الأمر/الدعاء )قربْ(،والنيي/الدعاء)لا تقربْ(..يكمف سرّ المغامرة الشعرية الفاتنة: 
 الشجرِ وأتبعثرُ بيف خنجرٍ وسكيف..أدخل جروحَ 

 وبميارة المغامرةِ تُعاود الأشلبءُ نيوضيا،
 بحنو الطفولة وحنيف الحدائق

 ليس نزوةً ولا افتتافَ عاشقَيفْ...
......... 

 بل ىي لؤلؤة الحكمة وماسة اليقيف يجمواف ظمـ العالـ 
 ويوقفاف انيياره الأليـ...

يثاراً، لابد أف  تكوف سيدة بيذا الوعي المعرفي المتقد،  وىذا القمب المحب الذي وسع العالـ حباً، وعطاءً، وا 
محبوبة مف الآخر/الرجل بل ومعشوقة أيضاً، وىذا ما خرجت إليو قصيدة )الفرساف( التي قُدمت فييا الشاعرة 

 (ٜٚ) بمساف الشخصية الرواية بقوليا:
 سيدةٌ وسيعُ قمبُيا

 وردٍ،يمتدُّ ساعدُىا عمى كتفيؾَ شلبلات 
يا تمتدُّ واحةَ عنبرٍ،  كفُّ
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 الميلُ يعرفيا،
 ويذكرُىا النخيلُ،

يةُ الوجناتِ إذْ رويتْ دماً   ولوعةٌ بصْرِّ
 أمنتْ، وأشرعت اليوى 
 خذْىا إلى عينيؾَ...

إف أنوثة بيذه الرحابة والخصب والانثيالات وتدفق العطاء، لابد أف تشكل فضاء لحب دائـ الاشتعاؿ والتوقد 
قت بو قصيدة )مخاطبات حواء( التي جُسدت فييا روعة الشاعرة إنسانياً وحضارياً وثقافياً ومعرفياً، وىذا ما نط

لتغدو قبمة الآخر وطمبو في الوصاؿ إذ تقنعت بصوتو ليقوؿ لممرأة الكونية ما قاؿ وما لـ يقل كذلؾ مف مقولات 
 (ٜٛ)صفاء والتواصل، كقوليا:الحب والدىشة واكتشاؼ العلبقات المتواشجة في كوف زاخر بالحب وال

 وقمت لي..
 إذ يجفوني وجيؾِ...
 تذبلُ فناجيف القيوةِ،

 وتنكفئُ الدِلاؿْ..
 يا سيدةً تصل النور بالنبعْ 

 والوجد بالوجعْ 
 والغربة بالتمني:

 أتسمحيف بالموتِ عمى ضفافؾْ..!
 يا امرأةً 

 عتبيا ولعٌ 
 وصمتيا جزعٌ..

 ودعوتيا امتثاؿ..
 صِميني

ملبحظتو في طريقة ترتيب منزلة السرد في القصيدة، ىو تماىي الرواي الرمزي/الرجل، بالمروي  فمما يمكف
لو/الشاعرة، تماىياً يصل بو إلى طمب وصميا ولو أقتصر ىذا الوصل عمى أمر الموت قربيا؛ فمبعدىا وقعٌ أشد 

نكفاء دلاليا( لأف المتعارؼ مف الموت عمى نفس الحبيب، وىذا ما خرجت إليو كناية )ذبوؿ فناجيف القيوة وا
عميو في التراث العربي شيوع الحيوية والحياة بدلالات استخداميا، وشيوع الموت والاندثار إذا ما أىمل ذلؾ 
الاستخداـ. فوصوليا إذف ىو غاية المحب وأممو، لذا نراه جاداً في سعيو مف أجل تحقيق ذاؾ الاتصاؿ، وىذا 

 (ٜٜ) ما دؿ عميو قوليا:
 وقمت...

 كوني بإفراط حبيبتي
 فأنا لا أخاؼ الدخوؿ في الوحشةْ..

 وخذي بكفيؾ وجيي
 كي يتساقط الثمر في البساتيفْ..
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فتساقط الثمر في البساتيف، جاء كناية عف ازدىار حياة المحبوب وخصبيا، الذي تحقق بتحقق الوصاؿ / مع 
عٌ، وصمتيا جزعٌ، ودعوتيا امتثاؿ. فأية امرأة تصل النور بالنبع والوجد بالوجع والغربة بالتمني، عتبيا ول

امرأة.. ىي؟. ىذا ىو الحب إذف في حياة الشاعرة بشرى البستاني، إنو حب الصدؽ والنقاء المتصل بالروح 
مف حيث ىو قيمة متسامية، قائمة عمى أسس ومبادئ عالية، تتوحد فييا قموب البشر، فتدفعيا إلى معانقة 

 خصب والعطاء.الحياة في حركيتيا الطافحة بال
 
 

 الخاتمة:
 وفي ختاـ مسيرتنا البحثية نخمصُ إلى النتائج الآتية:

تكمف خصوصية الخطاب الذكري أو الُأنثوي في النواحي الأسموبية لا المغوية، فلب وجود لمغة ذكورية  .ٔ
والُأنثى عمى حدٍ تقابميا لغة أُنثوية، لأف المغة معروفة بحياديتيا بوصفيا أنظمة علبمات تعبر عف الذكر 

 سواء...، وعميو فإف الخصوصية تقع في التشكيلبت والممارسات الخطابية.
تبرز خصوصية الخطاب الُأنثوي في إبداع بشرى البستاني الشعري بوساطة انتاجيا لخطاب أيديولوجي  .ٕ

يا سياسية منفعل بشعرية التجربة، ساعياً إلى إعادة تفكيؾ النصوص والقوانيف والأفكار التي قامت عمي
تمييز المرأة وتيميشيا اجتماعياً وثقافياً..، متخذه مف الآخر رفيقاً ليا في الخطاب محاورة اياه حوار 

 التكافؤ الإنساني.
برزت صورة الشاعرة في شعرىا، بوصفيا امرأة معتدة بذاتيا ومواىبيا، وبقدرتيا عمى تحقيق دورىا  .ٖ

الرجل/ الصديق، الحبيب، الغريـ، مف دوف اضطرارىا إلى وىدفيا في الحياة، لكونيا امرأة متكافئة مع 
 خوض صراع لموصوؿ إلى ذلؾ التكافؤ.

أما صورة المرأة فبرزت في شعر الشاعرة بصورة مغايرة عف سابقتيا، تمؾ الصورة التي عبرت عف المرأة  .ٗ
التي انتقدتيا  المغتربة عف ذاتيا، لأنيا تتسـ بصفات الضعف والتبعية والسكونية والصمت، ىذه الصورة

شاعرتنا، إذ جاءت صورىا محممة باليـ النسوي العاـ، مشبوبة بسحب الحزف الذي لا يجافيو الأمل 
ثبات الحضور.  المنبعث مف أعماؽ الشاعرة، التي آمنت بقوة المرأة وقدرتيا عمى التحقق وا 

شاعرة، إذ اتسـ بشموليتو كاف الحب الباعث الأساس لانبثاؽ التجربة الشعرية الإبداعية وتوىجيا لدى ال .٘
وبطابعو الروحي المنزه عف ثقل المادة وأعبائيا، فيو قيمة متسامية تتوحد فييا قموب البشر، فتندفع معو 

 الشاعرة لمعانقة الحياة في حركيتيا الطافحة بالخصب والعطاء، بعيداً عف كل قبح وقير واستلبب.
 ىوامش البحث :

الثقافية ٓٓنقدياً، د. عبد الإلو الصائغ، وزارة الثقافة والإعلبـ، دار الشؤوف ينظر: الصورة الفنية معياراً  .ٔ
 .ومصادرىما. ٕ٘و ٘ٔـ: ٜٚٛٔ، ٔالعراؽ، ط -العامة، بغداد

ىػ(، تحقيق وشرح: عبد السلبـ محمد ىاروف،دار ٕ٘٘كتاب الحيواف،أبو عمر عثماف بف بحر الجاحع)ت  .ٕ
 .ٕٖٔ/ٖـ:ٜٜٙٔ -  ىػٖٛٛٔ، ٖلبناف، ط –الكتاب العربي،بيروت 

ىػ(، د. أحمد مطموب، مطبعة دار العمـ لمملبييف، ٔٚٗينظر: عبد القاىر الجرجاني بلبغاتو ونقده )ت .ٖ
 .ٜٓٔـ: ٖٜٚٔ، ٔالكويت، ط –منشورات وكالة المطبوعات 



 ٕٚٔٓلسنة   ٗالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج
 

26 

 

وف بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ والمعاصر، مرشد الزبيدي، وزارة الثقافة والإعلبـ، دار الشؤ  .ٗ
 .ٜٗـ: ٜٜٗٔالثقافية العامة، المكتبة الوطنية، بغداد، د. ط، 

الصورة الشعرية، سي دي لويس، ترجمة: )أحمد نصيف الجنابي ومالؾ ميري وسميماف حسف إبراىيـ(،  .٘
ـ: ٕٜٛٔبغداد، د.ط،  -الكويت، منشورات دار الرشيد -سمسمة الكتب المترجمة، مطبعة مؤسسة الخميج

ٕٔ. 
 .ٙٗالفني في النقد العربي القديـ والمعاصر: بناء القصيدة  .ٙ
ىػ(، الدار التونسية لمنشر، تونس، د.ط، ٙٔٛالتعريفات، أبو الحسف عمي بف محمد بف عمي الجرجاني )ت .ٚ

 .ٔٚـ: ٜٔٚٔ
فصوؿ في الشعر العراقي الحديث، د. أحمد مطموب، منشورات المجمع العممي، المكتبة الوطنية، بغداد،  .ٛ

 .ٕٙٔـ: ٜٚٛٔ، ٖط
ر التراث في الشعر العراقي الحديث، د. عمي الحداد، وزارة الثقافة والإعلبـ، طباعة ونشر دار الشؤوف أث .ٜ

 .ٕٗٗـ: ٜٙٛٔ، ٔالثقافية العامة، بغداد، ط
 .ٖ٘ٔالصورة الفنية معياراً نقدياً:  .ٓٔ
الدار -رد. سعد البازعي، المركز الثقافي العربي لمنش -ينظر: دليل الناقد الأدبي، د. ميجاف الرويمي .ٔٔ

عربي(، -، المصطمحات الأدبية الحديثة )دراسة ومعجـ انكميزي ٕٕ٘-ٖٕٕـ: ٕٓٓٓ، ٕالبيضاء، ط
 .٘ٛٔ-ٓٛٔـ: ٖٕٓٓ، ٖد.محمد عناني، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجماف، القاىرة، ط

(، سنة ٕينظر: خبرة الحرية في الأدب وخبرة الأدب في الحرية، لطفية الدليمي، مجمة الأقلبـ، ع) .ٕٔ
ٜٜٜٔ :ٚ. 

 .ٙ: ٜٜٜٔ(، سنة ٕالحوارية خطاب المرأة المؤجل، مجمة الأقلبـ، ع) .ٖٔ
النقد الأدبي النسوي في الغرب وانعكاساتو في النقد العربي المعاصر، د. سعاد المانع، المجمة العربية  .ٗٔ

 .ٓٛ: ٜٜٚٔ(، لسنة ٕٖلمثقافة ع)
، النقد الأدبي النسوي ٕٜٔ، ٜٛٔعربي: -ينظر: المصطمحات الأدبية الحديثة، دراسة ومعجـ انجميزي  .٘ٔ

 .ٜٚ-ٛٚفي الغرب وانعكاساتو في النقد العربي المعاصر: 
 .ٕٜٔ-ٜٓٔينظر: المصطمحات الأدبية الحديثة:  .ٙٔ
،  دوائر  ٓٔـ: ٜٙٙٔبيروت، )د. ط(،  -ينظر المرأة والمغة د. عبد الله الغذامي، المركز الثقافي العربي .ٚٔ

 .ٖٓـ: ٜٜٜٔبيروت، )د. ط(،  -المركز الثقافي العربيالخوؼ قراءة في خطاب المرأة، 
 ٔمف لغة المرأة إلى خطاب المرأة، د. رضواف قضماني، جريدة الرأي، الأنترنيت: .ٛٔ

 www.ARRAEE.com                         
 .ٕينظر: المصدر نفسو:  .ٜٔ
 .ٜٛدليل الناقد الأدبي:  .ٕٓ
 .ٕينظر: مف لغة المرأة إلى خطاب المرأة:  .ٕٔ
، الأعماؿ الشعرية)مقدمة الشاعرة(، بشرى البستاني المؤسسة العربية ٖ-ٕالمصدر نفسو: ينظر:  .ٕٕ

 .ٜ-ٛـ :ٕٕٔٓ، ٔلبناف، ط-لمدراسات والنشر، بيروت
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 .ٔ٘ٔ-ٓ٘ٔـ: ٕٕٓٓ، ٔينظر: المغة والجنس، دار الشروؽ لمنشر والتوزيع، عماف، ط .ٖٕ
ـ : ٕٓٓٓ، ٔسوريا، ط -دمشق نص المرأة، د. عمي سرحاف القرشي، دار المدى لمثقافة والنشر، .ٕٗ

ٔٓٔ-ٕٔٓ. 
 .ٜٙينظر: المصدر نفسو:  .ٕ٘
 .ٕٕٛ-ٕٕٚد. ت(:  -مشكمة الحياة، د. زكريا إبراىيـ، دار مصر لمطباعة، )د. ط .ٕٙ
،دار التقدـ،موسكو،)د.ط(،  .ٕٚ  .ٕٔـ: ٜٙٛٔالمعجـ الفمسفي المختصر،ترجمة: توفيق سموـ
  ٔٗٔـ: ٖٕٔٓ،ٔ(،بشرى البستاني،دار فضاءات،عماف،طخماسية المحنة،مقدمة)كتاب الوجد .ٕٛ
  .ٕ٘ٔ-ٔ٘ٔخماسية المحنة )كتاب الوجد(:  .ٜٕ
 ٜ٘ٔ-ٛ٘ٔخماسية المحنة)كتاب الوجد( :  .ٖٓ
 ٜ٘ٔ-ٛ٘ٔخماسية المحنة)كتاب الوجد( :  .ٖٔ
 

-والنشرينظر: البلبغة العربية: المعاني والبياف والبديع، د. أحمد مطموب، موسوعة دار الكتب لمطباعة  .ٕٖ
 .ٚٛـ.: ٜٓٛٔىػ/ٓٓٗٔبغداد، 

 .٘٘ٔ، ٛٗٔخماسية المحنة )كتاب الوجد(:  .ٖٖ
بونتي، إعداد: كمودلوفور، ترجمة وتعميق:  –المرئي واللبمرئي )متبوعاً بملبحظات العمل(، موريس ميرلو  .ٖٗ

بغداد،  د. سعاد محمد خضر، مراجعة: الأب نقولا داغر، سمسمة المائة كتاب، دار الشؤوف الثقافية العامة،
 .ٛٔـ: ٜٚٛٔ

، ٕجاؾ دريد، بلبنشو، تر: محمد ميلبد، دار الحوار، سورية، ط–ينظر: حوارات ونصوص، ميشيل فوكو  .ٖ٘
 .ٚٗ-ٙٗـ.: ٕٔٔٓ

 .ٕٖ، ٕٛالأعماؿ الشعرية )مخاطبات حواء(:  .ٖٙ
السؤاؿ الأنثوي:شعرياً مف تصغير الأزمة إلى استبداؿ الدور،أ. د. محمد صابر عبيد )مف كتاب(ينابيع  .ٖٚ

قراءات في شعر بشرى البستاني،مجموعة باحثيف ،إعداد وتقديـ:د.خميل شكري -النص وجماليات التشكيل
 .٘ٔٔـ: ٕٕٔٓ، ٔعماف،ط-ىياس،دار دجمة لمنشر،الأردف

احتفاؿ بالناشر والمنشور )مخاطبات حواء( ضيافة عمى صفحات الأديب، جريدة الأديب، السنة السادسة،  .ٖٛ
 .ٛٔ: ٕٛٓٓ-ٕٔ-ٚٔ(، ٜٚٔع)

 .ٓٓٔد.ت(:  –لبناف، )د.ط  –معجـ الأدبي،جبور عبد النور،دار العمـ لمملبييف،بيروت ال .ٜٖ
 -المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطاب، دومينيؾ مانغونو، تر: محمد يحياتف، الدار العربية لمعموـ ناشروف  .ٓٗ

 .ٖٚـ: ٕٛٓٓ-ىػ ٕٛٗٔ، ٔالجزائر،ط–بيروت، منشورات الاختلبؼ
 .ادرىاومص ٖٚينظر: المصدر نفسو:  .ٔٗ
 .ٖٕالأعماؿ الشعرية )مخاطبات حواء(:  .ٕٗ
 .ٖ٘ٔ-ٕ٘ٔخماسية المحنة )كتاب الوجد(:  .ٖٗ
 .ٛٔٙ/ٔـ: ٜٔٚٔ،ٔلبناف،ط–المعجـ الفمسفي،د.جميل صميبا،دار الكتاب المبناني،بيروت .ٗٗ
 .٘ـ: ٜٗٛٔالرفض ومعانيو في شعر المتنبي، يوسف الحناشي، الدار العربية لمكتاب، تونس، )د.ط(،  .٘ٗ
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اىا الباحث عبدالغفار عبدالجبار عمر مع الشاعرة بشرى البستاني في كمية الآداب جامعة مقابمة أجر  .ٙٗ
، منشورة ضمف كتابو ألق النص دراسة لمبنى الفنية والموضوعية في ٕٚٓٓ/ٙ/ٕٓالموصل، بتاريخ 

 –(، دار ابف الأثير لمطباعة والنشر، الموصل ٙٔشعر الموصل المعاصر، سمسمة الكتاب الجامعي )
 .ٜٕٔ-ٜٕٓـ: ٜٕٓٓراؽ، )د.ط(، الع

 .ٖٕٗ-ٕٕٗالأعماؿ الشعرية )البحر يصطاد الضفاؼ(:  .ٚٗ
ظاىرة الحزف في شعر نازؾ الملبئكة أسبابيا وقضاياىا المعنوية والفنية، د. سالـ أحمد الحمداني، وزارة  .ٛٗ

 .ٖٔـ: ٜٓٛٔ -بغداد -التعميـ العالي والبحث العممي، المكتبة الوطنية
 .ٖٖ٘-ٖٖٗ)مكابدات الشجر(: الأعماؿ الشعرية  .ٜٗ
 ٔٔٚلساف العرب، مادة )آخر(، أبو الفضل جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظور الإفريقي المصري )ت  .ٓ٘

 .ٖٔ/ٗـ: ٜٜٗٔىػ/ ٗٔٗٔ، ٖ(، طٔلبناف، )ج -ىػ(،دار صادر، بيروت
 .ٔٛالمرئي واللبمرئي:  .ٔ٘
ورة الآخر العربي ناظراً ومنظوراً حوؿ مفيومي صورة الذات والآخر، فتحي أبو العينيف )مف كتاب( ص .ٕ٘

، ٔإليو، تحرير: الطاىر لبيب، مركز دراسات الوحدة العربية، الجمعية العربية لعمـ الاجتماع، بيروت، ط
 .ٖٔٛـ: ٜٜٜٔ

 .ٛ-ٙ: ٖٕٔٓ(، لسنة ٕقصيدة انسجامات، مجمة شرفات، ع ) .ٖ٘
 .ٛٗالمعجـ الفمسفي المختصر:  .ٗ٘
لبناف،  –ف حسيف، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت الاغتراب، ريتشارد شاخت، تر: كامل يوس .٘٘

 .ٕٜٔد.ت(:  –)د.ط 
الشعر والنقد والسيرة )مقاربة لتجربة بشرى البستاني الابداعية(، حوار: عصاـ شرتح، دار دجمة لمنشر  .ٙ٘

 .ٕٗٔـ: ٖٕٔٓ، ٔالأردف، ط -والتوزيع، عماف
 .ٕٔ٘الأعماؿ الشعرية )زىر الحدائق(:  .ٚ٘
 .ٕٕ٘ المصدر نفسو: .ٛ٘
ينظر: صوت الأنثى دراسات في الكتابة النسوية العربية، نازؾ الأعرجي، الأىالي لمطباعة والنشر  .ٜ٘

 .ٖٕـ: ٜٜٚٔ -ٔسوريا، ط -والتوزيع، دمشق
 . ٛٔٔ:  ٖٕٔٓقصيدة عمى باب الخميقة ، مجمة العربي ، الكويت ، نيساف ،  .ٓٙ
 . ٛٔٔالمصدر نفسو:  .ٔٙ
 .ٛٔٔقصيدة عمى باب الخميقة:  .ٕٙ
 . ٛٔٔنفسو: المصدر  .ٖٙ
 .ٕٚٗ-ٔٚٗ/ٔلساف العرب، مادة )سمب(:  .ٗٙ
 .٘ٙٚ/ٔالمعجـ الفمسفي، د. جميل صميبا:  .٘ٙ
 .ٖٗ٘-ٖٖ٘الأعماؿ الشعرية )الأغنية والسكيف(:  .ٙٙ
 .ٜٓٔ/ٔلساف العرب، مادة )صدأ(:  .ٚٙ
 .(ٗٙٔسورة الأنعاـ، الآية ) .ٛٙ



 ٕٚٔٓلسنة   ٗالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج
 

29 

 

 .ٖ٘٘-ٖٗ٘الأعماؿ الشعرية )الأغنية والسكيف(:  .ٜٙ
ريس ميرلوبونتي )دراسة في التحميل النفسي(، د. نزار نجيب حميد، مجمة ينظر: الأنا والآخر عند مو  .ٓٚ

 .ٕٔٗـ: ٕٙٓٓ(، ٗٗ(، ع)ٔآداب الرافديف، مج)
 .ٕٚٗخماسية المحنة )أنا والأسوار(:  .ٔٚ
 .٘ٙالأعماؿ الشعرية )مخاطبات حواء(:  .ٕٚ
بستاني، محمد خميف قراءة في قصيدة )أنا والأسوار( لمشاعرة بشرى ال –استكشاؼ الكينونة ونيوض الإرادة  .ٖٚ

 .ٜٕٔـ:  ٕٛٓٓ(، لسنة ٔ(، ع)٘ٔالحياني، مجمة جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية، مج )
 .ٖٚ(،حوار:عصاـ شرتح: الشعر والنقد والسيرة)مقاربة لتجربة بشرى البستاني الإبداعية .ٗٚ
 .ٜٕٛ/ٔلساف العرب، ابف منظور:  .٘ٚ
بعض الفلبسفة أف الله خمق الأرواح عمى شكل أُكَر: مفردىا أُكرة )بضـ اليمزة وسكوف الكاؼ( وزعـ  .ٙٚ

دوائر، ثـ قسميا نصفيف، وكل جسد التقى بجزئو الثاني التاـ معو وسُعد بعامل المناسبة، للبطلبع: طوؽ 
ىػ( حققو وقدـ لو: صلبح الديف القاسمي،  ٙ٘ٗالحمامة في الألفة والألاؼ، ابف حزـ الأندلسي )ت 

 .ٓ٘ـ: ٜٙٛٔبغداد، )طبعة مزيدة ومنقحة(،  -العامةطباعة ونشر دار الشؤوف الثقافية 
 .ٓ٘-ٜٗالمصدر نفسو:  .ٚٚ
 -روضة المحبيف ونزىة المشتاقيف، ابف قيـ الجوزية، إعداد قسـ الترجمة والتحقيق في دار الإسراء .ٛٚ

 .٘ٚـ: ٕٗٓٓ، ٔالأردف، ط -عماف
ـ: ٜٓٙٔ، ٔبيروت، ط -ينظر: فمسفة الحب عند العرب، عبد المطيف شرارة، منشورات دار مكتبة الحياة .ٜٚ

( مكتبة مصر لمنشر، دار ٙ، المشكمة الخمقية، د. زكريا إبراىيـ، مشكلبت فمسفية معاصرة )٘ٔ
 .ٕ٘ٗد. ت( :  -بغداد، )د. ط -المرتضى

ينظر: الإنساف بيف الجوىر والمظير، ترجمة سعد زىراف، مراجعة وتقويـ: لطفي فطيـ، سمسمة عالـ  .ٓٛ
 .٘ٙـ: ٜٜٛٔالكويت، د.ط، -ة(، مطابع السياسٓٗٔالمعرفة )

، ترجمة مجاىد عبد المنعـ مجاىد، دار العودة .ٔٛ  .ٓٛـ: ٜٔٛٔبيروت، )د. ط(،  -فف الحب، إريؾ فرـ
، مشكمة ٕٖٓ-ٜٖٔـ: ٜٗٙٔبيروت، )د. ط(،  -ينظر: مشكمة الحب، د. زكريا إبراىيـ، دار الآداب .ٕٛ

 .٘٘ٔ-ٗ٘ٔالحياة: 
 .ٜ٘ٔينظر: مشكمة الحياة:  .ٖٛ
 .ٜٚٔالمحبيف ونزىة المشتاقيف: ينظر: روضة  .ٗٛ
 .ٜٚٔروضة المحبيف ونزىة المشتاقيف:  .٘ٛ
 .ٜٚٔينظر: المصدر نفسو:  .ٙٛ
 .ٜٚٔ-ٜ٘ٔخماسية المحنة )كتاب الوجد(:  .ٚٛ
 .ٜٚالأعماؿ الشعرية )مخاطبات حواء( :  .ٛٛ
 .٘ٗالمصدر نفسو :  .ٜٛ
 .ٕٚٗ-ٔٚٗالأعماؿ الشعرية )زىر الحدائق(:  .ٜٓ
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)دراسة(، حسف عباس، منشورات اتحاد الكتاب العرب، مكتبة  ينظر: خصائص الحروؼ العربية ومعانييا .ٜٔ
 .ٜٗـ: ٜٜٛٔالأسد، دمشق، )د. ط(، 

 .ٛ٘(: ٖٕٓٓخماسية المحنة )الحب  .ٕٜ
 .ٙ٘ٗالأعماؿ الشعرية )أقبل كف العراؽ(:  .ٖٜ
 .ٜٓ٘الأعماؿ الشعرية )زىر الحدائق(:  .ٜٗ
 .ٕٔ٘الأعماؿ الشعرية)زىر الحدائق(:  .ٜ٘
 .ٕٕٛ خماسية المحنة )أنا والأسوار(: .ٜٙ
 .ٖٔينظر: فمسفة الحب عند العرب:  .ٜٚ
 .ٗٙ-ٕٙ(: ٖٕٓٓخماسية المحنة )الحب  .ٜٛ
 .ٖٚٗالأعماؿ الشعرية )أقبل كف العراؽ(:  .ٜٜ

 . ٕٙ-ٕ٘. الأعماؿ الشعرية )مخاطبات حواء(: ٓٓٔ
 .ٓٗ. المصدر نفسو: ٔٓٔ 
 
 
 

 المصادر والمراجع
 الكتب: -أ
الحداد، وزارة الثقافة والإعلبـ، طباعة ونشر دار الشؤوف أثر التراث في الشعر العراقي الحديث، د. عمي  .ٔ

 ـ.ٜٙٛٔ، ٔالثقافية العامة، بغداد، ط
، ٔلبناف، ط-الأعماؿ الشعرية، أ. د. بشرى البستاني، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت .ٕ

 ـ.ٕٕٔٓ
 –والنشر، بيروت الاغتراب، ريتشارد شاخت، ترجمة: كامل يوسف حسيف، المؤسسة العربية لمدراسات  .ٖ

 د.ت(. –لبناف، )د.ط 
ألق النص )دراسة لمبنى الفنية والموضوعية في شعر الموصل المعاصر(، عبدالغفار عبدالجبار عمر،  .ٗ

 ـ.ٜٕٓٓالعراؽ، )د.ط(،  –(، دار ابف الأثير لمطباعة والنشر، الموصل ٙٔسمسمة الكتاب الجامعي )
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Abstract 

 
The Importance of this research (The Image of woman in the Poetic Discourse of 

Bushra ALBustani)  lies in the fact that the poet is Mosuli , academic  and 

creative literary critic . She is qualified enough to treat critical objects by using 

different social , culture and mental opinions of women .Being  neutral, such 

opinions would lead to differences based on gender . A Contextual approach is 

handled in the analysis of her poetic texts 

Foreign texts are highlightened to show their technical qualities in revealing the 

general theme of the creative experience  .The research consists of prologue and 

three topics. The prologue deals with the limitation of the feminine speech 

concept.    Whil the first topic studies what is known as  (Surat ALThat/ 

ALShaera) in her  poetry.   

The second topic ,manipulates (surat ALOkhra/ ALMara'a) in her poetry. As for 

the last topic ,it deals with (Surat ALMuhiba / AL-Mahboba)  Here love as the 

essential reason to immerge the creative 
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