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 رمزية الموف الأسود في ديواف أنشودة المطر لبدر شاكر السياب
 
                          طو مصطفى اسماعيل ريث                                                         
 كمية التربية الأساس/  راثرينجامعة                                            
 

3128 / 6 / 29تاريخ نشر البحث :                  3128/  2/  27  تاريخ استلاـ البحث :  
 

 الممخص
الحياة ونشعر بجماليتيا،  -بالألواف –لقد زرعت الألواف بخطوطيا عالما ممونا نعيش فيو، لأننا ندرؾ بيا 

لأنيا تزرع في أذىاننا أحلاما تممع حينا وتصبح لوحة سوداء تارة أخرى. ولذلؾ تتجمى أىمية الألواف في 
حضورىا في لػػوف الملابػػػس، الجدراف، الحمي، المشاعر؛ فيي الييأة التي تقع عمييا البصيرة في كل مكاف؛ 

كوا في تثبيت بصماتيـ وانطباعاتيـ تجاه كل لوف نتيجة أىمية الألواف. نظرا لذلؾ كما أف الأقواـ القدامى شار 
فإف ليا الوجود المستمر داخل القصائد عند الشعراء وبدرجات متفاوتة، ويمحق السياب بصماتو في حضورٍ 

 واسعٍ للألواف في نتاجو الشعري.
ؿ تدقيق النظر إلى استعماؿ الألواف عف طريق كما أف البحث عقد العلاقة بيف الألواف وتقنية الرمز مف خلا 

اللامباشرة، أي التمعف في النصوص التي شاركت فييا الألواف مواتية مع الرمز. و اكتفت الدراسة بالموف 
الأسود ليرافق المعاني المتنوعة لو خمف ستار الرمز، و الذي طالما عرض عف طريق المعارضة مع الموف 

 ادة مع ىذا الموف.الأبيض لتشكيل ثنائية متض
وخلاؿ البحث حاولنا الإنضماـ إلى ديواف أنشودة المطر لبدر شاكر السياب؛ لأنو يعد مادة واسعة لتوفر 
الحالات المتعددة لموف الأسود. سار البحث عمى خطة في رحابيا ممخص ومقدمة ومحوريف، واجو المحور 

يما تناوؿ المحور الثاني الرمز الموني المكاني والذي الأوؿ الرمز الموني الزماني كالميل والدجى والظممة، وف
 يتمثل في القبر والكيف والسجف، كما انتيى البحث بالخاتمة ولائحة المصادر والمراجع.

 
 المقدمة

عند إطلالة يوـ جديد نشعر بوجود ألواف تشارؾ الحياة، بل الطبيعة معدومة المداومة بدونيا؛ لأف انعداـ 
الزواؿ. نظرا لذلؾ فيي مكمف الاىتماـ لأنو دائـ الحضور، إذ ىي الييئة  -الطبيعة – الألواف يساوي عندىا

التي لا تغيب عنا طواؿ الحياة، بل ىي الصديق الذي يرشدنا إلى الأشياء وأنواعيا عبر العيف لتميز بيف أنواع 
 الألواف  ودرجاتيا.

أما اختيار الموف دوف سواه فيو نمط شخصي يرجع إلى الآثار النفسية التي يبعثيا لوف محدد دوف سواه 
نتيجة تأثيره عمى الفرد، لأف كل لوف يمتمؾ دلالات تختمف عف لوف آخر. وعند التطرؽ إلى مجاؿ الرمز فإف 

؛ ولا يستطيع  أف يمر بو إلا الشاعر الأفكار تتعدد في رحابو، إذ إنو يتجاوز نطاؽ الأساليب السيمة العادية
الحذؽ الفطف؛ و ليس بوسع كل قارئ أف يرفع الوجو المحجوب منو، بل فكو وحمو يحتاج جيدا ومتابعة 
والتعمق والغور وراء السطور، ويحتاج البحث عف المعنى الثاني والترفع عف المستوى السطحي لممفردة؛ لذلؾ 

ويتوسع فضاؤه ليعزؼ عمى طرح ما يريده الشاعر مما يحممو مف  يؤسس الرمز عمى طريقة تداعي الصور،
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آراء ومشاعر. فقد يشكل منو لوحة غامضة يستعصى تفسيرىا، و لطالما تحولت الرموز إلى معادلة فمسفية 
 وعلامات تعمـ عمى ىندسة النص.

ف دواعي استعماؿ إف المجوء إلى استخداـ اسموب الرمز دوف سواه يرجع إلى الأسموب الشخصي للأديب، وم
الرموز ىي أنيا تغطي جسد القصيدة وتعطييا جمالية عالية بسبب تعدد الصور والأساليب، و لربما يمجأ إلييا 
الشاعر لكي يحقق ىدفا سياسيا، اجتماعيا، شخصيا وراء ذلؾ؛ وجاء الموف ليقوي مستوي الرمز ويكملاف 

الحالة الذىنية التي ينسج الشاعر خلالو أفكاره  اليدؼ وراء الرمز والموف ليشكلا طريقة لمتصوير ووصف
 وحفاظا عمى المستوى الأدائي الجميل واختزاؿ المعاني وراءىما.

و يتـ دمج اسموب الرمز مع تقنية الألواف ليعملا عمى تحقيق جمالية مبثوثة في السطور، و لكي يخمق 
يتعانقاف ويساعداف بعضيما بعضا  -الرمزالموف و  -المجاؿ لمقارئ التمعف والتذوؽ في النص أكثر؛ لأنيما 

لتكممة ميمة تجسيد القصيدة في قوالب فنية رائعة يحبذ عرضو ومشاىدتو مف لدف المقابل في أحسف وأكمل 
وجو؛ لذلؾ دراسة المفردة المونية مع الرموز أمر لا يستغرب منو المخاطب؛ لأف الألواف قادرة عمى استنطاؽ 

ظيار الجوانب الباطنية والظلاؿ غير المكشوفة في النتاج الأدبي.الطاقات التعبيرية لمقصيدة   وا 
ولكل ىذه الأسباب تـ اختيار الموضوع  وتحديده لاستكشاؼ التعابير الرمزية وراء الموف، وانتيى العنواف إلى  

نحو )رمزية الموف الأسود في ديواف أنشودة المطر لبدر شاكر السياب(.  كما ظير أف مجرى العنواف توجو 
الموف الأسود فحسب؛ لأننا حاولنا التركيز عمى الموف الأسود مع الإشارة إلى وظيفة ىذا الموف، وعرض ما 
يدور حولو مف الرموز التي بعثرىا بدر شاكر السياب في ثورة )أنشودة المطر( سيرا عمى خطوط السياب 

تعد عنو ولا لمحظات نزرة. فانطبعت الرمزية داخل الموف الأسود، الذي عاش طواؿ حياتو مع الشاعر ولا يب
الدلالات التشاؤمية السمبية عمى شخصية النصوص، أي أف الموف الأسود يعمـ بؤرة التشاؤـ والقمق عمى 
نفسية السياب؛ لذلؾ فإف اختيار الرمز الموني لموف الأسود لا يخمو مف تسجيل جمالية شعرية لمنصوص 

أصبح مطرا يمطر فيو الأمنيات المدفونة لمشاعر بل في حالات  المكتوبة في ديواف أنشودة المطر؛ إذ أنو
 لمشعب العراقي كمو.

و تضع ىذه الدراسة بصماتيا عمى الدراسات  المونية، حيث تبحث عف أدبية الألواف وتبرز وظيفتيا الرمزية 
الرمزية ضمف  وتحدد موقع المفردة المونية الغير مباشرة التي توحي إلى الموف الأسود، وتستنطق طاقاتيا

الإنضماـ إلى الموف الأسود؛ وبوسعنا الإشارة ىنا إلى وجود بحثيف آخريف قد درسوا حضور الألواف في ديواف 
؛ تناوؿ البحث الأوؿ دلالات الصريحة في ىذا الديواف واشترؾ في الدراسة الألواف المتعددة  *)أنشودة المطر(

) دلالات الموف في شعر بدر شاكر السياب ػ ديواف أنشودة المطر نموذجا(، أما الثانية        تحػت عنػواف
فمقالة تحت عنواف )دراسة نقدية  لعنصر الموف في أشعار بدر شاكر السياب/ الأسود والأبيض نموذجا( و 

 التي احتوت جميع دواويف السياب ، 
يض كمفردتيف لونييتيف صريحتيف مع التركيز عمى كما أف عمل البحث يختصر في الركض بيف الأسود والأب

الدلالات المباشرة الموجودة فييما وتطبيق فكرة التضاد عمييما، و لـ يحرـ البحث نفسو مف تناوؿ الإيحاءات 
والرموز المخفية داخل لفظة )الأسود والأبيض( في بعض الشواىد، لكف يبقى البحث يدور حوؿ الأبيض 

ل الأبيات، أما بحثنا ىذا فاستقاـ عمى دراسة الموف الأسود فقط كمفردة غير والأسود كحضور صريح داخ
صريحة، حيث حددنا موقع الموف الأسود خلاؿ الوحدات المونية التي تخرج منو السواد مف ) الميل، الظممة، 
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والدلالات الدجى، القبر...ألخ(، مع الدنو مف المعاني الرمزية وراءىا دوف الإقتراب مف المعاني الصريحة 
 المباشرة لموف الأسود. 

إف موضوع البحث قد وزع إلى ممخص يجمع فكرة الدراسة، يتبعو المقدمة التي تتمثل في طرح وجية نظر 
البحث وىدفو، أما الجانب التطبيقي في البحث فالتمس محوريف، المحور الأوؿ: تناوؿ الرمز الموني الزماني 

ود( وكيفية استخدامو في المفردات المونية مثل ) الميل، الظممة، الدجى، لتوضيح تأثير ىذا الرمز )الموف الأس
الغسق، العتمة(، وتكمل الموضوع مشواره في بناء المحور الثاني ليشمل الرمز الموني المكاني متمثلا بػ 
ي )القبر، الظل، المحد، السجف، الكيف(، فيما يختـ البحث بأىـ النتائج مع عرض المصادر والمراجع الت

 استفاد منيا، وأخيرا نرجو مف الله أف ييدينا إلى الصواب. 
 
 

 المحور الأوؿ: الرمز الموني الزماني:
إف الزمف الأدبي غير خاضع للأزمنة الثلاثة )الماضي والآنية والمستقبل(، بل يتـ تحويميا إلى جسد يتابعو 
الحالات النفسية؛  ولا يزاؿ الشاعر يرى نفسو مقيدا بذكريات أكل الدىر عميو وشرب في حالة ذىابو بعيدا لكي 

في القصيدة إلى قالب متحرؾ؛ إذ كاف الشاعر يتنفس في أجواء قد تأيتو في المستقبل. فيذه الحالات تتحوؿ 
في وسعو إحياء الماضي واستخدامو في حالة نفسية سيئة أو جيدة ليتعايش معيا في الوقت الحاضر، أو قد 
يتنبأ بوجود مستقبل بائس خلاؿ التعاييش مع لوحة تذكارية رسمت في الماضي، إذف يمكننا القوؿ بأف 

 ا الشاعر كيفما أراد تشكيل الصور في النص الأدبي.الأزماف كانت سمسمة نفسية يحولي
أما الأزمنة فتتعدد أشكاليا في الإستخداـ غير أننا قد اكتفينا بالتي ترمز لموف الأسود مف )الميل، الظلاـ، 
الدجى، الغسق، العتمة(، لتحمل كل منيا مدلولا لونيا رمزيا مختمفا عف الآخر، عمى الرغـ مف أف الذي يجمع 

؛ حيث يجب إدراؾ فاعمية بينيـ ى و الموف الأسود لكف كل منيـ يتميز بحضور خاص في المشيد المرسوـ
الرمز وقوة تشكمو  في القصيدة بوصفو جزءا جوىريا وعميقا مف باطنية التجربة، وليس فعلا ترفيا خارجيا 

أداء معاف مختمفة في ، لتكممة الميمة الرمز التي تتمخض في (2)يحمل القصيدة عبء التراكـ المغوي المجرد
ظيار تأثرىا عمى الأحداث ليثبت بصماتو حيث  مفردة واحدة وعبارة محددة. ولـ يبخل السياب بتوزيع الألواف وا 
نقرأ انطباعاتو السوداوية تجاه الزمف، "ولكف يبدو متناقضا في مفيومو لموقت وتحدده للأزمنة، فلا ىو 

 و شاعر مستقبمي يوجو طاقاتو لخمق عالـ جديد، محاصر بالماضي إحياء لو أو افتخارابو ولا ى
إلا إنو حاوؿ أف يعبر عف تكثيف فكري رائع، ويدرؾ معنى المعاصرة ويسيـ في روح التحوؿ والتغيير وبحث 

.فضلا عف أف الألواف أسيمت في نسيج الصياغة (3)عف زمنية جديدة أراد أف يرسـ ليا حدودا وأبعادا"
صور التي تتصل بالمكاف والزماف والسلاح والخمرة وغيرىا، فقد انزاحت الألواف الشعرية، وشكمت كثيرا مف ال

في كثير مف الأحياف عف دلالاتيا المونية المباشرة؛ لتكتسب إشارات أخرى مف خلاؿ غرسيا في تراكيب 
 .(4)معينة

 (5)ففي أوؿ وىمة حيف وصل السياب لوقت الظلاـ يصنع في ذىف الشاعر صورا متعددة، حيث يقوؿ:
 ىي وجو أمي في الظلاـ

 وصوتيا يتزلقاف مع الرؤى حتى أناـ؛
 وىي النخيل أخاؼ منو إذا ادليـ مع الغروب
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 فاكتع بالأشباح تخطف كل طفل لا يؤوب
 مف الدروب؛

إف المقطع في حالة الربط بيف وجو الحبيبة أو )وجو العراؽ( ووقت الظلاـ، وىذا التشبية يرتفع منو الإختفاء 
وسوادىا أثرت عمى وجو الأـ، أو قد ترتفع درجة السواد بل قد تصل إلى الحزف الشديد، وذلؾ إف  لأف الظممة

اشتداد النخيل وجمعيا )إدليـ مع الغروب( يجني منو الشاعر السواد والتحوؿ مف البياض النيار إلى القتامة 
 والسواد.

الظلاـ( المرتبط بالحزف في انعداـ وكاف السياب في ذلؾ رسـ صورة حبيبتو ضمف لوحة مرسومة بالسواد )
ػ لأف عدـ توافر الأـ يستقي منو التيو  **الوصوؿ إلى الأمل ػ حيث فسر الفكرة خلاؿ تشبيييا بوجو الأـ

والضياع المرسوميف في ىذا التشبيو، "ولقد تضافر ىذا اليتيـ المبكر مع مواضعات البيئة المستقرة عمى الردع 
 (6)لحب تخوفيا مف ممارسة الحياة في الياب شعور السياب بالوحدة والحرماف"والكف والكبح المتخوفة مف ا

فالصورة التشبييية أصبحت ثيمة للإطمئناف وىو كل مايحتاجو السياب؛ لأف الوجوه الحاضرة في المقطع )الأـ، 
ا يحممو الوطف، الحبيبة( تساوي الفرح والحناف والإطمئناف. لكف الظلاـ لعب دورا ميما في اختفاء كل م

الشاعر مف أفكار وآماؿ، كما نجحت الصورة في ارتفاع حرارتيا ووصوليا إلى قمق حقيقي وذلؾ خلاؿ تعزيز 
وظيفة السواد )الظلاـ( في ازدياد رائحتو مف اشتداد سواد النخيل حيف ينكشف الميل ستائره السوداء؛ لذلؾ 

ضافة الحزف الممفوؼ بالشاعر.  أصبح الظلاـ رمزا لميأس وا 
 (7)ي تواصل مع النصوص نرى أف )الظلاـ( يشترؾ مع )الميل( ليرمز إلى عدـ الإستقرار والقمق:وف

 فاستيقع الموتى عطاشى يميثوف عمى الطريق!
 وتدفع السرب الثقيل،

 يطفو ويرسب في الأصيل،
 لجبا يرنق بالظلاـ عمى القبور الباليات

 وظلالو السوداء تزحف، كالميالي الموحشات
 والصخور بيف الجنادؿ

والذي نلاحظو ىنا تـ اشتراؾ أكثر مف مفردة لونية لموف الأسود لمشاىدة المقطع في صورة قاتمة، ومف أجل 
تكممة صورة الموتى حضرت العناصر المونية مف )بالظلاـ، القبور، ظلالو، السوداء، كالميالي(، وتراكمت 

منيا الشاعر عمنا وخفية، أي أف  الصور لكي يشبو السياب الظلاؿ السوداء بالميالي الموحشات التي ييرب
وجو الشبو يتمثل في الغربة والإبتعاد؛ والذي مف خلالو يستقريء مف الميالي الموحشات انعداـ وصوؿ الموتى 
إلى المقصود وشاطيء الأماف. ومف أجل تثبيت ذلؾ حاوؿ جمع أكثر مفردة لونية في مقطع واحد كما أف 

احد في مشيد أدبي واحد، لكنو قد يحوؿ الصورة إلى مزج بيف الحالة الشائعة ىي توفير عنصر لوني و 
مجموعة مفردات لموف الأسود لتقوية جسد النص وتعزيز المعنى المراد توصيمو ويظير براعتو في التفف 

 لتشكيل النصوص.
 (8)وفي مقطع آخر شكل رمزية الموف الأسود في )الميل( ليشع منو السواد والعدـ:

 عد انتظار!ب ***إنيا ليمة العرس
 مات حب قديـ، ومات النيار

 مثمما تطفيء الريح ضوء الشموع
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 ،****الشموع، الشموع
 مثل حقل مف القمح عند المساء،

في ىذا المقطع ثبت السياب تعجبو مف الوصوؿ إلى محطة الآماؿ واستجابة الفرحة، وىذا ما يقرأ في ظاىر 
فإنيا تفيد العكس؛ لأف ليمة العرس ىنا يموت فييا الحب المشيد، أما المعنى الرمزي الذي تبطنو )الميمة( 

 والضياء ) البياض(،
وأوصل لوحتو إلى تحقيق الجودة فييا خلاؿ تواصل وظيفة الموف الأسود المرفق بالميل وذلؾ بإعطاء  

حة إمكانيتيا في تدمير الآماؿ ودعـ الشر وتعميـ العتمة، إضافة إلى إطفاء الشموع المضيئة، فأنجبت المو 
صورة أخرى خلاؿ تشبيو الميمة ) مثل حقل القمح عند المساء( بصورة القمح في المساء عندما تكوف كثيفة 
ومخيفة وتصدر أصواتا إثر ىبوب الرياح، ومف ىنا " تتعدى دلالة الموف نطاقيا الوضعي المطابق إلى ما ىو 

 .(9)اني ورؤى أعـ مف المعنى الوضعي"أعـ مف حيث تتسع دائرة إيحاء الموف لمتفسير والتأويل بتضمنيا مع
ومف ىنا قد يشعر القاريء في ىذا الوصف القمق والتوتر والحركة لوجود خمق التضاد بيف البياض )العرس( 
والسواد )عدـ وجود العرس(؛ إذ إف السياب تأمل في ظاىرة صورة العرس الحقيقي الذي مف الأولى أف يحقق 

 لأي شيء يفرحو أو يسعد الآخريف، وكابد لإكماؿ نظرتو التشاؤمية في ولكف في الباطف لا وجود لمعرس ولا
 أف كل ما يريده الفرد ىو ضد ما يعطيو الواقع لو وليصرح عمنا بعدـ تحقيق الأمنيات.

كما أف )مات حب قديـ( يعني أنو مات بغياب الأىل جميع الذكريات، وكل الأفراح، حب المكاف، حب الأىل، 
شيء يتجمى تحت تسمية الحب.و )مات النيار( ماتت الأياـ الجميمة بذكرياتيا  حب الفتاة،... وكل

وفرحتياولكف مع بداية ليمة العرس تبدأ الأياـ أجمل. ولتدؿ عمى الإنكسار والتشاؤـ وتداعي الفرح أحيانا رغبة 
ـ إضافة إلى الخوؼ لإحياء القديـ، فضلا عف أف تكرار )الشموع( تأكيد عمى انطفاء مراسيـ الحياة بحموؿ الظلا

الذي يعتميو السواد في جوفو مف ظممة ووحشة. والتشبيو  ب )حقوؿ القمح عند المساء( جاء دالا عمى وجو 
 الشبو في الخوؼ والوحدة.

إف قصيدة )تموز جيكور( تنطبق فييا ذات الشاعر مع العتمة لكي تتخذ الأسطورة " مسارا خاصا في ذىف 
 :(21)ليقرأ عالـ اليوتوبيا مرة أخرى  (:)جاربو الخاصة"الشاعر لتكوف رمزا متصلا بت

 وتقبل ثغري عشتار،
 فكأف عمى فميا ظممة
 تنثاؿ عمي وتنطبق،
 فيموت بعيني الألق

 ..*****أنا والعتمة
تحوؿ مشوار الشاعر إلى عالـ الأسطورة لمبحث عف السعادة المخفية وشمس غابت عنو مف أجل التخمص 

، فالتصوير الفني في ىذا المقطع  مف الميل والعتمة، وكابد لاستعادة جيكور منبع البراءة ومكمف اختفاء اليموـ
يتكوف في كتابة ىذه السطور وتموينيا بالألـ  الموجود ىناؾ )عالـ الأسطورة(؛ فانتيى تمويف لوحتو إلى صورة 

إنو في ىذه المحطة لا يعثر قاتمة، وذلؾ باشتراؾ )الظممة( ليرمز إلى السواد وانطفاء الأمل في فـ عشتار، إذ 
عمى شيء فالتواصل والإستمرار يصمو إلى نقطة التشاؤـ والتأزـ المستمر؛ لعدـ تمكف ذاتو مف التحرؾ؛ 
ظيار وىنو عف طريق تساوي الظلاـ مع وقت  ولتقوية الفكرة وتكبير حجـ الإنضماـ إلى نفسيتو المشدودة وا 

 المتفشية عند عشتار. العتمة، ليغذي ذاتو سوادا أكثر ويعزز الظممة
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، بل يترؾ آثاره عمى أفكاره وتأملاتو،  ومف ىنا أصبح العيش مع السواد عادة يومية وعقدة تتكرر كل يوـ
ووصوؿ الشاعر إلى سواد كثيف )العتمة( يستنبط منو حجب الفرح والسرور عنو، فضلا عف أف ىذا يؤشر 

واليلاؾ الكمي الذي قد  يعـ العالـ؛ أو قد يستقريء موقف السياب مف الزمف الذي ينتمي أحيانا إلى الدمار 
.وحينما يتكمـ مع جيكور فإنيا _جيكور_ تحاكي (22)منو مواجية الموت الذاتي الذي يطل عميو خلاؿ المرض

 :(23)إنسانا ينطق بكل ما حدث؛ ليرسـ خطوط الميل وسواده
 جيكور، جيكور، أيف الخبز والماء؟

 الميل وافى وقد ناـ الأدلاء؟
 والركب سيراف مف جوع ومف عطش

 والريح صر، وكل الأفق أصداء
 بيداء ما في مداىا ما يبيف بو
 درب لنا وسماء الميل عمياء

نلاحع أف الشاعر أظير جيكور في صورة تشخيصية حيث أنيا كائف يجمب الخبز والماء؛ أما الآف فأصبح  
السياب يرمي حيرتو  عمى قدرة إعطائيا ػ جيكور ػ العيش لممقابل، ويكوف اليأس المصدر الأساس الذي 

بو بواسطة العودة إلى  ينتمي إليو )الميل، سماء الميل عمياء(، كما خص الموف الأسود والرمز المرتبط
التشخيص )الميل وافى، سماء الميل عمياء(. ولقد وجو الشاعر نظراتو إلى الميل ليرمز إلى مساعدة الشخص 

 الجائع والعطشاف، لكنو يبقى في التيو وعدـ الوصوؿ إلى جواب محدد ليسجل النص أعمى درجة القمق؛ 
يعمو فيو درجة القحط وانقطاع سقوط المطر ػ لأف السير في ولترمز )السماء العمياء( إلى الضياع والتيو ػ بل 

الصحراء القاحل ) بيداء ما في مداىا ما يبيف بو( يحتاج إلى بصيرة، ومف ىنا حاوؿ السياب أف جعل 
المفردات تمعب دورا متنوعا لتأدية المعنى المقصود سيرا عمى طريقة الرومانسييف لأنيـ يتوسعوف "في 

تخداما يقوـ عمى تراسل الحواس، فيتحدثوف عف سكوف الشمس، وبياض المحف وعطر استخداـ الألفاظ اس
النشيد، ويشخصوف الجمادات والمعاني المجردة، ...ويمعنوف في التعاطف مع المدركات والمعنويات حتى 

و فاقد .أما الميل فإنو أبخل مف أف يعطي التائو الضياء؛ لأن(24)يبدو أنيـ يفنوف فييا ويذىموف عف ذواتيـ"
البصيرة بسبب فقداف النجوـ التي قد تتحوؿ إلى خريطة كونية تساعد الغرباء.وىذا إف دؿ عمى شيء فيو يدؿ 
عمى أف الميمة المظممة التي فقد فييا الشاعر ذاتو تساوي حالة الشخص العطش والجائع المذيف لا يممكاف 

ة واليوية لدى السياب بدلالة أف الميل لـ يوؼ سوى العدـ والضياع، وربما نستقريء فييا عدـ امتلاؾ المواطن
بعيده في إعطاء الضوء وأف السماء الزرقا ء سوداء تماما، ولذلؾ فيو لا يدري كيف يصل إلى موطنو ومكانو 
الأصمي، وتمخض ىذا الحدث الرجوع إلى الماضي ليستئنس بالذكريات الدفينة، و"لـ يكف انشداد السياب إلى 

.كما أف الظممة الموجودة (25)وخوؼ، بل كاف انشداد حنيف المغامرة لف تفضي إلى فراغ"الماضي انشداد تشبث 
في )الميل و عمياء( ترمزاف إلى فقداف الأمل وقطع البياض والتيو في الآف كما أنو لايرى مستقبلا مشرقا وسط 

لجاىمي وخصوصا الظممة التي يحمـ الشاعر بيا. فمطالما أصبح الميل مثلا مصدر إزعاج عمى الشاعر ا
امرؤالقيس لطولو؛ وأصبح مصدرا لمموت والعناء عمى السياب فيو يدور في سواد الميل حيث صار شبحا خفيا 
؛ ولـ ير قسطا مف الحع والتوفيق ضمنو إلا إذا إلتجأ إلى منبع آخر ليتخمص مف السواد  يخطفو كل يوـ

ـ الأسطورة ترمز المفردة المونية )الدجى( في المنسدؿ عميو في تجواؿ عمره.  وحينما يتجوؿ السياب في عال
 :(26)شعره إلى اليدوء والخير
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 حينما يزىر التوت والبرتقاؿ،
 حيف تمتد "جيكور" حتى حدود الخياؿ،

 حيف تخضر عشبا يغني شذاىا
 والشموس التي أرصفتيا سناىا،

 حيف يخضر حتى دجاىا،
 يممس الدؼء قمبي، فيجري دمي في ثراىا.

وىكذا يصل الشاعر إلى الفرحة الغامرة وغرس الأمل وانتشار الإطمئناف عمى جيكور والتي سجمت نقطة 
إيجابية لتشرح الصورة إحساسو أماميا؛ إذ ىو وصفيا في لوحة تعبيرية ربيعية مخضرة )يزىر التوت، تمتد 

رار والتخمص مف جيكور، تخضر عشبا، الشموس(، وتصل الفرحة أعلاىا عقب وصوؿ الدجى إلى الإخض
 ثوبيا الأسود ليرمز إلى اليدوء والإطمئناف وتبدؿ الدجى لونيا إلى الأخضر الذي يرتاح النفس بالنظر إلييا.

فالمشيد الفني في وصف سحرية جماؿ جيكور تـ عرضو في ىذا المقطع الذي أحياىا في أغمى ما يتمنى 
ضيء أبيض؛ لكي يصل "إلى حالة مف التوحد الشاعر الوصوؿ إليو ضمف الأسطورة، والرجوع إلى ماضي م

كما أف اختيار الدجى بدؿ الميل أو القبر يرجع إلى  (27)والإندماج مع قريتو، تشبو حالات التوحد عند الصوفية"
مف لونو الأصمي  -الدجى –أف الشاعر أراد التمركز والتحدؽ إلى الأشد سوادا )الدجى(، كما أف التحوؿ 

ظيار أىمية رؤية جيكور في ىذا المظير الجميل الخلاب، وىذه نظرة مقيدة انتصار التفاؤؿ عمى ال يأس، وا 
بالماضي الطفولي المشرؽ لمسياب ولا يتوقع حضوره في ىذه الييأة المرسومة ليا في الحاضر إلا في ىيئة 

الرغبة  إسطورية أو خياؿ، أما التقيد بالطفولة وجيكور خصوصا فيو يختص برومانسية المكاف القديـ، ىذه
الدفينة التي تنقمنا متجاوزة المظاىر الحديثة إلى مكوناتيا الميثولوجية؛ لتقذفنا في البقعة الخفية التي 

. وىذا لا (28)نستحضرىا لممكاف القديـ ثـ نعيد تشكيميا كي نرضي أنفسنا عما نبحث عنو في أمكنتنا الجديدة
إلأ أنو عانى مف أجل تحويل الحالة إلى شاشة يعني عجزه عف المحاولة لمخروج مف ىذا اليبس والشؤـ 

بيضاء خلاؿ العودة إلى ماضييا المشرؽ في مرحمة الطفولة، فيجد ىناؾ )ليالي جيكور المقمرة، إخضرار 
الدجى( فيغمر الموف الأسود بالفرحة والسرور ولكف سرد ىذه الأحداث كاف حمما زائفا لذلؾ يسرع التفاؤؿ 

نو لا يمتقي بالإخضرار واليدوء إلا في عالـ الأسطورة التي بالزواؿ؛ لأف ليالي جيكور  أصبحت ماضيا فائتا، وا 
 ليس ليا مكاف سوى خياؿ الشاعر.

 
 الرمز اللوني المكاني:

المكاف ىو المساحة المادية التي تجري فييا الأحداث؛ بل إف العلاقة الوطيدة بيف المكاف والانساف يعطيو يدا 
ولطالما يسترجع الشعراء الذكريات المخفية المرتبطة بمكاف محدد،" وقد يصبح المكاف لممؤانسة والإطمئناف، 

جزءا مف التجربة الذاتية بعد أف يفقد صفاتو الواقعية ارتباطا بالمحظة النفسية التي تمر بيا الشخصية فيضيق 
 .(29)أو يتسع أو ينيار"

فولة )جيكور( وحقق غربتو بإعلاف المقاطع أما السياب فثبت ارتباطو بالمكاف الذي عاش فيو منذ الط 
الشعرية التي يصرخ فييا لعل الوطف يسمع نداءه. لكف البحث اقتصر عمى إختيار الأمكنة الممفوفة بالموف 
الأسود مف ) السجف، القبر، الكيف، المحد، الظممة( لتحاكي فضاء سمب الحقوؽ ودفف أمل اليروب مف 

المجتمع، ومف خلالو نقرأ الأبعاد السيكولوجية المرتبطة بالشاعر، "وميما  الغربة ورفض الظمـ الذي يخيـ عمى
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يكف مف أمر، فإف الرمزية المونية وعمـ النفس الموني مبنياف ثقافيا عمى روابط تختمف باختلاؼ الزماف 
 .(:2)ف"والمكاف والثقافة، وقد يكوف لموف الواحد رموز مختمفة جدا، وآثار نفسية متنوعة حتى في نفس المكا

 :(31)وفي أوؿ وىمة لمفرحة إصطدـ التفاؤؿ بسواد عميق لكي يتأرجح بيف فينة وأخرى 
 ويضيء لي ػ وأنا أمد يدي لمبس في ثيابي ػ

 ما كنت أبحث عنو في عتمات نفسي مف جواب
 لـ يملأ الفرح الخفي شعاب نفسي كالضباب؟
 اليوـ ػ واندفق السرور عمي يفاجئني ػ أعود!

تفاجؤ الشاعر بالرجوع وانتياء غربتو والحالة السيئة التي يعيش فييا، وكما يقرأ فيو التوتر بيف قد أفاد النص 
حالة وأخرى؛ فشكؾ في أف يرجع إلى بمده أـ لا؟ وأوقع نفسو في تساؤؿ والحيرة مع البحث عف الجواب 

 النيائي.
مة الإستفياـ )؟( وعلامة التعجب والصورة الفنية المرسومة في المشيد تكوف أكثر عمقا خلاؿ استعماؿ علا

)!(؛ لأنيما يشداف مف حيرتو وقمقو لمبحث عف العودة، وتكممة مشوار القمق وخوفو مف ذاتو؛ لأنيا أصبحت 
مكمنا لمعتمة والسواد، فالعتمة ػ وفق ىذا النص ػ مكانيا نفسية الشاعر وسريرتو المشدودة بل أصبحت دارىا 

 النيائي والثابت.
مزية لموف الأسود )العتمة( كانت حماية قوية لثبات القمق وتسجيل أعمى درجات لو؛ لأنيا ترمز إف الصورة الر 

إلى التشاؤـ والضياع، كما "أف الرمز الذي يحممو الموف، يشير إلى معنى أي أف المادة ترتقي في عممية 
إلى عنصر جمالي  الخمق الفني إلى مرتبة عالية مف الإستحالة لأنيا تتحوؿ مف شكل مرئي إلى معنى،

 (32)بحت".
كما أف الشاعر لا يبحث عف جوابو ػ في أنو ىل يرجع أـ لا ػ في نفسو المعتمة، ولكنو في أرضية الواقع لا 

 يستطيع اليروب منيا عتمتيا، إنو يؤكد ذلؾ خلاؿ شيئيف:
 
 جب(.ػ إف عممية الرجوع إلى بمده مجرد خاطرة ) يفاجئني، ومشاركة علامة الإستفياـ والتع2
ػ إف حياتو السيئة ترشده إلى أف يقتنع بنياية غير جيدة وىي الثبوت عمى عدـ رجوعو، لعمة المصاب 3

 :(33)بالفقر ومغامرة الحصوؿ عمى الماؿ، حيث يقوؿ
 وا حسرتاه.. فمف أعود إلى العراؽ!

 وىل يعود                              
 مف كاف تعوزه النقود؟ وكيف تدخر النقود

 :(34)د يكوف الوقوع في مكاف مظمـ عدوى لا محالة منيا، حيث يقوؿوق
 فأمامؾ وحدؾ أقدر أف أغتاب الناس بلا استثناء

 بالله تعاؿ
 فالناس كثير.. والظمماء

 نقالة موتى سائقيا أعمى، وفؤادؾ جبانو.
انكمش النص في شطآف اليموـ والوحدة، فاستعاد السياب خوفو مف الغربة ووسع مف فضاء الخوؼ 
وخطورتيا خلاؿ مشاركة الموف الأسود )الظممة(؛ وتمكف مف تشبيو ىذا المكاف المظمـ بالشخص الذي يسوؽ 
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اركة لفظة )الأعمى( النعش )نقالة موتى( ليرد الأمانة إلى مكانيا الأصمي )القبر(، فتضاعف السواد مع مش
 في نقل الموتى ليرمز إلى الوحدة وعدـ الإستقرار.

كما أف الموقف يعمو فيو التعتيـ والقتامة بمواجية النقالة والذي أعطاىـ ػ الموتى ػ نصيبا أكثر بؤسا خلاؿ 
ـ إلى مصير سيطرة سائق فاقد البصر، وىذا يدؿ عمى أف عدـ الثبوت والغربة سيترافقاف الموتى وبذلؾ يتـ نقمي

ف  ضبابي غائـ لا انجلاء لو. ومف ىنا بنى السياب جدار الوحدة إلى أقصى حد ممكف والغربة )بالله تعاؿ(، وا 
التساوي بيف مكاف مظمـ في الحياة وسائق أعمى خمق سيطرة عدـ الإنتماء إلى مكاف محدد؛ ليمقي فيو بؤسو 

حاضر( والمستقبل الخالياف مف كل ما يتمناه وشقاءه؛ ليصنع إطارا يحدد فيو نظرتو تجاه الحياة )ال
الإنساف.فضلا عف أف الموف الأسود المخبوء في لفظة )الأعمى( قد يستقاـ فييا العلاقة السيئة بيف القائد 

 الذي يقود الناس إلى مكاف غير معروؼ ليمتقط السياب في الحدث فقداف مستقبل الشعب وآماليـ.
رة الجمع بيف )القبر( و)الكيف( ليرمزاف إلى الظلاـ والسواد والتشرد وفي قصيدة )قافمة الضياع( نجد بؤ 

 :(35)وفقداف المأوى 
 فاليوـ تمتميء الكيوؼ بنا ونعوي جائعيف

 ونموت فييا لا نخمف لمصغار عمى الصخور
 سوى ىباب ما نقشنا فيو مف أسد طعيف!
 ونموت فييا لا نخمف بعدنا حتى القبور

 "كانوا لاجئيف"؟ماذا نحط عمى شواىدىا؟..أ. 
 اليوـ تمتميء الكيوؼ بنا : تظمل بالخياـ

 وبالصفيح، وقد تغميف بالآجر دور
 والنور كالتابوت فييا، ليس سوى ظلاـ.

تـ بناء فكرة النص عمى تصوير حالة اللاجئيف وفي ىذا سجل السياب معاناتيـ وما يحتاجونو مف المأوى، 
ف تحديد )الكيف( بدؿ مكاف آخر ي رمز إلى التشرد والضيق؛ لأنو يحتوي مساحة ضيقة وعدـ إمتلاؾ والأكل، وا 

أي حقوؽ إنسانية؛ كما أنو مكاف أشد سوادا ومظمـ في الأساس لا نور فيو؛ ولكي يؤكد خلالو أىمية اتصاؿ 
الفرد بمسقط رأسو وبالبيت الذي يطمئف فيو؛ لإنو "واحد مف أىـ العوامل التي تدمج أفكار وذكريات وأحلاـ 

 .(36)انية ومبدأ ىذا الدمج ىي أحلاـ اليقظة .....فبدوف البيت يصبح الإنساف كائنا مفتتا"الإنس
فضلا عف أنو لا يحرـ الموقف مف العودة إلى عقدة الخوؼ مف الموت وتكرار الحرماف مف قبر يأوي اللاجئيف 

ذا أجرينا المقارنة بيف سواد القبر والكيف، فإنيما يتساوياف  سوى الكيف ) لا نخمف بعدنا حتى القبور(، وا 
في درجة السواد لكف نقطة المفارقة بينيما ىو إمكانية إضاءة الكيف بوسيمة مف الوسائل لكف القبر  يستحيل 

 فيو ذلؾ، ورغـ ذلؾ يتضح تفضيل القبر عمى اختيار الكيف وىذا يستنبط منو شيئاف:
لكيف فيو ليس المصدر الأساس لاحتواء ػ إف القبر يمثل الإنتماء إلى مكاف مستقر بعد الموت، أما ا2

 الموتى لذلؾ لا يعده الشاعر مف الأمكنة الثابتة التي يبحث عنيا.
ػ كما أشرنا سابقا أف القبر يستحيل إضاءتو أي مظمـ ومعتـ عمى الاستمرار، وىذا يرجح تفضيل السياب 3

، عمى الرغ ـ مف ذلؾ فإف القبر أصبح شيفرة لمسواد دوف انقطاع وىذا ينعكس عمى سمبية التفكير والتشاؤـ
يفسر تشاؤمو وىذا ليس ببعيد عف تعميـ ىذه النظرة إلى نظرة جماعية يشاركو فييا الآخروف ليعـ الخوؼ 
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والقمق عمى المجتمع العراقي البائس بل ربما عمى العالـ بأسره إعتمادا عمى القتل والخراب المتفشياف في 
 العالـ.

يف المونيف )الأبيض: النور( و) الأسود: الظلاـ( لإعادة المعادلة الفمسفية وانتيى المقطع بتعارض ضدي ب
القديمة في المنافسة بيف المتضادات، حيث شبو النور بالتابوت في الكيوؼ )والنور كالتابوت فينا( ليرمز إلى 

مى قطع الأمل دفف النور وموتو، وخلاؿ ذلؾ أعمف السواد سيطرتو وسيادتو ليعـ سواد الكيوؼ؛ ولكي يستدؿ ع
والنجاة وتحويل المستقبل وتموينو إلى السواد والعتمة. كما أراد الشاعر إظيار الواقع الموجود التي عكس مف 
خلاليا مأساة الضياع التي عاشيا ويعيشيا المجتمع في بحثو عف حل لمشكلاتو الخاصة ومشكلات الإنساف 

 (37)اطلاقا.
علامات الترقيـ مف )الفارزة، قوسي التنصيص، علامة التعجب، وفي إعادة قراءة النص نلاحع أنو مميء ب

ضفاء  علامة إستفياـ، وترؾ النقاط بيف السطور(، وقد إستفاد السياب منيا لتساعد الرمز الموني الأسود وا 
جمالية عميو؛ كما أنيا ػ الرموز ػ إعتراؼ صريح عمى وجود أفكار باقية في تأريخ سيرتو وأشياء لا زالت 

 في ذىنو، والبحث عف ما فقده في متاىات يستحيل الخروج فييا.تتأرجح 
ودخمت المفردة المونية )السجف( لتمتزج مع معاناة الحياة، فأصبح السجف شيفرة تخرج منيا بؤرة التشاؤـ  

 :(38)والتفاؤؿ معا
 تقوليف "نحف إبتداء الطريق ػ
 ونحف الذيف اعتصرنا الحياة:
 مف الصخر تدمي عميو الحياة

 تص ري الشفاه،ويم
 مف الموت في موحشات السجوف؛
 مف البؤس، مف خاويات البطوف؛

 لأجياليا الآتية.
إف سرد قصة وحوادث الحياة لـ يخمو مف مشاركة الموف الأسود )السجف(، فأصبحت الحياة قلادة تممع 
 ، بالخرزات السوداء والحمراء )الموت(؛ كما أف الحبيبة استمرت مف ذكر المعاناة لكي تتعمق بئر التشاؤـ

ىيـ، أما المفردة المونية وانطباع ذلؾ بصمة في عرض فكرتيا خلاؿ الإشارة إلى عنف الحياة وقسوتيا تجا
 )السجف( فإنيا تكمل الفكرة نفسيا لترمز إلى ضيق العيش وسوادىا والإنحباس، والإغتراب.

إف الإلتفات  إلى النص يقودنا إلى أف نحكـ عمى أف السجف وسواده خمق ضغوطا نفسية عمى الشاعر ليتمرد 
وآخر نتيجة انتصارىما )الشاعر والحبيبة( عمى  عمى الواقع المزري، وىذا الذي جعل التفاؤؿ يأتيو بيف حيف

 معاناة الحياة وستارىا الأسود؛ لأنيما أقوياء وبإمكانيما السيطرة عمى الحياة القاسية.
وقد إختصر الشاعر الحياة في ىذه السطور المكتوبة فضلا عف إضافة الصراع الموجود بينو وبيف الحياة  

و النفسية القمقة والتغمغل بيف الإنتصار والإنيزاـ والتشاؤـ والتفاؤؿ أزمت -السطور –القاسية؛ وانتشر فييا 
والإيجابية والسمبية معا في السجف )الحياة( المرسوـ لو. كما أنو تجسد في الكممات )الموت، السجف، البؤس( 

حالة اندماج دلالة عمى الحزف والإنيزاـ، والتدىور النفسي، فاندماج الدلالات المكانية والمعنوية عبارة عف 
المشاعر المتعاكسة في نفس الشاعر، مشاعر يعجز عف رصفيا عمنا لذلؾ يرسميا في قوالب لترسـ لوحة 

 قمة في الحزف والضياع.
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عميقة إلى الماضي تـ عرض تأريخي فات زمنو، عبر عرض أسطوري تجمى القبر فيو؛ لمشاركة  وفي إلتفاتة
 :(39)البؤس والخوؼ حيث نجد ذلؾ في قصيدة "حديقة سندباد"

 كأف بابل أغمقديمة المسورة
 تعود مف جديد،

 قباتيا الطواؿ، مف حديد
 يدؽ فييا جرس كأف مقبرة

 ******تئف فيو والسماء ساح مجزره

جولة الشاعر الخيالية في مدينة بابل جعمتو يدخميا في قالب يصعب العيش فييا؛ وكأنيا مسدودة الطرؽ إف 
حديدية القبة، حتى نقطة وصل إلى تشبيو الجرس بالمقبرة، ومف ىنا لعبت المقبرة دورىا في انعداـ العيش 

س بالمقبرة حقق خمو المدينة مف وترمز إلى الموت واليأس في المعايشة داخل ىذه المدينة، وفي تشبيو الجر 
 -الناس أي كما أف القبر يحتضف الناس ويغمرىـ في مساحة ضيقة سوداء ىكذا أصبح الجرس، أي إنو 

ف تحوؿ إلى جرس إبكـ وىذا أصبح ذريعة يكمل خموالمدينة ويأسيا المنتشر  -الجرس ضاؽ بيـ ذرعا، وا 
الأسطورة بعد نزع تفصيلاتيا الأسطورية والإبقاء عمى عمييا. وحاوؿ السياب  استغلاؿ الدلالة الرمزية في 

 ، (:3)الدافع الرئيسي فييا، وتحويميا إلى نبض داخمي يتخمل القصيدة
بل تحوؿ إلى عالـ الأسطورة والخياؿ ليرى فييا ذاتو المشدود جراء تصوير مدينة بابل، فيي كأنما رجعت 

كثيرة، لذلؾ كانت المقبرة تحمل بمونيا الأسود السكوت ولكف بمصاحبة قباءىا الخالية الخيالية وقبورىا ال
 واليدـ والخراب.

 :(41)وقد يكوف الظلاـ المرمز بالسواد يساوي كل الحياة
 والقمح ينضج في الحقوؿ مف الصباح إلى المساء

 وبأف يمص فيقتموه..) وتشرئب إلى السماء
 كالمستغيثة، وىي تبكي في الظلاـ بلا دموع

حيف النظر إلى الأسطر الثلاثة أعلاه نلاحع في إطارىا العاـ تروي قصة المومس العمياء جيارا، في حيف 
يدفف تحتيا معاناة الشعب وآلاميا ليمقي نظرتو الثورية فييا، فضلا عف أف اشتراؾ )الظلاـ( حوؿ ىذه الأفكار 

ي وحدتيا بعد موت أبييا، أما إلى الشفقة تجاه شخصية المومس التي كبرت في السف وأصبحت تغمر ف
السياب فوضح الحالة أكثر باقتراف العبارات المساعدة لمظلاـ _ مف المساء، القتل، البكاء_ التي أصبحت جزءا 
مف حياتيا؛ ليرمز )في الظلاـ( إلى الوحدة والتشرد.وفي رسـ لقطات حياتيا أعاد الشاعر رسميا خلاؿ مشيد 

دوف جدوى )دوف دموع( وىي محرومة مف الإستغاثة والمساعدة؛ حيث  سوداوي لأنيا تبكي في مكاف مظمـ
إف ىذه الشخصية "تتخذ جوىرا سايكولوجيا وتصير فردا )كائنا إنسانا( حينا وتتحوؿ إلى نمط اجتماعي يعبر 

، كما تؤلف القيـ الاجتماعية والدينية (42)عف واقع طبقي، يعكس وعيا آيديولوجيا في المنظور الإجتماعي"
لاقتصادية والجمالية جانبا ىاما مف شخصية الفرد، وتؤثر في إدراكو وسموكو؛ لكونيا ػ القيـ ػ تتضمف أحكاما وا

 .(43)عقمية وانفعالية عف العالـ الإنساني والاجتماعي والمادي الذي يحيط بو
لذي يحفر القبر وأحيانا تخرج القبور لتمتزج بالصورة الرمزية السوداء مف جانب مع إعطاء التفاؤؿ لمشخص ا

 :(44)مف جانب آخر
 وعمى القبور!
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 وتنفس الضوء الضئيل
 بعد اختناؽ بالطيوؼ الراعبات وبالجثاـ،

 ثـ ارتخت تمؾ الظلاؿ السود وانجاب الظلاـ:
 فانجاب عف ظل طويل

 
 يمقيو حفار القبور:

 كفاف جامدتاف، أبرد مف جباه الخامميف، 
 وكأف حوليما ىواء كاف في بعض المحود

 مقمتيو جوفاء خاوية ييوـ في ركود في
 كفاف قاسيتاف جائعتاف كالذئب السجيف،

الموحة لترسـ فكرتيف، حيث بدأ الشاعر بعرض مشيد القبور الممفوؼ بالموف الأسود، والذي يشد  إنتصبت
عضدىا ػ القبور ػ ىو مشاركة مفردات لونية أخرى مف ) الضوء الضئيل، الظلاؿ السود، الظلاـ، الظل( والتي 

دماء؛ لذلؾ شكمت الفكرة الأولى تحاكي كل منيا الموف الأسود وتجتمع الكل لترمز إلى اليلاؾ والدمار وسفؾ ال
لترسـ بصمة سوداء في مرسـ المظموميف، والذي يخمف وراءه الدمار وقتل الناس الأبرياء؛ بل يمثل تحوؿ 

 الحياة إلى نقطة جامدة سوداء تديرىا طاحونة الدمار واليلاؾ.
ر والذي أصبح مصدر فتمت خلاؿ الإرتكاز عمى حفار القبو  -ىي التي تكمل الموحة-أما الفكرة الثانية 

لمتشاؤـ والخوؼ، فجاىد صاحبو مف أجل الحصوؿ عمى مبمغ مف الماؿ وأصبح القتل مصدرا لمعيش لو، وىذا 
يشرح فكرة مفادىا أف كل ميت جديد ىو سيرسل التفاؤؿ لحفار القبور؛ لأنو مصدر إزدياد الماؿ لو، بل ىذه 

ا يعني أف الجانب الثاني تـ مشاركة الموف الأحمر) القتل( العميمة يعطيو الراحة النفسية وقسطا مف الأمل. وىذ
فيو  المطمي بالموف الأبيض )فرحة الحصوؿ عمى الماؿ جراء القتل(. ومف الملاحع اشتراؾ أكثر مف لوف في 
المقطع عمل لإيصاؿ الفكرة إلى مكانيا المرموؽ، وذلؾ خلاؿ توزيع الرموز بيف الموف الأسود )القبر، الظل، 

(، والموف الأحمر المخفي في أعماؿ حفار القبور )القتل(؛ بل أدى إلى توسيع فضاء المقطع وذلؾ الظلاـ
 بمشاركة الرموز المونية المتعددة. 

 
 
 
 
 
 
 

 الخاتمة:
 وفي النياية استنتج البحث ما يأتي:
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  تـ ترتيب الشواىد حسب التأثير النفسي لموف الأسود عمى النصوص، حيث كاف الموف الأسود يتجوؿ
ليمقي النظرة عمى الييأة التي يريد الشاعرطرحيا، فشاركت النصوص في مفردة الموف الأسود في تحديد 

ساليب متنوعة الرمز الذي يريده الشاعر طرحو عمى المتمقي، فعمـ السواد والتشاؤـ عمى الأمثمة بأ
ولطالما ردد ىمومو وتجاوز أحيانا في الإبتعاد عف العالـ الحقيقي إلى عالـ الأسطورة ، أو عالـ المثاؿ 
المختص بو، لكنو لا يمبث إلأ أف يدب طالبا في بعث اليأس في مشواره. ولتكممة الصورة قد ينتيي الميل 

عماىا(، ليشارؾ الميل في الظمـ وصنعو،  في صورة تشخيصية )الميل عمياء، الميل وافى، الميل زاد
ولتعضيد ىذه المعاني وتقويتيا تـ ربطو أحيانا بميالي الشتاء الطويمة ) كالرعد ليل الشتاء، وىـ ليالي 

 الشتاء(، ليرمز الموف الأسود فيو إلى الحزف والطوؿ.
 لمكاني ويتمثل ذلؾ في تظير حالات في النصوص تشترؾ فيو بعض المفردات المونية في الرمز الزماني وا

) العتمة، الدجى، الظلاـ(، والذي يميزه ويحدد موقعو في الزماف أو المكاف ىو القرينة وكيفية بروزىا في 
ضفاء موىبتو الشعرية، بل أعطى جمالية ليذه  القصيدة؛ وىذا يؤثر عمى توسيع مساحة الموف الأسود وا 

غناء المعجـ لموف الأسود.   العناصر في استخداـ وا 
  إف السياب لـ ينس استخداـ الأسطورة ليرجع إلى الييكل الذي الذي نيل منو قصائده؛ ليرى رؤيتو المونية

في ىذا العالـ، ومف ىذا المنطمق نرى )عشتار وبابل( ليخرجوه مف العتمة والبصمة السوداء التي خاط 
ي استخداـ الأساطير، وربما منيا عيشو، ولعل مرده ىو السير عمى العادة القديمة التي إعتاد عمييا ف

نستطيع أف نستنبط فيو تقوية الرمز الموني الأسود أو أنو أراد اشتراؾ أكثر مف تقنية فنية لتقوية 
 الموقف.

  أما مف حيث العدد فيأتي الميل في المقدمة ضمف الرمز الموني الزماني، وكاف القبر يسجل أكبر عددا
ضمف الرمز الموني المكاني، وىذا التقسيـ يفسر تأثير ىاتيف المفردتيف عمى ذاتية الشاعر وكتابة 

نا يتحوؿ إلى العدو القصائد، حيث إف الميل أصبح في الظاىر قسيـ السياب  وشريكو في اليموـ بل أحيا
أو المرض الذي لا شفاء لو، ولطالما كاف ىو الباعث لخمق اليموـ وجمب المشاكل لذلؾ يسجل اسمو في 

 معظـ النصوص. 
أما القبر فإف تكراره في القصائد وتردده عمى لساف الشاعر فإنو يدلنا عمى توضيح حياة السياب 

القبر بوصفو إنو حي ميت، ولـ يكف الموف الأسود  الميمومة؛ إذ حبس نفسو حيث كاف واقفا عمى حافة
أقل أىمية في تخطيط الأبيات، لكف الحالة المسيطرة ىي أف يخرج الموف عف عناء ومشقة وأف يسرد 
الأحداث حسب المواقف المخطط لروايتيا، ونتيجة ذلؾ صار الرمز الموني حميف الأفكار ويكشف الدلالات 

أنو يعمف الوجية النفسية لمسياب بل يحمل إنطباعاتو تجاه الحياة  المخفية في ذىف الشاعر.فضلا عف
 وىو بصدد قراءة سريرتو لأنو يعد الكتابة الثانية لسيرتو الشخصية.

  ،إف دراسة الموف الأسود والبحث عف الرمز الذي يحممو تكشف تشاؤـ السياب وبؤسو والحزف الممصق بو
ة مع الموف الأبيض، ولكف الواقع المقروء داخل الحالات فالسواد ىو الموف القاتـ ويشكل ثنائية ضدي

المكتوبة ىو أف البياض لا يستطيع أف يسيطر عمى السواد أو عمى الأقل يفتقد القدرة عمى الصراع معو، 
وىذا يرجع إلى اختفاء الأمل عنده والشعور بالوحدة في إعلاف صورة الميل والقبر؛ فتحوؿ الميل في إطار 

لى ظلاـ مستمر، إذ إنو لـ يسجل نقطة إيجابية ليذا الموف الإ في  زماني محدد إلى حالة كونية مستمرة وا 
حالات نادرة جدا، فوقع السياب في حفرة يقارف فييا بيف الماضي )الأبيض( والحاضر )الأسود( مع 
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 محاولة الربط بينيما؛ وحينما لـ يصل إلى حل المشكمة وانتصار زمف الماضي عمى الحاضر وسيطرة
السواد القاتـ عمى الأبيض المشرؽ ليكوف لنفسو عشا أسودا مبنيا عمى القمق والتشاؤـ لإف إختيار الموف 
الأسود أصبح جزءا مف تجربتو الذاتية، بل يحمل نجاح الشاعر مف استخداـ ىذا الموف خلاؿ استعمالو 

 في صور فنية متعددة.
 
 
 
 
 
 
 
 

 اليوامش:
ينظر: ) دراسة نقدية لعنصر الموف في أشعار بدر شاكر السياب/ الأسودو الأبيض نموذجا، نركس أنصاري  *

( و )دلالات الموف في 257-242ـ: 3124، 22، العدد 4و طيبة سيفي، مجمة إضاءات نقدية، السنة 
ر محمد الزواىرة، مركز ديواف انشودة المطر نموذجا، عبدالباسط محمد الزيوت و د ظاى -شعر بدر شاكر السياب

 .)3125، السنة 3/ العدد 52المغات، الجامعة الياشمية، مجمة العموـ الإنسانية و الإجتماعية، المجمد 
والذي نلاحظو ىو أف المرأة في قصائدىا اتخذت دور الأـ والحبيبة واتخذ منيما " في شعره رمزا لمحرية  **

، ولقد ركز السياب عمى جوىر المرأة كوجود، حيث اىتـ بيا كواقع والإنطلاؽ والحياة المفعمة بالسرور والمحبة
نسانة مقيورة تعاني كل أنواع الإستلابات"، ينظر: )المرأة في شعر السياب، فرج غانـ صالح  إجتماعي، وا 

 (.223البيرماني، 
لقرية، وكاف تكرر ليمة العرس في قصيدة )مرثية جيكور( أيضا لتكوف رمزا لمخير والفرحة التي غمرت ا ***

استعادة ىذا الماضي والذكريات السعيدة سيطرت عمى نفسو الميموـ وشربت نفسيتو المشمولة الفارغة مف 
مستقبل مضيء، بل أصبحت ىذه الميمة ثيمة لتجمع الأىالي والأقارب والذي أضاعو في الغربة، وفي ذلؾ 

 يقوؿ: ويل جيكور؟
 أيف أياميا الخضر وليلات صيفيا المفقود؟ 
لعشاء السخي في ليمة العرس وتقبيمة العروس الودود وانتظار لو عمى الباب؟، ينظر: )الأعماؿ الشعرية وا

 (.:32الكاممة، 
القصد مف الشموع ىنا ىي الشموع المشتعمة في المناسبات أو بالأحرى ىي الموجودة في مناسبة  ****

 الزفاؼ ليمحو بيا حضور ىذه المناسبة وزواؿ الفرحة والسرور.
نلاحع أف ظاىر الرمز الموني لمعتمة يفيد التفاؤؿ لأنو صرح بموت العتمة وىذا يعني زواليا والوصوؿ  *****

إلى النور والبياض والإنفتاح؛ لكف التعمق في ىذه الأسطر لا يفيد ذلؾ؛ بسبب انعقاد العلاقة بيف الشاعر 
ف العتمة لا ينفؾ منيا )أنا والعتمة( والعتمة وىذا إف دؿ عمى شيء فيو يدؿ عمى أف ذاتو أصبحت قطعة م

كما أف موت العتمة يفسر موتو وىكذا عيش العتمة يساوي استمراره في الحياة، ونستطيع القوؿ عدـ حضور 
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العتمة يعني عدـ وجود ذاتية الشاعر لذلؾ موت العتمة لا أمل لانجلاء البياض فيو؛ لأنيما )ذات الشاعر 
 اف، فأصبح الآف في بحيرة سوداء لا مفر منيا والعيش في الضيق والإنغلاؽ.والعتمة( متطابقاف تماما ومرتبط

الذي نلاحظو في بعض النصوص ىو استبداؿ لفظة )القبر( بػ )المحد( وذلؾ في )مف ظممة المحد:  ******
 (.419( و )ظلاـ المحود:314( و )فتجحع في المحود: 397

 .215المعنى الشعري، د. فاتف عبدالجبار جواد: بحث إجرائي في تشكيل  -ػ الموف لعبة سيميائية2
 .99الشعر والزمف، جلاؿ الخياط:  -3
 .211جماليات الموف في شعر بشار بف برد، صالح الشتيوي، مجمة أبحاث اليرموؾ:  -4
 .292الأعماؿ الشعرية الكاممة، بدر شاكر السياب:  -5
 .28السياب، عبدالجبار عباس:  -6
 .398كاممة:الأعماؿ الشعرية ال -7
 .2:5ـ.ف:  -8
دراسة تحميمية إحصائية لشعر البارودي ونزار قباني وصلاح  -الصورة الشعرية والرمز الموني -9

 . 27عبدالصبور، د. يوسف حسف نوفل: 
 .229الرمز الأسطوري في شعر بدر شاكر السياب، د. عمي عبدالمعطي البطل: -:

 .334الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -21
 .1:اىات الشعر العربي المعاصر، د. إحساف عباس: إتج -22
 .:33الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -23
 .43الرؤية الرومانسية في الشعر العربي، فايز عمي:  -24
 .251كتابات في نقد الشعر، جودت فخرالديف،  -الإيقاع والزماف -25
 .357الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -26
 2:5السياب ونازؾ والبياتي،محمد عمي الكندي: -العربي الحديثالرمز والقناع في الشعر -27
 .319جدلية التشكيل والتأثير، ياسيف النصير:  -شحنات المكاف -28
 .285الفضاء الروائي عند جبرا إبراىيـ جبرا، إبراىيـ الجنداري:  -29
 .53دورىا، تصنيفيا، مصادرىا، رمزيتيا، ودلالتيا، كمود عبيد:  -الألواف -:2
 .295الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -31
 .228فمسفة الموف في الفف، نوري الراوي، مجمة أقلاـ:  -32
 .295الأعماؿ الشعرية الكاممة: -33
 .:29ـ. ف:  -34
 .316ـ. ف:  -35
 .56-55جماليات المكاف، جاستوف باشلار:  -36
 .219 أبعاد التجربة الشعرية عند السياب،طراد الكبيسي، مجمة أقلاـ: -37
 .318الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -38
 .363ـ.ف:  -39
 .535الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتوح أحمد:  -:3
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 .386الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -41
مرتا البانية والمومس العمياء  -مديات النقد الإجتماعي بيف جبراف خميل جبراف وبدرشاكر السياب -42

 .62موازنة، د. صفاءالديف أحمد فاضل:  أنموذجا/ دراسة
 .32سايكولوجية إدراؾ الموف والشكل، قاسـ حسيف صالح:  -43
 .398الأعماؿ الشعرية الكاممة:  -44
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Symbolism of Black in Al-Sayyab's Collection of Poems "the Rain 

Song" 

 

 

Abstract: 

 
We live in a colorful world that is painted by lines of colors.Because we perceive 

colors as we canconceive life and its difficulties, colors reduce those difficulties 

andplant in our minds dreamsthat sometimessparkleand sometimes 

turnintoblack painting. Therefore, colors are like maps in our imaginations that 

we dye clothes, walls, jewels, and emotions with.Colors are everywhere; they are 

something that could be found in every corner of life. Concerning 

ancientnations; they participated in stating their impression toward every color 

for their importance. 

This study is a contract between colors and the technique of symbolism through 

scrutinizing 

the indirect use of colors, i.e. close examination of texts in which colors are used 

in harmony with symbols. The study is limited to the color black in contrast to 

whiteand its connotative meanings behind the curtain of symbolism.  To reach 

the ideaAl Sayyab's collection of poems (The Rain Song) is chosen to be studied, 

for itsrichness with material that contains various cases of color black. 

 

The study consists of abstract, introduction, and two main sections. The first 

section deals with the color symbolism of time such as night, dusk and darkness. 

The second one is about the color symbolism of place asgrave, cave, andprison. 

Finally, the study ends with concluding section plus list of bibliography.  

 
 

 


