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Abstract: 
     In her poems, the manifestations of the religious impact is inspired by 

dimensions include in their spaces links with the female ego, its obsessions, and 

consciousness. Then the name of "Allah" stands out in her poetry to a statement 

of a special feeling, and a value that resides within the private world of the 

women when it opens to: Love, criticism of reality, pride, defiance, satire of the 

other. 

     While her mentioning for names of the prophets is in order to reveal a special 

experience of oneself, inspired by vocabulary such as: the prophets, the 

Messenger of God, Christ. 

    Also, she took on inspiration from some figures extracted from the religious 

heritage and mentioned to important scenes in the life of these characters. These 

scenes which left of the impact on the soul to reveal her fears and needs. 

Religious characters such as: the Commander of the Faithful, Imam Ali, the 

Mahdi, the Dervishes, the people of Aad and Thamud, the people of the Cave, 

Pharaoh, and the soothsayers are presented in her poems.  

     In addition to that, the religious manifestations which are presented in her 

poems by inspiration for some religious rituals such as concepts of worship, 

prayer, and baptism. 

     Furthermore, her poems mentioned some places of a religious nature to 

presenting as a selective environment when expressing private ego concerns, as 

in her saying about the temples, the pulpit, and the church. 

Some manifestations of religious influence were also mentioned to reveal the 

places you open up to self-consciousness and her vision of the universe, such as 

her saying about: The Halal (permissible), The Haram (forbidden), immorality, 

virtue, sin, disbelief, veil, infanticide, revelation, the ten commandments, and the 

cross. 
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 ستخمص:الم

يستميـ القوؿ بتجميات الأثر الديني في ديواف )فتافيت امرأة( أبعادا تضـ في فضاءاتيا صلبت الأنا 
الأنثوية وىواجسيا ووعييا . فيبرز القوؿ بمفظ الجلبلة تصريحا عف شعور خاص , وقيمة تستوطف دواخؿ 

 ي , ىجاء الآخر.     العالـ الخاص لممرأة حينما ينفتح عمى : الحبّ , نقد الواقع , الفخر , التحد
بينما يأتي القوؿ بالأنبياء لمبوح عف تجربة خاصة لمذات , باستمياـ مفردات : الأنبياء , رسوؿ الله , 

 المسيح .
يراد مشاىد في زماف مترشّح  وقد تبنت في استمياـ بعض الشخصيات المنتزعة مف التراث الديني وا 

النفس لكشؼ مخاوفيا وحاجاتيا,  كشخصية : أمير عف سيرة ىذه الشخصيات , وما تركتو مف أثر في 
 المؤمنيف , والإماـ عمي , والميدي , والدراويش , وقوـ عاد وثمود , وأىؿ الكيؼ , وفرعوف , والكياف .

كما أخذت تجميات الأثر الديني استمياـ بعض الطقوس الدينية, بإيرادىا في معرض مواقؼ أحالت 
 ير عنيا وكشفيا في النص, كالقوؿ بػػػػػ : العبادة , والصلبة, والتعميد . عمى ملبمح التجربة المراد التعب

وورد القوؿ بأمكنة ذات طابع ديني تمثمت بيئة منتقاة عند التعبير عف ىواجس خاصة للؤنا , بالقوؿ 
عمى بػػػػ : المعابد , والمنبر , والكنيسة . كما وردت  بعض تجميات الأثر الديني لمبوح عف مكامف تنفتح 

وجداف الذات ورؤيتيا لمكوف, كالقوؿ بػ : الحلبؿ , والحراـ , والرذيمة , والفضيمة , والإثـ , والكفر , 
 والحجاب , ووأد النساء , والوحي , والوصايا العشر , والصميب .

 
 تجميات , الديني , امرأة , ىواجس. الكممات المفتاحية:
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 مقدمة:
, حصمت عمى شيادة الدكتوراه سنة  ٜ٘ٗٔسعاد الصباح : شاعرة معاصرة مف الكويت , ولدت سنة 

مف جامعة لندف في موضوع )التنمية والتخطيط في دولة الكويت( , أصدرت عدة دواويف منيا : ٜٜٚٔ
 نية , إليؾ يا ولدي , في البدء كانت الأنثى.   لحظات مف عمري , ومضات باكرة , أم

وقد ضمّت  البنى الدلالية لديواف )فتافيت امرأة( أبعاد أزمة الأنا,  وتجاربيا في مديات تفصح عف 
فكر الذات وىواجسيا عبر ثيمات منتزعة مف الأثر الديني. إذ يمتزج القوؿ بالأثر الديني مع بيئة وردت 

ؤى مفتوحة عمى مكاف تتحدد في أبعاده مواقؼ ضمت فضاءاتيا صلبت الأنا لمكشؼ عف ذاكرة مشبعة بر 
 بالآخر والكوف عند الشغؿ في الكتابة الشعرية. 

 وسنبيف في ىذا البحث ما أفصحت عنو الشاعرة باستمياميا للؤثر الديني وتجمياتو عبر الآتي:

 مدخل:
رح صمة الذات بالآخر, وتنفتّح عمى يبدو الحب عبر تشكّمو في البعد الموضوعي لمديواف ثيمة تجت

مفاىيـ وقيـ وىواجس الأنا بتوصيفيا حينما تتماس مع مساحات روحية متعالقة مع رموز البعد الديني, 
تركت في فضاء النص دلالات ومكامف تشؼّ عف حوار الأنا مع الرجؿ, وتتوصَّؼ عبر جدلية الذات معو 

مف الأثر الديني عبر : الأنبياء , الوصايا العشر , الله , مواقؼ تمثَّمت في قصائد ضمت مفردات مجتزأة 
أىؿ الكيؼ , الكنيسة , فرعوف , العبادات والمعابد , الصميب , التعميد . ىذه المسارات تممَّكت متتاليات 

 تستوطف  النفس وتعالؽ الأنا مع تجميات التراث الديني وفيوضاتو . 
, نيفقوؿ بػػ : العبادة , الرسوؿ , الكفر , الربّ , أمير المؤموقد أخذ توصيؼ الواقع المريض بالتزاـ ال

الصميب , الكياف ؛ ميمة التعبير عف رؤيا الأنا لخضوع الواقع لانيزاـ الفرد ولا عقلبنيتو, ونيج الديواف في 
نقده التزاـ طابع تجريدي ))فمـ يعد الشاعر في تعاممو مع الكممة يراىف عمى أي تماسؾ غائي ولا يتوقع أي 

اختراؽ حجب النقاء عبر مستويات تحددت , ليتبنى النص عبر الرمز كشؼ مناحي الفساد و  (ٔ)تركيب(( 
في قصائد نيجت ترسيما خاصا لمواقع المرفوض ذاتيا , ولعؿ رؤيا الأنا لمناحي اليزاؿ والانكفاء تعينت 

 في دالة أحالت عمى صوت الأنا والقوؿ بألـ الذات المنطوي عمى انيزامات الواقع وتخمفو . 
قوؿ بو متجاورا مع ذكر : الإثـ , الصلبة , الحراـ , غضب أما القوؿ بيّـ المرأة الشاعرة فقد تبيف ال

الله , النبي , وأد النساء , الحلبؿ , الصمب , المسيح , التي أخذ الديواف عبر تمثّميا نصيّا اعتماد صوت 
الذات المتحدي للآخر بامتلبؾ ذائقة الشعر المفتوحة عمى ىواجس تريد المرأة ليا البروز في عالـ يصادر 

 نثى ويكبت مشاعرىا . صوت الأ
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ويتبدّى عنصر الفخر مشتملب عمى منافذ ضمت حوار الأنا الذي يُبرز عبر فضاءات النصوص 
قراءة خاصة لمواطف تنتيج فتح التعريؼ بالأنا عبر تتابع يستدعي الولوج إلى مكامف تشيد بدور خاص 

مف مفكرة امرأة خميجية( وعبر رؤيا  لمذات, بالإحالة إلى تفاصيؿ وجدنا محاورىا مفتوحة في قصيدة )أوراؽ
 تبنّت توصيؼ الذات حيف الشغؿ في الكتابة الإبداعية . 

أما القوؿ بالمتمنى فقد استميـ رمز )الميدي( ليقيـ إطارا ليواجس تكشَّفت لترسيـ حاجة في الداخؿ 
ي الكشؼ عنيا. الأنثوي , وتبدَّت تمظيرات القوؿ بالمتمنى في المجموعة بحثا عف صلبت نَيَج النص ف

أما القوؿ باليجاء فقد تصدّت لو الذات لإيراد مكامف تستفزّ عنصر التخمؼ في المثقؼ العربي مستشفّة 
شفرتي : الوأد , عذاب رب العالميف , التي بدت مساحة تنفمت عنيا ىواجس الأنثى تجاه الآخر المتّشحة 

في استمياـ مفردات البعد الديني عبر ترابط برواسب مرفوضة داخميا . وقد دأب النص في )فتافيت امرأة( 
حيّ بيف معطيات التراث الديني وما يتركو مف أثر في النفس, وبيف مستويات البنى الدلالية عبر تواز يأخذ 
نماذجو مف مفاىيـ ومواقؼ تعيد القوؿ بتوىّج بعده المقدس في الداخؿ وشدّة تأثيره , ))وعممية فؾ الشفرة 

لنص أمر يتطمب مف المبدع أف يقيـ علبقات داخمية بيف المفردات , وذلؾ بحسب والوصوؿ إلى دلالة ا
. فتوظيؼ البعد الديني تجمَّى عبر تتابعات أخذ  (ٕ)قواعد يرتبيا المبدع وتكوف جزءا مف إبداعو الخاص(( 

ترسيـ مساراتيا فييا رمزا يتأطّر في مراياه ربط دلالي بيف ما يثيره الرمز ومعطيات التجربة الراىنة المراد 
 في النص , وعبر صوت الأنا الذي وجدناه بارزا في المجموعة . 

 تجميات الأثر الديني في الديوان تنفتح عبر القول بــــــــ :
 :لفظ الجلالة

يبرز القوؿ بمفظ الجلبلة عند الإحالة إلى التصريح بالحبّ , عبر حوار الأنا الذي يضمو النص عبر 
ف تعمّؽ مدى الشعور نحو الآخر, وفي ىذه القيمة يتأكد تموضع خاص حيف إيراد لفظو للئفصاح ع

الإحالة إلى لفظ الجلبلة في قصيدة )كويتية( بانتزاعو الجير برؤيا الأنا المتكشّؼ عف دواخؿ العالـ 
الخاص لممرأة وعبر تشكيؿ يوحي بامتداد يحيط بعلبمات تفسّر الشعور نحو الآخر, بتوظيؼ المفردة 

 بأجواء تعيد نقاء الداخؿ وتفتضّ مكنوناتو, فتقوؿ :للئيحاء 
 يا صديقي :                     
ثني                       إف عصر النفط ما لوَّ
 لا ولا زعزع بالله اقتناعي                     
 أنت لو فتّشت في أعماؽ روحي                      
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 لوجدت المؤلؤ الأسود ...                      
 مزروعا بقاعي ...                      
 يا صديقي :                     
  (ٖ)يا الذي أعشقو حتى نخاعي                      

أما في قصيدة )أعطني خوذة جندي عراقي( فيعيد الديواف القوؿ بمفظ الجلبلة ليحيؿ إلى دواؿ تبنّت 
نقدا قاسياً لمواقع مع إحالات تشي بتساقط مظاىر تبدّت علبمات ترشّح التخمؼ المتأسس عمى مستوى بنية 

ؿ الأحداث السياسية واقع مريض, ))وقد ترؾ الشعراء الكويتيوف حصيمة كبيرة مف الشعر الذي يتناو 
والوطنية , مما يدؿ عمى تمؾ المشاركة المبكرة لمشعراء الكويتييف في أحداث العالـ العربي , وىو أمر يعود 

, ومنيا الرؤية الشعرية في )فتافيت  (ٗ)في الحقيقة إلى إحساسيـ بأنيـ جزء مف الوطف العربي الكبير(( 
ا في طرؽ النص عند القوؿ بػ : السؿّ , الكذب , السكْر , امرأة( التي تتبدد عنيا مخاوؼ تندرج مراياى

 الموت :
 وصؿ السؿّ إلى العظـ ..                     
 ومازاؿ لدينا شعراء يكذبوف                    
 ويقولوف عمى الأوراؽ ما لا يفعموف                    
 أييا المربد ..                     

 خمّصنا بحؽ الله رب العالميف                    
 مف بطولات السكارى                    
  (٘)وحوار الميتيف                     

وتتبدى الإشارة إلى )حدائؽ الله( في معرض القوؿ بفخر الأنا متموضعا في تشكّلبت تمنح النص 
ر سياؽ ينتيج الإحالة إلى توصيؼ حيف القوؿ بالحدائؽ غنى مفتوحاً عمى مباىج بصرية مستثارة , وعب

مظاىر تتّشح بيا الذات في قراءة أرادت ليا الأنا فتح منافذ تطؿّ عمى التعريؼ كتابيا بخصوص الذات؛ 
))فالمرأة الجديدة تبدعيا التجربة , ولحظة الفعؿ والثقافة التي تستجمي الجوىر العقمي , الذي تتكشَّؼ عنو 

ىو العقؿ المبدع الذي يعيد صياغة التجربة جماليا , ومف ىنا يصبح التجربة الحسية , والعمؿ الفني 
العمؿ الفني خادما لغرضيف : فيو مف جية مرآة تعكس التجربة الواقعية بحدودىا ودرجة غناىا , نجاحيا 

حباطاتيا , وىو مف جية أخرى يتيح لنا رؤية المرأة في لحظة الفعؿ المبدع , الذي يخصب عقميا((  , (ٙ)وا 
 تمثيؿ خاص في الكتابة الشعرية, تقوؿ : وعبر
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 أنا الخميجيةُ                        
 التي يمرّ مف بيف شفتييا خطّ الاستواء                  
 وعمى ضفاؼ دشداشتيا                  
 تتجمع مراكب النواخذه                  
 ولقالؽ البحر                        

 نجوـ الصيؼ المتساقطوو             
 (ٚ)مف حدائؽ الله                    

أما القوؿ بغضب الله فقد تبدى في معرض البنى المحيمة إلى القوؿ بكتابة الأنا وتحدي القوؿ بالقدرة 
المبدعة في الكتابة المرفوضة مف واقع متخمؼ , وفي ىذا النص تبدت الإشارة إلى )غضب الله( تأكيدا 

 انتماء ىذا الركف مف جدؿ الحوار المأخوذ مف ترسبات اجتماعية متخمفة, تقوؿ:عمى غياب 

 إف مداد القصائد سّـ ...        
 فإياؾِ أف تشربي                    
 وىا أنذا                     
 قد شربت كثيرا                    
 فمـ أتسمـ بحبر الدواة عمى مكتبي                    
 وىا أنذا ...                    
 قد كتبت كثيرا                    
 وأضرمت في كؿ نجـ حريقا كبيرا                    
 (ٛ)فما غضب الله يوما عميّ                     

وفي ىذا الاتجاه تبدى القوؿ بأسوأ الشعر احتجاجا عمى الواقع الفاسد المتوصؼ عف تحولات تحيؿ 
راكـ أمراضو واستفحاليا , حينما دخمت في بنى روح الشعر الموسوـ بميسـ دلالاتي ىو منتج واقع إلى ت

 ىزيؿ وىو بعض فيوضاتو, تقوؿ:

 وقرأنا أسوأ الشعر ..                    
 إلى أف غضب الله عمينا ..                    
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 وأعدنا .. وأطمنا                    
 (ٜ)وأطمنا .. وأعدنا                     

وفي القوؿ بيجاء المثقؼ المتخمؼ برز القوؿ بعذاب رب العالميف ثيمة تتحقؽ عنيا دلالة الصورة 
المراد فتح مساراتيا في قصيدة )إلى تقدمي مف العصور الوسطى( , وىي قراءة نصية تعيد ارتباطا خاصا 

 تعبر عف ثقافة باطنيا يرتدي ثياب مناقضة لمظاىر : عبر كشؼ نواقص الآخر المتمبس بملبمح

 أتقدميّ في كتابتو؟                    
 ورجعيّ بنظرتو إلى الأنثى                    
 فإف ضحكت لو امرأة                    
 يخاؼ عذاب رب العالميف !                    
 يا مف ينادي بالتسامح , والعدالة ,                    
 والتحرر في اليوى .                    
 ( ٓٔ)آمنت أنؾ سيد المتعصبيف ..                     

 :الأنبيـــاء
يضـ النص في القوؿ بالأنبياء بنية تنفتح مساراتيا لمتعبير عما يستجمي مكامف خاصة في الذات 

بر مييمنة تجمت متوالياتيا في القوؿ بػ:)الأنبياء , رسوؿ الله , المسيح( , وعبر مقاربة تجمت ومواقفيا, ع
 عف رؤية تجير بتمركزات تعالت أصواتيا عند الشغؿ في الكتابة الشعرية . 

فالقوؿ بالأنبياء جاء متزامنا مع توصيؼ الجير بالحبّ, وعبر ترابط يشدّ طرفيو مف بنى تنساؽ     
عالي لغنى التجربة ومعطياتيا, وتبنت قصيدة )مجنونة( بالقوؿ بالأنبياء الجير بسرّ العشؽ والتعالؽ لمبوح ال

 العميؽ عبر معطيات تستفزّ الداخؿ المكتنز بعاطفة لا تحدىا حدود, فتقوؿ:
 يا حبيبي :                    
 إنني دائخة عشقا                    
 بحؽ الأنبياءْ  فممممني                    
 أنت في القطب الشماليّ ...                     
  (ٔٔ)وأشواقي بخط الاستواءْ                     
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أما القوؿ بالنبي فقد جاء في النص المتبني توصيؼ حوار الأنا الشاعرة مع رؤيا مسار الواقع 
القوؿ بو في قصيدة )فيتو عمى نوف الرافض لييمنة الحسّ الأنثوي , وامتلبكيا ىذا المدى , وقد جاء 

النسوة( لتفصح عف مكامف خاصة أرادت ليا البروز ))فالمرأة في الخميج العربي وصمت إلى مستوى ثقافي 
, واستقصاء منافذ تشدّ إلى الذات ارتباطيا العالي بالتجربة (ٕٔ)يكفؿ ليا الإنتاج الأدبي والتعايش الثقافي(( 

 الإبداعية:
 وىاأنذا ...                    
 قد كتبت كثيرا                    

 وأضرمت في كؿ نجـ حريقا كبيرا                       
 فما غضب الله يوما عميّ                        
 (ٖٔ)ولا استاء مني النبي                        

سيئ المتبدية ملبمحو بعد موت الرسوؿ حيف ويجئ القوؿ برسوؿ الله في معرض نقد الواقع ال
استفحاؿ معالـ الفساد والانيزامية , وتبدى القوؿ بالموت عند الجير بنقص الواقع وأمراضو بوصفو معمما 

 يشي عف نضوب روح القداسة المتشيئة في ذات الرسوؿ حصرا, قالت :

 كمما مرّ ببالي , عرب اليوـ , بكيت ..                     
 كمما فكرت في حاؿ قريش ,                    
 بعد أف مات رسوؿ الله ,                    
 خانتني دموعي , فبكيت ..                    
 كمما أبصرت ىذا الوطف الممتدّ                     
 بيف القير والقير.. بكيت                    
 ي خارطة الأمسكمما حدّقت ف                    
 وفي خارطة اليوـ ..                    
  (ٗٔ)بكيت ..                     

أما المسيح فقد ورد إحالة إلى تحدي الأنا الشاعرة عند التوحد البارزة معالمو في النص الممتمؾ لدالة 
 تشير إلى ما يتحممو الآخر , في سبيؿ الوصوؿ إلى غاية روحية عالية, تقوؿ :

 يقولوف :                    
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 إني كسرت رخامة قبري ...                    
 وىذا صحيحْ .                    
ني ذبحت خفافيش عصري ...                      وا 
 وىذا صحيحْ .                    
ني اقتمعت جذور النفاؽ بشعري                      وا 
 وحطمت عصر الصفيحْ                     
 فإف جرَّحوني ...                    
 فأجمؿ ما في الوجود غزاؿ جريحْ                     
ف صمبوني . فشكرا ليـ                      وا 
  (٘ٔ)لقد جعموني بصؼّ المسيحْ ...                     

جماؿ عبد الناصر , عبر رؤية مفتوحة ىذا التوحّد أيضا يترسّمو الديواف في الإحالة إلى توصيؼ 
بالتماىي المقاـ مع شخصية السيد المسيح , ))مف ىنا فإف كلب مف الرؤية والرؤيا ارتبطت بالعممية 

, عبر متوالية تتلبقى عبر طرفييا  (ٙٔ)الإبداعية التي يمارسيا الكاتب , مف خلبؿ وظيفتو كمفسر لمواقع(( 
 ا التاريخ الديني عبر شخصية المسيح, تقوؿ :ذاكرة مميئة بمواضعات خاصة تممّكي

 كاف ىو المسيح في اعتقادنا                    
 فيو الذي عمّدنا                    
 وىو الذي وحّدنا                    
 (ٚٔ) وىو الذي عمّمنا                     

 :شـخصيات أخـــــرى
ليا في البعد التاريخي الديني في ديواف )فتافيت امرأة( , تدخؿ الشخصيات باستمياـ مواقؼ خاصة 

فتشكؿ بؤرة في زماف الحدث المترشّح عف مسارات تجارب تمؾ الشخصية وما تركتو مف أثر في النفس . 
ومف تمؾ الشخصيات استمياـ شخصية )أمير المؤمنيف( التي تبنت الإفصاح عف زمف الإنكسارات في 

راد ىذه الشخصية وامتلبكيا مييمنة في بنية النص لمتعبير عف الواقع مشيد خاص في النص , عبر إي
العربي المأزوـ المراد فتح أبعاده في القصيدة , ))إف القضية العربية كانت وما تزاؿ محور الاىتماـ الأكبر 
وقد احتمت بسبب مف ذلؾ مساحة كبيرة مف ديواف الشعر الكويتي , بحيث يمكف أف يعد البحث في ىذه 
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. وانفتاح القوؿ بشخصية أمير المؤمنيف يعيد لمذىف زمانا  (ٛٔ)دائرة معالجة لمشعر في أوسع أغراضو ((ال
 تأخذ فيو ميمة عالية تتأطر أبوابيا في البعد المنتزع منيا وتداعياتيا, قالت :

 يا زماف الانييارات , شبعنا                    
 , وغش اللبعبيفْ مف دكاكيف السياسات                     
 يا زماف الإنكسارات , لماذا ؟                    
 يمثـ الشعر نعاؿ الفاتحيف ؟                    
 يا زماف القتؿ في )صبرا( و)شاتيلب( ...                    
 لماذا يسكت الشعر أماـ الذابحيفْ ؟                    
 و وصؼ , لماذا ؟يا زمانا مال                    
 (ٜٔ)تمحس الكممة أقداـ أمير المؤمنيف ؟ ..                     

أما القوؿ بشخصية )الإماـ عمي( فقد التزـ البوح عف حب خاص لممكاف المتوشح بأبعاد أخذت مف 
ىذه الشخصية قداسة خاصة , تتأىؿ ليا مدلولات النص لتشؼّ عف عشؽ عاؿ لممكاف المكتنز لأبعاد 

ف حضور شخصية الإماـ عمي العالي في النفس , وسموّىا المتكتّؿ في ذاكرة تشي بمتحددات تشي ع
 أخذت تتوالى في البعد الكتابي وتجير بمكنوناتو, تقوؿ :

 لماذا شناشيؿ بغداد ,                    
 تختزف الكحؿ والذكريات ؟                    
 اقي لماذا المقاـ العر                     
 يدخؿ في قمبنا مف جميع الجياتْ ؟                    
 لماذا الصلبة أماـ ضريح عمي                     
 (ٕٓ)تعادؿ ألؼ صلبةْ ؟ ؟                     

أما القوؿ بالميديّ فقد التزـ البوح بالمتمنى والانتظار الجميؿ , حينما ترشَّح عف متلبزمة أخذ فييا 
العودة إلى زماف نقي يتفرد عنو ما تحممو شخصية الميدي لموج إلى أحلبـ الأنا عند ظيورىا  بوصفو رمزا

 في عالـ الجماؿ غير المحدود, تقوؿ :
 سوؼ أبقى دائما ..                    
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 أنتظر الميديّ يأتينا                    
 وفي عينيو عصفور يغني ..                    
 وقمرْ ..                    
 وتباشير مطر ..                    
 سوؼ أبقى دائما                    
 أبحث عف صفصافة .. عف نجمة ..                    
 (ٕٔ)عف جنة خمؼ السرابْ ..                      

الناصر( , حينما وجدنا النص  ىذا العالـ ينفتح أيضا في قصيدة )مف امرأة ناصرية إلى جماؿ عبد
يوحّد بيف شخصية الخضر وجماؿ عبد الناصر في إشارة تتبمور فييا رؤيا خاصة لمذات , تشؼ عف 

 امتلبؾ ناصر مكامف لمقداسة في النفس يستميميا التوحّد مع شخصية الميدي فتقوؿ :

 كاف ىو الميديّ في خيالنا                    
 اف في معطفو يخبّئ الأمطارْ وك                    
 وكاف إذ ينفخ في مزماره ..                    
 تتبعو الأشجارْ                     
 وكاف في جبينو سنابؿ وحنطةٌ ..                    
 وفي أنيف صوتو ما يشبو الأذافْ                     
 ابؿْ وكاف في قدرتو أف يُطمِع السن                    
  (ٕٕ)ويجمع القبائؿْ                      

أما القوؿ بالدراويش فقد أعاد مسار البوح بحبّ المكاف مفتتحا بو كرمز مكامف خاصة في ذاكرة 
 النص , تعيد دلالات تنتيج الكشؼ عما يكتنز الأنا تجاه المكاف مف مدارؾ تضـ قيمة عميا, تقوؿ :

 يا عراؽ الحب ..                    
 كـ مف مرةٍ , نحف أتينا                    
 وطربنا ..  وانتشينا                    
 واستدرنا كالدراويش عمى أنفسنا                    
 (ٖٕ)وضحكنا .. وبكينا ..                      
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أما القوؿ بقوـ عاد وثمود فيضـ التعبير عف عصر التموث والخيانات , وتأطّر الشعر عف ذائقة 
مريضة تشؼّ عف الفساد ذاتو الكامف في جسد الواقع الذي تسكنو الأنا , فتبدّى قمؽ العصر لدى شعراء 

إلى انتماء الأنا لزماف  , وىذا المدى يستند (ٕٗ)الكويت في فترة ما بعد النفط ))أكثر وضوحا في أشعارىـ(( 
مرفوض وجدنا مساراتو مترشحة عف القوؿ بيجاء الواقع بشدة, لانكفاءاتو وآفاقو التي تضـ عمؽ مأساة 

 الشعوب واستفحاليا, قالت :
 أييا السادةُ :                    
 ماذا يفعؿ الشعر ىنا ؟                    
 ف .. وريحاف الخدودْ بيف ريحاف البساتي                    
 ما الذي ينشده الشاعرُ ,                    
 في عصر الخيانات , وفي عصر الجحودْ ؟                    
 فصديؽ فضّؿ الفرس عمينا                    
 وصديؽ فضّؿ السكنى بحارات الييودْ ..                    
 ناأترى نحف نغني عصر                     
 ( ٕ٘) أـ نغني عصر عاد وثمودْ ؟                    

أما الإحالة إلى أىؿ الكيؼ المتبدية في قصيدة )فتافيت امرأة( لمقوؿ بالعشؽ الخرافي , ؼ تتمظير 
ملبمحيا في ىذا الرمز المنتقى مف البعد الديني , بالتجاور مع القوؿ بػػػػ : الصراخ , الجنوف . التي جاءت 

 جس الحب وتفسر تجمياتيا , بالاصطفاؼ في دواؿ تفتّحت عمى الداخؿ لإضاءتو, تقوؿ :لتوصيؼ ىوا

 إنني فاطمةُ ...                    
 أصرخ كالذئبة في الميؿ ,                    
 وسيارات أىؿ الكيؼ جاءت لاعتقالي                    
 أييا السيد ..                    

 إني امرأة مجنونة جداً ..                    
 ولا وصؼ لحالي                    
 إف عشقي لؾ مف باب الخرافات ,                    
  (ٕٙ)فلب تكسر خيالي ...                     
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وفي نفس المسار يثير القوؿ بفرعوف توصيؼ حالة الحبّ المنتمي إلى الآخر , لمتعريؼ بمواقؼ 
وآفاقيا في التجربة الحيّة معيا , مستميمة الإحالة إلى أجواء ىذا المدى المنتزع مف  تكشؼ ىواجسو

 تجميات أبعاد تركت بصماتيا في مسارات النص وطرقو, تقوؿ :

 لو كنت تعرؼ كـ أحبؾ ..                     
 لـ تعاممني كفرعوف  ..                     
 طؾ مثؿ كؿّ الفاتحيفْ ..ولـ تفرض شرو                      
 لو كنت تعرؼ كـ أحبؾ ..                      
 لـ تكرسني كأرض لمفلبحة ..                     
 (ٕٚ)شأف كؿّ المالكيفْ ...                      

أما القوؿ بالكياف فقد التزـ البوح بتوصيؼ آخر لناصر , عبر الإحالة إلى القوؿ بصوتو متوحدا مع 
ذه الشخصية لتشيد بخاصة يتفرد بيا , مع محاولة النص ))أف يؤثث أساليب إضائية إضلبمية ميمة مف ى

, في ترابط جدلي يتأسس عمى بنى تعطي للآخر ملبمح نادرة  (ٕٛ)أجؿ الانطلبؽ إلى آفاؽ دلالية أرحب(( 
 في الفعؿ الكتابي, تقوؿ :

 كاف كبيرا كالمسافات ,                     
 مضيئا كالمنارات ,                     

 جديدا كالنبوءات ,                     
 عميؽ الصوت كالكياف                     
 وكاف في عينيو برؽ دائـ ,                     
 (ٜٕ)يشبو ما تقولو النيراف لمنيرافْ                       

قد الشعر مترابطا مع مفردات : التجار , المستعربيف, العقؿ بينما وجدنا استمياـ الكياف في القوؿ بن
 الحسابي , التي أعادت القوؿ بنظاـ الدنس المستفحؿ في مفاصؿ عالـ مظمـ لا حياة فيو ولا نقاء, تقوؿ :

 يا عراؽ الشعر                      
 جئنا بالجلببيب القديمات ,                     
 فلب كشؼٌ ..                      
 ولا برؽٌ ..                     
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 ولا رؤيا جديدةْ ..                        
 جاءت الباصات مف كؿّ الأقاليِـ ,                     
 ولـ تأت القصيدهْ ..                      
 وأتى الفاعؿُ والمفعوؿُ .. والناصبُ والمنصوبُ ,                     
 والجازُـ والمجزوُـ ,                     
 والكيّافُ , والتجارُ , والمستعربوفْ                      
 (ٖٓ) وأتى العقؿ الحسابيُّ .. ولـ يأتِ الجنوفْ                      

 :طقوس
وتأخذ تجميات الأثر الديني في )فتافيت امرأة( استمياـ بعض الطقوس الدينية , عبر إيراد إحالة الفعؿ 
الطقسي إلى بيئة التجربة المراد فتح أبعادىا في النص , فالقوؿ بالعبادة تجمّى في توصيؼ مكامف عاطفة 

ير)أنت( , صدرؾ , التي ترسمت الحب لمتعبير عف علبقة الأنا مع الآخر , متعاضدا مع القوؿ بػ : الضم
الإشادة بالفعؿ ذاتو المنتمي إلى أبعاد روحية تعود لمطقس الديني المستَميَـ , فالحبّ عند ىؤلاء الشعراء 

, مفاضة مف تلبحـ الذات مع روحية (ٖٔ)))نوع مف التقديس لمعواطؼ ولذلؾ ترد في غزليـ ألفاظ القداسة(( 
 العبادة, تقوؿ :تمؾ الألفاظ عبر العشؽ المفاض مف 

 أصبح شاي الخامسوْ                      
 ناقوسا يضرب في ضموعي                     
 وعبادة يومية أثابر عمييا                     
 يوـ لا يبقى مف العبادات سوى أنتْ ..                      
 (ٕٖ)ولا يبقى مف المعابد سوى صدرؾْ ..                      

وفي مسار آخر أخذت ىذه المفردة لمقوؿ برفض زماف النفط , حينما أخذ مف النفس نقاءً مستلبِّ مف 
زماف الألفة والحميمية المفقود بعد انزياح جزيئات تلبشت في بنى الحضارة الحديثة ليتشكؿ عنيا زماف 

والحنيف إلى ماضي النقاء  مشوّه , عبرت عنو بالقوؿ بالشيطاف الرجيـ , ووشت برفض ىذا الزماف البذئ
 المتحددة مساراتو في القوؿ بػ: خمؽ الصحراء , النخوة, فتقوؿ :

 إنني بنت الكويت                     
 ومع المؤلؤ في البحر ترعرعتُ ,                     
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 ولمممت محارا ونجوما                     
 البحر حنونا وكريماآه ..  كـ كاف معي                      
 ثـ جاء النفط شيطانا رجيما                     
 فانبطحنا عند رجميو رجالا ونساء                     
 وعبدناه صباحا ومساء                     

 ونسينا خُمُؽَ الصحراء .. والنخوة .. والقيوة ..                     
 والميباجَ .. والشعر القديما ..                     

 (ٖٖ)وغرقنا في التفاىاتِ ..                       

ويأتي القوؿ بالصلبة منفذا يترشّح عبر مراياه القوؿ بإثـ الكتابة , حينما استميمت رموزا تتمركز عف 
 نثى ويغتالو, فتقوؿ :ذائقة تعيد بثّ ىواجس ترفض الرزوح لوطأة الواقع المريض , الذي يرفض صوت الأ

 يقولوفَ:                     
 إف الكتابة إثـ عظيٌـ ...                       
 فلب تكتبي .                     
ف الصلبة أماـ الحروؼ ... حرا ٌـ                       وا 
 (ٖٗ) فلب تقربي .                      

قصيدة )قصيدة حب إلى سيؼ عراقي( ليحيؿ إلى كشؼ حاجة الأنا أما القوؿ بالتعميد فقد وجد في 
 للآخر , حينما تعاضدت مع ىاجس البطولة لتبدو توصيفا لممتمنى مف الآخر وكشفا لملبمحو, قالت:

 مزاجي أف أتزوج يوماً                      
 صييؿ الخيوؿ الجميموْ ..                       
 كيؼ أُقيـ علبقة حبٍ ؟ف                     
 إذا لـ تعمَّد بماء البطولوْ ..                     
 وكيؼ تحب النساء رجالاً                      
 (ٖ٘)بغير رجولوْ ؟؟                      
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بينما كانت الإحالة إلى )ناصر( عبر توحد وجدنا انفتاح شفراتو عبر القوؿ المتبني صوت الأنا , 
 حد في ىواجس ذاتيا مع السيد المسيح بدءا :الذي يتو 

 كاف ىو المسيح في اعتقادنا                     
 فيو الذي عمَّدنا                     
دنا                       وىو الذي وحَّ
 (ٖٙ)وىو الذي عمَّمنا                      

 :أمــــاكن
يتبدى في تجميات الديواف عبر الإحالة إلى الرمز الديني استشفاؼ أمكنة تمثمت معادلا موضوعيا 
يرشّح تداعيات مواقؼ خاصة , عبر أجواء ترصّدت الكشؼ عف مضمار ىواجس الداخؿ وتشظياتو, 

,  ))ويبرز العامؿ المكاني عنصرا مف عناصر الخوؼ لدى الشاعر بكؿ ما يمكف أف يحققو فيو مف قمؽ
المكاف قدر بيئي مف مدركات الشاعر ولكنو مدرؾ يحمؿ الذات حصة مف الخوؼ تظؿ تعمؿ عمميا فيو , 
إف السعادة المكانية بمعنى السعادة التي يحققيا جو مكاني ينشده الشاعر لا تعدو كونيا سعادة مؤقتة 

 وعيو المؤمف سرعاف ما يذىب بو الخوؼ مف ضياعيا كؿ مذىب , لإنو يخاطب المكاف السعيد بلب
, واحتفاء النص بيذه الأمكنة عبر فضاءات البنى الدلالية عبر الإحالة التي التزمتو  (ٖٚ)بالزواؿ المحتـ(( 

في ىياكؿ بناءىا يستثير ملبمح بيئة التجربة المراد تعريفيا , فالقوؿ بالمعبد مع التوحد المقاـ في قصيدة 
ت روحية في النص ونوافذه , ىذه الإحالة تشكمت )شاي الساعة الخامسة( يضـ توصيؼ خاص لمسارا

عف مييمنة تشؼّ عف علبقة الأنا بالرجؿ التي وجد النص في انتقاء مفردات خاصة مف البعد الديني 
 تجميات منفتحة عمى ىواجسيا معو, تقوؿ :

 يوـ لا يبقى مف العبادات سوى أنتْ ..                      
 قى مف المعابد سوى صدرؾْ ..ولا يب                     
 أصبح شاي الساعة الخامسوْ                      

 الدواء الذي أشربو لُأشفى                      
 والدواء الذي أشربوُ ...                        
 (ٖٛ)لأموتْ ...                       
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الشعر العالية وتحوليا إلى ىياكؿ مفقودة  أما القوؿ بالمنبر فقد جاء في معرض توصيؼ انطفاء رؤى
اليوية , مف زماف فاسد تتأطر في مراياه آماد تحيؿ إلى القوؿ الفارغ الذي ينتيج رمزي: التسمّر , 

 , في الإحالة إلى القوؿ بأسوأ الشعر, قالت :وسىالمُ 

 وقرأنا أسوأ الشعر ..                      
 إلى أف غضب الله عمينا..                       
 وأعدنا.. وأطمنا                      
 وأطمنا.. وأعدنا                      
 وتسمّرنا عمى المنبر حتى                      
 (ٜٖ)قطع الجميور بالمُوسى يدينا..                        

في تجربة الحبّ , بالتزاـ ثيمات لما يكمف في  أما القوؿ بالكنيسة فقد ترشح لإبراز دور الأنا المعطاء
الداخؿ مف ىواجس تجمّت أبعادىا لكشؼ ملبمح ىذه اليواجس وتتبع مساراتيا وفيوضاتيا في الداخؿ , 
))وبيف زواؿ الصورة وخمود المعنى الذي يبنيو الرمز تمج الثقافة الإنسانية كميا كواسطة أبدية بيف أمؿ 

, وتحدد سمات الأنا لمجير بعلبقة المرأة مع الرجؿ برزت عبر تجميات  (ٓٗ)الناس ووضعيـ الزمني(( 
 الأثر الديني في مشاىد تحيؿ إلى ملبمح العلبقة وتتبع مساراتيا, تقوؿ :

 أنا قصيدتؾ المكتوبة بحبر الأنوثوْ                       
 أنا عصفورتؾ                      
 أنا جزيرتؾ                      
 أنا كنيستؾ                      
 فاسمع أجراس حنيني                      
 واطرؽ الباب عميّ في أيّ وقت تريدْ                       
 وعمّؽ عمى أىدابي                       
 (ٔٗ)أحزانؾْ...                        

 :أخـــرى
المجموعة القوؿ بآفاؽ تتحد مع علبئؽ خاصة لمذات لمدلالة ويتمظير في استمياـ الأثر الديني في 

عمى مكامف تشؼّ عف ىذا الأثر المنتزع مف البعد الديني , عبر مشاىد خاصة في فضاء النصّ ومنيا 
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استخداـ مفردة الحلبؿ بما تتضمنو مف إشارة لمتصريح عف ىّـ الأنا الأنثوية , باستثارة منافذ المقارنة بينيا 
 عبر جدلية تنطوي عمى مكامف دواخؿ الذات وصوت الأنا مع الآخر والآخريف, قالت : وبيف الآخر

 وأسأؿ نفسي :                      
 لماذا يكوف غناء الذكور حلبلا                      
 ويصبح صوت النساء رذيموْ ؟                      
 لماذا ؟                     

 يقيموف ىذا الجدار الخرافيّ                      
 بيف الحقوؿ وبيف الشجرْ                      

 وبيف الغيوـ وبيف المطرْ                      
 (ٕٗ)ومابيف أُنثى الغزاؿ , وبيف الذكرْ ؟                       

ت الأنثى, حينما وفي ىذا المنحنى تبدى القوؿ بالحراـ منفذا يحيؿ إلى مكمف القمع المجتمعي لصو 
جيرت بو في مظير استفزاز الذات لمكامف الإبداع المتبدي في صوتيا المقموع بدءا بالكتابة الشعرية التي 

 ترسَّمت الإشارة إلى ذات المنافذ في بنى النص الموضوعية .
از الداخؿ وتبدّى تعضيد القوؿ بالحراـ الإشارة إلى )الإثـ( ذات الثيمة التي تمبَّست حمّة لسيماء اكتن

بمتحددات تفرضيا ىيمنة الواقع المريض المفاض مف ملبمح ترشِّح كبت صوت المرأة ومصادرة حرياتيا, 
 تقوؿ :

 يقولوف :                    
 إف الكتابة إثـ عظيٌـ...                     

 فلب تكتبي .                    
ف الصلبة أماـ الحروؼ                      ... حرا ٌـ وا 
 (ٖٗ)فلب تقربي .                    

أما القوؿ بالكفر في معرض التعبير  عف جحود الآخريف وامتلبء الواقع بملبمح تأطّرت عف خذلاف 
الآخر ,))ولعؿ ارتباط الشاعر المعاصر بقضايا واقعو ىو ما جعؿ الرمز يشكؿ مممحا بارزا في قصائده 

ية معيشة في الواقع وىذه القضايا قد تكوف متماثمة متناقضة ومف ثـ لأف الشاعر يعبر عف قضايا حقيق
 في بنى النص وأبعاده, قالت : (ٗٗ)فيي شديدة التعقيد والغموض ولا يتلبءـ معيا التصريح أو المباشرة(( 
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 كمما استفسرت أىؿ الحيّ عف موقفيـ                    
 وتساءلت بحزفٍ..                    
 ىؿ يصير الدـ ماءً ؟                    
 ىؿ يصير الدـ ماءً ؟                    
 لـ أجد في الربع مف يسمع صوتي...                     
 فبكيتْ..                    
 كمما فكرت فيمف كفروا                    
 بىفي صمة التاريخ , والأرحاـ , والقر                     
 فمـ ينصروا بغداد في المعركة الكبرى                     
 (٘ٗ)بكيتْ...                     

وجاء القوؿ بالحجاب في الإشارة إلى حبّ الوطف عبر انتماء عاؿ لو في قصيدة )وردة البحر( , 
براز انتمائيا الصافي وعمقو  وشدتو, تقوؿ :  باستمياـ دواؿ تضـ صوت الذات وا 

 كويتُ.. كويتْ                     
 أشيمؾِ..                    

 حجابا بصدري –حيث ذىبت  -
 أشيمؾِ..                    
 برعـ وردٍ , بأعماؽ شَعري                    
 أشيمؾِ في القمب وشماً عميقاً                     
 لآخر..                    
 آخر ..                    
 (      ٙٗ)آخر أياـ عمري..                     

بينما أخذ القوؿ بوأد النساء جدلية تبنت إبراز صوت الأنا المقموع في إشارة إلى ثورة الذات, حينما 
تحددت مساراتيا بكيفية تتوجو إلى إبراز شدة ىذا القمع وحرارتو , ))وتتخذ الثورة عند بعض الشاعرات 

انحراؼ الذات في حب البشر صورة اليرب مف الواقع إلى عالـ خيالي , عالـ الطفولة والحمـ , أو صورة 
والاتحاد الصوفي بالطبيعة والكوف , أو ارتياد لمجاىؿ الذات في محاولة تفجير طاقاتيا الكامنة وسوانحيا 
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,لمتأكيد عمى ىذا المنحنى بالاشتغاؿ عمى مدلولات خاصة مشيرة إلى صراع الأنا مع  (ٚٗ)المكبوتة(( 
 عبر الديواف, قالت : محيطيا , عند القوؿ بيذا البعد مف التجميات

 يقولوف :                    
 إني كسرت بشِعري جدار الفضيموْ                     
ف الرجاؿ ىـ الشعراءْ                       وا 
 فكيؼ ستولد شاعرةٌ في القبيموْ ؟؟                    
 وأضحؾ مف كؿّ ىذا اليراءْ                     

 وأسخر ممف يريدوف في عصر حرب الكواكب ..                    
   (ٛٗ) وأد النساءْ...                    

وقد أخذ القوؿ بالوجد المنتزع مف مصطمحات الحبّ الصوفي متركزات تشير إلى التعريؼ بالآخر 
ف عندما يشؼّ داخمو عف عاطفة لا تحدىا مسارات , عبر ارتباط قصيدة )أعقؿ المجانيف( بالبوح ع

 متواليات تعرؼ ىذا العشؽ وتترجـ أبعاده, تقوؿ :
 وداروا ملبييف المرات في فضاء الوجدْ                     

 حتى احترقوا...                    
 قرأت كثيرا عف مجانيف اليوى                    
 عف قيس بف المموح                    
 الحمصي وعف ديؾ الجف                     
 وعف فاف كوخ                     
 ولكنني لـ أعرؼ مجنونا أعقؿ منؾ                     
 ولا عاقلب                     

 (ٜٗ)أكثر منؾ جنونا...                      
يجير أما القوؿ بالوصايا العشر فقد تجمت للئحالة إلى التمرد في العشؽ عبر متوالية أخذت تسمسلب 

 بما في داخؿ الأنا وفضاءاتو, قالت :
 يا حبيبي :                    
 إنني ضد الوصايا العشر...                    
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 والتاريخ مف خمفي رماؿ ودماءْ...                    
 انتمائي ىو لمحب..                    

 ومالي لسوى الحب انتماءْ                     
 وطني..                    

 مجموعة مف شجر الميموف في صدرؾ...                    
 (ٓ٘) والباقي ىراء بيراء...                        

وأحالت ىذه الدالة في قصيدة )توسلبت( القوؿ بالحيرة بيف ارتباط الأنا بالآخر وارتباطيا بالواقع 
 زات العلبقة مع الآخر وتركيب أبعادىا, تقوؿ :لتصور مواقؼ الذات في الجير بمتمرك

 أتوسؿ إليؾ                    
 أف لا تطحنني                     
 بيف التزاماتي العاطفية نحوؾ..                    
 والتزاماتي العاطفية تحو قبيمتي..                    
 بيف وصايا أبي العشرْ                     

                       (ٔ٘)ووصاياؾ العشرْ...                     

أما القوؿ بالصميب فقد جاء في معرض البوح عف تجميات انتظار المتمنى وعمؽ الرغبة لمتواصؿ مع 
 الآخر المجيوؿ, قالت :

 أصبح الصميب الذي أنزؼ عميوْ                     
 سعني عمى ظيريوالكرباج الذي يم                    
 كمما جمست عمى طاولة تتسع لشخصيفْ                     
 وطمبت فنجانيف مف الشايْ                     
 واحدا لي ...                    
 (ٕ٘)وواحدا لرجؿ لا أعرؼ متى سيأتي...                    

والتعريؼ بانتماء الذاالأنات لواقع مرفوض كما جاء القوؿ بالصميب في معرض البوح عف زماف القبح 
 لأنو فاسد ويضـ قمع الذات , ورواسب التخمؼ واللبمسؤولية, تقوؿ :

 يا زماف القبحِ..مف أيف يجيء المبدعوفْ ؟                    
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 في بلبدي ,                    
 وعمى أيّ صميب مف دموع يولدوف ؟                    
 أعطني شبراً مف الأرض يسمى وطنا                    
 ما بو مشنقةٌ.. أو مخبروفْ                     
 أعطني شبراً مف الأرض يسمى وطنا                    
 (ٖ٘)لا تغطيو المنافي والسجوفْ..                      
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