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Abstract: 

Metaform played a key role in the modern theatrical play as it became 

a tool of the director on which to rely on the formation of theatrical image 

and to create a dramatic image loaded with symbols and indications, which 

are the symbols of the presentation, and through these codes, the recipient 

can be aware of what is about the performance of theatrical play in general 

and this may The director of Metaform made theatrical presentation the 

necessity of theatrical presentation is the product of a set of images and 

forms, one of the elements of the presentation. Therefore Key words The 

aesthetics of Metaform in the contemporary lraqi theatrical show. 

Key words: THE AESTHETICS, Meta, form  

  الممخص:
والحاجة مشكمة البحث وأىمية البحث  :يقوـ البحث عمى اربعة فصوؿ تضمف الفصؿ الأوؿ

المبحث  اليو وىدؼ البحث وحدوده وتحديد مصطمحات وجاء الفصؿ الثاني عمى ثلاثة مباحث
المبحث ( والمبحث الثاني )العناصر الفنية التي تشكؿ الميتافورـ ()الميتافورـ فمسفيا وجمالياً :الأوؿ

اسات السابقة الثالث )جماليات الميتافورـ في المسرح العالمي والعربي( ثـ اختتـ الفصؿ بالدر 
الذي ضـ تحميؿ  وعني الفصؿ الثالث بإجراءات البحث اسفر عنيا الإطار النظري والمؤشرات التي

لممخرج عماد محمد وانتيى البحث بظيور النتائج في  (العينة وىي عرض مسرحية )رائحة حرب
مف خلاؿ  حيفي العرض المسر  خمؽ المخرج نوعاً مف تعددية الصورة المشيديةالفصؿ الرابع ومنيا 

مف العلامات والرموز التي ساعدة في خمؽ صورة بصرية تجعؿ المتمقي يكوف افكار حوؿ  كـ وفير
 .العرض

 .الميتا ,الشكؿ ,الجماليات :الكممات المفتاحية
 مشكمة البحث:

يعد المبدأ الأساسي لعمـ الجماؿ ىو الشكؿ الصورة منذ البدايات الأولى إذ يقوـ الفف عمى 
المحاكاة الحياة الاجتماعية فالاندىاش والانبيار يتحققاف بفعؿ ميارة المبدع وتمؾ الأشكاؿ المتحققة 
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عبر وسائؿ مبتكرة كانت مبعث الحس الجمالي الذي يسيـ بشد المشاىد صوب العرض 
ولذا اتجو الدارسوف والمصمموف صوب الإبيار وجذب انتباه المشاىد نحو ما يعرض 0حيالمسر 

أصمو عمى خشبة المسرح فصار جؿ اىتماـ السينوغرافيف ىو الكيفية التي يتعامموا بيا مع تقنيات 
ضفاء عنصر الجماؿ بغية إيصاؿ الرسالة عمى أكمؿ وجو  العرض مف أجؿ بث روح المتعة وا 

لذلؾ عمد المخرجيف عمى توظيؼ شكؿ , عبر استحضار ودعـ الجانب الجماليوتحقيؽ غايتيا 
الصورة في العرض المسرحي والذي يظير الميتافورـ في العرض والذي يتكوف نتيجة اظيار شكؿ 

ظيار عرض الإالصورة بشكؿ مغاير عف السائد والمألوؼ والذي جعؿ المتمقي يفكر في كيفية 
وما يحيؿ اليو إليو الشكؿ والجدير بالذكر أف الميتافورـ , الميتافورـالصورة بيذا الشكؿ الذي جسد 

مف دلالات بصرية ورمزية التي خمقت الصورة بشكميا النيائي التي كونت مجموعة مف العلامات 
والدلالية التي تعرض العرض المسرحي بشكؿ جمالي وكذلؾ أف ىذا المصطمح الحديث قد ظير في 

الضوئي بشكؿ عاـ وعمى المسرح بشكؿ خاصة أذ أف أنو يصور إدراؾ الفف التشكيمي والاعلاف 
 الذي تراه عيف المشاىد وتساىـ المقومات الخاصة بالييئة الشكمية في جذب انتباه مضموف الشكؿ

)ماهي جماليات  :لذلؾ تمحورت مشكمة البحث بالاستفياـ الاتي, إلى جزء مف التقنيات المسرحية
 لعرض المسرحي العراقي المعاصر ؟(الميتافورم في العرض في ا
 :اهمية البحث والحاجة اليه

  تسميط الضوء عمى مصطمح الميتافورـ بوصفو شكؿ مف أشكاؿ العمؿ الفني  -1
 كوف ىذا المصطمح ىو مصطمح حديث والتركيز عمى أىـ أشتغالاتو في اض المسرحي  -2
 ليكوف باباً معرفياً يعنى بالتجارب الحديثة لغرض إضفاء عنصر الجماؿ لمعرض المسرحي   -3
 عدـ جعؿ المسرح نسقياً بؿ ينحو التجريب المستمر لغرض البحث في ما وراء الاشكاؿ -4

 الحاجة اليه
يفيد الدارسيف في كمية الفنوف الجميمة ومعاىدىا والمخرجيف فضلا عف نقاد المسرح 

 .بالفف المسرحيوالميتميف 
 كشؼ جماليات الميتافورـ في العرض المسرحي العراقي المعاصر هدف البحث: 
 (0207-0202) الحد الزمانيحدود البحث: 

 الحد المكاني: العراؽ بغداد المسرح الوطني
 دراسة جماليات الميتافورـ في العرض المسرحي العراقي المعاصر  :الحد الموضوعي

 :تحديد المصطمحات
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والمرأة (يعرؼ )الرازي( الجماؿ بأنو الحسُف وقد )جمؿ( الرجؿُ بالضـ فيو )جميؿالجمال لغة ا  اولا 
 (وعرؼ)أبف منظور (1)المعاممة بالجميؿ (وأيضاً بالفتح والمد و )المجاممة (و )جملاء ()جميمة

 (2)الجمالية عمى أنيا مصدر الجميؿ
 اصطلاحاا  :ثانيا

أو أنيا عممية إدراؾ حسي في الجماؿ لمطبيعة , تعرؼ عمى أنيا نظرية التذوؽ ()الجمالية
 (3)فف وىذا ما ذكر في قاموس أكسفوردوال

 (4)أما )ىربت ريد( فعرفيا عمى أنيا وحدة العلاقات التشكيمية بيف الأشياء التي تدركيا حوسنا
بأنو صفة تمحظ في الأشياء وتبعث في النفس سروراً ورضا أي ما ويعرفو صميبا أيضاً 

 (5)في النفس مف عاطفة بعاطفة الجماؿيحدث 
 :التعريف الإجرائي

الجماليات ىي الأدراؾ ولإحساس بالأشياء و ذات نزىة مثالية تبحث في الخمفيات التشكيمية 
ي تثير عنصر العاطفة الجمالية التي تنظـ البعد البصري لمشكؿ أو الميتافورـ مف أجؿ بث روح 

  .المتعة في العرض المسرحي
  (Meta)ثالثاا: الميتا 

 (ما وراء)أو  (ما بعد) (مع), (بيف)بمعنى 
وىي بادئة لفظية تستخدـ في تكويف  (وراء)أو  (بعد)ما بعد أو الميتا ىي كممة يونانية تعني 

أو انتقاؿ إلى شيء أخر فمثلًا دعا )أرسطو( الميتا فيزيقيا بيذا الاسـ , اشتقاقات وتعني بعد شيء ما
الوسائؿ  لأف مشكلاتيا الأساسية معروضة في رسائؿ توضع بعد التعاليـ عف الفيزيقا بواسطة

وذلؾ كتب )أرسطو( بحوث حوؿ  .(6)المنظمة لمؤلفات أرسطو وتطمؽ الأسماء عمى بعض النظريات
وفزيقيا أي عمـ الطبيعة وأنيا كتب تمت  ( أي ما بعدMetaالطبيعة )الفزيقا( فأطمؽ عمييا أسـ )ميتا 

مـ الذي تجاوز كتب الطبيعة لكنيا مع تطور المصطمح أصبحت وصفاً لمموضوعات التي يدرسيا الع
                                                           

 111( ص1981الرازي, محمد بف ابي بكر: مختار الصحاح, )دار الكتاب العربي, بيروت,  -1
 126ت( ص -بيروت, ب)دار بيروت لمطباعة والنشر,  11أبف منظور, جماؿ محمد بف مكرـ لسمف العرب, ج - 2

3ا  - Harold Osbrnek:The Oxford Companion to Artk Grent Britain. 1998. p12  
 41ب ت( ص –: معنى الفف, تر سامي خشبة )دار الكاتب العربي لمطباعة و النشر - 4

 407( ص1982)دار الكاتب المبناني, بيروت,  1جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي, ج - 5
بػػػػػد الحسػػػػػف: الميتػػػػػافورـ وتصػػػػػميـ الإعػػػػػلاف التفػػػػػاعمي وأثػػػػػره عمػػػػػى التفكيػػػػػر الأبتكػػػػػاري لطػػػػػلاب كميػػػػػة سػػػػػامر عمػػػػػي ع -6

 .2(, ص2018الفنوف الجميمة, أطروحة دكتورة غير منشورة, )جامعة الإسكندرية: كمية التربية النوعية, 



 9102آب  ربوية والانسانية / جامعة بابل  كلية التربية للعلوم التمجلة    44العدد/

963 

 (والوجود الإليي, الزماف والمكاف, التغير, العرض, الظواىر المحسوسة الوجود ومشتقاتو )الجوىر
( ىي الإشارة إلى الفصوؿ التي تمي مادياً الفصوؿ التي كتبيا في Metaوالمقصود مف كممة )ميتا 

نفسو لـ يطمؽ لفظ الميتافيزيقا عمى ىذه  (حتى أف )أرسطو, الفيزياء في المجموعة المحررة بعد وفاتو
  (1)(قد أطمؽ لفظاً مغايراً وىو )الفمسفة الأولى (بؿ أف )أرسطو, الأعماؿ

 :FORMرابعاا: الشكل لغةا 
عرفو ابف منظور باف الشكؿ بالفتح الشبو والمثؿ والجمع أشكاؿ وشكوؿ وقد تشاكؿ الشيئاف 

ضرب مف ضربو وكؿ يعمؿ عمى شاكمتو وجدليتو كؿ واحد منيا صاحبو ويقاؿ ىذا مف الشكؿ أي 
 .(2)ومذىبو وشكؿ الشيء صورتو المحسوسو والمتوىمة والمجتمع كالجمع الشيء تصوره شكمو صورة

وجاء في المنجد باف الشكؿ جمع أشكاؿ وشكوؿ الشبو صورة الشيء المحسوس أو المتوىمة ويراد 
كالاستدارة والاستقامة والاعوجاج والمثؿ أو بو غالبًا ما كاف مف الييئات يلاحظ أوضاع الجسـ 

ويرى البدوي أف شكؿ  (3)النظر المذىب أو القصد يقاؿ سألتو عف شكؿ فلاف عف مذىبو وقصده
 صورة ىيئة المثؿ الشكؿ الشبو.

ا  خامساا: الشكل اصطلاحا
بانو ترتيب أجزاء جانب مرئي وليس شكؿ فني ما بأكثر مف ىيئة أو ترتيب  (4)عرفو )ريد(

أجزائو أو جانبو المرئي فأننا سنجد شكلًا طالما كانت ىناؾ ىيئة وطالما كانت ىناؾ جزاءاف أو 
ويعرفو بأنو التركيب الذي يؤلؼ الأجزاء لكؿ , (5)ع بعضيا لكي يصنعوا نسقًا مرئيًاأكثر مجتمعاف م

 , (6)مف تعددية العناصر ليذا فانو يمنح تمؾ العناصر قالبيا المميز

                                                           

زيػػػػػػػػع, عمػػػػػػػػاف )الػػػػػػػػدار المنيجيػػػػػػػػة لنشػػػػػػػػر والتو  1ينظػػػػػػػػر: الاء عبػػػػػػػػود الحػػػػػػػػاتمي: معجػػػػػػػػـ مصػػػػػػػػطمحات وأعػػػػػػػػلاـ ج - 1
  23( ص 2014

 – 376, مصػػر, ب ت: 13ابػػف منظػػور جمػػاؿ الػػديف محمػػد بػػف مكػػرـ الأنصػػاري: لسػػاف العػػرب, مطبعػػة بػػولاؽ, ج -0
382. 

علاـ دار المشرؽ, بيروت, ط 3 -  ..398: 1975, 22المنجد في المغة وا 
: 1986ة العامػػة, بغػػداد, , دار الشػػؤوف الثقافيػػ2ىربػػت ريػػد: معنػػى الفػػف, تػػر: سػػامي خشػػبة ومصػػطفى حبيػػب, ط4 -

 .51ص
, القػاىرة, دار الكتػاب المصػري, بيػروت, دار 1احمد زكي بدوي, صديقة يوسؼ محمود: المعجـ العربي, الميسػر, ط -5

 .497: 1919دار الكاتب المبناني, 
لمدراسػات والنشػر, جيػروـ سػتولنتيز, النقػد الفنػي دراسػة جماليػة وفمسػفية, تػر فػؤاد زكريػا, )بيػروت, الموسػوعة العربيػة 6 -

 .340:( ص 1974
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ما وراء الشكؿ المتشكمة مف غير مألوفة  وىو الصورة المسرحية المشيدية :الإجرائيالتعريف 
عناصر حسية سمعية وبصرية التي تغاير التقميد وتتجاوزه وتقفز عميو وفؽ رؤيا إخراجية جمالية 

 . ومنضبطة محسوبة
 الميتافورم فمسفياا وجمالياا  :المبحث الأول

 (*))إيمانوئل كانط(
 الصورة عند )كانط( بالاعتماد عمى مبدئيف ىما الما قبميات والما البعديات يتميز مفيوـ شكؿ

المعرفة ىو أف لديو تصورات  )وأف الواقع, والتي أعتبرىا العنصر الأساسي في تكويف شكؿ الصورة
حدساف قبمياف , وىما شكلاف قبمياف لمحدس, أ ما مجرد مظاىر الحيز والزمف .قبمية يحكـ بفضميا

أف تصورات الجوىر ىي مفاىيـ , يتميزاف عف المظاىر التجريبية أو المضاميف البعدية, ىما بالذات
...السؤاؿ ىو موضوع ما وراء الطبيعة أف يكوف في متناوؿ .قبمية تتميز عف المفاىيـ التجريبية

ما فيذا موضوع ما يسميو )كانط( الاستنتاج ال, قبمية مقولات تستنتج مف إشكاؿ الحكـ الإدراؾ مفاىيـ
قد تبنى عنصري (كانط). ومف الجدير بالذكر أف(1)ورائي مف المفاىيـ والتي تكوف الشكؿ الصوري(

والمكاف والزماف وجعميما مف أساسيات تكويف شكؿ الصورة الذي اتخذ مف المكاف منطمؽ في  ىما
 الخارجية فمسفة شكؿ الصورة وكما مبيف )أف المكاف ىو ضروري قبمي يشكؿ أساساً لجميع الحدوس

ولا يمكف البتة أف نتصور أف ليس ىنالؾ مكاف رغـ انو يمكننا اف نفكر اف ليس ثمة مف موضوعات 
وىو تصور قبمي يشكؿ , لا بمثابة تعيف تابع ليا, فيو يعدُ بمثابة شرطٍ لا مكاف الظاىرة .في المكاف

ؾ والخياؿ المرسوـ في العقؿ أما الزماف فأفَ يمثؿ الإدرا (2)(.أساساً لمظاىرات الخارجية بالضرورة
)إف الزماف , الباطني لذا يعطي )كانط( فكرة عف مفيوـ الزماف الذي يمثؿ عنده شكؿ الصور الحي

فلا يمكف إف ينسخ الزماف بالنسبة الى الظاىرات  .ىو تصور ضروري يشكؿ أساساً لجميع الحدوس

                                                           

ـ( فػػػػػي مدينػػػػػة كػػػػػونجزبرج التػػػػػي تقػػػػػع شػػػػػرؽ بروسػػػػػيا درس الأدب اللاتينػػػػػي ىػػػػػي أوؿ مػػػػػا اختػػػػػار 1724ولػػػػػد عػػػػػاـ ) -*
كػػػػػانط دراسػػػػػتو فػػػػػي الجامعػػػػػة وىػػػػػو مػػػػػا تػػػػػرؾ بصػػػػػمتو عمػػػػػى عديػػػػػد مػػػػػف الاقتباسػػػػػات مػػػػػف الشػػػػػعراء اللاتينيػػػػػيف والتػػػػػي 

لفػػػػػات كػػػػػانط, ولكنػػػػػو لػػػػػـ يمبػػػػػث إف وقػػػػػع تحػػػػػت تػػػػػأثير ىػػػػػؤلاء الػػػػػذيف تؤلػػػػػؼ تقريبػػػػػاَ الحميػػػػػات الأدبيػػػػػة الوحيػػػػػدة فػػػػػي مؤ 
فػػػػي الجامعػػػػة ممػػػػف يدرسػػػػوف الرياضػػػػيات والميتافيزيقيػػػػا والعمػػػػـ الطبيعػػػػي, أىػػػػـ بعػػػػض مؤلفاتػػػػو بحػػػػث فػػػػي الطبيعػػػػة 

ـ(ينظػػػػػػر: ألنػػػػػػو.وود, كػػػػػػانط, تػػػػػػر, بػػػػػػدوي عبػػػػػػد الفتػػػػػػاح )كميػػػػػػة 1776البشػػػػػػرية وبحػػػػػػث فػػػػػػي الأخػػػػػػلاؽ تػػػػػػوفي عػػػػػػاـ )
 16- 15( ص2014, الآداب جامعة القاىرة

جيػػػػػػػؿ ودلوز:فمسػػػػػػػفة كػػػػػػػانط النقديػػػػػػػة, تػػػػػػػر, أسػػػػػػػامة الحػػػػػػػاج, )المؤسسػػػػػػػة الجامعيػػػػػػػة لمدراسػػػػػػػات والنشػػػػػػػر والتوزيػػػػػػػع,  -1
 22( ص1997بيروت, 

 61عمانوئيؿ كانط: نقد العقؿ المحض, تر, موسى وىبة )مركز الإنماء القومي, بيروت, ب ت( ص -2
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والزماف , لذاتيا ولحالتنا الباطنيةإي صورة حدسنا , الصورة الحدس الداخمي والزماف ما ىو .بعامة
فالمكاف مف حيث صورة محضة لجميع الحدوس , ىو الشرط الصوري القمبي لجميع الظاىرات

لقد أىتـ)كانط( في فمسفة بمفيوـ شكؿ الصورة عف طريؽ المعرفة العقمية والتي تعمب  (1)(الخارجية
تفصؿ المادة عف الصورة  ا لا يمكف إفالدور الأساسي في تكويف العلاقة ما بيف المادة والصورة لذ

كما إف المادة ليست , ىذا ما ذكره )كانط(إذ يقوؿ )أف حقيقة الشيء ليس في تعينو المادي فحسب
)كانط(بالبحث عف سبيؿ , ىي وحدىا الموضوع إذ لو كاف الأمر كذلؾ لما تطمب الأمر أف يقوـ

إذ يقوؿ "المادة تقابؿ , لا تكوف أولية أبداَ ومف ىذا المنطمؽ نجده يؤكد عمى أف المادة  .التجريبية
ومف ثـ فيي )أي المادة( ىي الحدس , التي تكوف في الحدس الخارجي موضوع الإحساس, الصورة

لأنيا لا يمكف أف تعطي أولياً أبدا في أي , وىي أيضاً الحدس الخارجي, الخاص والتجريبي لمحس
 (ومف خلاؿ ما قدمو )كانط (2)دس الحسي"(وىذا ىو واقع الح, ويجب أف أحس بشيء ما, تجربة

المرسوماف في العقؿ  والاحساس والمادة حوؿ مفيوـ الشكؿ الصورة يرى الباحث أف الادراؾ والخياؿ
وىي بدورىا  (وكذلؾ ما بعديات الصورة التي اعتمدىا )كانط .الباطف يمكف أف يجسدنا الميتافورـ

  .تجسد الميتافورـ
 (*) )هيجل( 

الصورة بالمعنى الفمسفي ىو التشكيؿ النيائي لكؿ شيء بالفعؿ واكتساب المادة مف أف شكؿ 
فالأشياء قبؿ التشكيؿ ىي مادة وعند التشكيؿ أصبحت شكؿ , حيث كونيا كذلؾ ووجودىا النيائي

بوصفيا أشياء قواميا , في الفمسفة تبحث في الأشياء كميا وفي الموجودات كميا, لصورة والصورة
كذلؾ يصبح] شكؿ[ الصورة كما يفيـ ىنا المبدأ الذي يقوـ عميو التمييز والتحديد والتعريؼ "و , المادة

والمادة ىنا  .ولا سمو وىكذا نصؿ إلى المادة والصورة والذي يطبع بطابعو المادة التي لا مظير ليا

                                                           

 66- 65لسابؽ نفسو, ص عمائويؿ كانط: نقد العقؿ المحض, المصدر ا -1
أيمانوئمكػػػػػػانط: أنطموجيػػػػػػا الوجػػػػػػػود, تػػػػػػر جمػػػػػػاؿ محمػػػػػػػد أحمػػػػػػد سػػػػػػميماف )دار التنػػػػػػػوير لمطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر والتوزيػػػػػػػع,  -2

 207-206( ص2009بيروت, 
( ولػػػػػػػػػد فػػػػػػػػػي )بشػػػػػػػػػتوتجرت( انتقػػػػػػػػػؿ إلػػػػػػػػػى )ىايػػػػػػػػػدلبرج( حيػػػػػػػػػث عػػػػػػػػػيف أسػػػػػػػػػتاذا لمفمسػػػػػػػػػفة 1831 – 1770ىيجػػػػػػػػػؿ: )*

ومػػػػات بيػػػػا,  1831بػػػػرليف, ومػػػػرض بػػػػالكوليرا التػػػػي اجتاحػػػػت ألمانيػػػػا سػػػػنة بجامعتيػػػػا. ثػػػػـ عػػػػيف أسػػػػتاذا بجامعػػػػة 
وجمػػػػػػػع أصػػػػػػػدقائو كتاباتػػػػػػػو وطبعوىػػػػػػػا فػػػػػػػي ثمانيػػػػػػػة عشػػػػػػػر مجمػػػػػػػداً, ويتميػػػػػػػز أسػػػػػػػموب ىيجػػػػػػػؿ بالبلاغػػػػػػػة والصػػػػػػػور 
البلاغيػػػػة فػػػػي كتبػػػػو الأولػػػػى ويتسػػػػـ بالتجريػػػػد والتعقيػػػػد والاصػػػػطلاحات الكثيػػػػرة فػػػػي كتبػػػػو اللاحقػػػػة. ينظػػػػر ىيجػػػػؿ: 

( 2007)دار التنػػػػوير لمطباعػػػػة والنشػػػػر والتوزيػػػػع, بيػػػػػروت, 1يخ, تػػػػر إمػػػػاـ عبػػػػد الفتػػػػػاح إمػػػػاـ, جالعقػػػػؿ فػػػػي التػػػػار 
 8-7ص
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عنو  تخمو مف كؿ مظير وسمة وىي نفسيا عمى النحو الذي كاف عميو الشيء في ذاتو و لا تختمؼ
َـ والتجريد في حيف أف المادة الواحدة التي , الإ مف حيث إف الشيء في ذاتو مجرد بطبيعتو تما

وىي تتضمف بصفة خاصة علاقة أو , وصمنا إلييا تتضمف بالضرورة إشارة أو علاقة بشيء أخر
, قدةتحاوؿ الصورة في بنائيا إيجاد أشكاؿ مختمؼ لتمبية متطمبات مع (1)إشارة إلى شكؿ الصورة "

والتحميؿ الذي يقدر مشكمتو عمى أنيا أيجاد الشكؿ الملائـ البسيط المركب ليا جسماً مبدعاً أنو 
, الفضاء الفمسفي "أف الفكرة عند ىيجؿ أو المضموف المثالي يتراءى مف خلاؿ شكؿ الصورة الفنية

فكير الفردي معزولا أو الت, ولكف الأفكار الأخيمة في ذلؾ العمؿ لا تقؼ عند حد الاستسلاـ لمخواطر
وأف الصورة ليا علاقة بالشكؿ لا تصدر في الإدراؾ الجمالي وفي الفف عف عممية , عما حولو

بؿ تنشأ لدى الإنساف حدسياً وفي المحظة التي يتصؿ , وىي ليست حكماً يحمؿ نشاط الفكر, منطقية
لفف تمثؿ الميتافورـ في ومف خلاؿ ما ذكره ىيجؿ في فمسفة عف ا (2).المرء بيا بالموضوع ويدركو"

بعض أطروحاتو وذلؾ مف خلاؿ عدة مواضيع منيا شكؿ لصورة الخيالات المرتسمة في العقؿ 
الميتافورـ  في شكؿ الصورة المتناىي واللامتناىية والذي يحمؿ ما ورائيات جسدت الباطف وكذلؾ

شكؿ الجمالي والذي وذلؾ أيضاً الشكؿ الخارجي الذي يعطي عدة معاف منيا التعبير الحسي و ال
بدورة يعطي بعض ملامح الميتافورـ في شكؿ الصورة المتكونة مف جراء العمؿ الفني والذي يشكؿ 

 .المضموف

 () )برجسون(
أف شكؿ الصورة معطى جمالي فمسفي مثالي النزعة يساعد عمى خمؽ معالـ روحية تنفذ إلى 

"قد , مف التأمؿ الممتصؽ بذاتية الكوفتبعث في اجوائيا مساحات وفضاءات عديدة , حقيقية الروح
                                                           

أمػػػػػػػاـ عبػػػػػػػد الفتػػػػػػػاح إمػػػػػػػاـ: المػػػػػػػنيج الجػػػػػػػدلي عنػػػػػػػد ىيجػػػػػػػؿ, )دار التنػػػػػػػوير لمطباعػػػػػػػة والنشػػػػػػػر والتوزيػػػػػػػع, بيػػػػػػػروت  -1
 210( ص2007

سػػػػػنة الثلاثػػػػػوف, شػػػػػياط فبرايػػػػػػر, )وزارة , ال341أحمػػػػػد محمػػػػػود: فمسػػػػػفة الجمػػػػػاؿ المثاليػػػػػة, مجمػػػػػة المعرفػػػػػة, العػػػػػدد  -2
  10- 9( ص 1992الثقافة في الجميورية العربية السورية, 

( وىػػػػو أىػػػػـ ممثمػػػػي فمسػػػػفة الحيػػػػػاة الجديػػػػدة واكثػػػػرىـ وجػػػػدة واصػػػػالة وىػػػػو الػػػػػذي 1941-1859)*( ىنػػػػري برجسػػػػوف )
حركػػػػة فأنػػػػو لػػػػـ يكػػػػف قػػػػدـ اكمػػػػؿ صػػػػورة لتمػػػػؾ الفمسػػػػفة. ولكنػػػػو أذا كػػػػاف قػػػػد انتيػػػػى الػػػػى اف يكػػػػوف عمػػػػى راس تمػػػػؾ ال

الفرنسػػػػييف انمػػػػا تػػػػأثر بتيػػػػار نقػػػػد العمػػػػـ كػػػػذلؾ اخػػػػذ الكثيػػػػر  مػػػػع ذلػػػػؾ المؤسػػػػس ليػػػػا. لػػػػـ يتػػػػأثر برجسػػػػوف بالفلاسػػػػفة
مػػػػػػػف المػػػػػػػذاىب التصػػػػػػػورية والنفعيػػػػػػػة فػػػػػػػي الفمسػػػػػػػفة الإنجميزيػػػػػػػة لػػػػػػػو عػػػػػػػدة مؤلفاتػػػػػػػو منيػػػػػػػا رسػػػػػػػالة فػػػػػػػي المعطيػػػػػػػات 

.ـ.بوشنسػػػػػكي: الفمسػػػػػفة المعاصػػػػػرة فػػػػػي أوروبػػػػػا, تػػػػػر المباشػػػػػرة وكتػػػػػب المػػػػػادة والػػػػػذاكرة والتطػػػػػور الاخػػػػػلاؽ. ينظػػػػػر إ
( 1990عػػػػػػزت قرنػػػػػػي )سمسػػػػػػمة كتػػػػػػب شػػػػػػيرية يصػػػػػػػدرىا المجمػػػػػػس الػػػػػػوطني لمثقافػػػػػػة والفنػػػػػػوف والآداب, الكويػػػػػػػت, 

  144ص
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, نشأ وتطور لكي يتناوؿ الاجساـ المادية ويتفيميا فأكسب ىذا الميداف المادي كؿ تصوراتو وقوانينو
الذىني بيف العقؿ والمادة ينمو شيئاً فشيئاً حتى انتيى الامر الى الظف بأنيما  وىكذا اخذ الارتباط

يدرؾ ما في  ر في ]شكؿ [ الصورة المادية لا يستطيع أفولكف ىذا الذكاء الذي يفك .شيء واحد
أي انو يمتقط , لأنو يمتقط ]شكؿ [ صورا متلاصقة بعضيا يجيء في أثر بعض, الكوف مف حياة

عنصرا ىاـ في تكويف دلالات تميز شكؿ  . يمثؿ شكؿ الصورة عف برجسوف(1)]شكؿ[ صورة الكوف"
"نظرية برجسوف في ]شكؿ[ الصورة وقد , الصورة الفني عف شكؿ الصورة الخيالية والتي تجسد في

سبؽ عرضيا لـ تفمت مف النقد الفينومينولوجي الذي تبناه جوف بوؿ ساتر في كتابو الموسوـ بالخياؿ 
ورة بدلالتيف مختمفتيف فيي تعني شيئاً شبيياً وفيو ذىب إلى اف برجسوف يستعمؿ كممة] شكؿ[ الص

وتعني أيضاً أف]شكؿ[ الصورة التي تكوف أقرب ما يمكف إلى الشيء مف حيث تبدو دوف أف , بالموحة
. إف العلاقة بيف شكؿ الصورة قد ظير مف ىذا الوصؼ وكأنيا تختمؼ غاية (2)تكوف مدركة"

, وقد تياوى في الماضي, بؿ كاف الإدراؾ نفسو, و..فشكؿ الصورة كاف يلازـ الإدراؾ كظم.الاختلاؼ
 :وىو كاف شكؿ الصورة الشيء وىو منحاز بيا فقط عف محيطيا حتى تنقمب الى شكؿ صورة لوحة

فبالضد فيشبو أف يكوف الإدراؾ إنما يتضمف عمى جية التأليؼ كثرة مف شكؿ الصور , أما الآف
 .إلا أنيا ما تمبث أف تتشتت كمما تراخى الجسـ شأنيا أف يخمع عمييا توتر الجسد وحدة لا متجزأة

 عمى رأي برجسوف, فمسنا نعمـ مف أيف تنشأ, لـ تكف البتًة, لآفً وظيفة شكؿ الصورة في الإدراؾ
التُمثلات الأولية ففي كؿ إدراؾ مركب تنسمؾ كثرة مف شكؿ الصور تكوف انبجست مف اللاوعي 

بناءً عمى ذلؾ فإف برجسوف قد تطرؽ في (3) كرةشكؿ صور الإدراؾ وشكؿ صور الذا, وتكوف معا
فمسفتو الى شكؿ صورة الميتافورـ عف طرؽ و مواضيع منيا شكؿ الصورة التي يكونيا العقؿ في 
الذاكرة وكذلؾ الادراؾ لشكؿ الصورة التي تكونت في الحياة والطبيعة والتي تحمؿ ماورائيات متعددة 

وفي الاخير شكؿ الصور المرتسمة في الذكرى اي , عاذ تبدأ مف شكؿ الصورة التي تمثؿ الواق
الصورة التي تكونت في الخياؿ لدى الانساف كؿ ىذه علامو واضحة عمى اف الميتافورـ كاف موجود 

 في فمسفة برجسوف.
 
 

                                                           

 560( ص 1988وؿ ديورانت: قصة الفمسفة, تر فتح الله محمد المشعشع )مكتبة المعارؼ, بيروت,  - 1
 40( ص1984و ووظائفو )الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة, عاطؼ +جوده نصر: الخياؿ مفيوم - 2
بصيغة 50( ص1982ينظر جاف بوؿ سارتر: التخيؿ, تر لطفي خير الله لوقا )الييئة المصرية العامة لمكتاب  - 3
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 العناصر الفنية التي تشكل الميتافورم :المبحث الثاني
 )الخيال( 

والسيكولوجية وفي دراسات البلاغة والنقد  واسع في المذاىب الفمسفية حظي الخياؿ باىتماـ
وىو اىتماـ يستمد مما ينطوي عميو مف , ىذا بشكؿ عاـ ودراسات المسرح بشكؿ خاص .الأدبي
وذلؾ أف الإنساف مف بيت الكائنات , لا غناء عنيا في المنجزات الإنساف الثقافية عبر التاريخ فعالية

لقد وقع أفلاطوف عندما جعؿ الإدراؾ  .اؽ الوعيذو وعي تاريخي أساسو ضرب مف الاصطفاء وانبث
يستبدؿ الأوؿ  جعمو, في خمط بيف التمثؿ والإدراؾ الحسي, والتخيؿ والتذكر وظائؼ لمعقؿ لا لمحس

شعورية ومركب عقمي مختمؼ  وذلؾ أف التمثؿ صورة, مع ما بينيما مف اختلاؼ جوىري, بالثاني
صورة بأنيا عقمية وأخرى بأنيا مف صورة الإدراؾ  عف الإدراؾ وىذا التمايز ىو ما يجعمنا نصؼ

فقوؿ يؤذف بأف تكوف صور , ... وأما التخيؿ يرسـ في النفس أشباه الأشياء المدركة بالحس, الحسي
فالمدرؾ الحسي لأنو جزئي ومتحوؿ ليس سوى صورة مما , الخياؿ شبيو الشبيو ومحاكاة لممحاكاة

والصورة الخيالية عمى ىذا النحو لا تحاكي المدركات  ,يعني أنو شبيو ومحاؾ لمدرؾ آخر مثالي
نما تحاكي أشباىيا, الحسية , وأف الخياؿ استعادة واسترجاع, وىكذا ندخؿ في فكرة صورة الصورة, وا 

مف خلاؿ ما تقدـ يمكف وضع تعريؼ لمخياؿ ( 1)وىو فيـ ربما عزؿ الخياؿ عف خاصية الإبداع.
أف يوجد  لمخياؿ خياؿ حركة يسببيا الإحساس بحيث لا يتأتىوحسب ما ذكره أرسطو أذ يقوؿ "أف ال

وليس الخياؿ , بدونو وىما أي الإحساس والخياؿ مختمفاف ومتى لـ يوجدا لف يتأتى وجود التصور
 لقد أىتـ الفناف بالخياؿ الذي جعمو مصدر الياـ الفكر الذي يعكس ويؤثر (2)والتصور بمطابقيف

ذي يمثؿ الموىبة الفطر لدى الفناف الذي ينظر إلى العالـ بنظرة بدوره عمى الأدراؾ والإحساس ال
"فالخياؿ بالنسبة , خيالية متأمؿ الحياة التي تمثؿ محاكاة الواقع عف طريؽ الإحساس الفني للأشياء

ذا كاف ما يؤيد ىذا القوؿ فأننا  .إلى الفناف يعمو عمى أية موىبة أخرى ويفوؽ كؿ ممكات الدماغ وا 
حتى نقدر , وأف الدنيا عنده وليدة وقد تصوره, نكتفي بأف نعرؼ معرفة أكيدة أف عالـ الفناف مف خمقو

فالعالـ الظاىري الموجود عبارة عف المجاؿ الذي ينشط فيو  .ما ليذه الوظيفة العقمية مف أىمية بالغة
ولا يتـ ذلؾ عمى نحو  .ختار النماذج والصور اللازمة بالنسبة إليووي, الفناف كيما ينتقي آلاتو وأدواتو

وتظير الذاتية التي تسنتر وراء  معيف ىو الذي يكشؼ عف مقومات الشخصية التي تقوـ بالانتقاء

                                                           

-11( ص1984ينظر, عاطؼ, جوده نصر: الخياؿ مفيوماتو ووظائفو, )الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة,  1
12 
  23( ص1988الحسيف, الحايؿ: الخياؿ أداة للأبداع )مكتبة المعارؼ لمنشر والتوزيع, الرباط,  - 2
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أف مادة الخياؿ قد اخذت دورىا في بمورت أفكار المخرجيف أذ دخؿ الخياؿ في  (1)عممية الاختيار".
( لممخرج )انتصار عبد 2التي حممت مفيوـ والذي نجد في مسرحية )ترنيمة تجاربيـ الاخراجية

ومف ىميمات , التي قدـ لنا بنية النص عرضو المسرحي مف خلاؿ طقوس الموت والحياة ()(الفتاح
ومف أثارة الوجع التي , .. ومف تلاوة الصلاة المتصمة بارتعاشة جسد الزار.الحزف ووشوشات الفرح

عمى إيقاعات الحركة المجدولة مع ترنيـ الصوت/  (وكذلؾ حفر )عبد الفتاح, تجاوز شفاء الفرح
ولكف ضمف التواقيع التراثية ليصوغ صور متعددة ذات طابع خيالي , الأرض / ما قبؿ الإنساني

وليخمؽ منيا قولب وأشكالا , لتدعيـ تجربتو / تجربة المسرح المترنح في طقوس الصوت الحركة
ومف خلاؿ ما تقدـ , ي مختمؼ يتركز عمى الجسد/ الحركة الصوت / اليمسةجديدة مف خلاؿ تجريب

نجد المخرج كثيراً ما يغير شكؿ المكاف بصفة مستمرة مستخدماً الجدار الخمفي لإسقاط الصور 
أييامياً مف خلاؿ  وىو بذلؾ أعطى فضاءاً , الخيالية ومناظر مختمفة يمكف استبداليا بسيولة

العرض  نية والبصرية ليخمؽ لنا صور ذات طابع خيالي قادر عمى ترجمةاستخدامو لممؤثرات التق
العرض المسرحي مف  تشكؿ وليذا يعد الخياؿ أحدى العناصر التي2))متعددة. المسرحي بقراءات

خلاؿ صور الادراؾ والاحساس المرتسمة في مخيمة المتمقي والذي يشكؿ تعددية الصورة وىذا 
  .اخر يمثؿ الميتافورـالتعددية يمكف أف تولد شكلًا 

 )التأويل( 
أف التأويؿ ىو استخلاص المعنى الكامف انطلاقاً مف المعنى الظاىر أي بعبارة أخرى 

التأويؿ عمى النص الديني  بينما منيج. الانطلاؽ مف المعاني المجازية بحثاً عف المعاني الحقيقية
لا تخمو في كثير مف الأحياف مف  بوصفو مف أىـ المجالات الحافمة بالرموز والاستعارات والتي

الغموض والتناقض الظاىري. زد عمى ذلؾ ينصب عمى نصوص أخرى مأخوذة مف الفمسفة والأدب 
.. وتعتبر تقنية التأويؿ مف أفضؿ الطرؽ التي يعتمدىا التحميؿ النفسي لسبر أغوار .والفف والقانوف

                                                           

 -24( ص 1990عبد الفتاح, الديدى: الخياؿ الحركي في الآدب النقدي )الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة,  - 1
25 

ري, أقترف اسمو بالتجارب الاخراجية المسماة بػمسرح العمبة, )*( انتصار عبد الفتاح: مخرج وموسيقي مسرحي مص
الدربكة, سفر المطرديف, طبوؿ فاوست أعتمد  2المسرح الصوتي, مسرح الخيمة البدوي, واشير اعمالو ترنيمة 

عروضو المسرحية عمى صيغة صوتية حركية وتحييد البعد الرابع, ينظر: وطفاء حمادي: الخطاب المسرحي في 
 214- 213( ص2007لعربي )الدار البيضاء, المركز الثقافي العربي, بيروت, العالـ ا

نقػػػػلًا عػػػػف, سػػػػمير عبػػػػد المػػػػنعـ القاسػػػػمي: شػػػػعرية المخيػػػػاؿ البصػػػػرية فػػػػي العػػػػرض المسػػػػرحي العراقػػػػي المعاصػػػػر,  - 2
 264-263( ص 2017أطروحة دكتوراه, )بابؿ: كمية الفنوف الجميمة, جامعة بابؿ, 



 9102آب  ربوية والانسانية / جامعة بابل  كلية التربية للعلوم التمجلة    44العدد/

963 

ولكي نفيـ تفسير  (1).مف تفسير الأحلاـاللاشعور انطلاقاً مف معاينة التصرفات اليومية العادية 
لا يظير في , مثاؿ حوؿ الرمزية عند فرويد عمى اعتبار أف المرموز لو() أحلاـ يقدـ لنا )ريكور(

نما في إطار لا لغوي وما يتبعيا مف رغبات وميوؿ , أي ما يعبر عنو )فرويد( بالغريزة, إطار لغوي وا 
لأف المرموز لو يوجد أولًا في , ذلؾ "وتحقيؽ الرمزية يقوؿ في, فيذه الأخيرة تعبر عف شيء أخر

التفويضييف  التي تممس مف خلاؿ ممثمييا, الذي يطمؽ عميو فرويد باستمرار الغريزة الواقع اللالغوي
إف ىؤلاء الممثميف بتفرعاتيـ يظيروف ويستتروف في ظواىر المعنى التي تسمى , والعاطفييف

 .. إف قوة الرمز تنبع مف كونو يعبر عف مكر.مثؿ العميا والأوىاـبالأعراض والأحكاـ والأساطير وال
لقد تناوؿ ريكور التأويؿ بوصفو استراتيجيا عمى نحو يعطي لمدالة ( 2)الرغبة مف خلاؿ ثنائية المعنى

وأف ىذا الأمر  .ومع الوجود, ومع التجربة مع العمـ, الرمزية أىميتيا التحميمية في علاقتيا مع الواقع
المعنى المضاعؼ الذي مف شأنو أف يتفاعؿ بأثر ما يكوف بموجبو  و لا يتـ الإ عبر مستوياتفي راي

عمى اعتبار أف الشيء إذا كاف ذا دلالة فإنو يعطي في الوقت ذاتو , أف أي تغبير لو أبعاد متغيرة
ورد في  يدعونا إلى تقبؿ المتواليات التي يعمؿ فييا التأويؿ عمى نحو ما الأمر الذي, دلالة أخرى

أف نؤوؿ يعني أف نمتمؾ في الحاؿ قصدية النص وىي في ىذه الحاؿ لا تطابؽ بصفة أساسية  :قولو
ولكنيا , لا القصدية المفترضة لممؤلؼ ولا المعيش الفعمي لمكاتب الذي يمكننا استنباطو ومعايشتو

يمكف لمتأويؿ إف  لا (3) .تطابؽ بالعكس ما يريده النص اي ما يريد قولو لمف يمتثؿ لما يوحي بو
أما في مجاؿ الصور , لأف ذلؾ يعد خرقاً لمبادئ التفكير العقمي, يحقؽ كؿ المدلولات الممكنة

ومف ثـ الوصوؿ إلى تأويؿ تيمة , فإنيا تقوـ عمى تحويؿ الصورة إلى منظومة ذىنية, المرئية

                                                           

( 1998الػػػػػديف: معجػػػػػػـ المصػػػػػطمحات والشػػػػػػواىد الفمسػػػػػفية )دار الجنػػػػػػوب لمنشػػػػػر, تػػػػػػونس, ينظػػػػػر, سػػػػػعيد, جػػػػػػلاؿ  - 1
 90ص

( فرنسػػػػػػي الجنسػػػػػػية امضػػػػػػى بػػػػػػوؿ سػػػػػػنوات خصػػػػػػيبة سػػػػػػمحت لػػػػػػو 2005 – 1913ولػػػػػػد بػػػػػػوؿ ريكػػػػػػور فػػػػػػي عػػػػػػاـ))*( 
بقيػػػػػػات الحػػػػػػوار المثمػػػػػػث الػػػػػػذي بػػػػػػدأ منػػػػػػذ مػػػػػػدة طويمػػػػػػة بػػػػػػيف الفكػػػػػػر التػػػػػػأممي الفرنسػػػػػػي, والفمسػػػػػػفة الألمانيػػػػػػة خاصػػػػػػة 

غػػػػػادمير وأنطولوجيػػػػػة ىيػػػػػدجير والفمسػػػػػفة التحميميػػػػػة والانكمػػػػػو سكسػػػػػونية, وىػػػػػذ مػػػػػا دفعػػػػػو إلػػػػػى تػػػػػأليؼ كتبػػػػػو  تأويمػػػػػة
 الثلاثة )الذات عينيا كاخر والزمف والسرد والاستعارة الحية( 

ينظػػػػػر, بػػػػػوؿ, ريكػػػػػػور: فمسػػػػػفة الإرادة الإنسػػػػػػاف والخطػػػػػاء, تػػػػػػر عػػػػػدناف نجيػػػػػب الػػػػػػديف )المركػػػػػز الثقػػػػػػافي العربػػػػػي الػػػػػػدار 
  6-5( 2008بيروت, البيضاء, 

بػػػػػػوؿ, ريكػػػػػػور: إشػػػػػػكالية ثنائيػػػػػػة المعنػػػػػػى, تػػػػػػر, فػػػػػػب جبػػػػػػوري غػػػػػػزوؿ )دار قرطبػػػػػػة لمطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر, , بيػػػػػػروت,  - 2
 141( ص 1993

, 3ينظػػػػػر, بػػػػػػوؿ, ريكػػػػػػور: الػػػػػنص والتأويػػػػػػؿ, تػػػػػػر, منصػػػػػػؼ عبػػػػػد الحػػػػػػؽ, مجمػػػػػػة العػػػػػرب والفكػػػػػػر العػػػػػػالمي العػػػػػػدد  - 3
  50ص 1998
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إلى صورة أو معنى وبيذا يتـ تحويؿ الصور المرئية التي ىي عبارة عف تكوينات صورية , الصور
فنجد النص , وفي المسرح يشتغؿ التأويؿ خلاؿ فرضيات القراءة ومف ما ينتجو النص, قابؿ لمتأويؿ

لا يوجد مف يراقبو , الذي يشكؿ صوراً ذات معنى أو معاني متداخمو, مرتبطاً بأسموب الحوار نسيجاً 
تتحكـ فييا الفرضيات الخاصة التأويؿ ليس فعلًا مطمقاً بؿ ىو رسـ لخارطة , أو يفرض عميو رأي

مسيرات تأويمية تطمئف الييا الذات , انطلاقاً مف معطيات النص, وىي فرضيات تسقط, بالقراءة
فالنص نسيج مف المرجعيات , حالة ثانية يدخؿ فييا التأويؿ متاىات لا تحكميا أي غاية, المتمقية

شاراتأف العرض ال (1) .المتداخمة فيما بينيا دوف ضابط ولا رقيب , مسرحي ليس نظاماً مف رموز وا 
مف خلاؿ دينامية العلاقة بيف , مف خلاؿ تأويؿ المتمقي ليذا العرض, بؿ ىو خطاب مرئي مفتوح

والتأويؿ ىو الذي يمنح , يتحرؾ التأويؿ باتجاه البحث عف المعنى الذي يحممو العرض, الطرفيف
التجربة المعيشية التي أستعمميا في وصؼ عموـ ويركز عمى  () العرض غزارة معناه ويقوؿ )دلتاي(

ويتـ تأويؿ النص وتفسيره مف جديد عف طريؽ تغيير ضرباتو وتبديؿ  .أو العموـ الإنسانية, الفكر
ليبث معاني , فالعرض المسرحي لو أدواتو وعناصره التي تشكؿ كيانو المادي والمعنوي (2).مواقعيا

لسينوغرافيا وممحقاتيا ىي مثؿ الحروؼ والكممات التي تنظـ خاصة وعامة وجميع أدواتو كالممثميف وا
وليست الشخصيات والأدوار والعلاقات بيف مكونات العرض. لقد شيد , بنية الجممة لتنتج المعنى

المسرح العراقي في الحقبة الاخيرة مف القرف الماضي تطوراً كبيراً في مجاؿ العروض المسرحي 
فردات العرض حيث ظيرت اتجاىات جديدة ومتنوعة وأساليب متطورة وتحديداً التأويؿ في استخداـ م

في تقديـ العروض المسرح العراقي التي تحمؿ أفكار تأويمة ففي عرض مسرحية )ىاممت( لمخرجيا 
)سامي عبدالحميد( أذ عمد المخرج إلى تأويؿ عناصر العرض المسرحي وكذلؾ عمؿ عمى نقؿ 

قدميا )ىاممت عربياً(  أذ, أو بمعنى يحدثيا, ناخ المعاصرالدراما مف مناخيا التاريخي إلى الم
وتخمص مف الأسماء جمعياً وحذؼ مف المسرحية كؿ ما يشر إلى بيئة خاصة كاف استخداـ عناصر 

                                                           

بػػػػػػػيف السػػػػػػػيميائيات والتفكيكيػػػػػػػة, تػػػػػػػر, سػػػػػػػعيد بنكػػػػػػػراد )المركػػػػػػػز الثقػػػػػػػافي العربػػػػػػػػي,  أمبرتػػػػػػػو, إيكو:التأويػػػػػػػؿينظػػػػػػػر  - 1
  12- 11( ص2000بيروت, 
( فيمسػػػػػػوؼ ومنظػػػػػػر فػػػػػػي الدراسػػػػػات التأويميػػػػػػة ومؤسػػػػػػس لنظريػػػػػػة التأويػػػػػػؿ التاريخيػػػػػػة 1911-1833دلتػػػػػػاي ) )*( فػػػػػيميمـ

تحػػػػػػت أسػػػػػػـ فػػػػػػف الفيػػػػػػـ, يعػػػػػػرؼ التأويػػػػػػؿ بقولػػػػػػو "نحػػػػػػف نسػػػػػػمي تػػػػػػأويلًا, تفسػػػػػػيراً أو فػػػػػػف الفيػػػػػػـ, ظػػػػػػاىرات الحيػػػػػػاة 
 .1883والعموـ التاريخية  1870المكتوبة " مف مؤلفاتو سيرة كلاسيكية لشلاير ماخر, 

 -ظػػػػر, صػػػػػدقي, مطػػػػػاع: اسػػػػػتراتيجية التسػػػػػمية فػػػػػي نظػػػػػاـ الأنظمػػػػػة المعرفيػػػػػة )دار الشػػػػػؤوف الثقافيػػػػػة العمػػػػػة, بغػػػػػداد بين
 239ت( ص

 12( ص2000ينظر, عقيؿ, ميدي: متعة المسرح )قسـ التوثيؽ والأعلاـ, بغداد,  2
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العرض المسرحي ذات طابعة العصري أعطى المسرحية الصبغة الجمالية ساىـ في خمؽ الجو 
لذا يعتبر التأويؿ  (1).ة اليديف وبنسؽ تشكيمي جماليالنفسي العاـ كما استخدـ حركات الجسد بواسط

أحد عناصر الفنية التي تشكؿ الميتافورـ مف خلاؿ تأويؿ شكؿ الصورة في العرض المسرحي 
ظيار شكؿ الصورة  .المخفي فييا وا 

 والعربي  جماليات الميتافورم في المسرح العالمي:المبحث الثالث
 ()()تادووش كانتور

واتجو نحو التجريب المسرحي مف , منعطفاً في المسرح (البولندي )كانتورشكؿ المخرج 
وذلؾ وفؽ , يفصؿ بيف عناصر العرض المسرحي الواحد عف الأخر لـ, ()(خلاؿ مسرحو )كريكوت

قدرات تشكيمية تكوف ذات أبعاد تساعد عمى عدـ فيـ ودراية مف قبؿ المتمقي لتمحؽ في أجواء 
الا أف يصبح الشكؿ المسرحي لمعرض غير مشكؿ , أبعاد سرياليةتؤسس مدركات تسمح بنشوء 

فإف منح العناصر , تصبح بشكؿ جديد يحمؿ صفات أخرى, أي ذو أبعاد غير روتينية, وغير مرتب
وأف الممثؿ والنص مدفوعاف جانباً بمثابة إضفاء للاتجاه الشكمي المسمى , الفنية حقوقاً متكافئة

كاف يساىـ (2)حداثو اعتمد عمى الصدفة بالكامؿ.فمادة العرض وا, اماً )اللأشكؿ( وىو ينفي الشكؿ تم
في كسر الإيياـ مع الممثؿ عمى خشبة المسرح إذ يتواجد في كؿ عرض مسرحي فوؽ  ()كانتور

أف حضوره الفعمي في عروضو , المسرح رابطاً دور المخرج بدور المشرؼ عمى طقس احتفالي
يياـ الذي يحدث عند المتفرج وفي ذات الوقت يقوـ بتذكيره إنما يخدـ التخمص مف الإ, المسرحية
ويقر بو مف , يبعد الممثؿ عف الحركة الألية, وينتج عف ىذا الأسموب نظاـ حركي جديد, بالواقع

                                                           

وره )بابؿ: كمية الفنوف ينظر, حيدر جواد كاظـ العميدي: تأويؿ الزي في العرض المسرحي العراقي, أطروحة دكت 1
  75( ص2004الجميمة, جامعة بابؿ, 

( رساـ سينوغراؼ وميندس ديكور مصمـ أزياء ومخرج مسرحي مؤسس الفرقة 1990-1915)*( تادووش كانتور )
-1933التجريبية كريكوت, أنشاء )كانتور( مسرحو كريكوت بمدينة البولندية, إذ كاف يعد في السنوات )

لمسرحي الطميعي البولندي. ينظر: زجموف ىبنر: جماليات فف الإخراج مصدر سابؽ, (مركز لمفكر ا1939
 225ص

)*( يعد أىـ ظاىرة مسرحية تجريبية, خمؽ مسرحاً لا يشبو المسارح الأخرى, وبيذا أراد )كانتور( أف يجعؿ الممثؿ شيء 
تو, ينظر: باربرا لا سوتسكا: المسرح أقرب إلى الأسطورة, فيو ييدمو ويحطمو شتاتاً ليعيد بناءه مف جديد حسب رؤي

  84( ص1999والتجريب ما بيف النظرية والتطبيؽ, تر ىناء عبد الفتاح )المجمس الأعمى لمثقافة, القاىرة, 
ينظػػػػر: عػػػػامر صػػػػباح المػػػػرزوؾ: آليػػػػات التجريػػػػب فػػػػي العػػػػرض المسػػػػرحي الحمػػػػي: مجمػػػػة مركػػػػز بابػػػػؿ لمدراسػػػػات  - 2

 7, ص6المجمد  1الإنسانية, العدد 
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ولذلؾ فإنو يطالب ممثمو بالابتعاد عف , التمقائية ومف التعبيرية التي تحمؿ الدلالات والمعاني المتدفقة
تمركزت أفكار )كانتور(  (1).سواء في الحركة والصوت والكلاـ والشكؿ, ة المتوازيةكؿ الصيغ التعبيري

إذ "سعى )كانتور( في مسرحياتو إلى , حوؿ توظيؼ التقنيات بشكؿ عممي في العرض المسرحي
كشؼ الإمكانات الدفينة في الأشياء عف طريؽ الاستخداـ العممي ليا وىذه الاستخدامات المتشعبة 

فقد انطمؽ في كؿ مرحمة مف مراحمو الفنية مف , بعيدة كؿ البعد عف الإحاطة الفعميةوالمتعددة 
في أعماؿ  1950ويبدو ىذا واضحاً منذ عاـ  (2)بالمرحمة أو العرض )الخصوصية( منطمؽ خاص

( إذ اعتمد عمى كيس قماش كبير تخرج منو رؤوس الممثميف وأيدييـ وأرجميـ إذ يركز 2)كريكوت 
وليس إلى جمالية خاصة لأنو لا يأبو بجماؿ  التحميؿ والمراقبة لا أنو يسعى إلىعمى التغميؼ إ
, مثؿ أكياس الورؽ والقماش والملابس وىو لا يدعو إلى جمالية الأشياء الشاعرية, الأشياء ولذاتيا

 وإذا يقوؿ في ىذا الإطار "يبدو لي أن, فعممية التغميؼ تمتمؾ بحد ذاتيا شيئاً السمر وليو الأطفاؿ
عمى وجو  إذا ما أمتمؾ أحدنا فكرة واضحة يسعى إلى تقديميا فيو يطمح إلى أف يكوف ىذا التقديـ

بؿ مجرد فرض للأفكار الخاصة أنو ببساطة الوضوح , مف الكماؿ الا أنو ليس كماؿ لمكماؿ
وظيرت خصوصيات الإخراج المسرحي عند )كانتور( مف خلاؿ إخراجو مسرحيتو الشييرة  (3)بعينو"

وت الفصؿ الدراسي( إذ وظؼ ديكورات تعبر عف تعاظـ الدراما الموحية بيبوط الكائنات الشريرة )م
أو كأف يكوف ديكوراً  1957عاـ (لاسيما في مسرحية )انتيغوف لجاف أنوي, في مجرى الحدث

وقد اضفت ىذه التجارب الإخراجية  1957استعارياً كما في )أقنعة مايدومنسا لمكتاب ترافبسكي(عاـ 
الأشكاؿ  :الجديدة جماليات خاصة عمى العرض المسرحي عف طريؽ استخداـ عدة تقنيات مف أىميا

معتبراً أتف الصدفة ىي التي تفجر شكؿ , المعمقة في اليواء والأرضية المتشققة والنوافذ الفارغة
فكرة لقد تشكؿ أسموبو في الإخراج مف  (4).الموحة أو تشكيؿ السينوغرافيا في الفضاء المسرحي

مناىضة المسرح الأدبي والاتجاه نحو فنوف العرض المسرحي والتأكيد عمى دور العناصر المرئية 
ولعؿ الاىتماـ بدور الجسد , وأعطى الممثؿ دوراً اساسا في أثارة مشاعر الجميور في العرض, تماماً 

ثر بتقنيات الممثؿ الإنساني كأداة تعبير عف التجربة الحياتية والروحية للإنساف ىو أمر وليد التأ
أمف  .لما في أدائو مف مشاعر طقوسية ولاستناد حركتو الجسدية عمى فمسفة روحية عميقة, الشرقي

                                                           

 7المصدر نفسو, ص  - 1
أحمػػػػػػػػد الروينػػػػػػػػي: خصوصػػػػػػػػيات المسػػػػػػػػرح السػػػػػػػػريالي, مجمػػػػػػػػة رؤى العػػػػػػػػدد السػػػػػػػػابع والعشػػػػػػػػروف, مػػػػػػػػارس, ليبيػػػػػػػػا,  - 2

   19( ص2017
  19المصدر نفسو, ص - 3
 19المصدر نفسو, ص- 4
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سواء كانت ىذه المادة عناصر , )كانتور( بضرورة التوحد العضوي بيف الممثؿ والمادة المسرحية
ية لا يمكف تجزئتيا لذا فقد تشكيؿ أو ضوء نصاً مسرحياً بحيث تمثؿ اندماج الممثؿ والمادة وحدة كم

ألغى مف عقيدتو الإخراجية المفاىيـ الجزئية مثؿ الدور وطبيعة الشخصية والموسيقى والنص 
أراد )كانتور( أف يبتكر شكلًا مسرحياً يعتمد عمى الاستقلاؿ والذاتية لا عمى المحاكاة  (1)المسرحي.

ة كسر الإيياـ ويحقؽ أثراً تغريبياً أو التقميد ولعؿ حضوره عمى خشبة المسرح كمخرج يخدـ فكر 
المسرحي  وقد قاؿ ىناء عبد الفتاح في ىذا السياؽ لـ يتوقؼ أنتاج ىذا الفناف .بطريقتو الخاصة

الطميعي عند صيغة مف الصيغ أو شكؿ مف الأشكاؿ الثابتة بؿ كانت عروضو المسرحية وفؽ 
انتور( في ىذا العرض يمكف القوؿ ومف خلاؿ ما قدمة )ك (2)متغيرات الطرح إلى مظاىرة مسرحية

واستخداـ الأ والخياؿ والتأويؿ  أف الميتافورـ قد تحقؽ في ىذا العرض مف خلاؿ الاستعارة التغريب
لييكؿ عظمي كاف يعطي شكؿ يحمؿ الكثير مف  شكؿ عندما قدـ الحصاف الغير حقيقي واستخدامو

كاف متأثراً مف دموية الحرب (ف )كانتورالتأويلات منيا الموت والدمار وكذلؾ السيطرة والظمـ لا
وكذلؾ المعطؼ  العالمية الثانية وىذا الادوات يمكف أف تولد الميتافورـ في ىذا العرض المسرحي

الكبير الذي كاف يرتده الطفؿ والموسيقى الحربية اعطت ابعاد أخرى حممت الميتافورـ في ىذا 
ي شعمت فتيؿ الحرب. وكذلؾ لمديكور حضوراً العرض لاف المعطؼ الكبير لمدلالة عمى العقوؿ الت

في ىذا العرض أذ استخدـ اعمدت الخشب في الرمز لمصميب وىذا اشارة أخرى عمى الدموية 
 . والحرب والتي مثمت الميتافورـ

 ()جوزيف زفوبودا 
نحو  عبرَ (تمثؿ فترة الستينات مف القرف العشريف ذروة التطور في المسرح )التشيكوسموفاكسي

أربعمائة فناف يعمموف في مجاؿ تصميـ المشاىد وبفضؿ تضافر الجيود مف اجؿ محاولات فنية 
خلاقة تمكف المسرح عندىـ أف يكوف جزء مف المشيد الدولي العاـ وتعود تقاليد مسرحيـ إلى 

                                                           

 44( ص1991, القاىرة, 36ينظر: ىناء عبد الفتاح دراما عند كانتور, مجمة المسرح, العدد  - 1
 44ينظر: المصدر نفسو, ص  - 2

( في التشيكية بدأ كميندس معماري في المدرسة المركزية الإسكاف في براغ في نياية 2002-1920)*( ولد عاـ )
الحرب العالمية الثانية, أصبح ميتماً في المسرح والتصميـ .بدأ بدراسة السينوغرافيا, بأكاديمية الفنوف التطبيقية 

المصمـ الرئيسي في التشيؾ, لو عدة اكتشافات ميا الفانوس السحري, وطبقيا مع المخرج  والعمارة وأصبح سفوبودا
مما سمحت لو أف يكوف معروفاً دولياً, عمؿ عمى أدخاؿ تكنموجيا حديثة ومواد مختمفة مثؿ البلاستيؾ والييدروليؾ 

 Stehliona – Eva:The Laterme Magika of Josef Svoboda andوالميزر في تصاميمو. ينظر:
Aldokbarleen. 2006,p p 174  
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بعد الحرب اذ تفككت الصورة  معماري خشبة المسرح وترؾ الفف المعماري طابعة عمى تطور المسرح
ذات تكويف مركب وزعت عمييا أشياء تعبر عف فكرة  خشبة المسرح لفنية ذات الابعاد الثلاثة عمىا

مستخدماُ  (الفانوس السحري -زفوبودا( مسرح )لاترينا ماجيكا)ما واستمر ىذا الوضع إلى أف طور
في  التكنولوجيا إلى أقصى حد محققاً نقمو لا تقؿ اىمية عف سابقتيا في التطور الفني لتصميـ

الى تبنيو لأعماؿ )السيرؾ  اضافة(المسرح التشكيمي واصبح الموجو الفني لمسرح )لاترينا ماجيكا
الضوء والظؿ إذ كاف أحد مصممي خشبة المسرح  يعد )زفوبودا( فناف صوري ومبدع (1)(السحري

فيو مبدع في المساحة والضوء  (البارزيف لمقرف العشريف بالرغـ مف أنو فضؿ تسمية )فناف صوري
اذ عده اختلاؼ المسرح الخالي عبر الانعكاسات والتحوؿ السريع لمسايكمو دراما واستخداماتو الجزئية 

وأ وبرات بمشاىد مذىمة فقد ساىمت تصميماتو في  لمفمـ والصورة المتحركة فقدـ نصوصاً كلاسيكيو
الضوء ىو المادة التي لا تستطيع  "أف.اءة اذ يقوؿزيادة التأثير الدرامي عبر الاستخداـ الشامؿ للإض

قاده ولعو بالضوء الى تصميـ ما يسمى انطلاقات الاضاءة , خمؽ فضاء مسرحي مف دوف ضوء
الأف وقمده الكثير مف مصممي المسرح في العالـ في استخداـ المادة , التي تستخدـ في انحاء العالـ

 (عمد )زفوبودا(2)صورة الفممية والحركة المسرحيةية الالفممية في العرض. وفي التوقيت بيف دينام
لـ  (عمى تكمؿ الموسيقى لمفعؿ مف خلاؿ تركيبو العرضات السينمائية والسبب في ذلؾ كوف )زفوبودا

الى حدٍ ما فقد عرض الصورة الثابتة عمى الشاشة الخمفية  يكف وثائقياً كما ىو )بسكاتور( بؿ عاطفياً 
مسرحي معقد  ف خلالو الضوء فمف خلاؿ ذلؾ جرَب المشاىد تقديـ فعؿوعمى ستار أمامي ينفذ م

الصورة عمى الستار والفعؿ خمفو المذيف يحدثاف في أفَ واحد والعروض المتحركة والشاشات المتعددة 
وقد سيطرة العروض السينمائية عمى خشبة المسرح الى درجة اف مصمـ المناظر لـ يعد يرضيو أف 

سعى )زفوبودا( وراء  لذا( 3)امي بؿ يحمؿ العمؿ الدرامي برمتوجو النص الدر  يكوف مشتركاً في خمؽ
تحقيؽ غرفة مسرح ناشطة ويتحرؾ دوماً نحو عيف المشاىد مجسداً وعاكساً تغير الايقاع والمواقؼ 
الدرامية واسماىا "غرفة التشكيؿ النفسي واحرز تقدماً  بالمعاني وبتقنية تنوع الالواف عمى نحو 

ضلًا عف توظيؼ الضوء المتراكب مع البراقع وشاشات العرض الموضوعة في اماكف مستمر ف
وزوايا مختمفة لتعطي غرفة المسرح مزيجاً مف شظايا الواقع ليشاىد مف زوايا مختمفة كما تركزت 

                                                           

, السنة 3ينظر: سامي, عبد الحميد: الاتجاىات الجديدة في المسرح المعاصر, )مجمة الطميعة الادبية, العدد  - 1
 43( ص 1979الخامسة, بغداد, وزارة الثقافة والفنوف, 

2-Entertainment Design gosef svoboda Dies primedia Business Magazines16 April 2002 
p.p 38  

 45ينظر: سامي, عبد الحميد: الاتجاىات الجديدة في المسرح المعاصر, المصدر السابؽ نفسة ص  - 3
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أعمالو عمى استعماؿ الضوء وسيمة مزدوجة اي وسيمة لمضوء والمناظر في أف واحد باستعماؿ الحزـ 
ففي عرض مسرحية  (1)زاءاً مف عناصرا لتركيب التصويري في المنظر المسرحي."الضوئية ج

)بوليكراف(عرض ثمانية شاشات بأحجاـ مختمفة عمى الخشبة وبزوايا متباينة غمفيا مف الخمؼ بقماش 
أسود أف ما يرغب في انجازه ىو فف تمصيؽ بصري متأثراً بالسريالية مع تركيبة متباينة مف العناصر 

ية تتغير باستمرار بمصاحبة الموسيقى الى جانب عروضو في )لاتيرناماجيكا( التي وظفت الواقع
التوافؽ بيف الممثميف والمغنييف والراقصيف والفمـ المعروض بتفاعؿ مستمر فعلا ما التوافؽ بيف 
و الممثميف والمغنييف والراقصيف والفمـ المعروض بتفاعؿ مستمر فعلا ما عمى الخشبة في الوقت نفس

يعرض ىناؾ وبمقطة مبكرة عمى شاشات العرض والنظاـ المركب لمعروض السينمائية لخمؽ 
أمكانيات كانت غير معروفة مف قبؿ لبناء المساحة عمى خشبة المسرح وقد تناوؿ )زفوبودا( مرة 

مف التجارب فقد تفرد في  اخرى تصميـ المشيد وتضييقيا كفف ذي ابعاد ثلاثة وساىـ الكثير
لعؿ مف أبرز العروض (2)ذ كانت ثورتو التقنية في الاضاءةيزتو في المسرح التشكيمي ااستخداـ م

التي اعتمدت عمى استخداـ التكنموجيا ما سمى )لاتيرنا ماجيكا( أو )الفانوس السحري( وىي تقنية 
 تجمع بيف السينما والمسرح إذ يميد لمعرض المسرحي بعرض سينمائي فتتحوؿ مف الصورة الفممية

قد  (ويذكر بأف المخرج المسرحي المصري )جلاؿ الشرقاوي .إلى صورة حية في الفضاء المسرحي
واستقدـ فريقاً متخصصاً مف براغ مف تدرب  (مسرحيتو )انقلاب أفاد مف تمؾ التكنموجيا في عرض

عمى يد المصمـ المشيور صاحب الاختراع )جوزيؼ زفوبودا( وفي المسرح العراقي حاولت المخرجة 
, الصور المنعكسة عمى الشاشة في مسرحيتيا )دائرة العشؽ البغدادية( عواطؼ نعيـ( استخداـ)

وحاوؿ المخرج )عماد محمد( في مسرحيتو )ساعة الصفر( استخدـ الشريط السينمائي وفي كلا 
أف السبب ىو سوء استخداـ  .الحالتيف لـ يستطع المخرجاف الإفادة الكاممة والمكممة مف التكنموجيا

لأجيزة مف قبؿ مشتغمييا مف جية وعدـ تحقيؽ الإضافة المطموبة أو الأبعاد المتسعة لمحدث ا
ومف خلاؿ ما طرح )زفوبودا( مف تقنيات الفانوس السحري وكذلؾ المنظر ثلاثي الأبعاد ( 3)الدرامي.

                                                           

- 1-Forbes Elizabth josef Svbda lntfluentiol Gzech staje the indepemdent London 22 jone 

2002 p.p 53  
2 - Taje the inpedent London22 jone 2002 p27 Forbws Elizbeth Josef Svoboda Intluentiol 

Czech P.P s 
, بغداد, 2753ينظر:سامي عبدالحميد: استخداـ التكنموجيا في المسرح المؤيدوف والمعارضوف, مجمة المدى, العدد - 3

2013 , 
Httpsi: almdapapwr net ⁄ D etails ⁄ 81477 
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ؿ واستخدامات الميزر في ىذه العرض المسرحية والتي حممت في طياتيا الميتافورـ وذلؾ مف خلا
وكذلؾ عنصر الاستعارة كما  الصور التي قد تكوف معتمده عمى عنصر التغريب والخياؿ والتأويؿ

والذي اعتمد عمى الداتوشو وكذلؾ المناظر ذات الصور الكبيرة التي  عرض )بوليكراف( مبيف في
 .  حممت الشكؿ الغريب الذي يمكف القوؿ أنو الميتافورـ

 () ()صلاح القصب
والأنسجة المركبة الغامضة المصممة , الصوري عمى شبكة مف التكويناتيقوـ المسرح 

, إلى إيصاؿ معنى محدد وفؽ إيقاع صوري لعلاقات شكمية متغيرة لا تيدؼ, أو عفوية, بقصدية
كما يقوؿ الناقد البنيوي )جاؾ  (أو تثبيت ما يسمى بػ)التمركز المنطقي, كما في المسرح التقميدي

نما يقوـ بإ والدالات إلى المتمقي عبر سياؽ , رساؿ مجموعة كبيرة مف الإشارات والعلاقاتدريدا( وا 
ويستبعد العرض في مسرح الصورة أي عنصر مف  .لتوليد في ذىنو مجموعة مدلولات, وشفرة

كما أنو يمغي أي شكؿ مف , العناصر البنائية التي تستخدـ عادة في العرض المسرحي التقميدي
تعد الصورة في عروض  (1)والتكويف والإيماءة., عنو بمغة الحركة ويستعيض, الأشكاؿ الحوار

القصب نقطة الانطلاؽ نحو تشكيؿ جماليات العرض لدية فقد اىتـ بالصورة بوصفيا العنصر الأىـ 
في عروضو المسرحية مف ىنا يذىب القصب في تأسيس العرض التشكيمي البصري وغمبو عمى 

ظر لمصورة المسموع فالمسرح عنده رؤيا أولًا ومف ثـ كممة والصورة عنده مطمب عصري حيث ين
المسرحية كأحد متطمبات العرض الحديث وفي ىذا الصدد يقوؿ "اليوـ أصبحت الصورة لغة العصر 

رسالة خبرية أو معمومة وميما يكف مضمونيا تظؿ قاصرة ما لـ تصاحبيا القوة البصرية في  فأي

                                                           

ومنظّر لمسرح الصورة في العراؽ, تخرج في أكاديمية الفنوف, جامعة ( مخرج مسرحي,  - 1945صلاح القصب: ))*( 
, مف منجزاتو التنظيرية, بيانو الأوؿ: 1980, أكمؿ دراستو العميا في معيد السينما في رومانيا 1968بغداد عاـ 

اء العرض( , وبيانو الثالث )كيمي1990, وبيانو الثاني )ما بعد الصورة( 1986)المنطوؽ النظري لمسرح الصورة( 
, اخرج العديد مف 2000, وبيانو الخامس )ما ورائية الصورة( 1999, وبيانو الرابع )كيمياء الصورة( 1994

الخاؿ فانيا, الشقيقات  –لشكسبير  –المسرحيات العالمية والمحمية, منيا )ىاممت, العاصفة, ماكبث, الممؾ لير 
ة الماس, الحمـ الضوئي, عزلة في الكريستاؿ, العادلوف, حفم –لتشيخوؼ  -الثلاثة, طائر البحر, بستاف الكرز 

نص ممحمي لثامر كريـ(.ينظر: بشار عبد الغني محمد العزاوي: اليات التشكيؿ الصوري في  –الخميقة البابمية 
  138( ص 2012العرض المسرحي, أطروحة دكتوراه,)بابؿ: كمية الفنوف الجميمة, جامعة بابؿ, 

مسرح الصورة بيف النظرية والتطبيؽ, )المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والتراث إدارة الثقافة  ينظر: صلاح, القصب: - 1
 12( ص2002والفنوف, الدوحة, 
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 (عروض )القصب أي أف (1)..الصورة يبقى زمنيا قائماً وممتداً إلى ما بعدَ نياية العرض.".التوصيؿ
التي تحتفي بالصورة المرئي كثيراً ما كانت تنتج لنفسيا ووفؽ ايديولوجيا جمالية مسبقة جواً وحشياً 

, تشكميا أنساؽ مركزية في جسد العرض, يندب العالـ المحيط في لحظة تراجيدية أخاذة, وكابوسياً 
لاقات التي تستمر وتتحوؿ في وأىـ ىذه الأنساؽ استناداً إلى تعريؼ )فوكو( لمنسؽ "مجموعة الع

المفردات الديكورية العديدة , ىي فمسفة الضوء والظلاـ (2)الأشياء التي تربط فيما بينيا استقلاؿ عف
الزي باعتباره نظاماً , الحوار المنطوؽ عمى لساف الممثؿ–المغة , غير ثابتة وكذلؾ الأكسسوارية

حركة الممثميف التي تميؿ إلى الخطوط , لتصوريةالمؤثرات الصوتية لا الموسيقى ا, دلالياً تماماً 
الشخصيات المحيرة وىي شخصيات غالباً ما تكوف صامتة طيمة , المستقيمة والاستعراض بالجسد

ومف ىنا فمفيوـ الصورة عند )القصب( بصفة عامة ىو عبارة عف فضاءات جمالية  .(3)زمف العرض
سرح الصورة ليشيد العرض الفني وعميو فبنية وأسطورية وسحرية وطقسية وما ورائية يبحث عنيا م

العرض المسرحي في مسرح الصورة يقوـ عمى شبكة مف التكوينات والأشكاؿ والأنسجة المركبة 
الغامضة المصممة بقصديو أو عفوية عمى وفؽ ميرجاف صوري لعلاقات شكمية متغيرة ويستعيد 

 .دة في الحوار ويستعيض عنوالعرض إي عنصر مف عناصر البناء المنطقي التي تستخدـ عا
أف القصب أعتمد في عروضو المسرحية ( 4.)بالحركة والتكويف والإيماءة واليميمة والصرخة والتأوه

نتاجو الإبداعية يعتمد فمسفياً عمى مستوى , عمى شكؿ الصورة ومضمونيا لذا أف مسرح الصورة وا 
, مساحات لتوصيؿ رسالة فكرية حضارية تترجـ بأنو "يعرض مأساوي العالـ الشكؿ والمضموف ييئ

ولذلؾ فيو يقصد الموضوع في ىذا الجانب بؿ يحاوؿ أف يثقؿ عمى المتفرج بتراكـ حالات الإحباط 
أف العنصر  (5)مف خلاؿ وعيو المستفز بالمأساة. لكي ينيض نظيفاً مف أدرانو, واليأس والقير

ىو الحمـ المبني عمى استحضار الذاكرة الجمعية ذاكرة المؤلؼ ذاكرة المخرج  المحرؾ لشكؿ الصورة
وعف طريؽ أنماط الذاكرة ومستوياتيا تتشكؿ حركة الفضاء وشكمو ويبدأ العرض بزمف أسطوري 

                                                           

حسيف الانصاري: احزاف ميرج السيرؾ بيف صعوبة الشكؿ ودلالات المضموف, )جريدة الجميورية, بغداد, الاحد - 1
 6, ( ص1986, شباط 16
: صػػػػػػلاح القصػػػػػػب مسػػػػػػرح الصػػػػػػورة فػػػػػػي مػػػػػػرأة مسػػػػػػرح الػػػػػػرؤى, )مجمػػػػػػة الحيػػػػػػاة المسػػػػػػرحية عبػػػػػػد الخػػػػػػالؽ, كيطػػػػػػاف - 2

 49,( ص2011الييئة السورية العامة لمكتاب, دمشؽ,  76العدد 
 49صلاح القصب المصدر سابؽ, ص  عبد الخالؽ كيطاف: ينظر: - 3
 12ينظر: صلاح القصب: مسرح الصورة المصدر سابؽ, ص - 4
, دار الشػػػػؤوف الثقافيػػػػة العامػػػػة, 3مػػػػاذج مػػػػف الإخػػػػراج فػػػػي العػػػػراؽ, )مجمػػػػة اقػػػػلاـ العػػػػدد ياسػػػػيف, النصػػػػير: ثلاثػػػػة ن- 5

 73( ص1989بغداد, 
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خاص ينتج العديد مف التشكيلات والإنشاءات البنائية وىذا الشكؿ الأسطوري اللاوعي يخضع تفسير 
 وحدة سيكولوجية إدراكية خاصة تمتمؾ قدرة دلالية توليدية تتخطى عف جميعالصورة فيو إلى 

أما عمى صعيد الإخراج فإف لمقصب رؤية خاصة تختمؼ بشكؿ وبآخر مف الإخراج  (1)الروابط
تتكوف مف فضاءات صورية , ثقافية التقميدي إذ أنو ينحى منحى تجريبي ويعتمد في ذلؾ عمى انساؽ

عمى  ("تنفتح أنساؽ تشكؿ الرؤية الإخراجية عند المخرج )صلاح القصب لذلؾ .ذات صبغة جمالية
إذ يستند , تمؾ الفضاءات التي سعى السيميائيوف لتأشيرىا ورسـ ملامحيا والوقوؼ عندىا

معماررؤيتو الإخراجية إلى كثافة العلامات التي يقدميا العرض بعلاقاتيا المتداخمة والمتآزرة 
, حمؿ مف معاف وما تنتج مف مدلولات وما تولد مف إحالات مفتوحةبما ت, والمترابطة عضوياً 

؛ ىذه الخطوط الأساسية في ملامح وىوية )مسرح .لما نجده في الواقع ؛موحية ومكثفة ومختزلة
الصورة( مثمث منطمقات وجوىرية لتشكيؿ سينوغرافيا عرض مسرحية )أحزاف ميرج السيرؾ( التي 

وكذلؾ , فييا مف خلاؿ اقتراح عدد لانيائي مف التراكيب المحتممة والمفترضة يقوـ الفعؿ العلاماتي
ية ومتخيمة وتكرار واستعباد وتعديؿ وتشكيؿ علامات أخرى متوقعة وغير متوقعة واقع عبر استثارة

وفي ختاـ ىذا البحث يرى الباحث أف الميتافورـ يمكف أف يتحقؽ عند القصب في (2)حاضرة وغائبة
أف المحور الاوؿ ىو التكويف الذي يشكؿ العنصر الياـ في  بما أكثر لكف الميـمحوريف أو ر 

الذي يعتمد بدورة عمى عناصر العرض وخصوصاً الإضاءة التي تخمؽ جواً (عروض )القصب
بصرياً يوحي بوجود الميتافورـ في العرض وكذلؾ الازياء التي اعطت الطابع التغريب المغاير عف 

ولمموسيقى الحظ الاوفر في ىذا العرض وىي بدورىا , تدؿ عمى الميتافورـ الواقع بؿ اعطتو صورة
خمؽ وأثارة احساسي الجميور في العرض عف طريؽ استخداـ موسيقى ومؤثرات صوتية تارةً تدؿ 

أما الجانب الثاني فيو النسؽ الذي يعيده , عمى الخوؼ اليمع وتارةً  آخر تدؿ عمى الأمؿ في الحياة
في العرض مف خلاؿ جممة مف الانساؽ التي تعطي أبعاد لمعرض وىي  الاساسي)القصب( المحور 

وكذلؾ ىنالؾ صفة أخرى في , رؤية المخرج في العرض المسرحي والتي بدورىا تمثؿ الميتافورـ
عروض القصب وىي استخداـ الأمكنة المغايرة في العرض وأيضاً العلاقة الجميور في العرض 

 وف الميتافورـ في العرض المسرحي العراقي العاصر. كؿ ىذا الانساؽ ك, المسرحي
 

                                                           

صػػػػػلاح القصػػػػػب, مػػػػػا وراء الصػػػػػورة, الإشػػػػػارة الأولػػػػػى لصػػػػػورة الػػػػػذاكرة, مجمػػػػػة أقػػػػػلاـ بغػػػػػداد العػػػػػدد الثػػػػػاني, شػػػػػباط, - 1
 65, ص1990

)مجمػػػػػػػة الأقػػػػػػػلاـ, العػػػػػػػدد الثالػػػػػػػث, دار الشػػػػػػػؤوف  لقػػػػػػػاء, عػػػػػػػادؿ جػػػػػػػواد: الفرضػػػػػػػية السػػػػػػػينوغرافية لمسػػػػػػػرح الصػػػػػػػورة, - 2
 212( ص 2014الثقافية العامة, بغداد, 
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 المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري
عمى العناصر الاساسية في تكويف شكؿ الصورة واف الدوافع  الميتافورـ عند )كانط(أ يتك -1

 التي يحكـ بفضميا  المعرفية لدية ىو أف تصورات فمسفية
تمركزت أفكار )ىيجؿ(عمى المضموف المثالي لتشكيؿ الصورة الفنية والاخيمة التي ليا علاقة  -2

 . بالشكؿ الذي يكوف ذا طابع جمالي والذي يعتمد عمى الميتافورـ في تكوينو
يتجمى الميتافورـ عند برجسوف عمى تكويف دلالات تميز شكؿ الصورة الفني عف شكؿ الصورة  -3

 نظرية برجسوف لشكؿ الصورة  الخيالي والذي تجسد في
يتمثؿ الخياؿ في الميتافورـ والذ جعمو مصدر الياـ الفكر الذي يعكس ويؤثر بدوره عمى  -4

 يمثؿ الموىبة الفطرية لمفناف الإدراؾ والإحساس الذي 
يسعى الميتافورـ في التأويؿ إلى اظيار المعنى الحقيقي الذي قد يكوف دالة رمزية وعلاقتيا  -5

 ي بالعرض المسرح
يساىـ الميتافورـ عند المخرج كانتور في خمؽ شكؿ صورة يعتمد عمى التراكيب الصورية  -6

 المتعددة عف طريؽ الرؤية المتحركة في تجسيد الصورة داخؿ العرض المسرحي 
عمى التكنولوجيا في خمؽ الصورة عف طريؽ استخداـ  (يتمظير الميتافورـ في عروض )زفزبوده -7

 عرض الضوء المتراكب وشاشات ال
اعتمد القصب في عروضو المسرحية عمى الميتافورـ مف خلاؿ ما وراء الصورة في خمؽ  -8

  .تكوينات صورية جسدت العرض
 الفصل الثالث

 اجراءات البحث 
مسرحية )رائحة  )عينة البحث( التي اخرجيا المخرج العراقي )عماد محمد( اول: مجتمع البحث

  نموذجاً  (حرب
شممت عينة البحث مسرحية )رائحة حرب( وقد اختار الباحث المسرحية بشكؿ  :عينة البحث :ثانياا 

 قصدي فؽ لممسوغات الاتية 
 تحقؽ ىدؼ البحث  -1
 تركز فييا الميتافورـ اكثر مف غيرىا مف العروض  -2
 وجود النص الاصمي لمعرض  -3
 مشاىد الباحث لمعرض مشاىد عيانية  -4

 استخدـ الباحث المنيج الوصفي التحميمي طريقة لاستخراج نتائج البحث  منهج البحث: :ثالثاا 
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 استعاف الباحث بالمؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري  :اداة البحث رابعاا:
 خامساا تحميل العينة 

 رائحة حرب  :مسرحية
 يوسف البحري  –تأليف: مثال غازي 
 ()أخراج: عماد محمد 

 المسرح الوطني  –دائرة السينما والمسرح  :مكان العرض
 0207 :سنة العرض

 في ىذا العرض يشرح معاناة في رحمتو التي جاءت مف العراؽ والتي بدورىا :فكرة العرض
فذاؾ العالـ العربي الذي يعاني ويلات الحروب حتى ساد  .تبيف قضية وطروحات الفكري والفني
لـ يكف قادراً عمى التفكير في , تي نزفت وشبعت بو الاراضيخرائطو الموف الأحمر مف كثرة الدماء ال

وفي الثقافة وفي الفف يقدر ما ىو مشغوؿ بالتفكير في الحرب والمكاسبِ والخسائر والحفاظ , الحياة
عمى اقؿ القميؿ مف الاستقرار المزعوـ ىذا العالـ المؤلؼ الآف مف شيخيف منقسمي الميوؿ بيف حب 

غير , راغباً في العيش, وشاباً تائياً ضائعاً بيف معرفة الحقائؽ والجيؿ بيا, الحياة واشتياء الدمار
مدخلًا لجميع اشكاؿ  (ىذا تحديداً ما اتخذه العرض المسرحية )رائحة حرب .مستطيعاً الملاذ بو

وكاف أولى خطوات مؤلفي العرض , الانقساـ الفكري داخؿ المجتمع الواحد والمؤدي لمدمار المحقؽ
إلى )رائحة حرب( ىذا  (التبس الأمر عمى المقمؽ)نحو ذلؾ ىو تغيير اسـ الراوية بعد مسرحتيا مف 

العنواف الذي يستدعي إلى متمقيو جميع صور الخراب والدمار والقتمى والدماء والقنابؿ التي باتت 
يضـ مختمؼ الاعمار والانتماء , احداً و  فمف خلاؿ فضاءاً  .رائحتيـ منتشرة في جميع الأنحاء

يشير العرض إلى الوطف الواحد الذي يحيا تحت سماءه شعباً مختمؼ الاتجاىات الفكرية , الفكري
)الجد( السمفي الدموي الذي يدعو إلى الحرب والقتاؿ والاستشياد معززاً ما يدعو لو بآيات مف القراف 

فيو , الادياف الاخرى وعدائية مع مفردات الحياة أيضاً  فنظرتو للإسلاـ نظرة ذات عدائية مع, الكريـ
دائماً ما يجد لما يدعيو بعداً فمسفياً دينيا مف شأنو أف يضع لما يقولو نياية نقطة لا تقبؿ الاستكماؿ 

لى  ()والجدة, أو الجدؿ معيا التي فقدت جميع أبنائيا في الحروب التي خاضيا العراؽ منذ سنوات وا 
, ا الجدوى مف الحرب ولا ترى أية فائدة منيا حتى أنيا أصيبت بمس مف الجنوفولا تعرؼ م, الآف

                                                           

)*( مخػػػػػرج مسػػػػػرحي عراقػػػػػي عمػػػػػؿ فػػػػػي الفرقػػػػػة القوميػػػػػة لمتمثيػػػػػؿ أخػػػػػرج ثلاثػػػػػة عشػػػػػر عرضػػػػػاً مسػػػػػرحياً لمفرقػػػػػة القوميػػػػػة 
( و )لػػػػػـ تػػػػػرقط لمتمثيػػػػػؿ والمؤسسػػػػػات الثقافيػػػػػة واىميػػػػػا )تحػػػػػت الصػػػػػفر( و )البيػػػػػادؽ( و)مظفػػػػػر النػػػػػواب( و )عربانػػػػػة

.محػػػػػػاوره اجراىػػػػػا الباحػػػػػػث مػػػػػػع المخػػػػػػرج عبػػػػػػر 2017عينػػػػػي( و واعمػػػػػػاؿ اخػػػػػػرى اىميػػػػػػا مسػػػػػرحية )رائحػػػػػػة حػػػػػػرب( 
   26/4/2019الفيس بؾ في ويوـ الجمعة الساعة الحادية عشر المصادؼ 
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تتحدث عالياً إلى الرب , تصرخ دائماً مف الغضب والتساؤؿ لما كؿ ىذا, تولوؿ دائماً عمى ابنائيا
الذي راح والده ضحية أحد الحروب  (وىو )حفيدىما, وثالثيما الشاب, راجية منو القدرة عمى الصبر

وتضحية لمف ؟ كما تنتابو مشاعر بالرفض , لأي قناعات استشيد أباه كونو لا يعرؼ فداءاً  ويؤرقو
فأصبح شأنو شأف الكثير مف شباب جيمو , تجاه الحروب والقمؽ مف المستقبؿ المجيوؿ ومما ينتظره

ما اليجرة والاغتراب بعيداً عف الوطف, متأرجحاَ بيف خياريف وىذه  .إما البقاء وسط الحروب وا 
, العراؽ بالنسبة إلى العرض –الشخصية مف شخصيات العرض ىي الممثمة لحالة مستقبؿ الوطف 
لا يرغب في خوض المعارؾ , والوطف العربي بأكممو بالنسبة لممتمقي العربي فشباب ضائع تائو

حرب فطيمة ال, الغير مبررة والتي أنيكتو مبكراً ولا يميؾ القدرة عمى الحياة بعيداً عف رائحة الحرب
الدراما المسرحية محكومة بالصراع بيف ثلاث قوى القوى الأولى ىي قوة الرفض لمحرب الممثمة في 

وىذه كونيا المرأة رمز الخصوبة واستمرار الحياة والتي فقدت برىاف خصوبتيا الحي وامدادىا , الجدة
فة الشعوب العربية فيي ووفقاً لثقا .لمحياة بموت جميع أبنائيا فكأنيا عاقراً لـ تنجب أبدأ وىي ىنا

مغتصب منيا فكأنيا ناؿ مف عرض الشعب  ترمز للأرض والوطف والعرض الذي ما أف نالت يد
بجانب أف تمؾ المرأة ذات المس ذات الشعر الأبيض الأشعث تمعف دائماً  الحرب التي , ونخوتو

 وأمـ وفقاً  تجعؿ الرجاؿ يشعروف برجولة زائفة يناضموف نضاؿ زائؼ مف أجؿ مفاىيـ مغموطة
طارحة تساؤؿ ىاـ )ىؿ الموت ىو مف يدافع عف الأمة ؟ ومف يدافع  (لوصفيا )أمـ نائمة بالعسؿ

والقوى الثانية ىي قوة الحرب والدمار الممثمة في الجد السفمي الذي لا يجد في الحياة (عف الحياة أذا
, لابد أف يفخر بيـ الوطفالانساف أعظـ مف الاستشياد ويرى أف ىؤلاء الشيداء رجاؿ مجاىدوف 

والحياة والرزؽ الابدي في عالـ , مستنداً عمى ذلؾ بآيات مف القراف تعد قتمى الحرب بالشيادة والجنة
)ولا تحسبف الذيف قتموا في سبيؿ الله أموات بؿ  (أخر أفضؿ )ليـ جنات عرضيا السموات والأرض

فمف يقؼ عمى المقابر اليوـ غداً ىو كما يرى أف الموت آت لا محالة  (أحياء عند ربيـ يرزقوف
السلاـ عميكـ دار قوـ مؤمنيف )فينقطع بالعبارة الايمانية القائمة , بداخميا والموت حؽ عمى كؿ انساف

انتـ السابقوف ونحف اللاحقوف وثالثيما قوة في الواؽ مسموبة القوة تماماً وىو ذلؾ الشاب الذي يقؼ 
واياباً يميناً ويساراً بيف الجد والجدة بيف افكارىما التي يتبناىا  بينيما طيمة الوقت يظؿ سائراً ذىاباً 

يحاوؿ اقناع الشاب بصحة , وحججيما وأسانيدىما إذ يجمس كؿ منيما عمى طرؼ بعيد عف الأخر
وفي العودة إلى بداية العرض المسرحي إذ استخدـ المخرج اسموباً أخراجياً مغايراً عف . افكاره

ثقافياً معتمداً عمى ذلؾ مف خلاؿ اظيار ملامح الشخصيات تبدو  امو نسؽالمألوؼ وذلؾ باستخد
إذ أف في بداية العرض وفضاءاتو استخدـ ثلاثة لوحات في وسط , عمييا التعب مف ويلا ت الحروب

 المادة الفممية وتشبو أيضاً  المسرح وىذا الموحات عبارة عف لوحات ذات إطار يشبو إلى حد ما
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اشارة اولى التي حمؿ الميتافورـ في  لتي في الوسط يسمو صوت تيشميا والتي ىيا والمرايا والمرأة
لقد  العرض مف خلاليا تبيف أف ىذا الزجاج التي تيشمت تدلت عمى تحطـ والدمار جراء الحروب.

قدـ المخرج رؤية نسؽ تفكيكية لمعرض مف خلاؿ الصراع الذي دار بيف شخصيات المسرحية والتي 
)الحرب وأنا لم أخمق الإ لأحارب وعيناي اعتادتا عمى ويقوؿ  د( الذي كاف يصرخكاف بطوليا )الج

وىنا أيضا الجد وىو يتبيا في انو مخموقاً مف أجؿ الدمار والقتؿ  (القتل اعداء اصدقاء كل شيء
الذي عده الصفة الغالبة عمى أداءه والتي دلت عمى جنوف الجد الذي حممو اداءة صبغة ميتافومية 

لقد  .اداءه الحركي وحواراتو التي كانت ذات طابع غرائبي مبني عمى الصراع النفسي عف طريؽ
عمد المخرج )عماد محمد( إلى قراءات النص قراءة صورية معتمداً عمى خصوصية النص الذي 
قدمو الكاتب الذ ي كاف يحمؿ فكرة الميتافورـ التي تمنح العرض رؤية بصرية ذات طابع واشكاؿ 

اقع لتشكيؿ مشيد صوري يتـ عف طريؽ معالجات الإخراجية التي يقدميا المخرج مغايره عف الو 
معتمداً في ذلؾ عمى التيمة الاساسية لمعرض وىي كانت ذات طابع ميتافورمي وىي فكرة مبنية عمى 
القتؿ والدمار والخيانة والصراح مف أجؿ البقاء مستبعدا وميمشاً النص في مشاىد متفرقة مف 

ارزمات صورية وبصرية وفؽ رؤية حداثوية مستنداً عمى افكاره في إظيار الميتافورـ العرض ليبني ك
التي  في العرض. وفي مشيد أخر عمد المخرج إلى توظيؼ تقنية الداتو شو وبشاشة سينمائية

فييا مصباحيف مضاءاف مف اعمى المسرح الذيف يشبياف إلى حد ما ميلا الساعة لمدلالة  ظيرت
نصب لا يبقى وسوؼ تكوف نياية كؿ ظالـ ىي الموت ىذاف الميلاف سوؼ يمحؽ عمى أف الوقت الم

احدىما الأخر وسوؼ ينتيي الامر وكذلؾ معنى أخر لممصباحيف حمؿ ميتافورـ في العرض اعطى 
رؤية صورية دلت عمى أف المصباحيف سوؼ يأتي يوماً يحترقا وينتيي مصيرىما ميما كانت قوة 

 .ي العرضوىذا كاف واضح ف .تسمطيما
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 الفصل الرابع
  :النتائج

أداء راديكالياً في اليو الصوت عف طريؽ اسموب التقديمي الذي يدؿ  (اتخذت شخصية )الجد -1
 .عمى القوة والتسمط

 جاءت طبيعة المشيد التقديمية في بداية العرض بصورة قصدية لمخاطبة عقؿ المتمقي معرفياً  -2
 مف اجؿ توليد افكار ذات طابع رمزي 

شكمت الية التحوؿ في المشيد البصري شكلًا منطقياً مف خلاؿ اسموب المخرج التمثيمي في   -3
 عممية تكويف علاقة ما بيف الشخصيات 

المتجسدة في قالب الصوت  اعطت شخصية )الجد( صفة القوة والتسمط مف خلاؿ حواراتيا -4
 ( العالي الذي يخاطب بو شخيصة )الجدة

مف  رمف خلاؿ كـ وفي في العرض المسرحي خمؽ المخرج نوعاً مف تعددية الصورة المشيدية -5
 العلامات والرموز التي ساعدة في خمؽ صورة بصرية تجعؿ المتمقي يكوف افكار حوؿ العرض 

شكؿ الديكور العنصر الاساسي في العرض المسرحي بيف الحيف والاخر وكذلؾ التقنيات  -6
و شو والشاشات العرض التي شكؿ جممة مف الصورة والمتعددة في مشيدي التكنموجيا مثؿ الدات

 بصري يجعؿ المتمقي تفاعؿ مع العرض المسرحي 
 الستنتاجات 

كونت أساليب الحوار الصاعد وسيمة قصدية مف قبؿ المخرج لتقديـ الحوار بصورة مغايره اذ  -1
 مسرحية يحمؿ الحوار ما بعديات كونت فكرة لدى المتمقي عف موضوعة ال

استخدمت أغمب الشخصيات الصراع والحركة الجسدية في اسموب مغاير عف السائد والمألوؼ  -2
 والذي يوحي بعصرنة الحدث المسرحي الذي دار ما بيف الشخصيات 

بالأداءات الجسدية خمؽ العرض المسرحي توازناً في الجانب البصري والجانب الحركي المتمثؿ  -3
المشيد الواحد أذ سعى المخرج لأظيار ىذا الجانب البصرية لمشخصيات والتي كونت تعددية 

  .بقصدية تامة
جاءت المؤثرات الصوتية مع الاداء الحركي لمشخصيات والذي أثر عمى العرض المسرحي   -4

 بشكؿ مباشر مف خلاؿ تجانس الاداء مف المؤثرات 
ما ىو قديـ ليخمؽ جانب بصرياً يكوف صورة مشيدية ذات  مزج المخرج ما بيف ما ىو حداثوي -5

 طابع جمالي كونت فكرة العرض 
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 التوصيات 
 سينوغرافيا العرض المسرحي  يوصي الباحث بتوفير أجيزة حديثة تعمؿ في مجاؿ -1
 تخص عمؿ الأجيزة الحديثة التي تعمؿ في مجاؿ السينوغرافيا المسرحية  تخصيص ورش عمؿ -2
 توفير العروض المسرحية حتى يتسنى لمباحثيف مشاىدة العروض  -3

  المقترحات
 دراسة الميتافورـ في النص المسرحي العالمي  -1
 دراسة الميتافورـ في إحدى المدارس الأدبية  -2
 دراسة الميتافورـ وفؽ تقنية تكنموجيا حديثة  -3
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