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 تاثير التغير الاجتماعي عمى العمل القصصي
 مف جانبي المضموف والموقف الفكري لأدب جيل الرواد في القصة العراقية

 
                          د. سروود كنعاف شاكر                                                          

 / كمية التربية  كويةجامعة                                             
 

ٕٚٔٓ / ٘/  ٛٔ  تاريخ نشر البحث :                  ٕٚٔٓ/  ٔ/  ٛٔ  تاريخ استلاـ البحث :  
 

 المقدمة
الله تعالى عميو وسمـ(، وعمى آلو وصحبو بسم الله الرحمن الرحيم، والصلاة والسلاـ عمى سيد الخمق محمد )صمى 

 أجمعيف، والتابعيف ليـ بالإحساف إلى يوـ الديف. أما بعد..
نسانية ترتبط  اف استمرار القصة العراقية لأكثر مف قرف، بيذا العطاء، دلالة عمى أنيا أصبحت حاجة فكرية وا 

لخاصة، الثقافية أو الإجتماعية، بحيث عموما بنوعية الحياة التي تعرضيا، كما لبت لمفرد القارئ حاجاتو ا
 شكمت لديو وعي بمجريات الأحداث التأريخية والاجتماعية، التي ىو جزء منيا.

قباؿ الناس عمى قرا–وبناء عمى ىذه الوضعية  ، تصبح عممية -تيا وكتابتيائاستمرار القصة المتواصل كفف، وا 
ينمو بنمو الشكل والمضموف الفكري خلاؿ عمرىا كمو. النقد موجودة فييا، بمعنى آخر أف النقد كاف ىو الآخر 

نسافٍ واعٍ  لتصبح عممية النقد ىنا ىي عممية البحث عف العلاقة بيف القصة كفف والمتمقي كعضو مجتمعي، وا 
 فكري.

ىذه المسيرة قد أفرزت حاجات أكثر تعقيدا، فرضت عمى  بأف نجد ،الإجتماعية والفكرية ة الانسافوخلاؿ مسير 
والكاتب مواقف أكثر جدية، وكاف عمى الفف القصصي أف يبرز ىذه المسيرة، واف يجعل منيا نقطة القارئ 

جتماعية، لذا ازداد لدى القاص الوعي بػ)المواقف(، حتى اندمجت في  مضيئة لكشف أبعاد نفسية وسياسية وا 
ني لمقصة، كمما كانت ذاتو صورة المجتمع الجديد وىي تنيض بثوب القديـ، مع احتمالات لتغيير الشكل الف

 ىناؾ أحداث سياسية واجتماعية صاخبة.
ولعمنا ىنا ندرؾ الأىمية التي تمقى عمى عاتق الفف الأدبي عموما، وىو يواكب مسيرة المجتمع، وقد لا نشعر 
 بيذه الأىمية آنياً، بَيْدَ اف ذلؾ يسري في وعينا ويتخذ لو مواقع لا يمكف إغفاليا بالمرة. فمف بيف الحاجات

يا ىي الإصلاح الإجتماعي. فقد كانت معظـ قصص الرواد اليالقصة العراقية، أو نوىت  تحدثت عنياالتي 
محزمة الإصلاحية التي فرضتيا تأثيرات اجتماعية مف جية، وما يقرأه مف قصص لكتاب أجانب مف ل متضمنة

بالواقع يتطمب تجسيدا لحاجاتو كاف وعيو  -ونتيجة تميزه الثقافي–جية أخرى، إضافة إلى اف الكاتب نفسو 
الداخمية التي كانت مؤثرة فيو، فقضية الإصلاح الإجتماعي كانت مف الوضوح بحيث جعمت القصة ترزخ تحت 

 وطأة المقالة، وتحت إشراؼ المنيج الصحافي لقالب القصة.
أصبحت )قضية سياسية( خاصة في مرحمة انيا بيا القصة العراقية،  تميزتالتي  سماتكذلؾ نجد مف بيف ال

الخمسينيات، فالقصة في ىذه الفترة أصبحت تتطرؽ لموضوعات سياسية بشكل غير مباشر، فعرضت ما 
يسمى بػ)الموقف(، الموقف الفكري، والفني، والمبدئي. فالقصة الخمسينية إجمالا كانت تعطي أبعادا فكرية 
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الخمسينيات  كتابالمرحمة، وذلؾ يعني استمرار النمط الذي كتب بو متنوعة، ولكنيا رغـ ذلؾ لـ تعط كل أبعاد 
 لآف دليلًا عمى أف القضايا الإجتماعية والسياسية ما تزاؿ بحاجة إلى كشف أدبي ليا.إلى ا

ير الإجتماعي عمى القاص سواء مف ناحية يفنحف في ىذا البحث المتواضع أردنا تسميط الضوء عمى أثر التغ
 قصصو في القصة العراقية عند جيل الرواد. أفكاره أو مضاميف

فالبحث مقسـ إلى تمييد ومبحثيف وخاتمة وقائمة لممصادر والمراجع، ففي التمييد تحدثنا عف الواقع 
الإجتماعي والسياسي والفكري، والتغيرات الإجتماعية الحاصمة في المجتمع العراقي في مطمع القرف المنصرـ 

 المجتمع وعمى الطبقة المثقفة وبالأخص عمى طبقة كتاب القصة. وأثره عمى الحركة الفكرية في
وأما في المبحث الأوؿ، فقد تحدثنا عف قصص الرؤيا، ومدى أثر التغير الإجتماعي عمى ىذه القصص مف 
جية، وعمى أفكار ومواضيع كتاب ىذه القصص مف جية أخرى، ولمتوضيح تحدثنا عف أفكار ومواضيع معظـ 

 بة في تمؾ الحقبة الزمنية مف تأريخ العراؽ.قصص الرؤيا المكتو
وفي المبحث الثاني فقد أسيبنا في الحديث عف أثر التغير الإجتماعي عمى القصة الفنية مف ناحية الفكرة 

جيل العشرينيات والثلاثينيات، ولتوضيح ذلؾ الأثر تطرقنا إلى دراسة قصة )نكتة العمامة(  لدىوالمضموف 
  لمحمود أحمد السيّد،

كي تتوضح لدينا الرؤيا في أثر التغير الإجتماعي عمى القاص مف ناحية الفكرة والمضموف، ىذا في القسـ 
تحدثنا عف المرحمة التالية لمرحمة فقد الأوؿ مف المبحث الثاني. وأما في القسـ الثاني مف ىذا المبحث، 
تغير الاجتماعي عمى مضاميف وأفكار الثلاثينيات وىي مرحمة الأربعينيات والخمسينيات، لتوضيح مدى أثر ال

القاص العراقي قياسا بالمرحمة السابقة، والتطورات والتغييرات الحاصمة في ىذا الميداف، ولتوضيح ذلؾ 
 اعتمدنا عمى قصة )الوجو الآخر( لفؤاد التكرلي.

ئمة بأسماء وفي خاتمة البحث، لخصنا مجمل ما توصمنا إليو مف نتائج، خلاؿ دراستنا. وأخيرا، ذكرنا قا
 المصادر والمراجع المستخدمة في كتابة بحثنا.

 
 التمييد:

عما كانت في مطمع القرف العشريف  في المجتمع العراقي لا تختمف المكونات الاجتماعية والفكرية والاقتصادية
بشيء مف التجاوز حتى الحرب  ه النسبة، ويمكف تعميـ ىذبنسب متفاوتةالقرف التاسع عشر إلا  عمييا في

تغير نسبي بطيء في أحاييف كثيرة تسيـ فيو  خلاؿ ىذه الفترة ليست إلا العالمية الثانية، وحقيقة ما حصل
ـ الذي لـ يترؾ أثراً إلا في صفوؼ الفئة المثقفة،  ٜٛٓٔبعض الأحداث السياسية كإعلاف الدستور العثماني 

 الحرب العالمية الأولى الذي استشرت آثاره في أغمب طبقات الشعبوكاحتلاؿ الإنجميز العراؽ في أثناء 
 .العراقي

وميما يكف مف إطلاؽ الأحكاـ في اعتبار إعلاف الدستور العثماني بداية عيد جديد في التفكير العربي عامة 
قابل المثقفوف  والعراقي خاصة، فإفَّ ىذا يرجع ػ في الحقيقة ػ إلى تغيرات بطيئة سابقة لإعلاف الدستور، ولذلؾ

العراقيوف إعلاف الدستور بحماس عظيـ ورحبوا بو في قصائدىـ وأشعارىـ وخطبيـ وتحفزوا عمى أثر ذلؾ 
لتأسيس مجموعة مف الأحزاب السياسية أسيمت في بث بذور الوعي في صفوؼ المتعمميف عمى قمتيـ، 

 .ٔ( ٛٔ-ٙٔ، ص: ٜٙٛٔينظر: )د. أحمد، عبدالإلو، 
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بارقة أمل كانت آثارىا واضحة عمى المثقفيف في المجتمع، ويمثل الدستور ظاىرة انفتاح  وتمثل حركة الدستور
المجتمع العراقي عمى العالـ الخارجي لأوؿ مرة، ولكنو عمى كل الأحواؿ لـ يظير تأثيره إلا في مراحل لاحقة، 

تحدث عف روائييف ومبدعيف ونممح في النقد الأدبي بعض الإشارات التي توىـ في ظاىرىا التأثر بالوافد، وال
 غربييف، أو محاولة التحدث عف نتاجات أجنبية تمخيصاً أو نقداً، 

غير أفَّ احتلاؿ الإنجميز العراؽ أحدث اضطراباً عنيفاً في صفوؼ الشعب العراقي، تحوؿ إلى مواجية قتالية 
تسمطاً عميو، ولذا بدأت بوادر بيف أفراد الشعب والمستعمر، وكاف الشعب يعي خطورة ىذا الاحتلاؿ، وأنو يمثل 

 .ـٕٜٓٔتمييدية لمقياـ بشيء ما، ثـ تفجرت بعد ذلؾ ثورة كبرى في صيف 
ـ، وأف أدواراً ٕٜٓٔونرى أفَّ ثورة العشريف تمثل ظاىرة اجتماعية معقدة تمتد جذورىا إلى ما وراء صيف سنة 

ورىا في فترة ما قبل الحرب العالمية تمييدية سبقت الثورة المسمحة... فحركة الوعي الفكري التي بذرت بذ
ـ، وأجبرت ثورة العشريف ٕٜٓٔالأولى، وتأسيس الجمعيات والأحزاب... كميا عوامل مميدة لثورة سنة 

الاستعمار البريطاني عمى التخمي عف الحكـ المباشر لمعراؽ، وتنصيب ممؾ عربي مسمـ! ىو فيصل بف 
(، ٜٚ-ٛٚ، ص:ٜٙٛٔينظر: )د. أحمد، عبدالإلو، عراؽ، الحسيف، وبذلؾ تأسست أوؿ حكومة عربية! في ال

 .ٕ( ٖٓ-ٕٛ، ص: ٜٗٚٔوينظر: )د.عزالديف، يوسف، 
ولـ تسيـ الحكومة في إحداث تغيرات جذرية في الواقع، لأسباب معروفة، كما أفّ الأغمبية الساحقة مف الشعب 

ظاـ الدولة، ويرتبط نظاـ الدولة بيـ العراقي تمتيف الفلاحة، ويحكميـ بشكل مباشر )المالكوف( المرتبطوف بن
أيضاً، ولذلؾ فيـ يستعبدوف الفلاحيف مقابل نسبة ضئيمة جداً مف المحصوؿ التي تذىب ىي الأخرى ىدراً إزاء 
الديوف المتراكمة عمييـ مف )المالكيف(، فضلًا عف تفشي البطالة المقنعة. ويبدو جور )المالكيف( وظمميـ 

الفلاح، وبإمكاف المالؾ أف يطرد الفلاح متى أراد ويلاحقو بالديوف التي أخذىا  واضحاً لأنو لا قانوف يحمي
ليأكل بيا، وليعيش، وقد حكمت بعض القوانيف عميو بالبقاء في خدمة الإقطاعي حتى يسدد ديونو، ولا يجوز 

فَّ دخل الفلاح لمالؾ آخر أف يستخدمو ما داـ مديناً بمبمغ لمالؾ آخر، وندرؾ خطورة ذلؾ أيضاً إذا عرفنا أ
 دولارا في الشير. ٓٚدولارات و  ٓٔالعراقي زىيد جدا يتراوح ما بيف 

ذا كاف  ويعػاني المجتػمع العراقي مف تفشي الجيل والأمية، إذ ليس لمتعميـ في الفترة العثمانية )شأف يذكر(، وا 
ي ذلؾ العيد، ويتفشي الجيل تعميـ البنيف أياـ العثمانييف ميملًا أشد الإىماؿ فما ىو حاؿ تعميـ البنات ف

والأمية في صفوؼ الفلاحيف بشكل كبير، بسبب مكافحة المالكيف لو، لأنيـ يرتعبوف مف تعميـ الفلاح خوفاً 
مف أفْ يشعر بالغبف الواقع عميو مف قبميـ، وينحصر التعميـ، عمى قمتو، في بعض مراكز المدف، ولعمنا ندرؾ 

 %.ٜٓـ يبيف أفَّ نسبة الأمية في العراؽ كانت تتجاوز ٜٚٗٔكاف لسنة خطورة ىذا إذا عممنا أفَّ تعداد الس
وفي ضوء ىذا يعاني المثقفوف ومنيـ القصاصوف مف مشاكل عديدة، منيا ما يتصل بطبيعة النظاـ السياسي، 
ومنيا ما يتصل بالواقع الاجتماعي المتخمف الذي يعيشوف فيو، ويسعوف إلى إصلاحو، ولكنيـ لـ يستطيعوا 

شف عف الجذور الحقيقية ليذا التخمف ومحاولة علاجيا، ولذلؾ اتجيت محاولتيـ إلى حركة إصلاحية الك
يدعوف إلييا، وقد انعكست آثارىا عمى تحديد الوعي الفكري، وتحديد معالـ الحركة النقدية في العراؽ في ىذه 

ممية: س.د. مقاؿ: الثورة الأدبية، )يراجع للإطلاع عمى واقع المجتمع العراقي والحركة الأدبية والعالمرحمة 
العممية والأدبية،  ، كما يلاحع أيضا مقاؿ: حياتنأٖٕٜ، ٜٔٚ، والعدد: ٕٕٜٔ، ٜٙٚجريدة العراؽ، العدد: 
 .ٖ( ٖ، ص: ٕٜٗٔ، ٗ،والمصباح، العدد: ٖٕٜٔ، ٖٓالعدد: جريدة الأمل،
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الاجتماعي، فالأعماؿ القصصية تسعى وتحدد الوظيفة التعميمية أىمية الأشكاؿ القصصية ودورىا في الواقع 
إلى  تيذيب الأفكار والعواطف وانتقاد العادات الباطمة والأخلاؽ الفاسدة والأوضاع الضارة، وتتجو الوظيفة إلى 
لى الواقع الاجتماعي مرة ثالثة، وتتبايف أنماط معالجتيا، إذ يعمد القاص  لى الذات مرة أخرى، وا  الفكر مرة، وا 

إلى )التيذيب( الذي يقود إلى لوف مف ألواف البناء، ويعمد مف جية الواقع  -لذاتمف جية الفكر وا-
الاجتماعي إلى )الانتقاد( الذي يقود إلى شكل مف أشكاؿ اليدـ، ويولي الناقد )الفكر( عناية خاصة تفوؽ 

ل واقعو، فالانتقاد عنايتو بػ)الذات( التي تتأخر عنو في الرتبة، ليكوّنا الأساس الذي يصدر عنو الناقد في تأم
 .محاولة لتجاوز ما ىو سمبي في الواقع، والتيذيب سعى لإرساء ما ىو إيجابي في الفكر والسموؾ

مف خلاؿ بعديف، ىما، الأصل: الذي يمثمو الواقع، والصورة:  -في تصور الناقد-وتتحدد علاقة القاص بواقعو 
يد عمى أفْ تصف القصة الحياة الاجتماعية عمى التي تمثميا الأشكاؿ القصصية، ويتضح ىذا مف خلاؿ التأك

ما ىي عميو أي محاكاة الواقع بأبعاده الإيجابية والسمبية عمى السواء، أو أفْ تصف التفسخ الأخلاقي 
والسياسي الذي مني بو العراؽ في مجتمعو وجياز حكومتو، أي تأكيد القاص عمى الجوانب السمبية اجتماعية 

صة صورة ناطقة لمحياة الواقعية، إفَّ عناية ىذه النصوص بمحاكاة أحد البعديف وسياسية، أو أف تكوف الق
السمبي أو الإيجابي في الواقع، أو كمييما معاً، يقود إلى نتيجة يبدو فييا القاص محايداً إزاء واقعو، أي أنو 

المراتب التالية لو، يولي أىمية خاصة لتصور مثالي يجعل الفكر في المقدمة، والذات والواقع الاجتماعي في 
وىذا يعني أفَّ الفكر ىو الذي يحدد الزاوية التي يصدر عنيا القاص في أثناء تأممو الواقع، وفي أثناء محاكاة 

 .أبعاده السمبية والإيجابية عمى السواء
وىذا مف شأنو أف يعمي مف دور العقل، وىو لا يعني صواب الرأي الفردي فحسب، بل يعني كذلؾ موافقة ىذا 

في تصور -الرأي لمتقاليد والعرؼ السائد، مما تنعكس آثاره عمى كيفية تحميل الأشكاؿ القصصية، فالقاص 
يفكر في تييئة الأفكار والآراء التي يبني عمييا القصة، قبل أف يفكر في ىيكل القصة نفسيا وعقدتيا  -الناقد

لفكر، وثانييما: لاحق وىو بناء القصة، أحدىما: سابق وىو بناء ا–وحبؾ حوادثيا وبيذا نكوف إزاء بنائيف 
وىما مترابطاف ارتباط المعموؿ بعمتو، وعمى صعيد القصة يكوف الفكر سابقاً لبنائيا ومستقلًا عنيا أيضاً، 

متسمسمة الواحدة تمو الأخرى  -لدى رفائيل بطي-ويترتب عمى ىذا تحكـ العقل في حوادث القصة لتكوف 
في الاتساؽ والتناسب والدقة، ويصل ىذا  -لدى أنور شاؤؿ-مر حداً بأسموب يرضاه المنطق، ليصل الأ

التفكير ذروتو في الصنعة عبر تماثل القصة القصيرة و)إنشاء عمارة( التي تعني تماثلًا بيف المشبو )القصة( 
 .والمشبو بو )البناية( بأسموب ىندسي يتحكـ فيو المنطق إلى أبعد الحدود

ميـ، والمحاكاة، والصنعة( إلى تأكيد دور العقل في تحديد وظيفة القصة وماىيتيا وتقود الأبعاد السابقة )التع
وأداتيا وبنائيا، وتأسيساً عمى ىذا تتخصص القصة شأنيا شأف العموـ بػ)دراسة نفسيات الناس وأخلاقيـ 

خصص في (، وىذا الت-objective-وعاداتيـ وحالتيـ الاجتماعية مع نقدىا بالطريقة الموضوعية أوبجكتيف 
دراسة المجتمع سيكولوجيا وأخلاقياً واجتماعياً، يعني في أبرز جوانبو تعطيلًا للأبعاد الذاتية، والإعلاء مف 
نػزعة تجريدية تجعل العقل أداتيا في الكشف عف قضايا موضوعية محددة، وقد يوحي لنا ىذا الشأف بالجمع 

 -محمود أحمػد السيد-رائد مف رواد القصة في العراؽ بيف البعديف العممي والفني في آف، غير أفَّ تصػوراً ل
يرى في الأشكاؿ القصصيػة )دراسة ليس إلا(، ليؤكد الأبعاد الموضوعية التي يوصمنا العقل إلييا، وتأصيلًا 
عمى ىذا، رفض محمود أحمد السيد النتاجات القصصية التي تعتمد الخياؿ، لأنيا تنأى عف ىذه الموضوعية 

، ٖٕٜٔ، ٗ)الظريفي، حسيف، مقاؿ تطور الأدب، جريدة: الأمل، العدد:  ينظر:ل، المحكومة بالعق
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، ص: ٕٜٗٔ، ٘ومقاؿ:الحركة الفكرية في البلاد العربية قبس عمى ضفاؼ الرافديف، مجمة الحرية، الجزء:
 .ٗ( ٕٜٙٔ، ٔٗٛالعدد: لشعر العراؽ المعاصر، الإستقلاؿ،ثلاث صور خالد، أ،مقاؿ:، و ٕٔٔ

الموضوعية عمى الوصف القصصي وحوادث القصة لأنيا تفرض عمى القاص نمطاً مف الوصف  وتنعكس آثار
 اليادئ الرزيف لمنوازع الإنسانية، 

وأف تكوف حوادث القصة قريبة مف العقل والمنطق، ولذا رأينا رفائيل بطي يثني عمى محمود تيمور لأنو يرمي 
حلاؿ   .الأحكاـ العقمية مكانيافي قصصو إلى القضاء عمى التقاليد البالية وا 

وحيف يتفاعل القاص مع واقعو الاجتماعي يعي تماماً أفَّ صورة المجتمع ليست متوافقة مع مكوناتو الذىنية، 
فكانت ردود فعمو تتوافق مع ما في المجتمع مف حسف، وتتغاير مع ما فيو مف قبح، بمقدار انسجاـ ىذه 

عى إلى توظيف كل إمكاناتو الفكرية مف أجل النيوض بيذا الردود أو افتراقيا عف العقل، وليذا فيو يس
المجتمع، ويمكف أف يتـ شيء مف ىذا بواسطة القصص والروايات، أو يمكف ليذه الأشكاؿ القصصية أف 

إلى  -ىنا–تسيـ في إصلاح ما فسد مف أخلاؽ وعادات وتقاليد اجتماعية، وىذا يعني أفَّ القاص يسعى 
قبح في الواقع الاجتماعي، غير أفَّ الحسف والقبح قيمتاف فكريتاف موجودتاف في الكشف عف مواطف الحسف وال

الذىف أصلًا، ويبحث القاص عف صور ليما في الواقع، وأف ىذه الوظيفة لا يمكف أف يحققيا أي فرد، بل ىي 
اء اختصاص صفوة الأمة التي ينبغي عمييا تشخيص أدواء الأمة، ومف ثـ تصف ليا العلاج، ومف ىنا ج
تشبيو القاص لتخمف المجتمع بالأمراض المزمنة التي تقتضي وجود مصمحيف قادريف عمى وعي الواقع ليكونوا 

)نفر قميل والقميل كالعدـ(، وىذا يعني أفَّ وظيفة القاص فكرية  -كما يرى القاص-)أطباء حاذقيف(، ولكنيـ 
صلاحية ثانياً، لأف مجتمعو الذي يعيش فيو يعاني مف   .أمراض عديدة تقتضي منو حذقاً لإنقاذهأولًا، وا 

وفي ضوء ىذا يمكننا تفسير تصورات القاص التي تبحث عف أنماط مثالية معينة ينبغي تحقيقيا في المجتمع، 
وليذا يشترط محمود أحمد السيد في الفف بعامة والقصة بخاصة أف ترمز إلى )المثل الأعمى( الذي يتحدد لديو 

إليو المثاليوف عمى اختلاؼ مشاربيـ ومذاىبيـ حتى يتحقق الرقي الإنساني  باليدؼ البعيد الذي يصبوا
والسعادة التامة، ويتضح مف ىذا أفَّ المثاؿ يعني قيمة ذىنية تجريدية، تعني الحسف لا القبح، كما أنو يمثل 

 .غاية يسعى القاص لتحقيقيا في الواقع، ويشترؾ فييا مع المثالييف عموماً 
وليذا نرى أفَّ العراؽ قد بدأ يشيد في أواخر القرف التاسع عشر ومطمع القرف العشريف تغيرات اجتماعية 
عميقة ولكف غير مرئية تتمثل في التفكؾ التدريجي لمعلاقات البطرياركية ولمنظاـ الاقطاعي التقميدي الذي كاف 

ة جديدة كالبرجوازية التجارية والعماؿ يستظل بحراب السيطرة العثمانية، وفي نشوء طبقات وقوى اجتماعي
وبداية مظاىر التحديث في المجتمع الناشئة عف تأثير النظاـ الرأسمالي العالمي ونفوذ شركاتو الاجنبية وعف 

 . ٘( ٕ٘ٛ، ص:ٜٛٚٔ)ينظر: ثامر، فاضل، الاحتكاؾ بالغرب بشكل عاـ 
د كانت مف أبرز مظاىر التغير الاجتماعي إفَّ عممية إعادة تشكيل المجتمع وفق ترتيب طبقي واجتماعي جدي

الذي اتخذ فيما بعد شكلا ثوريا في ثورة العشريف التي كانت الرد الثوري عمى محاولة فرض الييمنة 
الاستعمارية الجديدة عمى العراؽ واعاقة حركة التغير الاجتماعي. رغـ أفَّ مسار التغير الاجتماعي ىذا لـ يكتب 

رة العشريف، إلا أفَّ البنية الداخمية لممجتمع بدأت تتغير، وتيدـ الكثير مف الأسس لو الانتصار بسبب فشل ثو 
، وىذا الواقع -شبو مستعمر–القديمة لممجتمع الاقطاعي، ونشأ ما يصطمح عميو بالمجتمع شبو الاقطاعي 

لمفكروف الجديد قد أدى بدوره الى تغيير تدريجي في رؤية الناس وفي قناعاتيـ وأفكارىـ، وىنا أخذ ا
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والمصمحوف والمثقفوف يمارسوف دورىـ في الدفاع عف حركة التغير الاجتماعي وتوكيد قيميا وأخلاقياتيا، 
 . ٙ( ٕٙٛ، ص: ٜٛٚٔ)ينظر: ثامر، فاضل،  ومنيـ كتاب القصة الذيف حاولوا أف يمعبوا في ىذا المجاؿ

 
 
 

 المبحث الأوؿ
 تقنية الحمـ والتعبير عف التغير الاجتماعي:

 
عندما بدأ الفف القصصي يتسرب إلى المجلات والجرائد، استساغ بعض الكتاب أسموبو فرغبوا في المساىمة 

بالتسمية والميو والعبث، لأف ىذا الفف الجديد لـ يعتبر مف  تيموافي ىذا الأسموب الجديد، ولكنيـ خافوا أف ي
سبة لا يرضاىا المفكر لنفسو، ولأنو ليس أسموبا جادا في الحياة. إنو اختلاؽ مالفنوف الأدبية الرفيعة.. وكأنو 

وكذب يضاؼ إلى ىذا أنو فف غربي لا يسمح لو أف يزاحـ أساليب الكتابة العربية التقميدية.. ومف الواجب 
عرب. فأخذ الكتاب الديني والقومي، الوقوؼ أماـ ىذا التيار الجديد كراىية لمغرب الذي يريد أف ييدـ الإسلاـ وال

يحمموف بأشياء ويسجمونيا عمى الورؽ وما دامت حمما ليست حقيقة ورؤيا ليست واقعا فلا ضير منيا 
 .ٚ( ٖٔ، ص: ٜٗٚٔ)عزالديف، يوسف، 

ة يوقد رأينا بعد مراجعة معظـ قصص الرؤيا التي كتبت في ىذه الفترة أنّيا تتشبث بالوىـ والخياؿ لمتبشير بأىم
 ي، دوف محاولة مواجية الشروط الموضوعية لمتغيير عمى صعيد المجتمع والواقع. التغير الاجتماع

فالقاص يمجأ إلى الحمـ في محاولة تعويضية عما يصعب تحقيقو في الواقع ولتحقيق واقع رمزي ييدؼ إلى 
لو: ، يقوؿ عبدالا ٜٙٛٔ)أحمد، عبدالالو، تحفيز وعي الناس وتفكيرىـ بالحاجة بأىمية التغير الإجتماعي 

قصص الرؤيا نمط مف القصص يحاوؿ كاتبيا فييا اف يكشف مف خلاؿ حمـ يراه في نومو عف مستقبل العراؽ 
المظمـ. وىو أمر يبدو أنّو كاف يبيض كاىل الواعيف آنذاؾ ويقدـ الحموؿ التي يراىا كفيمة بانياضو وتطويره 

قصص الرؤيا التي كتبيا )عطاء ، فمعظـ ٛ( ٖ٘-ٖٗإلى ما يتمنى اف يكوف عميو مف رقي وتقدـ، ص: 
كانت تعبر عف  ٜٜٔٔرؤية صادقة( التي نشرىا عاـ -أميف( مثلا وبشكل خاص قصتو )كيف يرتقي العراؽ

كما أفَّ )الرواية الايقاضية( لػ)سميماف فيضي( ىي الأخرى تحمل ىـ التغيير والتحديث والرغبة في  ،ىـ التغيير
 .ٜ( ٖٛ-ٖٚ، ص: ٜٚٚٔلقادر حسف، )أميف، عبدا)إيقاظ الناس مف غفمتيـ!( 

وامتلأت أغمب تجارب محمود أحمد السيد المبكرة بدعوات الاصلاح والتغيير مشيرة إلى التأثير الكبير الذي 
كانت تمارسو )المقالة( عمى التجارب القصصية في تمؾ الفترة. إلا أننا ىنا لا نريد أفْ نتجاىل مساىمة القاص 

اصة إذا ما اخذنا بنظر الاعتبار مستوى وعيو وخبرتو وثقافتو ومستوى نضج العراقي خلاؿ ىذه المرحمة خ
بالوسائل الممكنة  تكئوتطور المجتمع العراقي آنذاؾ. ففي ظروؼ مختمفة كتمؾ لـ يكف أماـ القاص إلا أفْ ي

عي، كما ملائما لمتعبير عف وعيو لأىمية التغيير الاجتما مجالاً لتحقيق ميمتو. وىكذا بدت لو قصص الرؤيا 
اختمطت لديو النزعة التعميمية التي ورثيا مف فف المقالة بالكتابة القصصية، مدفوعا بذلؾ بيـ التغيير 
والإصلاح. ويلاحع الدكتور عبدالالو أحمد عند حديثو عف الرواية العراقية في مرحمتيا البدائية الأولى أنَّيا 

تَخْمُصَ لغرض مف الأغراض التي تكتب مف أجميا كانت " تتجو وجية اجتماعية جادة، مستيدفة بذلؾ أفْ 
" )أحمد، عبدالالو، المقالات الاجتماعية الإصلاحية، فيي بذلؾ تختمط بالمقالة الاجتماعية وتعتبر امتدادا ليا
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، وىو كما نرى ينطبق عمى وضع القصة القصيرة. وليذا فقد اتسمت التجارب ٓٔ( ٖٖ، ص: ٜٙٛٔ
-ٛٗٔ، ص: ٜ٘ٚٔ)د.الطاىر، عمي جواد، ذ البداية بتمؾ السمة الاجتماعية القصصية في الأدب العراقي من

التي أكدت عمييا أغمب الدراسات والبحوث النقدية ومنيا دراسة الدكتور عمي جواد الطاىر في  ٔٔ( ٜٗٔ
 كتابو )في القصص العراقي المعاصر( التي جعمتيا تصب في مجرى الكتابات الإجتماعية إلا أنّيا بسبب ىيمنة
 النزعة التعميمية والأخلاقية عمييا وبسبب ضعف المستوى الفني فييا عجزت عف تحقيق إيصاؿ جمالي فكري،

واكتفت بالغالب بتحقيق إيصاؿ فكري مباشر أسوة بما يحققو فف المقالة مف تأثير، وبشكل أدؽ ما يحققو  
ظتيا عند دراسة تأثير القصة )المقاؿ القصصي( مف تأثير في وعي الناس، وىذه خاصية ميمة ينبغي ملاح

في مسار التغير الاجتماعي وفي وعي الناس. كما يمكف ملاحظة أفّ ىذه الكتابات القصصية بسبب ىذه 
، إلا انيا مف الجانب الآخر لـ تستطع طورالحقيقة كانت تقع في تناقض، فيي مف جية تحمل ىـ التغير والت

لاجتماعية بعد بصماتيا الواضحة عمى البنية الداخمية لمعمل اف ترتقي فنيا وتعبيريا، ولـ تترؾ التغيرات ا
القصصي، وىو أمر كاف ينطبق إلى حد كبير عمى التجارب الشعرية في تمؾ الفترة التي كانت تحمل وعيا 
اجتماعيا وسياسيا متقدما ورغبة عارمة في التغيير والتجديد، إلا أنّيا مف الجية الأخرى ظمت أسيرة الأدوات 

، ٜ٘ٚٔ)ينظر: النصير، ياسيف، ية القديمة التي كانت متخمفة كثيرا عف حاجات التغير الاجتماعي التعبير 
 .ٕٔ( ٔٔ-ٓٔص: 

يقوؿ الدكتور يوسف عزالديف في كتابو القصة في العراؽ جذورىا وتطورىا: اف أوؿ ملاحظة يراىا الدارس، أف 
ونو في النوـ بواقع الحياة ومشكلات المجتمع كتاب الرؤيا اعتمدوا عمى تجاربيـ الخاصة محاوليف مزج ما ير 

في العراؽ وأكثرىـ يداعب النوـ عينو ويناـ فيرى الحمـ وبذلؾ يتخذ أكثر مف عذر، عذر كتابة القصة أولا 
 .ٖٔ( ٖٗ-ٖٖ، ص ٜٗٚٔ)عزالديف، يوسف، والتخمص مف سيطرة القانوف وقد يمجأ بعضيـ إلى الرمز 

ؤيا التي كتبت في تمؾ الفترة ولنبدأ بػ)محمد فائق الكيلاني( يقوؿ في فنمقي نظرة في مضاميف بعض قصص الر 
مقطع مف مقاطع رؤياه )رؤيةأدبية(: " أبصرت نقعا عظيما ثار مف جوؼ الفلاة، وما لبث أف انقشع فرأيت 
يا حيدرا وخيتعورا وخنوصا تتواثب حتى صارت عند أسفل الوتد، وأنا اتتبعيا لأرى نتيجة تواثبيا. ولما انيك
التعب والمغب أخذ الخنوص يتيكـ مف ىذيف الحيوانيف كما يتيكـ الجاىل مف الرجل العاقل، وىو يتيجـ 
عمييما تارة مف اليميف وطورا مف الشماؿ، وىما يتذللاف خوفا مف جوره واعتسافو كما يتذلل المظموـ بيف يدي 

 . ٗٔ، قصة( ٖٜٔٔ)الكيلاني، محمد فائق، الظالميف" 
بأسموب كميمة ودمنة أو متأثر بقصص لافونتيف، وفي الحالتيف، فإف طابع التشاؤـ  قد تأثرأفّ الكاتب نرى 

سيطر عمى الكاتب فحدَّ مف خيالو. حاؿ دوف أف يحمِّق في فنو القصصي لكف عممو تجديد، بالنسبة لبداية 
مجتمع المعاصر في السياسة الفف القصصي في ىذه الفترة، عندما اتخذ الحيوانات سبيلا لإبراز عيوب ال

 بالرغـ مف انسياب طابع العظَّة والنُصح والإرشاد.
تصور الكاتب أسدا وذئبا يحكميما خنزير صغير بقوة وعنف وظمـ واستبداد ويذيق ىذا الخنوص الأسد اليواف 
لأسد لا والمذلة ومف ثـ ييجـ عميو ويبقر بطنو، ويقتمو، وعندما يحتج الذئب عمى ىذا الظمـ وىو صديق ا

 يكترث لو، لأنو خائف ضعيف لا يقدر عمى الثأر والانتقاـ فترؾ الكيف بعد أف قاؿ الخنوص:
"ويمؾ إني لـ آت ما أتيت إلا لأناؿ منصبا جميلا وأستعبد قوما ذليلا أذرىـ مف شدة سطوتي في سكرتيـ 

 .٘ٔ، قصة( ٖٜٔٔ)الكيلاني، محمد فائق، يعميوف" 
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العثمانية وبالذئب العرب والخنزير الدولة البريطانية!، ربما بحسب ظننا، وقد أراد  فيل كاف يقصد بالأسد الدولة
الكاتب أف يمقي الضوء عمى ما يريد ولكف شرحو لمقصة بعيد كل البعد عف محتوياتيا فيو يقوؿ: " ثـ لما 

خياؿ ىو تصوير ما ثابت نفسي وأنعمت الخياؿ في حياتنا الاجتماعية التي نحف عمييا فيمت أف ما رأيتو في ال
يجري في عالـ المثاؿ، وتحققت أف ما وقعنا فيو مف البلاء المبيف ىو نتيجة ما سعينا إليو في ماضي 

 .ٙٔ، قصة( ٖٜٔٔ)الكيلاني، محمد فائق، السنيف، ولكف )سيعمـ الذيف ظمموا أي منقمب ينقمبوف(" 
نو كاف قوي الأسموب سمس العبارة وصل لـ يوفق الكاتب في خمق جوّ فني أو يصور تصويرا قصصيا ناجحا لك

إلى ما أراد دوف تعقيد لفظي أو أختيار بياني عدا اختياره لأسماء الحيوانات مما ىو غير مألوؼ في المغة 
الأدبية المعاصرة. وقد كانت الصور جامدة لـ تتحرؾ ولـ تنفعل انفعالا نفسيا وطبيعيا فمـ يعكس لنا صورة 

، ك ما خالف طبيعة الأشياء في اختيار ىذه الحيوانات فالأسد ممؾ الغابة المعروؼ صادقة عف عواطف المظموـ
بالقوة والبطش والوقار، والذئب حيواف فتاؾ سريع الحركة، والخنزير ىو أردأ ىذه الحيوانات، لكنو لـ يبرز 

 الرمز فنيا ولـ يرسـ لمحيوانات الجو الطبيعي والنفسي لفيمو، لتأثره بكتاب كميمة ودمنة.
( و  عندما دعى  ٚٔ، قصة( ٖٜٔٔ)لـ تشر المجمة إلى اسـ المؤلف، لعمنا نجد الوضوح في )سياحة في النوـ

إلى العفاؼ والأخلاؽ الكريمة العالية، ويكوف الصدؽ أكثر بروزا في )رؤية عربية( فإف الكاتب واسع الاطلاع 
ل بتفرؽ الدولة العثمانية بمموؾ يعرؼ أنو يريد الإصلاح السياسي والقومي والاجتماعي عندما يضرب المث

الطوائف ويحذر مف النتيجة المؤسفة التي تحققت في الأندلس ويدعو إلى ضرورة إحياء التراث العربي 
الإسلامي لخمق مجتمع إسلامي متطور ناضج يساير ركب الحضارة ويعطي لمعرب حقيـ في الدولة العثمانية 

 .ية لغة التعميـ ويذكر القارئ بتدىور المغة العربية في العراؽويساوييـ بالأتراؾ ويطالب بجعل المغة العرب
قتصادية للأخذ  ٛٔ، قصة( ٜٗٔٔ)لـ تشر المجمة إلى اسـ المؤلف، وفي )الماؿ الحاكـ(  دعوة إجتماعية وا 

بالتطور الحضاري في سبيل تقدـ الشعب ورفع مستواه مف تدبير أمر المعيشة وشق الترع وتحسيف الزراعة 
زدىار الصناعة ونشر العمـ وزيادة الدخل، والتأكيد عمى الناحية الإقتصادية وتقدميا وتطورىا،  وتقدـ التجارة وا 

زدىارىا ظاىرة جديدة عمى الفكر المعاصر إذ كاف يكتفي بذكر الإصلاح عامة دوف ذكر ما يريده مف ىذا  وا 
الحكـ لا يصمحوف لإدارة دفة الإصلاح لكف الكاتب ىنا دقيق القصد واضح اليدؼ عندما اعترؼ بأف رجاؿ 

البلاد وأخذ مقاليد الأمور بيدىـ فيو يدعو الله بقولو: " رحماؾ يا رب أسألؾ أف تمطف بعبادؾ وتقيـ ليـ رجالا 
ذوي حزـ وعزـ ينظروف في الأمور عمى ما ىي، ويتبصروف في العواقب لكي يعود إلينا طائر العمراف، فيخفق 

 .ٜٔ ، قصة(ٜٗٔٔ)لـ تشر المجمة إلى اسـ المؤلف، رحيـ وأنت الرحمف" عمى جميع ىؤلاء السكاف فأنت ال
فما الذي أراده الكاتب بيذا الدعاء؟ وكاف الصراع عمى أشده بيف العرب وخصوميـ مف الطورانييف.. ىل رأى 
 انحطاط العراؽ وتأخره ثـ رأى المآسي التي صبيا حزب الاتحاد والترقي عمى غير العرب وعمى العرب، ورأى
ىؤلاء يفيدوف أنفسيـ ولا يفيدوف بلادىـ وأصبحت الخزينة خاوية عمى عروشيا.. الكاتب في ىذه المعالجة 
مصمح سياسي واجتماعي، والغريب أف يستمر أسموب الرؤيا متأخرا بعد الإحتلاؿ البريطاني فقد وجدنا )ساحة 

ر الخميمي بأسموب الرؤيا والأحلاـ الفكر( بقمـ ـ.ش كما كتب بسيـ الذويب في الثمرات وأنور شاؤوؿ وجعف
 .ٕٓ( ٙٙ-ٕٗ، ص: ٜٙٛٔ)ينظر: أحمد، عبدالإلو، 

وىكذا يمكف القوؿ، بأف القاص العراقي قد حاوؿ خلاؿ ىذه الفترة أف يبشر بأىمية التغيرات الاجتماعية، عف 
ضاتو، وىو في كل طريق الحمـ والترميز أساسا، كمما كاف يواجو الواقع الموضوعي الحسي بكل تفاصيمو وتناق

ذلؾ كاف محكوما بمسار حركة التغيرات التي لـ تستطع أف تحقق ليا تجسيدا قانونيا متكاملا عمى مستوى 
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الواقع. وليذا لـ يستطع أف يمارس تأثيرا عميقا وواسعا في مجرى التغير الاجتماعي؛ بل أقتصر تأثيره عمى 
تحقيق ايصاؿ معرفي فكري مباشر وعاجز عف تحقيق إضاءة وعي عدد محدود مف القراء مكتفيا في الغالب ب

فكري يفترض أف يحققو العمل القصصي -ايصاؿ معرفي فكري مباشر وعاجزا عف تحقيق ايصاؿ جمالي
 .ٕٔ( ٚٔ-٘ٔ، ص: ٕٜٛٔ)ينظر: الطلاؿ، مؤيد، الناضج 

الحكاية والمقامة  فمف ىنا تبدأ مسيرتنا مع القصة العراقية، منذ أف أخذىا قصاصو الرؤيا يخالفوف بيا فف
 والمقالة السياسية ومنيجا جديدا ينظروف مف خلالو لمواقع،

ثـ تطورت عمى يد محمود أحمد السيد والكتاب الآخروف عندما كونت لمقارئ والكاتب العراقي نموذجا خاصا  
كشف متميز الملامح والخصائص، حمل ىموميا وشخصيا، وحاوؿ أف يبمور قيمة فنية ليا، فكانت نموذجا ي

عف أعماؽ الفرد العراقي ويعبر عف تطمعاتو الطبقية، بأسموب خاص ليس ىو المقامة أو المقالة. ثـ نحث 
الخطى مع القصة في مرحمة الخمسينيات، عندما أدخمت أساليب فنية جديدة، وأصبح قالب القصة القصيرة 

ي تطورىا الفني خاصة، وقد بحث مميزا بموضوعاتو وأشكالو، ثـ وجدنا اىتماما بدراسة القصة عموما وبتقص
نسانية جديدة بكل شيء حتى يقاؿ اف ما يظير في القصة العراقية سوؼ يحدث في  موضوعات نفسية وا 
المجتمع لاحقا. إفّ الأجياؿ المتعاقبة مف كتاب القصة، والتي خطت ليا طريقيا الحالي، اتبعت في ذلؾ أساليب 

حصيمة تنوع فكري، وتطورا حضاري، وتقدـ اجتماعي وثقافي، وتعقدا  عدة لكتابتيا، ولـ تكف ىذه الأساليب، إلا
حياتيا، فكاف القصاصوف يتميزوف في النظر إلى ىذه الحاصلات، بطريقة تميزىـ عف الشعر والنثر المسجوع، 
فكانت القصة الفنية الناضجة رغـ انيا لـ تخلُ مف البلاغة المتعمدة، كجزء مف الإرث التأريخي الذي تحممو 

 .ٕٕ( ٘ٔ-ٗٔ، ص: ٜ٘ٚٔياسيف، نصير،)الالأحداث في رحميا
 
 
 
 

 المبحث الثاني:
 القصة الفنية والتعبير عف التغير الاجتماعي:

 
الثورية منيا، قد خمق الأساس الموضوعي لنضج  لاسيماإفّ النضج اللاحق لمقوى والطبقات الاجتماعية، و 

وتبمور وعي القاص واستكماؿ عدتو الفنية والتعبيرية. ولعل الثلاثينيات تمثل حمقة النمو الثانية في تجربة 
القصة العراقية؛ فلأوؿ مرة تكتسب التجارب القصصية بعض النضج، وتتضح ملامح البناء القصصي الحديث. 

نزعـ، بأف ىذه الفترة قد شيدت ميلاد القصة الفنية الحديثة كما ىو الحاؿ في  إلا اننا، لا يمكف اف
 الخمسينيات مثلا، بل وجدنا بعض الإرىاصات التي تبشر بذلؾ. 

ويمكف أف نتوقف ىنا أماـ كتابات محمود أحمد السيد في مرحمة نضجو في القصة القصيرة والرواية وأماـ 
) بدالمجيد لطفي ويوسف متي وأنور شاؤوؿ وعبدالحق فاضل وغيرىـ تجارب ذنوف أيوب وجعفر الخميمي وع

 .ٖٕ( ٘ٔ-ٜ، ص: ٕٜٛٔ، وينظر: الطلاؿ، مؤيد، ٘ٔ-ٕٔ، ص:ٜ٘ٚٔينظر: النصير، ياسيف، 
قدمت قصص ىؤلاء الكتاب مواقف صريحة تدافع عف قيـ التغير الاجتماعي وتديف كافة مظاىر التخمف 
والجمود. إلا أف أغمب ىؤلاء القصاصيف اكتفوا بالتقاط بعض النماذج الجزئية والمقطات الثانوية التي لـ تكف 
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قوانيف الأساس التي تتحكـ قادرة في الغالب عمى الخروج مف نطاؽ الخاص إلى نطاؽ العاـ لإستخلاص ال
بحركة الواقع والتناقضات وتكشف عف المسار التأريخي الموضوعي لحركة التغيير الاجتماعي، وربما يعود 

كانت تتحرؾ حركة محدودة في الزماف والمكاف، وغالبا  -كما كاف يفيميا القاص آنذاؾ–سبب ذلؾ أفَّ القصة
د قميل مف الشخصيات التي تدور حوؿ محور واحد أو ما تقتصر عمى تسجيل حركة شخصية واحدة أو عد

تساعيا. والقاص  عقدة رئيسية. ولذا لـ يكف القاص يحس بالحاجة لرصد ظواىر التغيير في شموليتيا وا 
العراقي بشكل عاـ لـ يستطع تجاوز ىذه الأطر، إلا بعد أفْ باشر الكتابة الروائية التي أتاحت لو فرصة أكبر 

)ينظر: الطلاؿ،  ل ابعاده وتناقضاتو وقوانينو ضمف مساحة عريضة في الزماف والمكافلمواجية الواقع، بك
 .ٕٗ( ٘ٔ-ٜ، ص: ٕٜٛٔمؤيد، 

ومع ذلؾ فلا يمكف إنكار محاولة ىذه التجارب القصصية عكس مظاىر كثيرة ذات علاقة مباشرة أو غير 
والاستغلاؿ في الريف، وينتصر لقضية ة التغير الإجتماعي. ولقد وجدنا القاص يتناوؿ الاضطياد ضيمباشرة بق
ضد الأعراؼ القديمة التي تجردىا مف الحرية، ويدافع عف  ٕ٘( ٖٔ)العاني، شجاع مسمـ، ب.ت، ص:المرأة 

نظافة العلاقات الاجتماعية والإنسانية، ويبشر بأىمية التعميـ والثقافة والعمـ ضد الجيل والكيانة والنزعات 
صصية لـ تحقق نضجا عمى مستوى الرؤية والبناء القصصي. فقد كانت تسقط الغيبية. إلا أف التجارب الق

حادية الجانب، والقاص غالبا ما يتدخل اأغمب التجارب في نوع مف النمطية، فالشخصيات غالبا ما تكوف 
لينقذ أبطالو، أو ليكشف عف موقف أخلاقي ساذج، كما ظمت المغة القصصية مفككة وضعيفة وغالبا ما تعتمد 

رد والوصف الخارجي والحوار غير المتماسؾ وظمت بنية القصة تحمل الكثير مف ملامح الحكاية الساذجة، الس
ذا كانت الكتابات القصصية المبكرة تمارس تأثيرا محدودا عمى حركة التغيّر الاجتماعي، ووعي الناس وتكتفي  وا 

 بتحقيق إيصاؿ فكري معرفي، 
والأربعينيات بدأت تمارس تأثيرا أوسع وأعمق في وعي الناس ورؤيتيـ فإف الكتابات القصصية في الثلاثينيات 

يصالا جماليا -محققة إيصالا فكريا فكريا تارة أخرى. وأستطاعت أف تسيـ في خمق وعي  -معرفيا تارة، وا 
 إجتماعي بأىمية التغيير الاجتماعي وضرورة إدانة كافة مظاىر التخمف والاستغلاؿ والعبودية. إلا أفّ الظرؼ
التأريخي آنذاؾ، وتخمف المستوى التعميمي والثقافي، لـ يكونا يتيحاف لمقصة العراقية أف تمعب دورا أعمق في 

 .ٕٙ (ٜٕٓ-ٜٕٛ، ص: ٜٜٚٔ)ينظر: فاضل، ثامر، حركة التغير الاجتماعي 
إلا أف النقمة الميمة في تطور رؤية القاص العراقي، وموقفو مف حركة التغيّر الاجتماعي كانت تتمثل في 
تجربة القصة الخمسينية التي اختمرت بعد سمسمة مف الأحداث المحمية والعربية والعالمية منيا النيوض 

نييار الفاشية، ونيوض حركة الطبقة الديمقراطي، والوطني، والقومي الذي اجتاح العالـ وبضمنو العراؽ إثر إ
العاممة وانخراط فئات وطبقات إجتماعية أخرى وبشكل خاص مف البرجوازية الصغيرة والمتوسطة في النضاؿ 
التحرري ةالإجتماعي. وبدأ القاص العراقي خلاؿ ىذه المرحمة يعي، الأبعاد الفنية التعبيرية لمفف القصصي؛ 

قصصي العالمي، ومف الثقافة الإنسانية بشكل عاـ. وقد وظف القاص العراقي بإفادة كبيرة مف تجربة الأدب ال
آنذاؾ تجربتو الفنية الجديدة لاستعاب التجربة الاجتماعية، واليموـ الجماعية والدفاع عف قيـ التغير 
الإجتماعي بشيء كبير مف الوعي، وبمستوى فني متقدـ. لذا جاءت تجربة القاص ىذه تحمل الأبعاد 

كة لميموـ الاجتماعية، واليموـ الفردية في آف واحد. وىكذا يمكف القوؿ بأف القاص العراقي قد استطاع المشتر 
أف يحقق درجة عالية مف التوازف بيف حاجات التغير الاجتماعي وبيف النضج الداخمي لمعمل القصصي 

ة العراقية. ويمكف التأكيد ىنا وأدواتو، متجاوزا بذلؾ التخمخل الذي كانت تتسـ بو تجربة جيل الرواد في القص
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اف القصة الخمسينية بتجربتيا الخصبة قد شكمت انعطافا ميما في أدبنا القصصي، يتساوؽ وحاجات التغير 
الاجتماعي وىو انعطاؼ لا يقل في أىميتو، ودلالتو عف أىمية نشأة ىذا النوع الأدبي في ثقافتنا في الربع 

بت القصة العراقية مف مفيوـ الحداثة والمعاصرة في القصة العالمية، الأوؿ مف ىذا القرف. فلأوؿ مرة اقتر 
وتخمت إلى حد كبير عف النزعة التقريرية والخطابة وعف امتداد تأثيرات فف المقالة فييا. وتشكل أعماؿ 
ضج عبدالممؾ نوري وفؤاد التكرلي وميدي عيسى الصقر نماذج طيبة ليا.إلا أننا لا يمكف أفْ نزعـ بأف ىذا الن

كاف متحققا في جميع التجارب القصصية في الخمسينيات. فقد كانت اليموـ الاجتماعية تطغى عمى اليموـ 
 الفنية والإبداعية في تجارب بعض القصاصيف العراقييف، 

فتسقطيا في نوع مف المباشرة، والشعارية والسذاجة تجعميا تقترب مف الإتجاه الأساس الذي ساد كتابات جيل 
مكف أف نستحضر ىنا تجارب بعض القصاصيف الذيف أطمق عمييـ الدكتور عبدالإلو أحمد، مصطمح الرواد. وي

قصاصي تيار الواقعية السياسية الساذجة أمثاؿ صالح سمماف وجاسـ الجوي ومحمد عمواف الجميمي 
 ٕٚ( ٖٔٓ-ٕٚٛص: ،ٜٚٚٔ)أحمد،عبدالإلو،وغيرىـ

والإبداعية عمى ىموـ التغيرات الإجتماعية في تجارب بعض كما نجد في الجانب الآخر طغياف اليموـ والفردية 
القصاصيف؛ فتسمييا بالرومانسية تارة وبالرمزية أو الوجودية تارة أخرى كما ىو الحاؿ في بعض تجارب محمد 
روزنامجي ونزار سميـ ونزار عباس. ومف الضروري الإشارة ىنا إلى أفّ ىذا الإتجاه الذي كاف ينأى بيذه 

السمات الواقعية والاجتماعية التي ىيمنت عمى مسار التجارب القصصية العراقية ظل محدودا ولـ  التجارب عف
يكتسب ذلؾ الاتساع الذي شيده فيما بعد في الستينيات. ومع ذلؾ، فيمكف القوؿ ىنا بأف فضيمة ىذه التجارب 

اص والاىتماـ بعالـ الإنساف رغـ ضآلتيا ومحدوديتيا أنّيا نبيت إلى ضرورة تطوير الأدوات التعبيرية لمق
الداخمي وولوج آفاؽ جديدة في عالـ الكتابة القصصية وتجنب التبسيط والنمطية في عكس التغيرات 

 الاجتماعية والأوجو المختمفة.
لقد استطاعت الكتابات القصصية الخمسينية مف تأصيل التقاليد القصصية وتجذيرىا في الأدب العراقي، بحيث 

مستواىا الفني مف مستوى القصة العربية المعاصرة، كما تميزت بحسيا الاجتماعي أصبحت تقترب في 
( ٕ٘ٔ-ٛٗٔ، ص: ٜ٘ٚٔ)الطاىر، عمي جواد، وتعاطفيا مع ىموـ ومشكلات الطبقات والفئات الشعبية 

، لدرجة أنيا اتسمت بطابع سياسي جعل منيا أداة لمتحريض والنضاؿ ضد النظاـ شبو الإقطاعي، شبو ٕٛ
مر الذي كاف يسود العراؽ إباف الحكـ الممكي، وبالتالي فقد كانت تمؾ الكتابات تؤكد بشكل غير مباشر المستع

 الحاجة إلى تحقيق تغيّر اجتماعي جذري ينقل العراؽ مف حالة التخمف والظلاـ إلى النور والتقدـ. 
عراقية في الخمسينيات: يقوؿ الأستاذ خالص عزمي في مقالة لو نشرىا في مجمة الكتاب بعنواف القصة ال

"غمب الطابع السياسي والاجتماعي عمى قصص الخمسينيات فالحياة العامة التي كانت آنذاؾ شجعت إلى حد 
كبير عمى معالجة تمؾ الألواف مف المضاميف وكاف الانتصار للإنساف في حياة حرة كريمة، ورفع المستوى 

وقشور التقاليد،  قديمةالجيل والفقر والمرض، والعادات ال المعاشي لمفرد، ومقاومة الطغياف والفساد، ومحاربة
 مدرارا لتمؾ القصص وجذورا لمصادرىا.

كما أفّ البحث عف التناقض سواء في طبقات المجتمع العراقي )الطبقات المتخمة والمترفة( و )الطبقات  
)عزمي، خالص، المعدمة( منو، أو في نفسية الفرد العراقي ذاتو؛ كانت مف أبرز سمات القصة العراقية آنذاؾ" 

 .ٜٕ( ٕٔٔ-ٔٔٔ، صٜٔٚٔ
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ات غير المتوقعة، والعادات المنقرضة والرمزية الوجمة مف ولـ تخل تمؾ القصص مف الخياؿ الموغل، والنياي
مواجية الحقائق والشعارات، والروح الخطابية والإصلاح الاجتماعي عف طريق الوعع والإرشاد، لقد كاف 
-للاتجاىات السياسية دورىا الواضح في قصص بعض الكتاب، كما كاف لمكتب التي وردت العراؽ آنذاؾ

والتي كاف يحصل عمييا الكتاب بمختمف الأساليب والطرؽ عمى الرغـ مف منع  -ضوعةالمترجمة منيا أو المو 
 .ٖٓ( ٕٔٔ، صٜٔٚٔ)عزمي، خالص، تداوليا.. أثره البيف عمى المواضيع التي تطرقوا إلييا في قصصيـ  

نيت يقوؿ أما الدكتور عمر الطالب في مقاؿ لو بعنواف )في تأريخ القصة العراقية القصيرة( منشور عمى الانتر 
فيو: " ولـ تخضع القصص عند بعضيـ لتخطيط معيف بل تجري القصة في حرية واسترساؿ، يسوؽ فييا 
ظيار عيوبيا ويتناوؿ مضموناً حراً كالشكل الحر الذي يحوي  الكاتب فكرة معينة أو يعكس حالة أراد نقدىا وا 

ع القوؿ إفّ ذلؾ الشكل الحر مف ىذا المضموف فتضيع القصة بيف الشكل الحر والمضموف الحر ولا أستطي
أشكاؿ القصة القصيرة الفنية بل إنو في منزلة بيف المقالة وبيف القصة، ففيو مف خصائص المقالة حرية 
الاسترساؿ وعدـ الاحتفاؿ بالإطار وفيو مف القصة ظواىر السرد ورسـ الشخصيات وسير الأحداث كما في 

ب وضياء سعيد وجعفر الخميمي. كما نممس القصة بعض قصص ذنوف أيوب ومحمود السيد ويوسف رجي
)الصورة( عند عدد غير قميل مف رواد القصة العراقية كجعفر الخميمي وضياء سعيد ومحمود السيد وأنور 
شاؤوؿ ويوسف رجيب وبعض أقاصيص ذنوف أيوب وعبد المجيد لطفي وطابع ىذه الأقاصيص أف الكاتب 

ة قواميا تسجيل عادات وتقاليد البيئة والشخوص القصصية فييا غير يصور الواقع تصويراً حرفياً ويقدـ قص
ناضجة، ولـ تستكمل لمحاتيا الإنسانية المفردة ولـ تخمص مف السطحية. وأنّيا تخفي ذات الكاتب وراءىا 
وتتسـ بالموضوعية الكاممة وتمتمئ أحياناً بفضلات الواقع؛ لأنيـ يفيموف القصة عمى أنيا نقل حرفي عف 

   .ٖٔ)الطالب، عمر، مقاؿ منشور عمى الانترنيت(ع، وليذا جانبوا الفف" الواق
ويضيف الدكتور عمر الطالب: "ولكننا نجد القصة الفنية عند محمود السيد في مجموعتو )في ساع مف 
الزمف( وعند ذنوف أيوب في مجموعاتو )رسل الثقافة، الضحايا، صديقي، وحي الفف، برج بابل، الكادحوف، 

 الكارثة الشاممة، حميات، العقل في محنتو( 
ار وعبيد( وعند عبد الحق فاضل في مجموعتو )مزاح وما أشبو( وعند وعند شالوـ درويش في مجموعتو )أحر 

صفاء خموصي في مجموعتو )نفوس مريضة( وعند عبد المجيد لطفي في مجموعتو )قمب الأـ(. فقد عرفوا 
نما ىو رؤية روحية تعيد خمق الواقع مف جديد  بأف الفف ليس تقميداً لمواقع ولا نسخة أمينة عف الأشياء وا 

ثر أو خمق واقع أعمق مف الواقع المباشر وأعظـ ثراء ويسمؾ الفف لموصوؿ إلى ىذا الواقع طريق بغناء أك
الاختيار وطريق الصنعة. ومعظـ قصصيـ ذات اتجاه واقعي تشوبو أحياناً رومانسية شفافة وتستقي الواقعية 

لبؤس التي ترزح تحتيا عندىـ مادتيا مف حياة الشعب وتتناوؿ مشكلات المجتمع العراقي ومظاىر الفقر وا
  .ٕٖ)الطالب، عمر، مقاؿ منشور عمى الانترنيت( الطبقات العاممة" 

أما الدكتور صالح اليويدي فيذىب إلى القوؿ: "بأف القصة في العراؽ قد بدأت بداية واقعية، إذ سيطرت عمييا 
نيا جيل الرواد، ومف تلاىـ في تقاليد الواقعية النقدية، بحكـ الوعي الاجتماعي والرؤية التقدمية التي عبر ع

العقود اللاحقة حتى مرحمة الستينيات، فمـ يشذ عف واقعية محمود أحمد السيد، يوسف متي أو أدموف صبري 
أو ذنوف أيوب، أو أنور شاؤوؿ أو عبد المجيد لطفي أو جعفر الخميمي، باستثناء معالجات القاص والروائي 

التي كانت نغمة مختمفة في سياؽ المسيرة القصصية آنذاؾ. لكف عبد الحق فاضل، صاحب رواية )مجنوناف( 
ذلؾ لا يعني أف قصص مرحمة الثلاثينيات والأربعينيات والخمسينيات كانت مطابقة في نماذجيا تماماً لقصة 
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توسع رقعة اليموـ الاجتماعية في المجتمع العراقي، ىيمف ىذا الجو العشرينيات الواقعية لدى الرواد، فمع 
، عند كتاب خفوت النزعة الوعظية ملاحظة ، معطواؿ ىذه الفترة يف عمى نتاجات الفف القصصي العراقيالحز 

وخفة حدّة المعطيات الأخلاقية وانحسار بعض مظاىر التقريرية والتداخل الإجناسي بيف القصة والمقالة، ذلؾ 
النمط السردي. ولعل الأمر الوحيد التداخل الذي حدا بفؤاد التكرلي إلى إطلاؽ مصطمح )المقاصّة( عمى ىذا 

الذي يمكف ملاحظتو ىو سيادة الاتجاه الواقعي عمى الفف القصصي، منذ نشأتو وحتى المرحمة الخمسينية 
التي شيدت نقمة نوعية، إزدادت معيا صمة القاص العراقي بالقصة العربية وبإنجازات القصة العالمية 

الجة السرديةالمباشرة لموضوعاتيا، وفي الإفادة مف المعطيات المترجمة، لتفيد منيما، في النأي عف المع
السيكولوجية في تصوير الشخوص، فضلًا عف اعتماد طرائق جديدة في معالجة موضوعي الزماف والمكاف. 
وقد برز مف بيف قصاصي الخمسينيات كل مف عبد الممؾ نوري وفؤاد التكرلي وغائب طعمة فرماف وميدي 

 عيسى الصقر.
كسابيا مستواىا الطيب، محمياً وعربياً، تديف بفضميا لكف ال  جيود الأساس في إنضاج القصة الخمسينية وا 

لمموىبتيف الإبداعيتيف الكبيرتيف، عبد الممؾ نوري وفؤاد التكرلي، فرسي الرىاف الأساسييف، المذيف تحققت عمى 
ج باسمييما، لتكرس نفسيا قصة فنية يدييما النقمة الميمة الأولى لمقصة العراقية، واقترف إنجازىا الناض

، ص: ٜٚٛٔ)ىويدي، صالح، مقالة منشورة في الإنترنيت(، وينظر: )الطاىر، عمي جواد،ناضجة ومعاصرة" 
ٔٚ-ٕٔ)ٖٖ . 

ذا كانت القصة العراقية قد صدرت عف الواقع الاجتماعي منذ نشأتيا  الستينيات، فإف الأحداث  إلى حدوا 
الدراماتيكية التي شيدىا الواقع العراقي، في السنوات الأولى لمستينيات، وحالة التخبط والاحتراب بيف الفصائل 
السياسية، التي انعكست عمى واقع المجتمع وأفراده، ومف ثـ وجداف القاص العراقي، كانت مف الوطأة والتغير 

يعيد إنتاج مفيومو الفني لمواقع، ويقدـ لنا نماذج قصصية ذات بنى وملامح  والتأثير ما جعل القاص العراقي
وتقنيات مختمفة تماماً عما ألفتو المسيرة القصصية مف قبل، وىو ما ىيأ لظيور انعطافة شكمت مفصلًا 
 واضحاً ونغمة جعمت الخطاب النقدي يرى فييا مرحمة جديدة وجيلًا متمايزاً مف سواه، مما شكل مسوّغاً 
موضوعياً لظيور تصنيفيات جديدة لممسيرة القصصية، ومفاىيـ ومصطمحات تظير أوؿ مرة، منيا: مفيوـ 
الجيل، إذ عُرفت ىذه المرحمة في النقد العراقي فيما بعد بػ )جيل الستينيات(، تمؾ المرحمة التي فتحت الباب 

القصصي العراقي والعربي عامة، لتصنيفات مرحمية تالية تعتمد التسمسل العقدي، تفشت في خطاب النقد 
مميدة لظيور ما عرؼ بػ )جيل السبعينيات( و)جيل الثمانينيات( و)جيل التسعينيات( ... إلخ، في الشعر 

 .ٖٗ( ٕٔ-ٚٔ، ص: ٜٚٛٔينظر: )الطاىر، عمي جواد، والقصة والرواية في العراؽ،
ية مف جيل الرواد، أي الفترة ما بيف ولتوضيح الصورة التي قدمناىا لمقصة العراقية في ىذه الحقبة الزمن

، أخترنا قصتيف، إحداىما لمحمود أحمد السيّد بعنواف )نكتة  الثلاثينيات والخمسينيات مف القرف المنصرـ
العمامة( والتي كتبت في منتصف الثلاثينات، وأما الاخرى لفؤاد التكرلي بعنواف )الوجو الآخر(، والتي كتبت في 

نعرض لمضموف القصتيف، وأفكارىما، وأثر التغيّر الاجتماعي عمى كل مف منتصف الخمسينات، حيث س
المضموف والموقف الفكري لمقاص مف جية، وتبياف مدى ما لحق بالقصة مف تغيير وتطور في فكر القاص 

نأتي إلى قصة محمود أحمد السيّد )نكتة العمامة( والتي كتبت في أواسط  ومضاميف قصصو مف جية أخرى.
، وأختيارنا ليذه القصة لا ٖ٘( ٖٙ-ٕ٘، ص: ٖٜ٘ٔ)السيّد، محمود أحمد، مجموعة قصصية، ات الثلاثيني

 يرجع إلى شيء إلا أنيا أقرب القصص لتوضيح ىذه المرحمة.
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 نكتة العمامة:
استعير مف خاتمة القصة ىذا القوؿ: " .... إذا كنا نعتقد أف حياة الشعب المادية ىي التي تممي عميو منياج 

وتقرر لو عاداتو وتقاليده، بل أعتقد ذلؾ، فإف الحياة المادية لشعبنا الفقير المسكيف لـ تتغير بعد تغيرا أخلاقو 
جوىريا بالاتصاؿ بالغرب، لكي تتغير تمؾ العادات والتقاليد لديو، بل تغيرت الحياة المادية في القصور ولدى 

 .ٖٙ( ٖٙ، ص: ٖٜ٘ٔعة قصصية، السيّد، محمود أحمد، مجمو بعض المتفرنجيف مف المموظفيف"  )
 -والقصة عموما تدور حوؿ العادات والتقاليد التي تحدث في مجتمعنا، ثـ كيفية علاجيا، ويروي القاص

أحداثا تأريخية قريبة وبعيدة مؤكدا قوؿ السيّدة الأجنبية، حوؿ قتل المرأة  -والذي ىو أحد شخوص القصة
ادات آيمة لمزواؿ، بحكـ طبيعة التغييرات المادية لممجتمع غسلا لمعار ثـ يوضح القاص، أفّ مثل ىذه الع

 العربي.
ونظرة عمى البناء الفني لمقصة، نجد القاص يبدأ بتحديد المكاف الذي دارت فيو أحاديثيـ، وىو " الشرفة 

)السيّد، محمود أحمد، مجموعة الغربية الكبرى في فندؽ دجمة الكبير، المشرؼ عمى الصالحية وجسرىا"  
ية التي تجالسيـ، ولا يدخر وسعا ٖٚ( ٕ٘، ص: ٖٜ٘ٔة، قصصي . ثـ ينتقل إلى وصف السيّدة المجرَّ

)السيّد، محمود أحمد، مجموعة قصصية، بتعريف القارئ بيا "وافدة مف بلاد المجر لدراسة تقاليد العرب" 
مقتل إمرأة بيد ، ثـ يروي الحادثة التي قرأتيا ىذه السيّدة في إحدى الجرائد، حوؿ ٖٛ( ٕ٘، ص: ٖٜ٘ٔ

طفميف غسلا لمعار. مممحا مف خلاؿ روايتو، لما يتمتع بو الأوربيوف مف حرية. ثـ يروي أحاديث الجمساء، 
الصحفي والطبيب، والأديب، ثـ قصتو حوؿ البطل الغيور )عبدالحميد(، الذي عمت عمامتو نكتة سوداء فمـ 

ة وحسبيا لوثة في عرضو، وأخيرا يوضح الكاتب أف يفطف إلييا. وكيف أنو ثار عندما أشاروا إلى ىذه النكت
 كل ذلؾ سببو الحياة المادية لمشعب، وأف تأخرىا يعني تأخر المجتمع.

ونظرة بسيطة في مضموف القصة، نجده لا يختمف كثيرا عف مضموف قصص الرؤيا، ولكف الذي اختمف ىو 
لاؿ تمؾ الفترة لـ تتغير كثيرا، كما أفّ طريقة طرح ىذا المضموف، وىذا يدؿ عمى أفّ الحياة الاجتماعية خ

دعوات الإصلاح والوعع، ىي الدعوات السائدة، والذي حدث أفّ القصة لدى قصاصي ما بيف الحربيف تطورت 
فنيا، في الأغمب. فتجد ظيور تجميع الصور، واعتماد السرد الحكائي، مع الحفاظ عمى وحدة الموضوع، 

 ياية، مع أف )نكتة العمامة( قد لا تنطبق عمييا كل ىذه الأوصاؼ.وتقسيـ القصة إلى: بداية، ووسط، ون
وفي رأينا أفّ لجوء قصة ما بيف الحربيف إلى استخداـ السرد، والتحميل الواقعي وعرض الصور الاجتماعية، 

 يعود إلى سببيف ىما:
ية " ىجروا أسموب أولا: نتيجة لبعض التحولات الاجتماعية والثقافية، وما يقرأه القصاصوف مف كتب أجنب

السجع والبديع، إذ أحسوا أنو لا يتسع كثيرا لنقل المعاني الأصمية في النص الغربي، وأنو لا يتيح ليـ أف 
يعبروا عف ىذه المعاني تعبيرا محكما منضبطا، ولـ يكتفوا بذلؾ؛ بل أخذوا يمرنوف الأسموب التقميدي عمى أداء 

 .ٜٖ( ٛ٘د حامد، ب.ت، ص: )النسّاج، سي المعاني الغربية والدقيقة"
 فالعناية غدت تنصب عمى المضموف، وكاف ىذا ايذاناً بزواؿ اسموب البديع والسجع والزخارؼ المفظية.

ذا كاف نمط الحياة المعيشية يحدد نوعية الأفكار، فيو يحدد في الوقت نفسو نوعية الأسموب أيضا.  وا 
الريف انتاجا، وفي المدينة استيمكا، كانا ممتحميف إلى ومجتمعنا الزراعي، والبرجوازي الصغير المتمركز في 

الحد الذي يجعل تناوؿ أية قضية تخص أحدىما غير مستساغة، كما نجد الإىتماـ بالأمور العاطفية، واليموـ 
الساذجة، وزجيا في خضـ مف المغامرات، وتوشييا بمغة بلاغية تحمل طابع كتب السيرة والتأريخ إلى جانب، 
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تيا في الواقع، ىو النمط السائد في قصة ما بيف الحربيف إجمالا، وىو نمط يلائـ التفاعلات رصد انعكاسا
 المادية التي ينتجيا المجتمع الزراعي لصالحو.

ثانيا: لقد وجد القاص أفّ القصة تتسع لتجميع عدة أحداث، يربطيا خيط واحد، معمقا بيا مجرى الحادثة 
)العبطة،  ينظر:اد ىذه الأحداث مف الماضي القريب أو مف الخياؿ، الأصمية. وليس مف ضرر، أف تكوف أبع

 .ٓٗ( ٕٛ-ٜٚ، ص: ٜٔٚٔمحمود، 
بظيور مثل ىذا اليوى بأوضاع المجتمع، وضع القاص نفسو، وبالتالي أبطالو، موضع القائد والعارؼ بأحواؿ 

ف لـ تكف أفضل قصة تمثل –الناس وما يحتاجونو. ففي القصة التي أخترناىا  إلا أننا نجد تعدد  -ىذا النوعوا 
وىي نماذج يرى السيّد في تجسيدىا  -الطبيب، الصحفي، الأديب، القاص–النماذج المتشابية مف الشخصيات 

قرارا بأنيا صاحبة المصمحة الفعمية في التغيير. مع أف مثل ىذه النماذج تعيش  أمانة، لفترة تأريخية، وا 
ناس، وتتمنى في الوقت نفسو الإرتقاء إلى طبقة البرجوازييف، التناقض. فيي تتعاطف مع البسطاء مف ال

 وكاف القاص في تجسيد ىذه التطمعات يخضع الأفكار المجردة في مخيمتو عف الإصلاح،
عف الإلتحاـ  -يؤمف بالتغييرات المادية–إلى قرائف واقعية ممموسة، مبتعدا بيا جيد ما يستطيع كاتب كالسيّد  

، لـ يعد الأمر كما كاف في الفترات -فترة الخمسينيات–وفي الفترة اللاحقة  ليومية.الفعمي بقضايا الناس ا
المقيى، أو شرفة في فندؽ لتحكي قصة الماضي القريب،  الجالسة فيالسابقة، فمـ تعد تمؾ الوجوه الكالحة، 

، حدثت ولتممح باسموب ساخر تيكمي عف معايب المجتمع، فقد جرت الحياة في العراؽ وفق منظور آخر
تغييّرات سياسية واجتماعية، وفكرية نتيجة حربيف عالميتيف، أو حركات عسكرية كانت تؤدي بالعراؽ إلى 
إنتقالة في فكره لو نجحت، كما أصبح لوجود الانكميز أثر واضح عمى المثقفيف، إضافة إلى إزدياد رساميل 

شوء طبقة بروليتارية تسعى إلى التغيير الأجانب وفتح معامل عديدة وزيادة استغلاؿ النفط مما أدى إلى ن
والثورة، كما وضع الأعداء، وفرزت فئات الشعب بيف القوى الوطنية وغير الوطنية، وسارت في شوارع المدف 

 العراقية مظاىرات وحدثت مصادمات دموية..
إلى الحكايات  وىذا يعني أفّ القاص أصبح شخصا آخر لا يمجأ إلى الكتب التأريخية والأساطير المعمية، ولا

الشعبية، ليروي أو يؤكد حادثة ما، لقد وضعو الظرؼ التأريخي أماـ مسؤولياتو وجعمو أكثر حدة مما كاف، 
كما تجددت لديو حاجات عديدة أخرى، يجد أف القصة توفي لو بعض مطاليبو. وكاف حصيمة ذلؾ، أف امتيف 

وأصبحت الصحافة عندىـ غذاءً روحياً  القصاصوف الصحافة، وأصبحت قضايا الناس ىي شغميـ الشاغل..
 .ٔٗ( ٗٗ-ٓٗ، ص: ٜٚٛٔ)د.الطاىر، عمي جواد، ومادياً.. ينظر: 

ىذه الفترة، فقد ألتحـ بعضيـ بالشعب، تظاىر معو، اشترؾ في  خلاؿوىنا لابد مف تحديد موقع القاص 
ة يعبر بو عف أزمة ضميرية إضرابو، سجف، وكاف بذلؾ أمينا لشعبو، بينما الآخر التجأ إلى الأدب، إلى القص

خفية، يعرض الواقع الذي ثار مف أجمو الآخروف كما يعرض وضعية الإنساف في مثل ىذا الواقع. وكاف أمينا 
 لشعبو أيضا.

وىنا كاف لمقصة خطاف، خط يسير في رصد حركة الشعب، وما يحتاجو، وخط ثاني يرصد الأوضاع التي ثار 
عمييا الشعب، وكما ذكرنا فيما سبق أخترنا قصة )الوجو الآخر( لفؤاد التكرلي كنموذج يوضح ابعاد كلا 

مف القرف المنصرـ مف ، والتي كتبت في منتصف الخمسينيات ٕٗ( ٜٜٛٔ)التكرلي، فؤاد، رواية، الخطيف 
تاريخ العراؽ، ىذه القصة التي ما زالت ميمة، ومؤثرة، مف جانب الفكرة التي قدميا الكاتب، وكذلؾ الصمة بيف 
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الفكر والفف وتغير المجتمع مف خلاؿ الظرؼ التأريخي الذي وضع فيو )محمد جعفر( نفسو مف جية، وما يؤدي 
 ذه الشخصيات مف جية أخرى.كل ذلؾ إلى اكتشاؼ الأسموب الجديد لمثل ى

 الوجو الآخر:
في صباح خريفي منعش، ألقى التكرلي بطل القصة، في ساحات بغداد وشوارعيا، محاولة منو لرصد مشاعره 
المتوثبة كمدخل مأموف لمعرفة ما يفكر فيو في مثل ىذا الصباح. ففي لمحة زمنية قصيرة، استوعب محمد 

كما ىي عادة  سأمةلمحيط بو، فألفيا، حركة عادية ككل نيار، مكرورة و جعفر بنظرتو الأفقية حركة المكاف ا
محيطنا، فيا ىو شارع الرشيد يعج بالطمبة وراكبي الباصات والمتسوليف، وىا ىي مقيى حسف عجمي 
كعادتيا، تعج ىي الأخرى بشاربي الشاي والفارغيف، وىا ىي ساحة الميداف نظيفة ومميئة بالسماء الصافية 

ي كل صباح، حتى الشابة الممفعة بعباءتيا السوداء تمر ىي الأخرى بنفس الوقت. ومع ذلؾ فكر كعادتيا ف
ينظر: )التكرلي، بأنو سوؼ يمر ببعض ىذه الأماكف، وىو أيضا يجاري ما اعتاد عميو في كل صباح أيضا، 

 .ٖٗ( ٚ-٘، صٜٜٛٔفؤاد، رواية، 
كل شيء في ىذه الأماكف كما ىو، وليس فييا ما يثيره أو يستثيره، وعمى حيف فجأة طفحت قضاياه الداخمية، 
معتمية صفحة ذاكرتو النشيطة، ومعمنة بدء جولة فكرية يملأ بيا ىذا الفراغ المكاني، جولة لا مجاؿ لمتردد في 

أحد المرضى المتسوليف يطمب مساعدتو فلا يعيره إخفائيا، أو التستر عمييا، أو التقميل مف أىميتيا. حتى إفّ 
. وكاف ىواء الخريف المنعش، قد أيقع فيو شعورا ٗٗ( ٓٔ-ٛ، صٜٜٛٔ)التكرلي، فؤاد، رواية، انتباىا 

بالغروب المبكر، فكاف لجوءه إلى ذاتو بمثابة توازف فكري ومكاني لمفراغ المحيط بو. وليعمف بعد ذلؾ "إفّ في 
)التكرلي، فؤاد، وأخرى لا يقرىا، وما عمى المرء إلا أف يمتمؾ القدرة لمعايشة ىذا التناقض"  الحياة أمورا يقرىا،

 .٘ٗ( ٔٔ-ٓٔ، صٜٜٛٔرواية، 
يمثل ىذا الجو المتوتر وضع القاص الركائز الأولى للأبعاد النفسية عند محمد جعفر، كما وضع بروية تامة 

حع عمى بداية ىذا النوع، أنيا ليست البداية التي لا تسبقيا المدخل السري لأسموبو الفني أيضا، إلا أف ما يلا
بداية أخرى، فقد تثقل بدايات مف ىذا النوع بطل القصة بما تممكو مف سعة الأفق الشعوري، وتعدد في 
الأمكنة، وبفيض مف التصورات، وقد يمجىء ذلؾ البطل غير المنضبط إلى الأعتماد عمى النظرة الانطباعية 

 السريعة.
ف فؤاد التكرلي، وبما يممكو مف ثقافة واسعة لـ ينسَقْ وراء مثل ىذه الظاىرة كثيرا، فقد قطعيا في الوقت ولك

لى اختصار لغتو بما يلائـ ىذه الحركة،  المناسب، وخمص منيا إلى التركيز عمى حركة البطل في محيطو، وا 
 ارجي في آف واحد. وكأنو يميد بذلؾ لمتوازف بيف ضيق عالمو الداخمي، وسعة العالـ الخ

فكانت الصفحات الأولى مف القصة توضح مثل ىذا التقابل والتوازف، والذي اعتمد كأسموب إلى نياية القصة، 
معمقا بو الطابع البيئي الذي يمف قضايا اجتماعية مف جية، كما يغمر البطل بسكونية ىذه القضايا مف جية 

 أخرى.
 فمف ىو محمد جعفر؟ وما ىي طموحاتو؟

 لبدء يحدد لنا القاص، معالـ ىوية البطل، الإجتماعية والنفسية. في ا
" موظف صغير، مثقف، يزاوؿ الكتابة في الصحافة أحيانا، متزوج، ينتظر مولوده، البكر. فقير، سوؼ يرىف 
ذىب زوجتو لسد نفقات المولود، ثـ يموت الطفل أخيرا، مما يضطر إلى طلاؽ زوجتو التي اصيبت بالعمى 
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لادة القيصرية، يعيش في محيط كادح، وينزؿ مع ناس آخريف في نفس البيت، وحيطو زقاؽ مظمـ، جراء الو 
 . ٙٗ( ٜٜٛٔينظر: )التكرلي، فؤاد، رواية، ودائرتو مثقمة بالمراجعيف والمراجعات" 

وواضح أفّ حياة كيذه، لا تمتمؾ خصوصيتيا، كما أنّيا ليست غائرة في المجتمع، بل ىي حياة المئات بل 
لآلاؼ مف العراقيف، وتكتسب أىميتيا مف كونيا واضحة وصريحة، ومفروضة عميو، ولذلؾ نجد البطل ا

يفمسفيا لكونو يرفض أف يكوف طائعا ليا يعمقيا فكريا لكي لا يفسد كل شيء فييا عندما يتحقق محاولا بعد 
لو القدرة عمى معايشة ما ذلؾ، استخلاص موقف فكري وانساني منيا؛ باعتبارىا تجربة جديدة تنتمي في امثا

 يقره وما لا يقره.
مف خلاؿ ىذه الظروؼ المادية، بدت الأمور المألوفة في ىذه الحياة )غير مألوفة(، والعادية غير العادية، 
خاصة وأنو وجد في الفكر )الوجودي( ما يضيفو إلييا سواء ما يفكر بو ىو أو بما يفكر بو أبطاؿ )سارتر( أو 

القارئ ليذه الرواية أف فؤاد التكرلي قد أستفاد مف رواية دستويفسكي الجريمة والعقاب،  )يشعر)دستويفسكي( 
فمو قمنا بمقارنة بسيطة بيف البطميف نحصل عمى أف كمييما مثقف يمجاءاف إلى الرىف، وكلاىما مثقلاف 

ترجمة سامي  بظروؼ عائمية وكلاىما كاتب قديـ( ينظر: )دستويفسكي، فيودور، رواية الجريمة والعقاب،
 فكاف أفْ برزت لديو قدرة في التحطيـ والرفض والتمرد، أكثر مف البقاء لتمؾ الظروؼ.، ٚٗ( ٕٓٔٓالدروبي، 

ىذه ىي الصورة العامة التي وصل إلييا محمد جعفر، صورة تجمع القير الفردي إلى جانب القير الاجتماعي، 
ييوي  ٛٗبطل رواية الجريمة والعقاب لدستويفسكي()روديوف رومانوفتش راسكولينكوؼ فيو )راسكولينكوؼ( 

عمى الرأس الفارغ بالعصا محاولا توضيح معالـ وجيو الآخر القابع خمف المحيط العائمي وخمف المحيطات 
 النفسية العديدة كالحاجة المادية، والعيش مع زوجة غير كفوءة، أو جيراف لا يممكوف معنى لوجودىـ.

 لمخلاص مف العالـ، وأسموبا لتمكيف دور الفرد في المجتمع. يخطأ مف يظف ويجعل مف قضية بسيطة مدخلا 
اف التكرلي حاوؿ في الوجو الآخر، أف يطرح وضعا اجتماعيا سيل التغيير، وبالتالي لكي يستخمص منو أىمية 

 لمفرد.
تعذيبا نفسيا فمف ىنا بدأت ملامح وجيي محمد جعفر تتميز بوضوح، فكاف مف بيف ىؤلاء الشخوص مف مارس 

لو، ومعمقا بدوره موقفو الفردي الرافض، ومف بينيـ مف كاف يشاركو تصوره الخاص لمجريات الواقع المؤلـ، 
فكانوا مساىميف في دفعو لمتناقض مع نفسو، ومف كلا الصنفيف، كانت تتوضح صورة مجتمع المدينة 

فتوضحت صورة السيد المرابي بإمتلاكو  المحكوـ بنظاـ برجوازي استغلالي، يفرض عمى الناس ظروفا قاسية،
لمشابة سميمة، في الوقت الذي كاف محمد جعفر يحاوؿ أف يجعل مف سميمة معادلا موضوعيا لحبو الفاشل مع 
زوجتو. كما توضحت الأبعاد النفسية لزوجتو التي عاشت طائعة مستسممة لدرجة أنّيا انساقت وراءه لمطلاؽ، 

صورة القير الاجتماعي المفروضة عمى المرأة في المجتمع العراقي بصورة  دوف أف تنبس بكممة واحدة. وىو
خاصة والمجتمع العربي بصورة عامة، وقد أصبح موت طفمة قضية يديف بيا ظروفا اجتماعية متشابكة أدت 

يو وكذلؾ نجد فيما وتفسيرا معقولا لثورة وجيو الآخر، المقنّع والمختفي، ضد وج بمجموعيا إلى ىذه النتيجة،
 الاجتماعي السافر عندما أمسؾ بسميمة خمسة في باحة الدار لتقبيميا.

ولكي نتعرؼ عمى المعنى الحقيقي الذي دفع بالقاص لأف يجعل مف بطمو يحمل الصورة المتناقضة لوجيي 
ة( المجتمع، وبالتالي لوجييو، عمينا أف نزيح القشرة الظاىرة مف أفكاره، والتي حاوؿ اسنادىا بروافد )وجودي
وأخرى )عبثية(. محاولة منو امتلاؾ الموقف الظرفي مف جميع جوانبو ولتبرز لنا بعد ذلؾ الصورة النقية التي 

 أطمق عمييا )الوجو الآخر(.
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فقد أصبحت الظروؼ التي أدت إلى الوضع الذي يعيشو محمد جعفر مفسرة بأقواؿ لـ تنشأ منيا. وبالفعل فقد 
وبالموت  -خاصة فيما يتعمق بأف يكوف وألا يكوف –ف بينما الأخرى بقيت بعض الآراء مجرد تصورات مثق

والحياة لاءمت أوضاعو النفسية المتمردة، ىذه الأوضاع التي جمعت في صورتيا التأمل إلى جانب التداعي 
وىي أوضاع كانت ستجد ليا صورة أكثر عمقا لو توسع في البحث عف عالـ البطل الفكرية، خاصة ما يستنبط 

 و يعايش ويصارع ظروفا شرسة.منيا وى
لقد نشأ عدـ توازف بيف ما يفكر بو محمد جعفر وما يعيشو وتوقو لمتغيير وبمورة موقف فكري واضح، وبيف 
انجراره وراء قضايا جانبية لا تعينو عمى تحديد مثل تمؾ المواقف. وكاف نتيجة ذلؾ أف أصبح وجيو الآخر 

 ه أكثر عمومية.أكثر عتمة، كما أصبحت الأفكار التي تسند
لا يستطيع بمورة  -مجتمع مدينة بغداد إباف الخمسينيات–إف القضايا المحمية، وفي مجتمع نصف حضاري 

موقف حضاري متقدـ كالذي طالب بو محمد جعفر في التمرد، خاصة واف عدتو الأساس في ذلؾ )الأفكار( ويا 
تعبر عف أزمة غير التي  -ثبتت دقتيا في التعبيرحتى ولو –حبذا لو كانت أفكارا غير الأفكار الوجودية التي 

 ينشأىا مجتمعنا.
 -الواقعي والتخيمي–لقد أعتمد قاص ما بيف الحربيف عموما، عمى المرئي مف الأحداث وعمى الماضي القريب  

مف القرائف، وكاف بذلؾ، يجمع مرحمتيف في آف واحد، كما يجمع بيف أسموبيف معاصريف، ىما: السرد والتقرير 
الصحفي. وىما أسموباف لا يجعلاف الواقع أكثر وىمية أو أكثر فظاعة مما ىو عميو، لكنيما لا يحاولاف، أيضا 
أف يييئا لمدخوؿ فيو بعمق، رغـ أنيما يرسماف لو أطرا واضحة تعيف الباحث الاجتماعي، والناقد الأخلاقي 

 .عمى رسـ صورة واضحة لمجتمع تمؾ الفترة
ذا كاف محمود أحمد  السيّد وفؤاد التكرلي، وبقية كتاب ما بيف الحربيف أسيموا في بناء صرح قصصي يستند وا 

دخاليا في بناء  عمى أعمدة محمية، وأخرى أجنبية. فقد كاف ليـ الفضل الأوؿ في تطويع الميجة المحمية وا 
ى موقف فني، القصة، مستيدفيف بذلؾ واقعية النموذج، ومحوليف انطباعاتيـ الشخصية مف مجرد التخميف إل

يمتاز بالمرونة والحيمة. ولـ يقف الأسموب السردي عمى نوعية المغة أو الحدث، بل تعدى كل ذلؾ إلى أف 
 أصبح موقفا فكريا مف الأحداث الجارية. وقد تمثل ذلؾ إلى أف أصبح موقفا فكريا مف الأحداث الجارية.

 
 
 
 
 
 
 
 

 الخاتمة:
ية مف ريادتو الفنية فحسب، بل ومف التصاقو بالواقع الإجتماعي إفّ أدب الرواد لا يستمد أىميتو التأريخ

وفي فترة الأربعينيات –والسياسي آنذاؾ، مف صدقو وحرارتو.. فقد حاولت القصة العراقية عمى يد جيل الرواد 
أف ترصد الحياة الاجتماعية، وتعبر عف طموحات وكبوات المجتمع العراقي  -والخمسينيات عمى وجو التحديد
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مناضل السياسي والفرد الجائع المسحوؽ طبقيا... وذلؾ مف خلاؿ طرحيا لنماذج مختمفة الملامح ولكنيا وال
تشترؾ في مسائل جوىرية عامة، وتعبر بشكل وبآخر عف آراء المؤلف، وتجسد مواقفو مف التغييرات الحاصمة 

يصور نفسو ومشاعره أكثر مما في المجتمع العراقي مف جية، ومف جية أخرى يخيل إليؾ أفّ القاص العراقي 
يعبر عف حياة أبطالو ونماذجو؛ فيجعل مف القصة مشجبا يعمق عميو ىمومو، ووسيمة يبوح مف خلاليا عف 

 عوالجو. 
ولذا فإف ىذه الميزة الإيجابية غالبا ما تتحوؿ إلى صيغة سمبية لعدـ قدرة القاص عمى خمق العلاقة التركيبية 

والذاتي، بيف النمط النموذجي العاـ والحالة الاستثنائية الخاصة فيتناقض عندئذ الديالكتيكية بيف الموضوعي 
منظور القصة ورؤاىا الفكرية مع صنعتيا، وتضيق المسافة الفاصمة أحيانا بيف المقالة الاجتماعية والسياسية 

 وبيف القصة كفف رفيع.
القصة العراقية عند جيل الرواد غالبا ما وليذا نجد الملامح الإجتماعية والقضايا الإنسانية المطروحة في 

ف اختمفت الإيقاعات والنغمات التفصيمية  تكوف واحدة بالنسبة لمقاص الواحد، ولمقصاصيف العراقييف عموما، وا 
 مف قاص إلى آخر ومف قصة إلى أخرى.

ق ىذا النوع ولعل أىـ ما قدمو جيل الرواد، تحديد ملامح واضحة لمقصة السياسية بمعناىا الخالص، بل راف
الأدبي نشأة القصة العراقية، منذ البداية واحتل فييا مساحة واسعة حتى يومنا ىذا. حيث كانت القصة 
والرواية العراقية مشبعة بالوعي السياسي عند جيل الرواد ابتداءً بأعماؿ محمود أحمد السيّد وانتياءً بغائب 

العاطفية ذاتيا مف الأبعاد السياسية، والمطارحات  طعمة فرماف وفؤاد التكرلي، ولـ تخل القصة الوجدانية
 الفكرية، والمواقف الإنسانية التقدمية كما ىو الحاؿ في رواية )المجنوناف( لعبدالحق فاضل مثلًا.

ولقد كاف ذنوف أيوب ىو الأب الشرعي لمقصة السياسية والعراقية حيث امتلأت قصصو القصيرة ورواياتو 
والمواقف السياسية الجريئة والرؤية الإنسانية التقدمية الضاجة، بحرارة وصدؽ  الطويمة بالنقد الإجتماعي

 المعاناة مف مظالـ العيود البائدة، 
كما ىو الحاؿ في روايتي )الدكتور إبراىيـ( )اليد والأرض والماء( المتيف جسدتا ممحمة نضاؿ الشعب العراقي 

قاـ بأعبائو جيل الرواد برمتو مف أمثاؿ السيّد وجعفر  وىذا ما والأمة العربية ضد الإستعمار والصييونية.
الخميمي وشاكر خصباؾ وعبدالممؾ نوري والتكرلي وآخريف، مؤسسيف بذلؾ المدرسة الواقعية الاجتماعية 
النقدية في القصة العراقية. ومييئيف الأجواء الثقافية والسياسية لإنتفاضات الشعب العراقي ابتداءً مف إنتفاضة 

. حيث تسمـ جيل الشباب زماـ المبادرة ومواصمة ما ابتدأه الرواد مف ٜٛٙٔو ٜٛ٘ٔنتياءً بثورتي وا ٖٜٙٔ
 أعماؿ.

ويمكف اف نمخص أىـ نقاط الضعف الأساس في المضموف والموقف الفكري لمقاص لجماعة رواد القصة 
 العراقية في النقاط الآتية:

الطابع، العاطفي والساذج، في مسألة تناوؿ القضايا سيادة الوعي الأيديولوجي البسيط، الإجتماعي  -ٔ
السياسية والأخلاقية... ووجود عناصر رومانسية ومثالية في النظر، لمعلاقة بيف الفرد والمجتمع عامة، 

 ولمعلاقة بيف الرجل والمرأة خاصة.

لراديكالية، ويرجع سيادة الروح الإصلاحية والتوجييية، ذات الطابع الوعظي التربوي، بدؿ الروح الثورية ا -ٕ
ىذا إلى اليوة القائمة بيف الانتماء الواقعي لمطبقة السائدة، وبيف الرغبة في الانسلاخ مف ىذه الطبقة، 
والتحوؿ إلى الطبقات الفقيرة. ولذا فإف القصص التي حاولت أف تعبر عف آلاـ ىذه الطبقات جاءت 
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ع والأفكار والصيغ بعيدة عف المغامرة الفنية وكأنيا تعوض عف الواقع وذات نغمة تقميدية جاىزة الإيقا
 الثورية...

غياب المنيج النقدي والنظرة الفمسفية الشاممة.. إفّ بساطة الوعي الاجتماعي والسياسي وضبابية  -ٖ
المفاىيـ وىشاشة العناصر الروحية والثورية، أدى إلى غياب الأبعاد الثقافية العالية عف تمؾ القصص، 

الشمولية لحركة التأريخ، فجاءت أغمب قصص الرواد ذات طابع عمومي مجرد حينا، وأفقرىا إلى الرؤية 
 أو ذا التصاؽ فقير بالبيئة المحمية أو القضية الشخصية أحيانا أخرى.

الإعتماد عمى الحكاية التقميدية والخواطر الشخصية وضعف الموىبة الفنية والحساسية الجمالية؛ فقد  -ٗ
الحكاية أساسا ليا، الحكاية المعتمدة عمى العلاقة الميكانيكية بيف  أعتمدت قصص جيل الرواد أسموب

السبب والنتيجة، بيف العمة والمعموؿ، والتي تثير فضوؿ القارئ بالسؤاؿ الأبدي: )ثـ ماذا(! أكثر مما تثير 
فيو مكامف الخياؿ والوعي والإحساس، أي بمعنى آخر تعيده إلى إرث الحكاية الشعبية الساذجة، التي 

 كاف يمارسيا الإنساف البدائي وأجدادنا الأوائل، وىـ يتسامروف عمى موقد النار!!

ولذا فقد جاءت حبكات القصص مفككة، بل ومتنسابة بلا ضوابط مع خواطر القاص، بناؤىا مترىل 
وشخصياتيا مسطحة وعائمة، وموضوعاتيا منتقاة بسيولة واعتباط.. ولـ تستطع القصة العراقية في مرحمة 

يادة الاستفادة مف العناصر الفنية والتطورات المدرسية والأسموبية التي كانت سائدة في القصة الأوربية، الر 
إباف النصف الأوؿ مف القرف العشريف، فبقيت معتمدة عمى حدود التجربة الشخصية التي يمكف أف تخطئ أو 

 تصيب.
نا نرى أف تمؾ الخصائص السمبية في القصة واذا انتقمنا مف الخصائص السمبية إلى الخصائص الإيجابية، فإنّ 

العراقية، خلاؿ مرحمة الريادة، واضحة لمعياف أكثر مف الخصائص الإيجابية النادرة والإستثنائية والتي يمكف 
تمخيصيا، بأىـ المثل الإنسانية العميا، العامة والمجردة، وبرغبة أصمية للإصلاح الاجتماعي والسياسي، 

الإستعمار والرجعية والتخمف، إضافة إلى الدور الريادي الذي شكل حجر الأساس في وموقف ثابت شجاع ضد 
 بناء القصة العراقية. 

 
 

 المصادر والمراجع:
 الكتب:

 أحمد، عبدالإلو: -

  ،ـ.ٜٚٚٔالأدب القصصي في العراؽ، جزءاف، دار الحرية لمطباعة، بغداد 

  ـ.ٜٙٛٔالثقافية العامة، بغداد، ، دار الشؤوف ٜٖٜٔ-ٜٛٓٔنشأة القصة وتطورىا في العراؽ 
 أميف، عبدالقادر حسف: -

   ،ـ.ٜٚٚٔالقصص في الأدب العراقي، دائرة الشؤوف الثقافية، بغداد 
 ثامر، فاضل: -

   ،ـ.ٜٜٚٔالقصة والتغير الاجتماعي، دار الحرية لمطباعة، بغداد 
 طاىر، عمي جواد: -
  ،ـ.ٜ٘ٚٔفي القصص العراقي المعاصر، دار الحرية لمطباعة، بغداد 

  ،ـ.ٜٚٛٔمف حديث القصة والمسرحية، الطبعة الأولى، مطبعة آفاؽ عربية، بغداد 



 ٕٚٔٓلسنة   ٖالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج
 

979 

 

 
 الطلاؿ، مؤيد: -

   ،ـ.ٕٜٛٔالواقعية الاجتماعية النقدية في القصة العراقية، دار الرشيد لمنشر، العراؽ 

 العاني، شجاع مسمـ: -

  .المرأة في القصة العراقية، منشورات وزارة الإعلاـ، العراؽ، ب.ت 

 العبطة، محمود: -

  ،ـٜٔٚٔرائد القصة وكتاب العصر، مجمة الكتاب، عدد خاص )القصة العراقية(، مطبعة الشعب، بغداد 
 عزالديف، يوسف: -

   ،ـ.ٜٗٚٔالقصة في العراؽ جذورىا وتطورىا، دار الكتب لمطباعة، بغداد 

 عزمي، خالص: -

   العراقية(، مطبعة الشعب، بغداد، القصة العراقية في الخمسينيات، مجمة الكتاب، عدد خاص )القصة
 ـ.ٜٔٚٔ

 النسّاج، سيّد حامد: -

   القاىرة، ب.ت.ٖٖٜٔ-ٜٓٔٔتطور القصة القصيرة في مصر مف ، 

 النصير، ياسيف: -

   ،ـ.ٜ٘ٚٔالقاص والواقع، منشورات وزارة الإعلاـ، مطبعة دار الساعة، بغداد 
 الإنترنت:

 د.طالب، عمر، في تأريخ القصة العراقية: -
 www.shakwinakw.com 

 د.ىويدي، صالح، القصة العراقية القصيرة: -

 bayyna.com-www.al 

 قصص الرؤيا:
 أميف، عطاء: -

   آب وأيموؿ ٕ، المجمد الثاني، السنة ٛٔ-ٚٔكيف يرتقي العراؽ )رؤيا صادقة(، دار السلاـ، العدداف ،
 ـ.ٜٜٔٔ

 فيضي، سميماف: -

   ،ـ.ٜٜٔٔالرواية الايقاضية، مطبعة الحكومة، البصرة 

 

 الكيلاني، محمد فائق: -

   ـ.ٜٗٔٔ، تشريف الأوؿ ٖ، السنة ٗرؤيا أدبية، لغة العرب، الجزء 

:سياحة في  -  النوـ

   ـ.ٖٜٔٔ، ٕ، السنة ٘لـ يذكر اسـ الكاتب، لغة العرب، الجزء 

 الماؿ الحاكـ: -

   ـ.ٜٗٔٔ، شباط ٖ، السنة ٛلـ يذكر اسـ الكاتب، لغة العرب، الجزء 
 القصص والروايات:

http://www.shakwinakw.com/
http://www.shakwinakw.com/
http://www.al-bayyna.com/
http://www.al-bayyna.com/


 ٕٚٔٓلسنة   ٖالعدد:  ٕٔالمجػمد :      ت الإنسانيةػاجامعة كركوؾ/ لمدراس ةممج
 

982 

 

 التكرلي، فؤاد: -

   ،ـ.ٜٜٛٔالوجو الآخر، الطبعة الثالثة، دار الآداب، بيروت 

 دوستويفسكي، فيودور: -

   ،الجريمة والعقاب، ترجمة سامي الدروبي، جزءاف، الطبعة الأولى، المركز الثقافي العربي، بيروت
 ـ.ٕٓٔٓ

 السيّد، محمود أحمد: -

   ،ـ.ٖٜ٘ٔفي ساع مف الزمف، مجموعة قصصية، الطبعة الأولى، بغداد 
 الجرائد والمجلات:

 الجرائد:
 لـ يذكر اسـ الكاتب: -

   ـ.ٖٕٜٔتشريف الثاني  ٘، ٖحياتنا العممية والأدبية )مقاؿ(، الأمل، العدد 

 الظريفي، حسيف: -

   ،ـٖٕٜٔتشريف الثاني  ٕٔ، ٗتطور الأدب )مقاؿ(، الأمل، العدد. 

 بقمـ س.د: -

   ـ.ٖٕٜٔتموز  ٕ٘، ٜٔٚالثورة الأدبية )مقاؿ(، العراؽ، العدد 

 المصباح: -

   ـ.ٕٜٗٔمايس  ٔ، ٗالعدد 

 
 
 

 
 ت:المجلا

 أ. خالد: -

   ـ.ٕٜٙٔأيموؿ  ٖٔ، ٔٗٛثلاث صور لشعراء العراؽ المعاصر )مقاؿ(، الإستقلاؿ، العدد 

 لـ يذكر اسـ الكاتب: -

   ـ.ٕٜٗٔ، ٘الحركة الفكرية في البلاد العربية قبس عمى ضفاؼ الرافديف، الحرية، الجزء 

 

Abstract: 
 

Al-Rwad literature’s historical significant is not just because of its artistic 

initiaition, but rather to the connection between the social and political situation 

and the Iraqi story at the thirthieth and the fourthieth thses stories expresses the 

writer’s beliefs and thoughtsand their reaction towards the social changes. On 

the other hand one can feel the writer himself than the life of his main 

characters. So story became a means of expressing people’s suffer and it was a 

good factor of fixing them. Sometimes, this positive characteristic causes the 

disconnection between subjectivity and objectivity. 

Al-Rwad Literature adds the political sense to the Iraqi stores and the novels 

which continue to this time, especially (Mahmood Ahmed Al-Said, Ghaiab 
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Toa’ma Farman, and Fuad Al-Tkrli) writings. Yet they thier works seem to be 

more conscious, romantic, humantirian, and proggrisive. 

The following are the weak points of the Iraqi story in term of content and the 

interlictuall behavior:  

• Publicity of the social and the romantic awarness especially with the 

political sector. 

•  The lack of the critical theories and the phylosophical aspect, and the 

raw social awarness and the ambiuity of the concepts, all these leads to lack of 

elevated cultural awareness in the Iraqi story. 

•  Depending on the traditional stories and the weakness of the artistic gift 

which leads to adapt tale style at that time. 

• The Iraqi story make use of rich Europian stylistic especially at the first 

half of the twenteeth century which leads to self exprience to the extend of 

making mistake. 
 


