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  -الممخص :

تناوؿ البحث الحالي ) التنوع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر ( وقد احتوى البحث عمى أربعة     
ي تحددت بالإجابة عف ػػ، والتفصوؿ تضمف الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي لمبحث الذي تمثؿ بمشكمة البحث 

قراءة محددة . ثـ تأتي أىمية ما التنوع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر ؟ أدت الى التساؤؿ الآتي : 
وع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر ، و أيضا ػػػطلاع عمى تسميط الضوء عمى التنالبحث لتسيـ في الا

يعد البحث الحالي محاولة جادة في توضيح التنوع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر ومدى تنوعيا . كما 
أما حدود التعرؼ عمى التنوع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر .  احتوى عمى ىدؼ البحث و ىو :

في النحت الإسباني البحث ، فقد اقتصرت عمى دراسة الأعماؿ المجسمة التي تظير فييا التنوع الأسموبي 
 ، إضافة إلى تحديد بعض المصطمحات الواردة في البحث . (  0101 – 0991المعاصر مف )

 النظري والدراسات السابقة وقد احتوى الاطار النظري عمى ثلاث مباحث : أما الفصؿ الثاني فقد شمؿ الإطار 

تناوؿ المبحث الاوؿ : الأسموب بيف المفيوـ والتطبيؽ في الفنوف التشكيمية ، أذ أحتوى عمى محوريف تناوؿ 
يح أنواع الأسموب في الفنوف التشكيمية . أما الأوؿ مفيوـ الاسموب فمسفيا ، أما المحور الثاني فقد جاء لتوض
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المبحث الثاني : تعدد الأساليب الفنية في الفف الأوربي الحديث فيتكوف مف محوريف ، الأوؿ الأساليب في 
، أما محور الثاني الأساليب في الاتجاىات او الحركات الفنية المعاصرة . وجاء المبحث المدارس الفنية الحديثة 

نا مف محوريف ، الأوؿ المرجعيات الفكرية القديمة والحديثة لفف الإسباني ، أما المحور الثاني تناوؿ الثالث : مكو 
 أساليب بعض الفنانيف المعاصريف وبمف تأثروا . 

 ثـ تلا ذلؾ المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري 

بحث  وعينة البحث التي قامت الباحثة وتناوؿ في الفصؿ الثالث إجراءات البحث الذي احتوى عمى مجتمع ال
، في حيف اعتمدت المؤشرات التي باختيارىا بصورة قصدية لما يتوافؽ مع موضوع البحث ومشكمتو واىدافو 

 انتيى إلييا الإطار النظري كمحكات لتحميؿ تمؾ العينات ، واستخدـ المنيج الوصفي لمتحميؿ 

و توصؿ الباحث تنتاجات علاوة عمى التوصيات و المقترحات . أما الفصؿ الرابع فاحتوى عمى النتائج و الاس
إلى جممة مف النتائج استناداً لما تقدـ مف تحميؿ العينة فضلًا عما جاء بو الإطار النظري ، وتحقيقاً ليدؼ 

 البحث ، فقد أسفر البحث عف النتائج الآتية : 

لحرية الكاممة في الموف و الحركة مف خلاؿ ما التنوع الأسموبي في أعماؿ النحاتيف الإسباف تجاه نحو ا – 0
الذي يضع أعماؿ ضمف مقترحات الفف ليأخذ مديات أوسع تعبيراً عف ىامش الحرية تتمتع بو التقنيات النحتية 

 المعاصر . كما تجاه الأسموب استحضار المشاىد الى مشاىدات الفناف و ما يخمجو مف مشاعر و ذكريات . 

وئية الساقطة عمى جوانب المنجزات النحتية و التي تحقؽ تنوعاً أسموبياً تحمؿ بيف تعدد في القيـ الض – 0
 جوانبيا تعدداً جمالياً . 

 ثـ الاستنتاجات والتوصيات وبعدىا قائمة المصادر والمراجع والملاحؽ . 

  الكممات المفتاحية : التنوع ، الأسموب ، النحت اإسسبان  . 
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Abstract                                                                                            

This research dealt with ( stylistic diversity in contemporary Spanish 

sculpture),which contained four chapters the first of which was concerned with 

explaining the research problem ,which was determined by answering the following 

question :                                                         

                                         What is the stylistic diversity in contemporary Spanish 

sculpture ?led  

        A specific reading ? Then comes the importance of the research  to     contribute 

to highlighting the stylistic diversity in contemporary Spanish        sculpture , and 

also the current research is a serious attempt to clarify the stylistic diversity in 

contemporary Spanish sculpture and the extent of its diversity . It also contains the 

objective of the research , which :     Know the stylistic diversity in contemporary 

Spanish sculpture .As for the limits of the research , it was limited to the study of 

stereoscopic works in which the stylistic diversity appears in contemporary Spanish 

sculpture . sculpture (5911-0202) , in addition to defining some of the terms 

contained in the research . The second chapter , it included the theoretical frame work 

and the indicators that resulted from it . The theoretical frame work contained three 

sections . The third chapter dealt with the research procedures , which contained the 

research community , which amounted to (541) sculptural works , and (59) works . 

The fourth chapter contained the results and conclusions , in addition to the 

recommendations and suggestions .             

 الفصل الأول : اإسطار المنيج 

 اولًا : مشكمة البحث 

، ظيرت ما بعد الحداثة لإعلاف عصر انبعاث جديد ضد مفيوـ  0999بعد انتياء الحرب العالمية عاـ     
التنوير وثقافة الحداثة ، حيث يختمؼ ىذا العصر عف السابؽ باختلاؼ الأساليب والتقنيات الفنية المبتكرة التي 

والثقافية تبمورت في الغرب مشيرة بذلؾ الى تلاعب فييا الفناف بالنتاج الفني . شكمت مف خلاليا تيارات الفكرية 
العشريف في المعرفة والتقنية والأسموب الفني وفؽ محاور الثاني مف القرف التحولات التي حصمت في النصؼ 

تتقاطع وتتراكب وىي بذلؾ تتخمى عف المركزية وأقامو تلاعب بيف اصناؼ التعبير والتفاعؿ الكامؿ بيف الشكؿ 
            والحرؼ . 
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فالتنوع الأسموبي يتغير وفؽ متغيرات الفكر والفكرة وطبيعة الأداء الفني ليا . فضلا عف الذات الفناف المنجز 
لمعمؿ الفني فمكؿ عصر سماتو الفكرية والجمالية والفنية المرتبطة الى حد ما بحقبة معينو مف الزمف ، وتتجمى 

متعددة ومختمفة لاف ما بعد الحداثة تسعى الى  وقرأتفي الأساليب ، والتي ترتبط بأنماط وممارسات مختمفة 
حوؿ ابدا وينجـ عف تأصيؿ النص وانفتاحو وانكاره لمحد والحدود مما يجعمو يقبؿ التأويؿ المستمر والتأطير المت

 لا نيائية النص ولا محدودية المعنى . ىذا النصوصية 

بالحتميات الجمالية . انو سمة فردية مميزة واداة  والأسموب عد تعبيرا عف الذات فردية ليا حريتيا في التصرؼ
الفف المعاصر ومنيا فنية معبره ومنجز فني في اعمى مستوياتو وفي مرحمة ما بعد الحرب العالمية الثانية اتجو 

النحت التجريدي الى أزاحو الحواجز وادخاؿ تقنيات ذات طابع تجنيسي ، فابتكر الفناف أساليب التعبير بتركيبات 
جتمع المعاصر باستعماؿ الوسائؿ المستحدثة في تنوع الخامات والمواد الاولية غرائبية تستجيب الى حاجات الم

وصياغتيا الشكمية وتميزت اساليب النحت بالتنوع في الفنوف ما بعد الحداثة بمزج الوسائط مف المواد الأولية او 
 الخامات . 

لغربي فقد انتجت اسبانيا العديد مف الفنانيف المشيوريف والمؤثريف يعتبر الفف الإسباني مساىما ىاما في الفف ا
تأثر الفف بشكؿ خاص بإيطاليا وفرنسا خلاؿ فترتي الباروؾ والكلاسيكية الحديثة الا اف الفف الإسباني تميز 

ثانية غالبا بخصائص مميزة لمغاية تظير بوضوح مف خلاؿ التراث المغربي في اسبانيا وبعد الحرب العالمية ال
الكارثة جعمت ىؤلاء يفكروف بأف كؿ ما جاءت بو ىذا  لأوربا شاىدوا ما خمفتو الحرب مف دمار وخراب 

الحضارة والفف لـ يستطع مف ايقاؼ الحرب وليذا قرروا انشاء فف لا يعترؼ بكؿ المدارس الحديثة والفنوف 
 الكلاسيكية القديمة واطمقوا عمية اسـ اللافف . 

حيث اف الفف يعد رافدا مف روافد العمـ والمعرفة ومرآة تعكس افكار وتقاليد الإرث الحضاري لذلؾ البمد ... 
ولأجؿ التفاعؿ مع التطور العاـ لمبشرية ، واف دراسة التاريخية لمفنوف تكشؼ اف الفف لغة انسانية تخاطب العقؿ 

الشعوب ووعييا وفكرىا . فمف خلاؿ ما سبؽ يمكننا وىو بمثابة الانعكاس المادي لحضارات والخياؿ والوجداف 
 حصر مشكمة البحث بالتساؤؿ الآتي : 

 ما ىو التنوع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر ؟ 
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 ثانياً : أىمية البحث والحاجة إلية 

يسمط الضوء عمى النحت الإسباني وكذلؾ الفنانيف الإسباف المعاصريف الذيف ساىموا في اغناء نتاج  -0
 التشكيمي المعاصر . 

، يفيد ىذا البحث المكتبات الفنية في العراؽ ، وطمبة كميات الفنوف الجميمة ، والمعاىد الفنوف الجميمة  -0
 والمتابعيف لممشيد الفني في العراؽ 

 البحث ثالثاً : ىدف 

 سموبي في النحت الإسباني ييدؼ البحث الحالي الى التعرؼ عمى التنوع الأ

 رابعاً : حدود البحث 

: يتحدد البحث بموضوعية التنوع الأسموبي في النحت الإسباني المعاصر في الفنوف ما بعد  الحدود الموضوعية
 .المنجز مف خامات متعددةلمعاصريف الحداثة والتي تقتصر عمى اعماؿ النحاتيف الاسباف ا

 (  0100- 0991: )  الحدود الزمانية

 .: اسبانيا الحدود المكانية

 خامساً : تحديد المصطمحات 

 التنوع لغة : 

ورد في المنجد اف ) التنوع ( ىو التصنيؼ والنوع جمع انواع تصانيؼ كؿ صنؼ مف كؿ شيء وىو اخص مف 
 ( 0)الجنس . 

 التنوع اصطلاحاً : 

 ( 0)عرفة )لالاند ( كؿ مفيوـ يعطي فعلا ما يزاؿ يتضمف اصنافا دونو . 

 الأسموب )لغة ( : 

 ( 3) .الأسموب ىو طريقة عمؿ ، ووسيمة تعبير عف الفكر ، بواسطة الكممات والتركيبات 

 

 



سموب  ي  النحت اإسسبان  التنوع الأ..  حسام صباح جرد .أ. د / الباحثة : زينب حيدر جواد
 رالمعاص

 
  

 9911   2022 كانون الاول /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

 الأسموب ) اصطلاحا ( : 

الأسموب ىو كيفية تعبير المرء عف افكاره وعمى نوع الحركة التي يجعميا في ىذه الأفكار . والأسموب لا يختمؼ 
 ( 9) .باختلاؼ الكتاب فحسب ، بؿ يختمؼ باختلاؼ العصور ايضا 

 : التعريف اإسجرائ  

لتعبيري والوظيفي والجمالي : اظيار منجز نحتي بأشكاؿ مختمفة وفؽ التوجو التقني والفكري وا التنوع الأسموب 
 الظيارية . لو خياراتو 

 الاطار النظري لمبحث ودراسات السابقة: الفصل الثان 

 المبحث الأول : الأسموب بين المفيوم والتطبيق ي  الفنون التشكيمية 

. وبعد عممية لا فراز فني طالما اف الأسموب ىو فني الذي بو قواـ الأبداع الفني يعتبر الأسموب مظير    
الميزة الفريدة والنوعية للأثر فني ، ولا يعرؼ الأثر الفني الا بما يميزه ، حيث يقرر )قيرو ( اف الأسموب ىو 

 ( 9)الإجياض . الذي يقي عممية الخمؽ مف 

لأسموب بألواف مختمفة بذلؾ يكوف يمتمؾ المبدع او الفناف خاصية الالياـ او الممكة يستطيع بذلؾ أف يموف ا
 ( 6)الأسموب المحرؾ لكمية الشحنات الانفعالية ، والموجو لسياقاتيا المتجددة منطقة الأبداع . 

يتشكؿ اسموب الفناف مف خلاؿ بنيتو الفكرية والعاطفية وخبرتو السابقة المتراكمة . " ظيرت افكاره تدريجيا " مما 
للأسموب ،" ومعيا تعكس مشاعر الفناف وتستمر انجازاتو الفنية في الظيور . يجعؿ ىذه الأفكار قوة دافعة 

التنوع وتغيير" وفقا ليذا التغيير العاطفي ، يسعى الفناف دائما لتحقيؽ اعمى منتج تعبيري يتمثؿ بقوؿ ) ىور 
مف " اف ستريدكر ( انو بحد ذاتو عمؿ تواصؿ اجتماعي اي فف التعبير عف الفرد . تمكف شخصية الفناف 

تصبح متواصلا اجتماعياً " بعد تجربة الأخريف يمكف لمفناف تحويؿ تجربتو الى شكؿ مف اشكاؿ التعبير مف 
 ( 7)والتعبير ، والقوة غير المرئية تجعميا مرئية .  خلاؿ الاستنتاج

والقوة الممزمة " ( اف أسموب الفني مرادؼ لمشكؿ والتعبير و " يعتقد اف الشكؿ ىو المركز  لذلؾ يؤكد  ) كروتش 
مما يجعؿ لمعمؿ معنى حقيقيا في الحصوؿ عمى اصالة الأسموب الفني " ويرفع الى مستوى الترابط بيف مدى 
اعتبار العمؿ الفني نتيجة لو وارادة الفناف الخالصة " معتبر اف الفناف ىو طريقيا الفعاؿ ، وليس عملا فنياً 

 ( 8)بشكؿ يتحكـ في بنيتو . 
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بأف الأسموب عبارة عف منواؿ الذي ينسج فيو التراكيب أو القالب الذي يفرغ فيو . فيرجع إلى يرى ابف خمدوف 
صورة الذىف لمتراكيب المنتظمة كمية باعتبار انطباعيا عمى تركيب معينة . وتمؾ الصور ينزعيا الذىف مف 

 ( 9)واشخاصيا ويصرفيا في الخياؿ كالقالب او المنواؿ . أعياف التراكيب ، 

ىيجؿ الأسموب الفني بأنو " فردية الذات تتجمى في طريقة التعبير عف نفسة . لقد استكشؼ أسموبو الفناف عرؼ 
 ( 01)و صناعتو " . ىذه ىي قدرتو عمى التعبير بشكؿ صحيح خصوصية الموضوع . 

أف ترى  يعالج الأسموب الأعماؿ الفنية ، بغض النظر عف نوعيا ، يأتي مف الكثير مف المعطيات والتي يمكف
خصوصية الفناف وخصوصية التنوع الفردي في الاداء بما في ذلؾ المعرفة و اختيار المفردات التي تشكؿ ىيكؿ 

 ( 00)العمؿ الفني . 

 المبحث الثان  : تعدد الأساليب الفنية ي  الفن الأورب  الحديث 

 ساليب الفنية ي  الفن الأورب  الحديث الأ

يصؼ )ىربرت ريد ( الحداثة بتطور الأسموب لأنو يرى أف تاريخ الفف ىو التاريخ الأساليب التي رأى بيا     
الإنساف العالـ . وفكرة الحداثة عنده مستقاة مف انعكاس أسموب الحياة الحديثة عمى الإبداع . ونجد ىنا أف ) 

إف الفف الحديث لا يعكس الشيء المرئي ، إنما ىربرت ريد ( تبنى كممات الفناف ) بوؿ كمي ( التي يقوؿ فييا : 
يجعمو مرئياً . حيث أف الأسموب ىو المؤشر الأساسي لمحداثة و ابتعدوا بذلؾ عف مضموف العمؿ الفني 

 ( 00)وموضوعو . 

 :مثلا الأسموب في المدارس الفف الحديث 

 المدرسة التكعيبية 

أسموبيـ ىو تطور مف أسموب سيزاف ، حيث يستخدـ أسموبا واحدًا لإظيار البناء الأساسي لمموضوعات     
الطبيعية ، مع التركيز عمى الأسطح والأحجاـ والخطوط التي تعطي عممو ترتيبًا ىندسيا . حيث يعتبر سيزاف 

سيزاف بنظرية أفلاطوف المثالية  الطبيعة يمكف أف تتحوؿ إلى أسطوانة والى كرة والى مخروط حيث يظير تأثير
 ( 03)عندما أكد أف الجماؿ الحقيقي يكمف في الأشكاؿ اليندسية . 
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 المدرسة التجريدية 

ينتقؿ الفف التجريدي بأشكاؿ الطبيعية في صورتيا العرضية الى أشكاؿ الجوىرية الخالدة ... حيث التحوؿ مف 
دية الى القيـ المطمقة .. لذا كاف التجريد يتطمب تعرية الخصائص الجزئية الى الصفات الكمية ... ومف الفر 

الطبيعة مف حمتيا العضوية . ومف أرديتيا الحيوية ، كي تكشؼ عف أسرارىا الكامنة ومعانييا الغامضة ، وسواء 
وـ الفكرة التي يقكاف التجريد ىندسياً شاملا أو جزئيا بتبسيط الأقواس والمنحنيات ، فانو يعطي الأبعاد بمضموف 

 (  09)عمييا العمؿ الفني واستخراج شيء مف المحسوس وىو بمثابة الحقيقة . 

 المدرسة التعبيرية 

بدأت ملامح التعبيرية في محاولتيا لتخطي القيود الموروثة ، بؿ التخمص منيا والثورة عمييا ... مطالبة 
 شكاؿ الملائمة ووسائؿ التعبير مف حرية في اختيار الأ يطمبوباستقلالية الأبداع الفني وما 

 المدرسة الدادائية : 

حركة فنية عدمية عشوائية جاءت لتناقض الفف شعارىا كؿ شيء لا يساوي شيئاً . و قد نشأت عمى يد مجموعة 
مف الفنانيف المستقميف اجتمعوا عمى رغبة مف الانتقاـ كؿ مالو صمو بالحروب و تقبموا تسخيؼ العقؿ ، اليزء 

، السخرية مف العصر الآلي و إنكار كؿ تميز فيما بيف الفف و بيف ما يعتبر عادة نقيضاً لو ، و مف بالمنطؽ 
 ( 09). أىـ روادىا : دوشامب 

 الفن المعاصر 

جاء النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف باندفاع غير عادي وراء كؿ جديد . وغريب .. وبد التمرد عمى طرح     
 معظـ القواعد والتقاليد الموروثة جانباً ، وتمرد الفناف عمى القوالب الثابتة والكلاسيكية لمفف . ومف ثـ شيد مطمع 

اصر الطبيعية مف قبؿ الفناف ، الذي قاـ بتحويرىا القرف العشريف تحطيـ الأشكاؿ الطبيعية والواقعية لكؿ عن
وتحريفيا ليتحوؿ بيا بعيداً عف الطبيعة المرئية المألوفة والمعروفة لمناس ، وانعكس تمرد الفناف في تعدد 
الأساليب الفنية . فظيرت أنواع مف التقنيات الفردية والميارة المتنوعة التي ميدت لمزيد مف التحرر في المعالجة 

شكيمية والتقنية لمنحت ، وثار العقؿ التشكيمي عمى الجمود ، والثبات ، وكؿ ما ىو تقميدي مألوؼ وأصبح الت
منفتحاً يتفتح ليتقبؿ الاتجاىات الجديدة ، ويسعى لبمورتيا وتطويرىا ، وأكد ىذا الاتجاه مزيدا مف الاىتمامات 
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، وـ ، والتبعية ومف ثـ تعددت الأساليب الفردية الابداعية ضد عمميات النسخ والتقميد ، والاقتباس غير المفي
 وازداد تذوقيا وتقبؿ المزيد منيا . 

 التعبيرية التجريدية : 

)الكولاج ( واستخداـ استمدت اسموبيا مف بعض الحركات الفف الحديث ، فأخذت مف التكعيبية فف التمصيؽ 
ومف ) كاند نسكي ( ية ممتزجة بالفعؿ الخارجي المواد اليامشية المبتذلة ، واخذت مف الدادائية الحرية الذات

 ( 06)العفوية ، المصادفة والحركة التمقائية ومف السريالية اللاوعي . 

 الفن الشعب  : 

فقد استخدموا النحاتوف في أعماليـ المخمفات الصناعية وحطاـ الأشياء والميملات والمنتجات سريعة التمؼ 
والمواد الاستيلاكية . حيث تعتبر الفنوف ما بعد الحداثة قامت عمى اساساً عمى عمميات البحث الدائمة 

ش بحثا عف جماليات جديدة تتلاءـ وروح وواقعة المعا والمتجددة في اطار خبرة وتجربة الفناف ذاتو في محيطو 
 ( 07)عصر القرف العشريف . 

 النحت التجميع  : 

أما الأسموب الفف التجميعي غمب عمية التأثيرات السريالية والدادائية ، والتي تميزت بالجرأة الفنية الساخرة التي 
فناني ومشجعيو ، ولو حضوره في  لاقت جميورا واسعاً واستمر ىذا النوع مف النحت إلى يومنا ىذا ، وكاف لو

 المعارض الفنية . 

كاف المعدف ىو المادة المفضمة لدى الرعيؿ الأوؿ مف نحاتي الفف التجميعي ، وأسباب ذلؾ تعود إلى )ظاىرة 
النفايات المعدنية ( التي لعبت دوراً كبيراً في إشاعة تقنيات التجميع بيف النحاتيف والرساميف عمى حد السواء . 

 ( 08)إف النفايات المعدنية في مجتمع صناعي عرضة لاف تكوف شظايا وقطعاً ناجمة عف آلات ميدمة . 

الواقعية المفرطة : حركة فنية ظيرت ضد التجريد والعقمنة في النحت مثؿ التمسؾ بالتقاليد في نحت الوجوه 
افية مف نقؿ الواقع المحيط بالفناف الشخصيات التاريخية . حيث استطاع الفناف مف خلاؿ آلة التصوير الفوتوغر 

 ( 09)والكشؼ عنو . ومف اىـ رواده دوف ىانس . 

 المبحث الثالث : المقاربات المضامينية والتقنية ي  الفن اإسسبان  المعاصر 
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ميمة الفنانيف بعد الحرب العالمية الثانية كانت جسيمة ، فيي متغيرة متسارعة ، كتغير وتسارع نمط الحياة     
ديدة ، فالتطور الاقتصادي ، والثقافي ، ومستوى الابتكارات التقنية المرتفع ، والنمو الصناعي ، أحدث الج

تغيرات مستمرة في العلاقات الإنسانية والاجتماعية ، التي ظيرت في الحياة الروحية والنفسية لأنساف ىذا 
ف ، فالتغير في الحياة العامة لو صدى في نفس العصر ، وامتدت أيضا في التجربة الفنية والرؤية الجمالية لمفناني

لأنو لا يعبر إلا عف المبادئ والتي يتعايش معيا ويممسيا وييضميا ، فكاف انعكاس آثار المفاىيـ الفكرية الفناف 
لحقبة ما بعد الحداثة عمى الحركة الفنية المعاصرة ، فالمفاىيـ والافكار في مجتمع ما تسيـ في التكويف البيئي ، 

خزوف الثقافي لذلؾ المجتمع المعبر عف قيمو وعاداتو ، مف خلاؿ التأثير الفعاؿ في السموؾ الانساني بوصفيا الم
واسموب حياتو الجمعية ونمطيو . يقوؿ )ديوي ( لا شؾ أف البيئة حيف يطرأ عمييا تغير مف الناحيتيف المادية 

 ( 01)والروحية ، فإنيا تتطمب أساليب جديدة مف التغيير . 

أنفسيـ يمزحوف الفف بالحياة اليومية وتمكف داثة وجد الفنانيف تتأثر الساحة الفنية بما قدمتو أفكار ما بعد الح    
الفف مف التكيؼ مع كؿ المعطيات الجديدة بمطالبتو محو الفوارؽ بيف الأجناس الفنية المختمفة التي أرادت أف 

التي تكوف أساسا لمتجديد والسعي إلى التفرد وما ىو ما أدى إلى انييار الثوابت القديمة و أصبحت المقاييس و 
كانت مقبولة سابقاً لا تعني شيئا ليذا الفف ، ومف جانب آخر أصبح الفف أكثر تنوعا بانفتاحو عمى أشكاؿ 

 ( 00)القائمة بيف الفف والفعاليات الإنسانية الأخرى . التطور الفعمية لممجتمع  و ىذا يعني تيديـ الحواجز 

يمكف إف يكوف إلا متعدد الأفكار  و متنوع وىو يعبر يرى الفناف نفسة في عصر معقد ومتنوع اجتماعياً لا     
عـ مصالح ورؤية الجماعات الثقافية المحمية المتمايزة لعصر ما بعد الحداثة ، وتنبثؽ مف ذلؾ عدداً مف 
الاتجاىات التقنية والأسموبية بقدر ما في ذلؾ المجتمع مف تعدد وتنوع ثقافي ، وبذلؾ حقؽ وعياً و إدراكا جديدا 

رغـ مف كوف فف ما بعد الحداثة يدعو إلى تدمير الحواجز ما بيف الثقافات ميما حاولت التمايز . الفف ما عمى ال
بعد الحداثة جاء في مرحمة تمى الحداثة مباشرة ، فقد حاوؿ إعادة ترسيخ بعض أفكار وتقنيات الفف الحدثي ، 

 ( 00)ي انعكست بدورىا عمى تطور القيـ الفنية . ة قادت لتطور الكثير مف الاداءات الفنية ، والتولكف برؤية جديد

ومف النحاتيف الإسباف المعاصريف الذي يعتبر الاستاذ الاوؿ في النحت في بمد الباسكو النحات خورخي     
( ومف ابرز النحاتيف العالمييف . يعتبر خورخي جسرا يربط ما بيف جيؿ الطلائع وبيف  Jorge Oteizaاوتيثا )

فناني الاشكاؿ اليندسية او التكعيبية . وقد اسس خطا فنيا وفكريا مميزا اثر عمى فناني عصره فظيرت حركات 
 ( 03)وجماعات تقدمية اتخذت خطة نموذجا ليا . 
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اخؿ النحت . قاـ خورخي الى تجريد المواد الموجودة في منحوتاتو يعتبر خورخي مؤسس مفيوـ الفضاء د    
وفي منتصؼ الخمسينات درس الضوء كمادة نحتية . مما دفعة إلى ضـ الفراغات الى أعمالو وخمؽ بالتالي ما 
أسماه " مكثفات الضوء " تعتمد عمى اشياء عضوية تعتمد عمى الكرة او المكعب أو الأسطوانة كما عمؿ عمى 

وروحيا ، في إبداعاتو .  ة يكتسب فييا الفضاء طابعا مقدساة مف المربعات الميتافيزيقية وىي ىياكؿ تكعيبيسمسم
(09 )           

اعمالو ذات خطوط ىندسية ومكعبات تتخمميا . كما ظيرت تأثير بيكاسو في اعمالو النحتية كما يظير    
. ومف بمورت شخصية واتخذت اسموبا شخصيا. ثـ تىنري مورتقنية الفناف الانكميزي فجوات متأثر بأسموب و 

 ( 0( )0اعمالو كما في شكؿ )

 
 

 ( 0الشكؿ )                                   (   0الشكؿ )               

 المؤشرات اإسطار النظري 

الفكرة عنصر اساسي في فنوف ما بعد الحداثة واصبحت ىي المرتكز الرئيسي لمنحت مما ادى الى  -0
 تبسيط الشكؿ ما بعد الحداثة 

 حاوؿ النحاتوف استخداـ المفردات جاىزة مما يوجد في البيئة مف الحديد والخردة وفولاذ ومواد خرى  -0
 ي مف خلاؿ تطويع الخامة المختمفة استعاف النحات بإدلالو لتوظيؼ الفكرة داخؿ العمؿ الفن -3
 الاشكاؿ اليندسية والسطوح الممساء شغمت اىتماـ النحات الاسباني متأثريف بالمدرسة التكعيبية  -9
 اء في اعقاب التعبيرية التجريدية اىتماـ الفنانيف الاسباف بالتجميع الذي ج -9
 الاسموب ىو طريقة الخاصة التي يعبر فييا الفناف عف فكرتو .  -6
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يعبر الفناف الإسباني عف روح عصرىـ بشكؿ جيد لدرجة أف أعماليـ تتألؽ لتظير لنا تيارات الفنية  -7
 المتنوعة و المتكررة 

الحداثة لا تممؾ أسموب خاص بيا أو يمكف الإشارة الى اسموب ييدؼ الى مصطمح الحداثة نفسيا ، و  -8
 تعددة انما الحداثة استندت عمو مجموعو مف الأساليب و الأفكار الم

استخدـ النحاتيف الحديد بنطاؽ واسع لاعتباره المادة الاكثر ملائمو لمتعبير عف المناخ النفسي لما بعد  -9
 الحرب . 

 إجراءات البحث: الفصل الثالث 

 مجتمع البحث : 

قامت الباحثة بالاطلاع عمى ما منشور ومتيسر في المصادر ذات العلاقة بموضوعة البحث الحالي وكذلؾ     
. وىذا (  خلاؿ شبكة الانترنيت لتحديد مجتمع البحث والمتعمؽ بالإعماؿ النحاتيف ) الإسباف المعاصريفمف 

( والتي تنوعت ما بيف عدة خامات سيتـ اختيار نماذج منيا كعينة 0101 -0991الأعماؿ تـ أنجازىا بحدود )
 لمبحث الحالي . 

 عينة البحث : 

( عملا فنياً نحتياً توزعت عمى سنوات مختمفة مف 3لمجتمع البحث بمغت )عينة ممثمة قامت الباحثة باختيار 
انجازات النحاتيف الإسباف المعاصريف وكذلؾ اختلاؼ الخامات فيما بينيا وقد عدت الإعماؿ المختارة عينة 

خبراء في أساسية في البحث الحالي ، وقد تـ الاختيار بالتشاور مع الأستاذ المشرؼ واستشارة عدد مف السادة ال
 مجالات الاختصاص . 

 طريقة البحث : 

 اعتمدت الباحثة المنيج الوصفي في تحميؿ محتوى عينات بحثيا . 
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 تحميل العينات :   

   ( 1النموذج )

 (  Eduardo chillidaاسم النحات : أدواردو شييدا ) 

 (   Besaka  (اسم العمل : بياسكا 

   111x02x11.1 cmالقياسات : 

 الخامة : الحديد 

 العائدية : المتحف الوطن  ي  مدريد ) إسبانيا ( 

 الوصف العام : 

عمؿ نحتي بخامة الحديد ، عمى ىيئة شكؿ ىندسي يتكوف مف قطعة حديد مستطيمة واقفة عموديا ليا راس     
بشكؿ تجريدي وقاعدة مكونو مف طبقتيف الاولى مف الحديد ، والثانية مف المرمر الأبيض محققاً مف خلاليا 

 تمقي . تبايناً لونياً  معززاً لمجماؿ . وىي بمثابة شد وجذب ونقطة استقطاب الم

استخدـ النحات في عممو ىذا ، أسموب التجريدية التعبيرية لإنجاز تمثالو المتكوف مف عمود مف تحميل العمل : 
الحديد ويرتبط بيا مف الاعمى قطع صغيرة مف الحديد بواسطة لحاـ مكونو شكؿ تجريدي برغـ مف استخداـ 

ستخداماً في أعمالو فاف نوايا تشييدا في البساطة النحات خامات ومواد عديدة ألا اف الحديد الخامة الأكثر ا
والتوازف لـ تسمح أبد لممواد بأف تتخذ شكلًا غريباً عف طبيعتيا مدفوعة باستمرار بجودة الفضاء والكثافة والإيقاع 

ى . يعتبر النحات الإسباني ) أدواردو تشييدا ( الاكثر موىبة بيف أبناء جيمو . فقد توصؿ باستخدامو الحديد ال
فف فيو الكثير مف الاختزاؿ ويقوـ عمى تداخؿ الأشكاؿ والمجسمات اليندسية ذات الطابع الخطي . باستخداـ 

 الفضاء . الحدود ،  اة يمكف بواسطتيا معالجة الفراغ ،الحديد كانت المادة بالنسبة لو كانت اد

ة المتراكمة . ظيرت افكاره تدريجيا ، يتكوف اسموب النحات مف خلاؿ بنيتو الفكرية والعاطفية وخبرتو السابق    
 مما يجعؿ ىذه الأفكار قوة دافعة للأسموب ، ومعيا تعكس مشاعر الفناف وتستمر انجازاتو الفنية في الظيور . 

التنوع وتغيير وفقاً ليذا التغيير العاطفي ، يسعى الفناف دائما لتحقيؽ اعمى منتج تعبيري . يمكف لمفناف     
 شكؿ مف اشكاؿ التعبير مف خلاؿ الاستنتاج والتعبير ، والقوة غير المرئية تجعميا مرئية .  تحويؿ تجربتو الى
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يظير تأثر تشييدا بالنحات خورخي اوتيثا وكذلؾ بالنحات الامريكي دافيد سمث وانطوني كارو في اساليبيـ     
يف الذيف ليـ النقاد واىؿ الفف والثقافة المختمفة التي تنتمي الى تقاليدىـ . كما يعتبر ادواردو تشييدا احد النحات

 مف حيث الحرفة المينية في الحديد المطوع . والعمـ . وكاف يتبع التقاليد الإسبانية 

يعتبر عمؿ تشييدا نتاج تأمؿ ىادئ لمفضاء وعلاقتو بالإنساف . حيث استخدـ مواد الصمب وتعامؿ مع     
الحديد المطاوع بالطرؽ والصير . وشكمت اعمالو حوارا مؤدبا جميلا بيف الفراغ والشكؿ والفضاء . وكانت 

 اعمالو معظميا اختزالية بتشكيلات تركيبية رائعة . 

لنحتي بعلاقة حميمية وشعرية مرتبطة بأرض الأصؿ وبتعدد المواد المستخدمة بشكؿ كما تميز المنجز ا    
مذىؿ مف الحديد والمرمر الابيض اضافة الى تعدد المواد في أعمالو الفنية أنيا تخمؽ ديناميكية دوف التعدي 

تكز عمى قواعد غير كما أنيا تجسد أفكاره ، ولو منحوتات ترتفع في الفضاء . لأنيا تر عمى أي حركة حقيقية . 
 مرئية والتي تسمح بالتحقيؽ في مشاكؿ التوازف بيف الارتفاع الجاذبية . 

 ( 0النموذج )

 اسم النحات : ىيرميتو ألفاريز 

 اسم العمل : ؟ 

 م  0211سنة الانجاز : 

 القياس : ؟ 

 تحميل العمل الفن  : 

اعتمد النحات في عممو ىذا عمى الأسموب المدرسة التكعيبية ، لاف العمؿ احتوى تكوينو العاـ عمى مسحو     
ىندسية جاءت تكعيبية بتمؾ الكتمة المنقسمة إلى جزئييف ، و قد أخذت القاعدة شكؿ مستطيؿ بوضع أفقي ، جاء 

وار المنسجـ عبر الدائرة التي توحي التكويف فيو معبر عف السمو نحو الأعمى ، فالنحات خمؽ حالو مف الح
 ، و التي تعبر عف افكاره بواسطة المونيف الأحمر و الموف الأسود . بالحركة بالرغـ مف استقرارىا عمى القاعدة 

صاغ العمؿ النحتي وفؽ فكرة حداثوية تستند إلى ما ىو ىندسي رياضي و بأسموب فني معاصر في     
 طروحاتو الفكرية . 
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ممس فقد جاء ناعماً مما منح العمؿ النحتي بريقاً . كما رافؽ ذلؾ المممس الناعـ تدرجات الظؿ و إما الم    
الضوء و ىذا التدرجات إنما ىي متنوعو و متباينة تبعاً لمساقط الضوء الطبيعي و تغيراتو محققا لمعاناً في عدد 

 أجزاء العمؿ و ىذا المعاف إنما يعد نقاط جذب و شد لممتمقي . 

أف الموضوع العمؿ إنما يعمؿ عمؿ فعؿ التواصؿ و فيـ الجمالي ، و مف أىـ اسس التكويف في ىذا العمؿ     
ىو التوازف الذي تحقؽ بفعؿ استقرار المادة ، و جاء التوازف مرافقاً للانسجاـ ما بيف عناصر بناء النموذج و 

مضموف ( لتؤدي بالنتيجة إلى تحقيؽ القيـ وسائؿ التنظيـ التي كشفت عف وحدة جمالية جمعت بيف ) الشكؿ و ال
 الجمالية . 

لقد طور نشاطاً إبداعياً لا علاقة لو بالتقاليد ، و لكنو يتطور بحرية مف خلاؿ دراسة الأجساـ في حالة توازف     
منمات مع عناصر معدنية ممغنطة ، و في غير مستقر . في كؿ أعمالو الأولى ، التي تـ تصورىا عمى أنيا من

أحدث إنتاج لو . يشدد عمى الجماىير ، مما يؤدي إلى عدـ توازف الأحجاـ التي عمى الرغـ مف مظيرىا ، 
د ذاتيا المنظور و تملأ تحافظ عمى الاستقرار معقد . فأعمالو المصنوعة مف المعدف ، و التي تحدد في ح

 .الفراغ

لنحت المتأخر . كفناف كانت أىـ اىتماماتو : يعرؼ في عالـ الفنوف ببساطو باسـ ) ىيرمينو ( تفانيو في ا    
التوازف ، الحركة الدائمة ، الكيرومغناطيسية . يستخدـ في أعماؿ خامات مختمفة ، الخشب ، المعدف ، زجاج ، 
التي يعمؿ فييا مع التركيز عمى القضايا التي تيمو مثؿ الانعكاس عمى غير المرئي ، التوتر ، عدـ الاستقرار . 

ذات طبيعة ضخمو و أخرى ذات طبيعة حميمية تستحوذ الأشكاؿ الكبيرة عمى المساحة المحيطة بيا لديو أعماؿ 
و تجذب انتباه المتمقي . مف ناحية أخرى يتـ عرض الأعماؿ المصنوعة مف الأسلاؾ و الخطوط و المواد التي 

لفضاء و المواد و الجاذبية . كما ترتبط أعمالو بيف العمـ و الفف و اليندسة و ايمكف أف نصفيا بأنيا " حساسة " 
يستخدـ الألواف الأحمر و الأسود و الأبيض ، و استخداـ المميز لممغناطيس كميا مف جزءا متناغماً تكسب ىذه 
المنحوتات نتائج مذىمة تجذب انتباه المتمقي ، ربما تكوف غير ممموسة و لكنيا يمكف ملاحظتيا مف خلاؿ 

 الادراؾ البصري لممشاىد . 
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 ( 3موذج )ان

 اسم النحات : خورخ  اوتيثا 

 اسم العمل : دليل التفكك 

 م  1511سنة اإسنجاز : 

 الخامة : الحديد 

 القياس : ؟ 

 العائدية : مؤسسة باسم النحات خورخ  اوتيثا 

   https://www.artnret.comjorgdootreiza المصدر :

 الوصف العام : 

عمؿ ىندسي منجز بخامة الحديد ، يتشكؿ مف مجسمات ىندسية طميت بموف الأسود . وىي عبارة عف     
مكعبات متفككة مكونو عمؿ نحتي ، يرتكز عمى قاعدة مربعة الشكؿ بموف أبيض ، حيث أضافة ىذا التناسؽ 

 الموني بيف الأبيض والأسود ، ثراء جمالي ، ساحباً بصر المتمقي نحوه 

 الفن  : تحميل العمل 

ىذا العمؿ يتشكؿ مف مجسمات ىندسية او نحتية ، و لا غرابة فالفناف خورخي ىو فناف أسباني تأثر بالفناف    
الإسباني ) بيكاسو ( ابو التكعيبية بدءا مف ) الجورنيكا ( تمؾ الممحمة التي صورت الثورة الإسبانية فالعمؿ الفني 

بعضيا لتوليد شكلا نحتيا ما بعد الحداثوي ، يقترب مف النحت عبارة عف صفائح مربعة ومستطيمة مركبو مع 
التقميدي في ثبوتية ويجمع بيف الحداثة ، و ما بعد الحداثة أي انو جمع بيف المثالية والعدمية او بيف فمسفات ما 

و غير و الانزياح والتشظي واف كاف العمؿ الفني الذي بيف ايدينا يبدبعد الحداثة الرامية الى ضرب المركز 
 تشظي ويبدو متناسقا الى درجة اننا لا ننظر فيو فنا ما بعد حداثوي  بؿ ىو فف حداثوي . 

أشتير الفناف بالحرية الفكرية التي منحتيا تعدد المدارس الفنية مف خلاؿ الفردية واشتغاؿ المخيمة وقد استعاف     
ؾ المعدف لما يخدـ الفكرة التي أصبحت عنصر النحات بالمعدف مبينا مقدرة تشير الى خبره وتجربة في تطويع ذل

أساسي في فنوف ما بعد الحداثة مرتكزا عمييا في تبسيط الشكؿ الى اقصى حد ممكف مستغلا استخداـ المفردات 

https://www.artnret.comjorgdootreiza/
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الجاىزة التي استقاىا مف البيئة المحيطة لاف الفكر ما بعد الحداثة مرتبط بالتطور الصناعي ، وأف ثلاث أرباع 
لحداثة مكوف مف المعادف )الحديد ( فالمعطى الاسموبي في بنائية ىذا النص جاء وفؽ معالجات النحت ما بعد ا

معاصرة ولاسيما اسموب ) الحد الادنى ( الذي يتدرج ضمف اطار التعبيرية التجريدية مف خلاؿ تركيز النحات 
 عمى الحافات اليندسية الحاوية لا براز القيـ الجمالية والفنية . 

ات اتخذ مف الاشكاؿ اليندسية اداة طبيعية ووضعيا كأسموب فني عبر معالجات بنائية تضمنت فالنح     
ؤتمؼ ومنسجـ وفؽ رؤية فكرية ذات طابع معماري عظيـ بنية الشكؿ اليندسي واعادة تركيبو في تكويف بنائي م

 والذي يشكؿ عنصرا ضاغطا عمى مخيمتو النحات . 

التي يعتمد عمى العمؽ والتضاد والتجريد ، والمكعب ىو شكؿ الاكثر تداولا في نرى العمؿ ذا القيـ جمالية     
 بيف الحداثة و ما بعد الحداثة . التصميمات النحت الاعتدالي حيث جمع

 : النتائجالفصل الرابع 

 النتائج : 

غاؿ المخيمة اف استثمار الفناف الحرية الفكرية التي منحتيا تعدد المدارس الفنية مف خلاؿ الفردية واشت -0
وقد استعاف النحات المعدف مبيناً مقدرة تشير الى خيرة وتجربة في تطويع ذلؾ المعدف لما يخدـ الفكرة 

 التي اصبحت عنصر اساسي في فنوف ما بعد الحداثة مرتكزا عمييا 
ة مما اتيح لمفناف في القرف العشريف الاطلاع عمى الفنوف القديمة والحضارة السابقة كالحضارة اليوناني -0

 انتج ىذا التغير في المفاىيـ الفنية كما سبقت فظيرت بأسموبيف ) التحميمي والتركيبي ( 
اف تطور الاشكاؿ اليندسية لمتكعيبيف دفع بتحولات الشكؿ اليندسي لا عمى مراتب التطور باستعماؿ  -3

ويميا لنظاـ ىندسي حركي ديناميكي تحميمي فضلا عف بتخمية عف الخواص التشريحية الايقونية وتح
 . اتباع ) الكولاج ( لصناعة اشكاؿ ىندسية مف اختلافات بالمواد المستخدمة 

التنوع الأسموبي في أعماؿ النحاتيف الإسباف تجاه نحو الحرية الكاممة في الموف و الحركة مف خلاؿ ما  -9
تعبيراً عف ىامش الحرية الذي يضع أعماؿ ضمف تتمتع بو التقنيات النحتية ليأخذ مديات أوسع 

مقترحات الفف المعاصر . كما تجاه الأسموب نحو استحضار المشاىد الى مشاىدات الفناف و ما يخمجو 
 مف مشاعر و ذكريات . 
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الابتكار و الأبداع المتحقؽ في منجزات الفنية الإسبانية تؤسس تفاعؿ بصري لمتابعة ذلؾ الأبداع و  -9
 الذي ظير مف خلاؿ التنوع في الأسموب و في الأفكار و الخامات و الابتكار 

الاىتماـ في الفضاء الذي يحيط بالمنجزات النحتية التي اعتمدت عادة عمى الكتؿ النحتية كقيمة فاعمة  -6
 للإيحاء مف خلاؿ الخطوط و الأشكاؿ و الألواف و بقية العناصر التكوينية الأخرى 

إظيار نوع مف الحرية في اثناء توظيؼ الفكرة و الاداء المنفذة بيا في العمؿ الفني ، عف طريؽ تلاحـ  -7
بعض التقنيات مع بعضيا ، و ىذا ما اغنى تمؾ السمات الفنية كنوع جديد مضاؼ الى الأساليب 

 المتداولة . 
بي و التعبيري ، في التشخيص مالت الأعماؿ النحتية الإسبانية الى أسموب رمزي و التجريدي و التكعي -8

، معطياً تنوعاً في الأسموب الذي يؤدي الى ظيور تنوعاً في ىيئة العمؿ الفني محملًا بقيمة فنية و 
 تعبيرية عالية . 

يتبع الفناف الإسباني مف خلاؿ تمثيؿ الواقع ، أسموب ييدؼ الى استنباط اشكاؿ و عناصر بنائية جديدة  -9
 اتية ، مف خلاؿ التنفيذ و طرؽ المعالجة المبتكرة . ، تكسب منجز النحتي قيمة ذ

 الاستنتاجات : 

توظيؼ الفناف المفردات الجاىزة التي استقاىا مف البيئة المحيطة لاف الفكرة ما بعد الحداثوي مرتبط  -0
 بالتطور الصناعي واف ثلاث ارباع النحت ما بعد الحداثة مكوف مف معادف 

بالضرورة عف مغزى التفرد او التميز في الاسموب الشخصي لمنحات او الخامة في الفف النحت لا تعبر  -0
وبالذات في مرحمة ما بعد  ي المساحة الفف في القرف العشريفالمصمـ ولكنيا تشكؿ علاقة فارقة ف

 الحداثة ككؿ مع وجود بعض الفوارؽ البنائية التي تخضع لعممية التصميـ ولكيفية التصميـ 
 . ؿ العمؿ الفني مف خلاؿ تطويع الخامة توظيؼ الفناف الفكرة داخ -3
 ساىـ التنوع الأسموبي في المنجزات النحاتيف الإسباف إلى إضافة البعديف الفكري و الجمالي .  -9
تحقؽ التفاعؿ بيف المحيط العمؿ و المنجز ، سحب نظر المتمقي نحوىا او نحو العمؿ الفني يؤسس  -9

 ات ما بيف المنجزات و المحيط . التعزيز الاتصالي و الجمالي . مف خلاؿ العلاق
سعى الفناف الإسباني لمحفاظ عمى تراثو الفني ، مف خلاؿ الادوات الممكنة و المتمثمة بالتقنيات  -6

المتداولة و المستحدثة لإنتاج العمؿ النحتي . لذا نرى الفناف تفاعؿ في تحقيؽ منجزاتو مع محيطو الذي 
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تاركاً فييا معنى الحياة منطمقا بمخيلاتو ، جاعلا لمنجزاتو  تأثر فيو و أثر بو ، وىو المتمثؿ بالبيئة
 تمييزا و ثقلا و تنوعا في الأسموب نفسو .  

جاءت الاعماؿ النحتية الإسبانية لمتعبير عف مواضيع معينو تعمؿ عمى تحقيقيا مف خلاؿ آليات و نظـ  -7
 مستوييف : جمالي و فكري . رؤيتيا المتعددة ، كؿ حسب ادائو و صياغتو المتنوعة و المختمفة عمى 

اف التنوع الأسموبي و انتياء بالأفكار الحديثة قد ساعدت الفناف عمى التكيؼ مع التطور و الظروؼ  -8
الشديدة في التعقيد و المعاصرة . فمدارس كالتجريدية و التكعيبية وغيرىا ، ما ىي الا ضروب أليمت 
الفناف كثيراً مف المعطيات . لخدمة و تييئة جؿ ما يحتاجو فكرة ووجدانو الإنساني ، بعد اف تغيرت 

 النظرة لمحياة و ادراكو ليا . 

 المقترحات : 

 الأبعاد الفكرية في النحت الإسباني المعاصر 

 التوصيات : 

اني المعاصر بعنواف التنوع توصي الباحثة بأجراء بحث تكميمي لبحث التنوع الاسموبي في النحت الإسب
 التقني في النحت الإسباني المعاصر 
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يزية ، قاموس القارئ اكسفورد ، لندن ، دار جامعة اكسفورد ، لمطباعة و النشر ، لجنو من عمماء المغة العربية و اإسنكم – 1
  650، ص  1511

  8م ، ص1511، التصوير ، دار المثمث ، بيروت  1582-1182محمود أميز ، الفن التشكيم  المعاصر ،  – 1

  11، ص 0213جبار حنون ، بابل ،  عيدان شبيب المدحت  ، التنوع الاسموب  ي  رسوم جماعة الاربعة ، بأشراف : – 6
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،  0226، توزيع دار اويا لمطباعة والنشر ، طرابمس ، المغرب ،  1عبد السلام المسدي ، الاسموبية و الاسموب ، ط – 8
  33ص

  155عبد القادر عبد الجميل ، الاسموبية و ثلاثة الدوائر البلاغية ، ص  – 1

ب رسومات نوري الراوي ، بأشراف عباس نوري الفتلاوي ، كمية الفنون ، بابل محمد عم  عموان ، سمات و تحولات اسمو  – 5
  11م ، ص 0220، 

12 -  book-https://www.noor  11أثر المدارس الحديثة عمى ين المدالية الاوربية المعاصرة ، ص  

  11محمد جلال ، ين النحت و كيف نتذوقو ، مكتبة الفنون التشكيمية ، منشورات مركز الشارقة للإبداع الفكري ، ص – 11

    55ص‘ م 0211( 66محمد عم  عموان ، تاريخ الفن الحديث ، مطبعة الدار العربية ، دار الكتب ببغداد ) – 10

  180، دار المعارف ، ص 1الحديثة ، طنعمت أسماعيل علام ، ينون الغرب ي  العصور  – 13

  102-115،ص 0225لبنان ،  –، بيروت  0محمود أميز ، التيارات الفنية المعاصرة ، ط – 11

  108مولر ، جوزيف أميل ، الفن القرن العشرين ، تر: يرح الخوري ، ص – 11

  111محمد عم  عموان ، تاريخ الفن الحديث ، مصدر سابق ، ص – 16

مصطفى ، دلالة الشكل ، دراسة ي  الاستطيقيا الشكمية ، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر ، بيروت ، عادل  – 18
  12-5، ص 0221

، مؤسسة دار الصادق الثقايية ، بابل ،  1عامر عبد الرضا الحسين  ، التعبير البيئ  ي  ين ما بعد الحداثة ، ط – 11
  381، ص 0211

  162ات الفنية المعاصرة ، مصدر سابق ، صمحمود أميز : التيار  – 15

تحرير عم  حسين : ينون ما بعد الحداثة و تمثلاتيا ي  التشكيل العراق  المعاصر ، بأشراف مك  عمران ، كمية الفنون  – 02
  85، ص 0211الجميمة ، بابل ، 

  00، ص 1553بيرمن ميشال : حداثة التخمف ، تجربة الحداثة ، مؤسسة عيبال لمدراسات و النشر ،  – 01

  12ينون ما بعد الحداثة و تمثلاتيا ي  التشكيل العراق  المعاصر ، مصدر سابق ، ص – 00

  5د ، العراق ، صكاظم شميود ، الفن الاسبان  و الريادة ي  العالم ، دار و منشورات جمجامش ، بغدا – 03

   111نفس المصدر اعلاه ، ص  – 01

 

https://www.noor-book/
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 المصادر و المراجع 
 . القرآن الكريم 

 118ه ، 1105، منشورات ذوي القربى ، قم  1.معروف ، لويس : المنجد ي  المغة ، ط

، منشورات عويدات ،  0، ط 3تعريب : خميل احمد خميل ، اشراف : احمد عويدات ، ملالاند ، اندرية : الموسوعة الفمسفية ، 
  0221باريس ،  –بيروت 

  1511.عموش ، سعيد : معجم المصطمحات الادبية المعاصرة ، منشورات المكتبة الجامعة ، الدار البيضاء ، 

  1511.لجنة من عمماء المغة العربية والانكميزية ، قاموس القارئ اكسفورد ، لندن ، دار جامعة اكسفورد لمطباعة والنشر ، 

  0226، توزيع دار اويا لمطباعة والنشر ، طرابمس ، المغرب ،  1.المسدي ، عبد السلام ، الاسموبية والاسموب ، ط

  0220، دار صفاء لمنشر وتوزيع ، عمان ، الاردن ،  1ية وثلاثية الدوائر البلاغية ، ط.الجميل ، عبد القادر الجميل : الاسموب

  1511اميز ، محمود : الفن التشكيم  المعاصر ، دار المثمث ، بيروت ، .

، .رسالة ماجستير: التنوع الاسموب  ي  رسوم جماعة الاربعة ، من قبل شبيب عيدان المدحت  ، بأشراف جبار حنون ، بابل 
0213  

  0211( سنة 66.القرغول  ، محمد عم  عموان ، تاريخ الفن الحديث ، مطبعة الدار العربية ، رقم الابداع دار الكتب ببغداد )

  0211.عامر عبد الرضا ، التعبير البيئ  ي  ين ما بعد الحداثة ، الطبعة الاولى ، مؤسسة الصادق الثقايية ، بابل ، 

  1555الادائية ، تر: نياد صميحة ، الطبعة الثانية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  .نك كاي ، ما بعد والفنون

.سمث ، ادوارد لوس  ، الحركات الفنية بعد الحرب العالمية الثانية ، تر : يخري خميل ، جبرا ابراىيم جبرا ، دار الثقاية العامة ، 
  1551بغداد ، 

لاتيا ي  التشكيل العراق  المعاصر ، من قبل تحرير عم  حسين ، بأشراف مك  عمران . اطروحة : ينون ما بعد الحداثة وتمث 
  0211، كمية الفنون الجميمة ، بابل ، 

  1553. بيرمن ، ميشال : حداثة التخمف ، تجربة الحداثة ، مؤسسة عيال لمدراسات والنشر ، 

  111الم ، دار ومنشورات جمجامش ، بغداد ، العراق ، ص . كاظم شميود طاىر ، الفن اإسسبان  المعاصر ، والريادة ي  الع

 م  1566، ت عادل العوا ، دار الانوار لمنشر ، بيروت   1. لالو ، شارل : الفن و الحياة الاجتماعية ، ط

 م ت ، انور عبد العزيز .  1582. برتميم  ، جان ، بحث ي  عمم الجمال ، مؤسسة يرانكمين لمطباعة و النشر ، القاىرة ، 
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،  1555. الآن باونيس ، الفن الحديث ، تر: يخري خميل ، مر : ابراىيم جبرا ، دار المأمور لمترجمة و النشر ، بغداد ، 
  022ص

  180، دار المعارف ، ص 1الغرب ي  العصور الحديثة ، ط . علام ، نعمت اسماعيل ، ينون

  35. سلامو موسى ، تاريخ الفنون ، وأشير الصور ، وزارة الثقاية و الفنون و التراث لمنشر . قطر ، ص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



سموب  ي  النحت اإسسبان  التنوع الأ..  حسام صباح جرد .أ. د / الباحثة : زينب حيدر جواد
 رالمعاص

 
  

 9291   2022 كانون الاول /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 
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