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 المستخلص :
المبدع وهو ينتج خطابه النصي يفتش عن مواطن التحفيز الفني فيه، ولعله لا يجد غايته المنشودة   إن

في السنن المألوفة والأنماط المعروفةة فةي تحقيةا مةا يصةبو إليةه، إت لعةل تلةت السةنن تًةون حةاجزا  مانعةا  
ًسةة قيةود الل ةة والتمةرد علي ةا لمًنونات النص المنتج وطاقاته الإبداعية والجمالية، وبالتالي يعمد الى مشا

فيتجاوز الحدود المعيارية، فيتخطاها الى الأحاسيس والمشاعر والوجدان بل ة شةعرية تمًنةه مةن ين يةدرت 
ماهية الل ة وحقيقت ا، فضلا  عن إمًانيت ا الفنية وصيرورت ا داخةل قوالةم متمةردة علةى ناام ةا المع ةود، 

تجلى مع ا ور الشعرية الحديثة؛ ليًةون مةن يا ةر اليةات اشةت ال   وهتا ما يعرف إسلوبيا  بالانزياح، التي
الأسلوبية ويهم مفاهيم ا؛ ًونه يميز الل ة الشعرية بحاٍ وافر من الإيحاء ينأي ب ا عن  التقريريةة المباشةرة 

 ويفتح مجالا  للتأويل، ويجعل المتلقي يمام نافتة دلالية متنوعة ومتعددة. 
الدلالية ومن الاةواهر الأسةلوبية   –ى نحو عام والشعر على نحو خاص عل  –فالانزياح وسيلة الأدم 

التي تمنح النص المنتج صفة التمايز والتفرد، ولاسيما النص الشعري منه التي يتجاوز المبةدع بةه المةألوف 
ويتخطاه الى الجمال والتأويل في الألفاا؛ لتنزاح عن مدلولات ا وينزاح مع ا المتلقي عاطفيا  لحاة مشةارًة 

اول هته الدراسة تتبع ملامح تجسيد تلت الااهرة ومقدار نتاج ا في شةعر ديةت المبدع تجربته الإبداعية وتح
 الجن وتبلورها الى صورة فنية ناضجة ومؤثرة في النص المنتج والمتلقي لحاة القراءة والتأثر.

 الكلمات المفتاحية :
 ) الجمال، الإسلوم، الانزياح، ديت الجن، الاستعارة (. 
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Abstract 

The creator, while producing his textual discourse, searches for areas of 

artistic motivation in it, and perhaps he does not find his desired goal in the 

familiar traditions and known patterns in achieving what he aspires to, as perhaps 

those traditions are a barrier preventing the potential of the produced text and its 

creative and aesthetic energies, and thus he seeks to challenge the restrictions of 

language and rebel against them, so he exceeds the standard boundaries, and 

goes beyond them to feelings, emotions and conscience in a poetic language that 

enables him to realize the nature and reality of language, in addition to its artistic 

potential and its becoming within molds that rebel against its usual system, and 

this is what is known stylistically as displacement, which was manifested with the 

emergence of modern poetry; to be one of the most prominent mechanisms of 

stylistic work and its most important concepts; as it distinguishes poetic language 

with a large share of suggestion that distances it from direct reporting and opens 

a field for interpretation, and places the recipient in front of a diverse and 

multiple semantic window. Displacement is a means of literature - in general and 

poetry in particular - semantic and one of the stylistic phenomena that gives the 

produced text the quality of distinction and uniqueness, especially the poetic text 

in which the creator goes beyond the familiar and surpasses it to beauty and 

interpretation in words; to move away from their connotations and the recipient 

is emotionally displaced with them at the moment of sharing the creator's 

creative experience. This study attempts to trace the features of the embodiment 

of that phenomenon and the extent of its production in the poetry of Deek El-Jinn 

and its crystallization into a mature and influential artistic image in the produced 

text and the recipient at the moment of reading and being affected.  

Keywords: (beauty, style, displacement, Deek El-Jinn, metaphor). 
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 مهادٌ نظري:
الابداعية النصةية تةأثيرا  فةي عنايةة الدارسةين وتةوج  م لل ةة التةي لقد خلقت مستويات التحول لل ة  

تشتمل على إيعازات تاتية ترسم فاعليت ا بما تتضمنه من دلالات وإيحاءات تات يفا واسةع ومةديات بعيةدة، 
تجتم تهن المتلقي ب رابت ا وتأويلات ا، فحضر الانزياح مف وما  يمثل انحراف النص عن نسةقه المعةروف، 

، فتحصل عملية (1)تتحول الل ة في ا من دائرة الاستعمال المتداول الى حيث الإبداع والتفرد والتمايز  وااهرة
الانتقال والتحول من مرحلة الإدرات الى التفاعةل والمشةارًة عةن طريةا تفجيةر الطاقةة الًامنةة للعناصةر 

وبتلت يمنح الانزياح الل ة الشعرية تأثيرا  الل وية لحاة استعمال ا استعمالا  غير مألوف داخل النص المنتج،  
 .(2)فنيا  ولونا  إيحائيا  فضلا  عن م مت ا التواصلية

من هنا شًل مف وم الانزياح ما را  للدراسات النقدية الحديثة ولاسيما الإسةلوبية من ةا، التةي تعةالج 
علةى الخطةام على ينه مًونٌ ل وي يتمرد فةي بنائةه    –الشعري منه على وجه الخصوص    –النص الأدبي  

، تحقيقا  ل ويته الًامنة والمتحققة داخل حيز الل ة الشعرية المخالفة للمألوف، والمتميزة (3)الشائع والمعروف
بسمات ا وخصائصة ا عةن ل ةة النثةر التقريريةة، ومةن ثةم يشةًل خروجةا  عةن الةنمط المشة ور ل ايةة فنيةة 

 .(4)جمالية
ولما ًانت الل ة نااما  مخصوصا ، فلابد من معيار معةين يحةدد الاسةتعمال الفعلةي ل ةا، وإنا مقةدار 
الالتزام بحدود الناام وًيفية الأداء، هو التي صيار الناام معيارا  ووهبه الفاعلية والمصداقية في الحًم على 

بؤرة الحدث الل وي داخل  –ة إسلوبية ًااهرة ل وي –ماهية الإنتاج الل وية وصحته، من هنا شًل الانزياح  
 النص المنتج نااما  وممارسة. 

وما استوجم حضوره وتأًيد الإلحاح عليه على نحو الممارسةة تفاعةل المبةدع مةع الةنص والسةعي 
للتخلص من قيود الالتزام فضلا  عن حريته في التعامل مع الل ة، إت يعمد الى خرق ناام ا وانت ات قوانين ا 

، ويزداد عمةا الانحةراف والخةرق، (5)معلومة ومتعارف علي ا داخل مناومة الجماعة الل ويةضمن قواعد  
 مقدار الانت ات ًلما تحقا التميز والارتقاء بالخطام درجات التًامل والإبداع. ويتبين 

ويمًن للمتلقي ين يستشعر مًنونات الانزيةاح لحاةة ملامسةة ل ةة الةنص قمةم الشةاعرية والابةداع، 
في تفجير الل ة وإعادة ترتيب ا على وفا نسا جديد يخةرق   –يي الانزياح    –حين ا تتما ر طاقاته وقدراته  

يود ويتعالى علي ا من دون ينْ المألوف من دون إل ائهِ، وإتا بالل ة تعيد ترتيم نفس ا فنشًل معيارا  يخرق الق
، حيةث تبقةى الل ةة النصةية مؤلفةة للحةدث ومحرًةة لمشةاعر المتلقةي (6)يتسبم بحدوث اخةتلاف يو قطيعةة

وعواطفه وتبلغ التروة في التأثير لحاة تناغم صورة الانحراف مع التصعيد العاطفي للمتلقي وهةو يتعةايش 
 مع مفردات النص الل وية المؤلفة لااهرة الانزياح. 

والخةروج عن ةا، ومةع تةوالي تما راتةه والانزياح ب ته الصورة يمثل يداة للتمرد على سلطة الل ةة  
وتًرار صوره في النص يلج المبدع عن طريقة الى مملًة الإبداع وحرية التعبير والًلام، ومةن ثةم تختفةي 
الشمولية والجماعية  شيئا  فشيئا  لينتقل المبدع الى التفرد والتاتية في فعل التًلم وديناميًية الإسلوم وبالتالي 

، وهةو ب ةته المحصةلة (7)غرابة ومفاجأة وقيمة جمالية حتى يصدق عليه انزياحا  فنيةا    –يي الانزياح  –يحقا
الفتة على استعمال الل ة وتفجير طاقات ا وتنةوع دلالات ةا وتوليةد يسةاليم جديةدة يعًس تفوق المبدع وقدرته 

استوجبته الضرورة وتراًيم مبتًرة لم تًن مش ورة في الاستعمال وًأنه يلف  النص وشًل ل ته بحسم ما 
 

 . 20ينار: في القول الشعري:   (1)
 . 53ينار: شعرية الانزياح :   (2)
 . 82ينار: ااهرة الانزياح في شعر خالد بن يزيد الًاتم:  (3)
 . 83ينار: النص الشعري القديم وقضايا التلقي:  (4)
 . 94الإسلوبية والاسلوم:    (5)
 . 92ينار: يطياف الوجه الواحد:   (6)
 . 211-10ينار: الانزياح من مناور الدراسات الإسلوبية،:   (7)
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غير خاضع للأنامة عامدا  لتوليد دلالات جديدة م ايرة للدلالات الوضعية المألوفة، يةروم الانتقةال ب ةا مةن 
، ًل تلت يجري (8)حيز الإمًان الى ما ليس ممًنا  ويًون تلت عن طريا الانزياح والاستعمال الخاص لل ة

تراًيبه ورسم صورة خروجا  إبداعيا  مقصودا  غايتةه عن طريا مشاًسة المألوف والخروج عنه في ترتيم  
بناء النص بناء بعيدا  عن الأنماط المعيارية، وًسم الخطام صفة التميز والتفرد ببناءٍ اعتمد ال دم والمفاجأة 

 .(9)ولفت الأناار
يًةن مصةاحبا  وبالرغم من ين الانزياح من مااهر الأسلوبية بيد يناا لا يمًن ينْ نعةده إسةلوبا  إن لةم  

، ب ض النار عن يدواته والياته الدالة عليه ومااهره الحاضةرة فةي الةنص سةواء يًانةت (10)لوايفة جمالية
يطمةح الةى ؛ لأن المبةدع وهةو ينةتج نصةه (11)تًرارا  وتقديما  يو تأخيرا  مقصودا  يو غموضا  لتريعة جماليةة

إب ار المتلقي ومشارًته النص عاطفيا  مستعملا  طرائا ووسائل عدة في تحقيا ما يرنو إليه وما الانزياح إلا 
بوابة تلت الوسائل، والنافتة التي يلج من خلال ا الى قلم الآخر بعةد ين يلامةس يوتةار عواطفةه ويحاسيسةه، 

حيث الةوهج والةدفا الشةعوري المتنةاغم مةع مفةردات  فيبدي المتلقي ينزاح عاطفيا  مع انزياح مفردات النص 
الل ة المتمردة والمثيرة في الآن نفسه وهته ال ائية التي يطمح إلي ةا المبةدع وهةي نقةل تجربتةه الةى الآخةر  
المتلقي ومحاولة الولوج الى يعماق شعوره إنما تًون عن طريا صور شعرية متواليةة مصةاديق ا مفةردات 

 الانزياح والياته. 
ولما ًان النص المنتج التي يروم فيه المبدع استعمال الانزياح، يحمل بين جنباته غائية ينوية، وهي 
يا ار ملامح التات الشاعرة لتحقيا فرادة نصيه يي تفردا  نصيا  وينا مبدعة؛ لتا يمًن القول إن الانزياح في 

ن فراغ، إت يقوم المبدع بتطويع الل ة توايفه النصي بعيد عن العفوية، وإنما يأتي على نحو قصدي، وليس م
لموضوعه ل ائية جمالي جاهدا  من يجل تحقيا الإبداع والخلا بوساطة انتقاء الألفاا وترصين ا لنصةه ًمةا 

 .(12)يفعل الرسام بتنسيا الألوان للوحته الفنية
ومما سبا يتبين ينا فًرة الانزياح تمثل خرقا  مناما  لشفرة الل ة ًون الل ة الشعرية تنماز بأن ا ل ةة 

بمةا هةو سةائد علاقةة عًسةية ولةيس طرديةة،   –تعلقا  بالانزياح    –خرق للسائد وانت ات للمعروف وعلاقت ا  
، ويتوافر حا ةا يًثةر ًلمةا ًانةت (13)فًلما انزاحت الل ة عن ناام ا الشائع فإن ا تحقا نصيبا  من الشعرية

القراءة استبطانية عميقة بعيدة عن السطيحة؛ لأن اواهر الانزياح تتجلى مع التأمل بعيدا  عن ال امشية حتى 
المنشودة التي تط ى بحضورها على ما سواها، إلا وهي توسيع الحقل الدلالي للعناصر النصية تحقا ال ائية  

 .(14)ولاسيما اللسانية من ا، ما يجعل ا تتما ر في يًثر من حقل
ين رصد اواهر الانزياح فةي الةنص المنةتج يمًنةه ين يًةون تا يبعةاد إيحائيةة، فت ةدو الل ةة مثيةرة 

المستوى الشعوري والعاطفي، فينتقل الانزياح من الل ة النصية الى العاطفة الباطنية للمتلقي، ومتوهجة على  
فينزاح شعوريا ، حيث الدفا والتوالي في الأحاسيس والتعلا بالنص والشد الروحي مع مفرداته، وإتا بسلطة 

ثة من مفردات الةنص، ومةع الانزياح تؤسر القاريء وهو يعيش عنصر ال رابة وطاقة الل ة المتفجرة المنبع
توسيع الدلالات وتوليد التراًيم يعيش المتلقي يجواء النص وتجربة المبةدع بتةأثير يًثةر، ويحسةاس يعاةم 
وبالمحصلة يمًن القول: إنا تخطي نمطيةة الل ةة بةات مةن الضةرورات الم مةة والمرتًةزات الأساسةية فةي 

ة وشجاعة تتمةرد علةى القوالةم الجامةدة وتعةالج الخطام الشعري التي يعمد الى استعمال ل ة شعرية جريئ
إحساس المتلقي ووعيه؛ ًون ا تشًل موقفا  غائيا  فوق الرسالة التي تحتوي ةا، ف ةي تؤًةد دومةا  وعلةى نحةو 
منتام على سمات ا الل وية، وبالتالي لا تقتصر المفردات على نقل الأفًار يو ين ا مجةرد خطابةات ورسةائل 

 
 . 16ينار: الإسلوبية،   (8)
 . 9ينار: إسلوبية الانزياح في شعر المعلقات:   (9)
 . 39ينار: الإسلوم والإسلوبية:   (10)
 . 76ينار: البلاغة والإسلوبية:   (11)
 . 136ينار: الانحراف مصطلحا  نقديا :   (12)
 .82ينار: بنية الل ة الشعرية:   (13)
 . 11ينار: رؤية بلاغية في النقد والإسلوبية:   (14)
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، إن ا إيعةازات ومحفةزات (15)تيعام يعلى درجات الانزياح باحساس ووعي مقصود فإن الل ة قادرة على اس
لتنشيط الجانم الروحي، عن طريا إثةارة العواطةف والمشةاعر علةى نحةو تصةاعدي يتنةاغم مةع الصةورة 
الشعرية المتأتية من انزياح المفردات والألفاا النصية، حتى ًأنا المتلقي ينزاح شعوريا  يمام انزيةاح الةنص 
ل ويا ، وتلت من خلال القراءة الداعية العميقة ولةيس القةراءة السةطحية، حيةث تتولةد دلالات يثةر تلةت تثيةر 
ال رابة والدهشة فتًون ل ة النص المنتح ل ة متوهجة وفاعلة يمًن ا ين تمةارس سةلطة علةى المتلقةى بفعةل 

وهتا ما ينشده المبدع من انتاج نصه، وهو ين يًون مؤثرة في المتلقةي وجعلةه   .(16)عنصر التأمل والمفاجأة
 مشارًا  في التجربة الشعرية ومن ثم ي دو جزءا  من يجواء النص المنتج.

 تجليات الانزياح في الدرس النقدي:
عُرفت ااهرة الانزياح وانتشرت في الدراسات النقدية والاسلوبية ولعل المرجح في تلةت يعةود الةى 
المنزلة التي تتمتع ب ا تلت الااهرة على مستوى الحدث الل وي على نحةو عةام، والنتاجةات الإبداعيةة علةى 

غي منت يقةدم الأزمةان نحو خاص، فقد نالت استحسان النقاد وعناية المتخصصين في الدرسين الل وي والبلا
 وتنوع الثقافات. 

فضلا  عن سبم اخر لشيوع تلت الااهرة والاعتناء ب ا يتمثل بمحاولة البحث عن سمات تميز الل ةة 
 الأدبية على نحو عام والشعرية على نحو خاص. 

ملامةح  وعلى الرغم ين تلت الااهرة وجدت ل ا نافتة في الدراسات الإسلوبية والشعرية، بيةد ين ل ةا 
ويصولا  تتعلا بالبلاغة اليونانية، ولاسياما عند يرسطو التي ميَّز بين نمطين من الل ة الأولةى هةي: الشةائعة 

؛ لتشوق ا وجمال ا ودلالت ا على الحرًةة (17)النمطية المألوفة والثانية هي الل ة ال ريبة التي تشًل ل ة الأدم 
 والتجدد ونقل تجربة المبدع على نحوٍ مؤثر على المتلقي. 

وهته العناية بالل ة وتأثيرهةا وخروج ةا عةن الةنمط المةألوف والقواعةد والقةوانين  ًةان لةه جةتوره 
 م ل ةتهِ الاةاهرة، وًانةت الأصيلة والعميقة في التراث النقدي العربي القديم، إت يولى الباحثون العرم عنايت

جُلَّ ملحواات م وبحوث م تشير الى ًيفية استعمال المبةدع لمفةردات الل ةة وعناصةرها والوقةوف علةى تلةت 
نقةدا    –وتباينت صورة في الموروث العربةي القةديم  –يي الانزياح  –، لتلت تعددت يشًاله(18)دراسة وتحليلا  

في معالجة ًل ما هو مخالف للمألوف والشائع ودراسته ومن ثم مقابلته بما هو متعةارف عنةدهم،  –وبلاغة  
 ولاسياما فيما يتعلا بالقوانين التي اعتادوا ين يبنوا يحًام م علي ا في نام الشعر وانتاجه. 
والتشبيه وغيرها خلال من هنا ورد ًلام م عن مجموعة من الفنون البلاغية مثل الاستعارة والًناية 

تعرض م لااهرة الانزياح، إت وقفوا وقفة علمية ببصيرة نقدية متأملة، يتدارسةون تلةت الاةاهرة بمصةاديق ا 
المتعددة مع حرص م الشديد وتتبع م للتحول الدلالي للألفاا ومراقبت م لحيز الاجت اد بةه، مةع الإشةارة الةى 

، وفةي تلةت ًسةر للناةام (19)لا  يتوخةاه المبةدع فةي الإنتةاجيسبام تلت التحول وصيرورته علة، لتًون سبي
 السائد وتحطيم للقيود في التعامل مع الل ة، وتجاوز لحدود التعامل الحرفي، التي تأتَّ عنه البلاغة. 

عدد من المصطلحات القريبة من ويعد الجرجاني صاحم قدم السبا في تلت المضمار، إت يشار الى  
من خلال الوقوف على جماليات الصورة البلاغية، فقد جعل جُلَّ عنايته  –ولاسيما العدول –مف وم الانزياح 

، (20)ل تا الجانم، وعد الانزياح في الإسلوم صفة مميةزة للشةعر، إت تجعلةه يًثةر رقةة ومسةوغا  للاسةتماع
وًأنه يدرت بقدرته العقلية وناريته النقدية الثاقبة ولادة قانون جديد.. ولادة قةانون جديةد وناةام يصةل مةن 

 
ينار: قراءة جديدة لتراثنا النقدي، بحث تحت عنةةوان )) مشةةًل العلاقةةة بةةين البلاغةةة العربيةةة والإسةةلوبيات اللسةةانية ((:   (15)
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خلاله الى شعرية النص ويًون تلت بخرق الناام القةديم واللجةوء الةى مبةدي التحةول فةي الل ةة الةتي يجمةع 
 صفتي التواصل والجمال ولا يقتصر على الإيصال فقط. 

، فةي حةين نجةد ينا ابةن (21)فقد عدَّ العدول صورة من صور المجاز في القران الًةريم  يما يبو عبيدة
جني يعلل وجود المجاز وعدوله عةن الحقيقةة لمعةان ثةلاث لابةد مةن حضةورها وهةي ))الاتسةاع والتشةبيه 

بالدرجةة صةفر، ، وهتا ما فسره النقد الحديث  (22)والتوًيد((، وبخلاف تلت ًان حقيقة، ولم يًن مجازا  البته
يي عندما يًون الًلام حقيقية تماما  وليس للانزياح حضور فيه يبدا ، وبالتالي ف و بعيةدٍ عةن التوسةع، ويةدل 
على ضعف الم ارة وعدم القدرة على إعطاء الل ة حيزا  يوسع ومجالا  يًبر، وهتا ما يشار إليةه ابةن الأثيةر 

 .(23)لوفوهو يتحدث عن الانتقال من المألوف الى غير المأ
وفي العصر الحديث نال الانزياح غاية النقةاد والدارسةين، إت ناةروا إليةه علةى نحةو مميةز، فًانةت 
نارت م ترنوا لخدمة مقاربةات قائمةة فةي جوهرهةا علةى ينا الل ةة الشةعرية هةي ل ةة خةرق وتمةرد للشةائع 

الشةعرية التةي تتميةز بماهيت ةا عةن ، ما يعني يناه يشًل ااهرة إسلوبية تنسجم مع سمات الل ة (24)والمألوف
 .(25)ل ة النثر، بانزياح ا وخروج ا عن القواعد المعروفة ل اية فنية

وًلما انزاحةت الل ةة فةي ترًيب ةا عةن المعياريةة والنمطيةة فإن ةا تحقةا جانبةا  إبةداعيا  وقةدرا  مةن  
الشعرية، وهتا ما تهم إليه جان ًوهين في ًتابه بنية الل ة الشعرية؛ إت يرى ين من لوازم حصول الشعرية 

 عةةن ًونةةه ممارسةةة وحةةدوث ا هةةو تحقيةةا الانزيةةاح؛ ًونةةه يشةةًل خرقةةا  للناةةام الل ةةوي المعةةروف فضةةلا  
، إت لا يتحقا الشةعر إلا بعةد التأمةل في ةا وإعةادة ، تؤًد صميم العلاقة بينه وبين الل ة الشعرية(26)استطيقيه

خلق ا وصياغت ا في ًل خطوة يخطوهةا المبةدع، مةا يتطلةم منةه تحطةيم جةدرناها وقواعةدها وإعةادة بنةاء 
هياًل ا، وقد المح  الى تلت جاًوبسن بقوله: )إن المنحنيات المشوهة بلطف... تشًل بدورها جةزءا  جوهريةا  

 .(27) من المفعول الفني(
من هنا بدي لانزياح يتسع ليفتح يفقا  جديدا  لمساحات رحبة تستعمل في ا الل ة اسةتعمالا  واسةعا  وعلةى 

وجمالية، من خلال خرق القواعد وانت اً ا، وهتا ما يشار إليه ريفاتير نحو جديدٍ وملفت للنار، ل ايات فنية 
لى ما ندر حينا  اخر... وفي حالته الأولةى ف ةو مةن بقوله: إنا الانزياح ))يًون خرقا  للقواعد حينا، ولجوءا  ا

 مشمولات علم البلاغة... وفي صورته الثانية فالبحث فيه من مقتضيات اللسانيات عامة والإسلوبية خاصة(( 

، وقد يرتبط الخطام الأدبي التي يصبح يمثل شبًة من العلاقات والأدوات التي ينجزها المبدع ويوج  ا  (28)
، (29)المتلقي م يأة لعملية انفجارية مبعث ا قوانين تعتمد إسلوبا  غايتةه الإف ةام والتواصةل والجمةال الفنةيالى  

 . (30)ويصدر عن قرار التات الفاعلة بفعل ًلامي يا ر ينه خارقٌ بين مجموع من المتلقين له
ومما لا شت فيه ين الانفجار في طاقة الل ة والصادر عن موهبة التات الفاعلة وقدرت ا الفةتة، يًةون 
موج ا  الى مرًز قطم العاطفة والفًر لدى المتلقي فيحرت عواطفه وإحساسه على نحةو متمةوج هةادر فةي 

ه الانزياحيةة داخةل لحااتهُ وهادئ تارة يخرى بشًل متناغم مع الانزياحات اللفاية، فيرسةم الةنص صةورت
 ورسالته لحاة إنتاج النص. التات المتلقية المنزاحة عاطفيا  مع النص، وهتا ما يحقا غاية المبدع 

من هنا يتبين ين الانزياح ااهرة مسؤولة عن إثارة المتلقي عاطفيا  في جانب ةا الأول، وفةي الجانةم 
ونةةات المبةةدع النفسةةية والشةةعورية، الآخةةر تملةةت القةةدرة والإمًانيةةة علةةى إخةةراج صةةورة تفصةةح عةةن مًن
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، وتجاوز النتاج المجةرد الةتي يةربط الإبةداع (31)بالانحراف بمقدار معين من قواعد الل ة ومعاييرها المثالية
 .(32)بعملية إدرات الل ة وف م يسرارها

مقاربة حديثة ومتطورة في نارت ا الى الل ة قريبة في تفاصيل ا الةى وج ةة ناةر وتعد هته الرؤية   
النقاد الإسلوبيين العرم في وقتنا الراهن إت اهتموا بمف وم الانزياح ويولوه عنايت م ولاسيما الناقد عبد السلام 

المف ةوم، مبينةا  ين المسدي في نتائجه ))الإسلوم والأسلوبية((... إت لةه قةدم السةبا فةي التعةرض الةى تلةت 
مجمل الاتجاهات والرؤى التي تعتمد الخطام مضافا  للتعريف، تنحى منحا  ناريا ، يًاد يًون عاملا  مشترًا  

. ويرى (33)بين ما جميعا ، يتمثله تلت المف وم، التي يًتسم ماهيته ودلالته من الل ة التي في ا يصاغ ويتًون
، ومةن ثةم عةدا الانزيةاح (34)  الخطام تترًز في رمزيته علةى ))الل ةة والإنسةان((ين قيمته التي تعتمد مادة  

عملية احتيةال بقولةه ))ومةا الانزيةاح عندئةت سةوى احتيةال الإنسةان علةى الل ةة وعلةى نفسةه لسةد قصةوره 
، يما تمام حسان فقد عدا الانزياح ))عملية خروج عن الأصل(( يحصل في جميع مستويات (35)  وقصورها((

 ة، وتلت خلال حديث عن قاعدة ))استصحام الأصل(( التةي تقةوم علةى المسةتوى الصةوتي والصةرفي الل
، بيد ين صلاح فضل عدا الانزياح الاستبدالي تا تأثير يًبر على المتلقي ))بخروجةه (36)والنحوي والمعجمي

روجةا  علةى جملةة ، وتهم الةى تلةت منةتر عياشةي الةتي عةده خ(37)  على قواعد الاختيار للرموز الل وية((
، وصولا  الى الأثر المترتم (38)القواعد التي ينتج ب ا النص، سواء في تمرده على المألوف يو انت اًه للناام

على مرًز قطةم المشةاعر والأحاسةيس عنةد المتلقةي، وًةأنا جملةة الانحرافةات النصةية، تشةًل تموجةات 
قات ةا الًامنةة، ًلمةا اشةتد قةبس المشةاعر شعورية وعاطفيةة، إت ًلمةا توهجةت الل ةة النصةية، وتفجةرت طا

والأحاسيس عند قةاريء الةنص، في ةدوان فةي تةلازم تةأثيري متسةاوق يسةتمر اسةتعارا  وهيجانةا  منةت عتبةة 
الاست لال حتى الخاتمة، بقصدية من المبدع واستجابة من المتلقي، لمةا حصةل فةي الةنص مةن يبعةاد دلاليةة 

 يء. وإيحائية خلقت الدهشة والمفاجأة للقار
 :الانزياح بين الوظيفة والجمال

بين ما، ولما ًان المبدع في انتاجةه   ارتبطت ااهرة الانزياح بالل ة ارتباط جوهريا، وعام الوشائح
إمًانيةة  على نحو ل وي؛ لتا تتجلى يهمية الانزياح في إا ةار - الخطام  –  المنتج  النص ويبدعه يتعامل مع  

المبدع في الًيفية التي يتعامل ب ا مع مفردات النص ودلالت ا تحقيقا للمنفعة الابداعية التةي تا ةر عنةد تلةت 
فضلا عما ينتجةه المتلقي من يثر عاطفي وشعوري يتماوج مع ماهية الانزياح   وما يترًه في تهن  الااهرة،

 وهجةا  ت انوصولا  إلى الت ريم والدهشة اللةتين يحققة .(39)من جمالية وتفرد على اسلوم النص الشعري منه
نقيا يقتل الاحساس بالملل عند المتلقي، ومن ثم تتعاام الرغبة في المتابعة، ولاسيما مع حدوث ًسر في افا 

 ًيم الل وية التي حضرت في النص ومشاًست ا لقانون الل ة.االتوقع للقارئ بسبم تمرد التر
ية تشةحت تهةن القةاريء ل ةة شةعر لاخمن هنا تًمن يهمية الانزياح باافائه جمالا ورونقا على الاسلوم، و

لمنفعةة جماليةة  ، تحقيقةا  (40)ومست لًة من ثم يخرجه من دائرة نمطية م لقة و،  وتأويلا    وتمتعه بالنص قراءة  
ين  لزميسةت -وًما يرى يصحام الانزياح –لتا فأن التأثير به  لا يجدها في المأثور،  -يي المتلقي  -وفنية، لعله
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تةى يحةدث الصةدمة حومةألوف سةائد  لمةا هةو مخالفةا   موقف معين يختيةارا  لفاا للتعبير عن يختيار الأ  يًون
 .(41)يًد تلت رومان جاًوبسن ًما تحقا الأثر المرجو ومن ثمالمطلوبة، 

دائةرة المعةاني  هةي وايفةة الانزيةاح، ف ةو يخةرج الل ةةة الشةعرية مةن دائةرة محةدودة  تضحوهنا ت
هو جديد،   عن مفاجأة المتلقي بمافضلا  نساني الحي، الإط  عالم النشا  م، هوحإلى عالم ير  المعجمية الضيقة،
من المعاني الًامنة فوته شيئا   ثم لا يفقد الحماسة عند القراءة ولايمن  ث الملل عنده ووحد   والحرص على عدم

بداع والجمال اح تجمع الإنزين ااهرة الا، وبتعبير اخر إ(42)هابلاغه إياإلف الفاا النص التي يروم المبدع  خ
 لاإلا يًةون  تلةتين  فيةه شةت لار،  وممةا للمعيةا  سةرا  ً  اءد ي ةدو ب ةا الاالتةي    بالخروج على جملة القواعد 

إبةداعا  فنيةا  ، لأناه ليس ًل انزياح عن المألوف يو مخالفة للقواعد يأتي به المبدع يعةد (43)المبدعبقصدية من  
مثيرا  للقارئ، فًثير من المجةازات قةد لا تتةوافر في ةا اثةار إسةلوبية مطلقةا  فتسةجل ضةمن المجةاز العةادي 

 ، التي لا يحرت شيئا  من عواطف القاريء ومشاعره. (44)المبتتل
وبالنتيجة فإن الانزياح الإبداعي، هو ما يحقا هزة في تات المتلقي ويقاة فةي مشةاعره، وشةد فةي 
الانتباه ويشارة في العواطف بخلقه صورة إيحائية، تفصح عن مواطن جمالية خصةبة داخةل يورقةة الةنص، 
ف و تو وايفة نفسية انفعالية تحفزها الشعرية بخروج ا عن المألوف فضةلا  عةن ًونةه إبةداعا  إسةلوبيا ، ولا 

 لًناية(يًون تلت إلا من خلال مجموعة من الأساليم من ا: )التشبيه والاستعارة وا
في شعر ديت الجن من خلال مجموعة الأساليم   -الانزياح–وسوف نسلط الضوء على تلت الااهرة  

 البلاغية التي تًرناها سابقا  
 التشبيه اولا : 

ونقصةد هنةا  –تمتاز الل ة العربية بسمات بلاغية مخصوصة متعددة ومتنوعة، تتجلى بالمعاني تةارة
، والبيان تارة يخرى، ونعني به مًوناته ويرًانه المعروفة، فضلا  عن البديع ومحسناته اللفاية -معاني النحو

 وجرس الألفاا وإيقاع ا الموسيقي. 
والتشبيه يحد يرًان البيان الم مة التي يواف ا المبدع في خطابةه الأدبةي، ويسةعى عةن طريقةه الةى 

سية والروحية، ولاسيما وهو يفتش عن مناطا التقاطع والالتقاء بين جزئيات الًةون نشر دلالات الألفاا النف
ومفرداته، فضلا  عن مجال التباعد والاختلاف حيث مسار ثنائيات الوجود التي يشًل جدلية الحياة، ويفصح 

ة يخةرى، عن ماهيت ا، ويسبر يغوارها ويرصد نايرها ومشاب  ا، ومن ثم يقابل، فيقترم تةارة ويبتعةد تةار
لينت ي الى إبداع تصويري تاتي وينوي خالص معبر عن بواطن النفس وخلجات ةا، وهةتا مةا ريه البلاغيةون 
في التشبيه، حيث عُدَّ صورة وصفية ووثيقة تات إمًانية وقدرة على تصوير الواقع ونقله وتسةجيل مشةاهده 

، بوصفه وسيلة تحمل دلالات إيحائية وطاقات تعبيرية تثري العملية الإبداعيةة وتعمةا دلالات ةا (45)وتجاربه
 وت ني ا. 

وقد سجل التشبيه حضةورا  مميةزا  فةي ًةلام العةرم ويشةعارهم فقةد يبةدعوا فةي وصةف خةواطرهم 
لَّ  –قةديما  وحةديثا   –وتصويرها ونقل الأفًار والتعبير عن خلجات النفوس؛ لتا يولتةه الدراسةات البلاغيةة جةُ

دا الأًثةر ورودا  فةي (46)  عنايت ا، حتى وصفوه بة ))بحر البلاغة... وسرها ولباب ا وإنسان مقلت ا(( ، وقةد عةُ
. إت ما قورن بأساليم البيان الأخرى بل لعله من (47) ًلام العرم، ولو قال قائل إنه ))يًثر ًلام م لم يبعد((

ب ا الى الف م، لةتلت عةدهُ بعضة م مةن الفنةون التةي تمثةل المراحةل الأولةى مةن ))يقدم صور البيان... ويقر  
، وفي تلت دلالة على تعلق م به إبداعيا ، فضلا  عن يسره وس ولته في خاطرهم قياسةا  (48)  التصوير الأدبي((

بةداع لعمليةة الإ ا  رالأدبيةة، ومسةايللفنون الأخرى، فًان ضيفا  لا يفارق نصوص م الأدبية ولاسيما نتاجةات م 

 
 .20ينار: الإسلوم وخصائص الل ة الشعرية:  (41)
 . 106ينار: الإسلوبية الرؤية والتطبيا:   (42)
 . 78ينار: الإسلوبية وتحليل الخطام:   (43)
 . 217ينار: مفاهيم شعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمن ج:   (44)
 . 61بين التناير البلاغي والتوايف الفني :  –ينار: التشبيه والبلاغة   (45)
 . 326 1الطراز المتضمن لعلوم البلاغة:   (46)
 . 79 2الًامل، للمبرد:   (47)
 . 75فنون بلاغية، د. يحمد مطلوم:   (48)
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بةاء، د الشةعراء والأ فحضر في نصةوص   ،نتاج الابداعيوم ما طوال عملية الإ  مميزا    ى دورا  د العربي، لتا ي
، وفًريةا   تهنيةا   ا  د ، وشيا  طفعا فيزا  تحيبين ا ويضفي علي ا لمسة جمالية، و ليربط بين الاشياء ويقرها ومن ثم

صةورة مدهشةة  من الشي تاته إلى يخر طريف يشب ه، يي تًةوين  تنتقل بنا  ية التيبي من الصورة الش  متأتيا  
 :(49)من تلت قوله لهمثت

 فةةةةةةةي خةةةةةةةداه خةةةةةةةالٌ ًةةةةةةةانَّ 
 

 ينةةةةةةةاملا  صةةةةةةةب ته عمةةةةةةةدا 
 

 خنةةةةةةةةةثٌ ًةةةةةةةةةأنَّ   الةةةةةةةةةة
 

 بسةةةةةه قشةةةةةور الةةةةةدَّر جلةةةةةدا 
 

 مُترقةةةةةةةرقُ الخةةةةةةةدين مةةةةةةةن
 

با والطيةةةةم ينةةةةد ى   مةةةةاء الصةةةةا
 

 وتةةةةةةةةرى علةةةةةةةةى وجناتةةةةةةةةه
 

 فةةةةةي يي حةةةةةين جئةةةةةت  وردا 
 

 الخيال ًةانبمن يمتزاج ًبير    نادر الحضور في التهن، يو منبعثا    وًلما ًان التحول والانتقال بعيدا   
مةع   جماليةا    المتلقي يشعر بعواطفه تنةزاح  أنًو  ًثر تأثيرا  في المشاعر والأحاسيسيب ي في النفس، وييثره  

بلاغية ممزوجة في   ونفنالجماليات الروحية والباطنية التي غالبا  ما تًون عبارة عن    اتحقت  حيث انزياحه،  
 مةن إبةداع متةأني، النسةحس المرهةف والةتوق الحةبالتأمةل وال ، وهته لا يمًةن رصةدها إلا(50)يهشبقلم الت

شعري وتائقة فتة، تمزج الواقع بالخيال بصورة بيانية تشبي يه تنزاح في ا الل ة عن مساراها المتوقع، لتل م 
عواطف المتلقي وتثير ًوامنه، وتجعله يعيش لحاات النص شعوريا ، ولاسةيما تلةت اللحاةات التةي تعًةس 

 : (51)حالة الحزن والأسى ولوعة الفراق من تلت قوله
 بريسةةةت يةةةا بةةةن بنةةةت محمةةةد جةةةاؤوا 

 
 متةةةةةةةةةةرملا  بدمائةةةةةةةةةةه تةةةةةةةةةةرميلا   

 
 وًأنمةةةةا بةةةةت يةةةةا بةةةةن بنةةةةت محمةةةةد 

 
 قتلةةةةةوا ج ةةةةةارا  عامةةةةةدين رسةةةةةولا   

 
 قتلةةةةةةوت عطشةةةةةةانا  ولمةةةةةةا يرقبةةةةةةوا

 
 فةةةةةةي قتلةةةةةةت التنزيةةةةةةل والتةةةةةةأويلا   

 
 ويًبةةةةةةرون بةةةةةةةأن قتلةةةةةةةت وإنامةةةةةةةا

 
 قتلةةةةةةوا بةةةةةةت التًبيةةةةةةر والتنةةةةةةزيلا   

 
يتجاوز النص دائةرة الاسةتقرار الشةعري ليوسةع دائةرة الةتفجح والتأسةي، مةن خةلال مجموعةة مةن 
الخطوط المتوازية التي نفتت ا الجمل الشعرية الفعلية؛ ليتحول النص الى ًينونة قلقة ومرتبًة تمضةي علةى 

المتلقةي )بريسةت(، نحو مفاجيء من ترقم إيجابي ))جاؤوا(( يتأمل منه لقاء بعد فراق، الى مفارقةة تباغةت 
 –يا بن بنت محمةد  –الى يفا رحم وواسع  -بدلالة الضمير الًاف -لتتوسع دائرة الحزن المرتبطة بالفقدان

حيث ينتقل من الأنا الى الآخرين ليشارًوه الوهج العاطفي، ضاغطا  بإسلوم التًرار ))يا بن بنت محمد((، 
على منطقة الانفعال الوجداني لدى الأمة عامة، مست لا  إسلوم التشبيه، ))وًأنمةا بةت(( فضةلا  عةن التقةديم 

يث ينزاح المتلقي عاطفيا  مةع انزيةاح الةنص والتأخير ))وًأنما بت... قتلوا((، ماتا ؟ ))عامدين رسولا ((، ح
ل ويا ، بأسلوم التشبيه المتوافرة بالأداة )ًأن( يشةارت الرسةول )ص( الفاجعةة والمصةيبة، وتمتةد الخطةوط 

 
نثٌ : الخنث : ) اسم (، والجمع يخناث فنقول : ولد خنثِ : يي مدلل على صورة الرجال والنسةةاء: 33-32الديوان :   (49) ، وخ 

 ينار: معجم المعاني. 
 . 193ينار: يسرار البلاغة :   (50)
 .62الديوان:   (51)
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بتًرار الجمل الشعرية الفعلية؛ ))قتلوا ج ازا ... قتلوت عطشانا ... قتلوا بت((؛ لتل ةم القلةم بحةرارة الوجةد 
لتي توسع من )قتلت...( بضةمير المفةرد الةى ))قتلةوا... عامةدين رسةولا ... قتلةوا بةت والأسى، حيث القتل ا

المنزاحة عاطفيا    –التًبير والتنزيلا...(( الى ضمير الجماعة وهنا تتحقا نقطة الامتزاج بين مشاعر المبدع
المبةدع وغايتةه مةن مع مشاعر المتلقي المشارت وجدانيا  بأثر المأساة، فيتحقا طموح   –مع الانزياح الل وي

 إنتاج النص. 
من هنا يتبين لنا ين وايفة الل ة الإبداعية، لا تقتصر على إنتاج صةورة مةن الإدراًةات والمشةاعر 
المباشرة وتوافرها فقط، وإنما تًمن م مت ا في إعادة صياغة بناء الحيةاة مةن جديةد، فضةلا  عةن تلةت فإن ةا 

اللتين يمنحان المبدع القدرة والمجال فةي ،  (52)والناام الل ويتبعث في إدرات الإنسان مف وم النسا اللفاي  
الانتقاء والتخيار لإنتاج نصه الشعري وبما يناسةم الانثيةال العةاطفي والتجربةة الشةعرية التةي يفصةح عن ةا 
ضمنا  ودلالة من مفرداته المختارة، بإسلوم التشبيه، فت دوة المفردة ناطقة عاطفيا  وشعوريا  لحزنه ومأساته، 

 من تلت قوله  
 ًبةةةةةةةد حةةةةةةرى ونفةةةةةةةسٌ ًأنا ةةةةةةةا ولةةةةةةي

 
 
 

 
 

 بًةةةةةةف عةةةةةةدو مةةةةةةا يريةةةةةةد سةةةةةةةراح ا
 

 ًةةةةةةأنا علةةةةةةى قلبةةةةةةي قطةةةةةةاة تةةةةةةتًرت 
 

 
 

 
 

 علةةةةةةةى امةةةةةةةأ وردا  ف ةةةةةةةزت جناح ةةةةةةةا
 

صورة بيانية، اتختت من التشبيه إسلوبا  لإا ةار فةيض المشةاعر والأحاسةيس، ولاسةيما ينا المبةدع 
لتمًين الخبر في تهن السامع تشةويقا  إليةه، وسةاعده جعل التقديم والتأخير )ولي ًبد...( مقدمة لنصه، وتلت 

على تلت، وما وجده في الل ة العربية من صفات واستثناءات في ناام ا الترًيبي العجيم، التي يةدل علةى 
شجاعت ا وتفردها في الخروج عن المألوف، من دون ين يًةون تلةت الخةروج نمطةا  مةن العشةوائية، وإنمةا 

، التي فتح نافتة على صورتين متواليتين من صور التشبيه (53)ومقامه التعبيري ل ايات اقتضاها سياق النص 
))ونفس ًأن ا بًف عدوٍ... وًأنا على قلبي قطاة...(( فنفسه مًلومة يسيرة، وما زاد في جرح ا ين ا رهينةة 
بًف الآخر عدوها، فمشاعره وعواطفه في قبضة المحبوم سجينة ومقيدة، ترفرف مةن شةدة الألةم  الشةوق 

زها، فتأتي المتوالية الأخرى )) ًأن على قلبي قطاة...(( لتعزز الانثيال العةاطفي للمبةدع، والحنان، التي ي 
فيشعر المتلقي معه بة ))القطاة(( صورة حيةة ماثلةة يمامةه، ت ةز الجنةاح وترفةر وترنةو بعين ةا لاستحضةار 

 صورة في التهن تقتل الضمأ  الشوق لآخر يعيش في القلم والوجدان. 
الجن لا يرغم بالحديث والبوح على نحو مباشر عن يلم الفةراق والاشةتياق، بةل يعمةد يبدو ينا ديت  

الى طرق يشاًس في ا قوانين الل ة فيلجأ الى غير المألوف من يساليب ا وفنون ا، والبلاغة في فنون ةا تسةمح 
، (54)معينةة بمنح الأحداث والوقائع معنونة مخصوصة، لحاة عدم قدرة الل ة يو عجزها عن التعبيةر بلفاةة

ومما لا شت ينا شاعرنا ًان واعيا  لتلت فشرع يستل م مةن الآثةار المترتبةة علةى اسةتعمال الل ةة؛ ليصةيرها 
وسيلة ًشف عن حالته الشعورية وعن موقفه النفسي الحزين تجاه ما يلم به من يسى بسبم عشقه التي دفنه 

بين الأحياء الى زيةن الأمةوات ويهةل القبةول  الموت في الثرى فحال بين ما الفراق؛ في دو بعد حسن وضياء
 : (55)فيقول

لْ لمةةةةةةن ًةةةةةةان  وج  ةةةةةةه ًضةةةةةةياءِ   قةةةةةةُ
 

 
 

 الشةةةةةةمس فةةةةةةي حسةةةةةةنه وبةةةةةةدر منيةةةةةةر 
 

 . 76ينار: الصورة الشعرية في الخطام البلاغي والنقدي:   (52)
 .171ينار: مفتاح العلوم :   (53)
 . 139ينار: المجاز المرسل:   (54)
 .44الديوان:   (55)
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 ًنةةةةةت زيةةةةةن الأحيةةةةةاء إت ًنةةةةةت فةةةةةي م

 
 
 

 
 

 ثةةةةةم قةةةةةد صةةةةةرت زيةةةةةن يهةةةةةل القبةةةةةورِ 
 

 بةةةةةأبي ينةةةةةت فةةةةةي الحيةةةةةاة وفةةةةةي المةةةةةو
 

 
 

 
 

 ت وتحةةةةةةةت الثةةةةةةةرى ويةةةةةةةوم النشةةةةةةةورِ 
 

فقد شًل القبر في نص الشاعر بنية إبداعية شعرية محلية تات سمة إعلانية ويخبارية ًبيرة التما ر 
والحضور، وقد وهب ا حضورها الشعري التي خلقت على يساسه فضاءها النصةي دلالةة وترميةزا  خاصةا ، 

 يوحي بتواتر الانثيال العاطفي والشعوري لدى المبدع. 
فوجه الحبيم في الحياة الدنيا مثل ضياء الشمس والبدر المنير ف ةو يجمةل الأحيةاء ويحسةن م رونقةا  
، ثم صار في  القبر وتحت الثرى زين م وجميل م، وهنا تنطلا الرؤيةة لةدى المبةدع ليجعةل مةن القبةر  وب اء 

ل القبور(، بةؤرة إبداعيةة مثمةرة بوصفه محلا  مرجعيا  واقعيا  )ًنت زين الأحياء( وشعريا  تخيليلا  ) زين يه
تفصح عن رؤى ودلالة ومعانٍ تصويرية، يضج ب ا المًان فتشع في جوانبه ومحيطه، ثم ترتقي فةي فضةاء 
خيالي عالٍ جدا  وتعود تدريجيا ، باستشعار عةاطفي الةى المحةل الأصةلي برؤيتةه الواقعيةة ))بةأبي ينةت فةي 

يعةيش المبةدع بعاطفتةه وشةعوره امتةزاج الةرؤيتين الواقعيةة   الحياة... وتحت الثرى... ويوم النشور(( وهنا
والخيالية داخل فضاء النص، ثم يفيض ب ا علةى المتلقةي؛ ليشةارًه انزياحةه العةاطفي وتموجةه الشةعوري، 
وًأن الدفا المواًم لانزياح النص ينقل من عالم المبدع الداخلي الى المتلقي الةتي ي ةدو قةاريء  ومشةارًا  

 عاطفيا . 
 اً: تواصل الاستعارة والبلاغة ثاني

نالت الاستعارة مًانة مميةزة فةي مجةال الدراسةات البلاغيةة لمةا ل ةا مةن فاعليةة ودور فةي تشةًيل 
الخطام الأدبي ونسج هيًلته، ومن ثم تحقيا عنصر الجمال والإثارة فيه، ولعل هتا الاحتفةاء والتمةايز ب ةا 

مميز منت بدء تمثل ا ونشأت ا، بدءا  من الفةت يرسةطو الةتي يةرى تفصح عنه البلاغة لما تتسم به من حضور  
ضرورة التوجه الى المجاز والسير نحوه، والانعطاف بأتجاه الخيال والتخيل انطلاقا  من رؤيته الخاصة التي 
يعتقد في ا ين ))يعام الأساليم هو يسلوم الاستعارة ... ف و وحده التي لا يمًن للمرء ين يستفيد من غيره 

، وبالتالي فإن ا ترد عند يررسطو وهي تتولد وتتًأ على يسلوم متشاًل وترًيةم (56)  وهو اية الموهبة...((
متداخل يسير نحو فضاء يتجاوز حدود درس البلاغة ومعطياته وما يؤول إليه، فيبلغ غايته ويتجاوز حدودها 

الافر ليصل روح القص ومن ثم يًسب ا الية وقدرة حتى تتمدد يبعد من حدود جنس ا، فيتحقا ل ا الحضور و
 بمساحة من التوسع والانطلاق. 

وتهم )جون ًوهين( الى العناية ب ا ًون ا سببا  في حصول الانزيةاح، الةتي يعةد الرًيةزة الأسةاس 
لناريته، ومن ثم لا مناص من الاعتراف بسلطت ا وسطوت ا، ف ي مجةاز المجةازات والمنبةع الأسةاس لًةل 

الإبداع لنتجاوز حدود الانزيةاح وتحقةا العتبةة الشةعرية المؤديةة الةى ، وتؤلف قطم الرحي لعملية  (57)شعر
، في حين يرى )نيتشه(، إنا الوجود قائم علةى الاسةتعارة بوصةف ا الخطةام (58)عالم جديد، هو عالم الإيحاء

 الجامع والتشًيل الباني لأمشاج الصورة، فالواقع ول ته يقدمان حقيقة ينجزها الةوهم، يي إن ةا تسةتحيل الةى

 
 . 128في الشعر، يرسطو طاليس:   (56)
 . 170ينار: بنية الل ة الشعرية،:  (57)
 . 131اتجاهات الشعرية الحديثة:   (58)
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عدم، ولنخر العدمية ومةلأ الةوهم بالحقيقةة لةزم تحويةل العةالم الةى مجةاز حيةث ًةل شةيء مسةتعار لخدمةة 
 .(59)الوهم

وتعلقا  بحضورها في ال رم واختلاف وج ات النار حول ا، نجد ين الإشًالية حول ا حاضةرة عنةد 
العرم؛ إت تباين الموقف إزاءها ما بين الوصةف يو اعتبارهةا جنسةا  جامعةا  تنةتج عنةه الصةور الأخةرى يو 

ث عةن تجةترها تضيا روافدها وتنحسر مدارات ا فت دو منفةردة هامشةية ولا تمثةل غيةر تات ةا، وعنةد البحة
التأريخي نجد ين ا قد حايت  بعناية الل ويين والنقاد والبلاغين، بسبم الصلة الوثيقة والعلاقة الوطيدة بين ةا 
وبين الأعجاز القراني، بيد ين يساليم تمثل ا تباينت بين م في تناول ا ودراست ا وتقديرها، ولًن بنارة نقدية 

القرن الرابع ال جةري يمثةال ))ابةن طباطبةا، والحةاتمي، وقدامةة،   متواضعة، ولاسيما ما نجده في اراء نقاد 
والأمدي وغيرهم((، بدلالة ما يفصح عنه الدًتور جابر عصفور بقوله: ))إن ا لا تتعاطف مع فاعلية الخيال 
الشعري إلا إتا ًانت مقيدة بقواعد العقل ومعايير الف م الثاقم... وإن مثل هته النزعةة تةرفض الجنةوح فةي 

، يمةا الةدًتور ))محمةد مشةيال(( فأخةت سةبيلا  مختلقةا إت عةدها ))إحةدى صةييغ (60)  عبير الاسةتعاري...((الت
، وبةتلت يًةون صةوتا  وينموتجةا  لمةن (61)  محسنات التماثل، ومن الاعتساف تصنيف ا في يعلةى الةدرجات((
 حاول التقليل من شأن ا وتقليل فعاليت ا ويغفال تأثيرها وقدرها. 

لا نعدم وجود عةدد مةن الآراء والدراسةات التةي   –بالرغم من ريي الدًتور جابر عصفور  –ولًننا  
ينزلت ا في محل من الأهمية ومًان جوهري من الحضور الفاعل، وهتا ما نجده فةي الدراسةات القديمـةةة إت 
نجد له اجتر عند النقاد ولاسيما  البلاغي الًبير عبد القاهر الجرجاني التي لم يقف عنةد مةا خلافةهُ السةابقون 

النقدية والبلاغية السابقة وإنما، حةاول ين ينةاقش ويةوازن ويةرفض ويقةيم... وبةتلت ًةان ولم يًتف بالآراء  
. وقةد جةاءت بعةدها دراسةات وتلت ةةا رؤى (62)تصةوره للاسةتعارة ينضةج مةن تصةورات ًثيةر مةةن سةابقيه

خلةا ومحاولات ًثيرة تهبت لتعايم قدرها وإا ار فعاليت ا وبيان دورها وتميزها، ًون ا يصلا  ورافدا  فةي 
 –يي الاسةتعارة –حفريات المجاز ومعينا  ومةن لا  فةي تناسةل الصةور والمحسةنات، وعلةى وفةا تلةت فإن ةا

تختزل مجمل البلاغة وتلخص مباحث ا لما في ا من يبةداع وتائقةة فنيةة، جعلةت الأدبةاء ين لةون من ةا صةور 
شعرية تجسد مشاعرهم وتجارب م في الحياة، ليحققوا ب ا انزاحيةا  شةعوريا  فةي مًةامن المتلقةي عةن طريةا 

 الموجات العاطفية التي يخلق ا النص لحاة قراءته. 
، فإنا تصريح الشاعر وبوحه عةن الأنةا (63)  تاتيا  خاصا  ًما يرى )هاوسمان(  وإتا ًان الشعر نشاطا  

يعد من جوهر عمله الشعري؛ لتا نجد شاعرنا يميل الى تًر مًان ص ير وضيا   القبر في الحياة؛ ليًشف 
الةدلالي لنا عن عوامل النص وماهيته، نعم فالقبر محصور ومحدود في فضائه المحلي بيد ينه يتسم بفضةائه 

 : (64)الواسع والرحم من تلت قوله
 علةةةةى هةةةةتهِ ًانةةةةت تةةةةدور النوائةةةةمُ 

 
لاِ جمةةةةع للةةةةتهام مةةةةتاهمُ    وفةةةةي ًةةةةُ

 
 نزلنةةةةا علةةةةى حًةةةةم الزمةةةةان ويمةةةةره

 
 وهةةةل يقبةةةل النصةةةف الألةةةد المشةةةاغمُ  

 
 ويضةةةةةحت المةةةةةرء والقلةةةةةم موجةةةةةع

 
 ويرضةى الفتةى عةةن دهةره وهةو عاتةةمُ  

 
 إلا ييا ةةةةةا الفتيةةةةةان والةةةةةردا واجةةةةةمٌ 

 
 فلةةةةو حةةةةدثونا مةةةةا تقةةةةول النوائةةةةم  

 
دْ ًةةةةل قبةةةةر بجةةةةوده  ويةةةةا قبةةةةره جةةةةُ

 
 ففيةةةةةةت سةةةةةةماءٌ ثةةةةةةرةٌ وسةةةةةةحائمُ  

 

 
 . 86ينار: مقاربات في ال رمونبطيقا ال ربية والتأويل العربي الإسلامي:   (59)
 . 222الصورة الفنية، د. جابر عصفور:   (60)
 . 23مقولات بلاغية في تحليل الشعر:   (61)
 .67ينار: رؤية بلاغية في النقد والأسلوبية،   (62)
 ، من ًتام تحايرات القصيدة.51المصدر في ص   (63)
 . 12-11الديوان :   (64)
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 فإنةةةت لةةةو تةةةدري بمةةةا فيةةةت مةةةن عةةةلا
 

 علةةةةوت وباتةةةةت فةةةةي ترات الًواًةةةةمُ  
 

 يخةةةا  ًنةةةت يبًيةةةه ومةةةا هةةةو حاضةةةرٌ 
 

 حةةةتارا  وتعمةةةى مقلتةةةي وهةةةو غائةةةمُ  
 

 يقولةةةون : مقةةةدارٌ علةةةى المةةةرء واجةةةمٌ 
 

 ويعةةةوالٌ علةةةى المةةةرء واجةةةمُ فقلةةةت  
 

فالمحل لا يتوقف يو يًتفي عند بعده المادي في هيًل النص المنتج وإنمةا يمتةد الةى الأبعةاد التهنيةة 
والمعنوية على نحو واسع فيتخطى بدلالته النموتج الص ير للآخرة وترميزه ل ا، لي دوا ملاتا  وحلما  لتجاوز 

التي تؤلف جسرا  لمحل دائم النعةيم وممةرا  للرحمةة الربانيةة، ف ةو   الحزن والأسى الدنيوي بماهيته وًينونته
عاشا ل تا المًان ومولع به، فنراه يسًم عليه رحيا مشاعره ليخلا منه مساحة مًانية غير محدودة بحةدٍ، 
ومن ثم تستطيع ين تحمل حجم الترميز ودلالته وصيرورته، ولاسيما ينه قةد اسةتعان بفنةون القةول البلاغةي 

ن النص وإثارة العواطف، فمن ))جناس وًناية وطباق، ورد العجز على الصدر(( ويسةاليم بلاغيةة لترصي
مثل ))النداء، والتقديم، والتأخير، وتًرار((، فضلا  عن بنية السرد الحًائية المتمثلةة بفعةل القةول ))يقولةون 

آزرة ومتفاعلةة بعضة ا مةع مقدار على المرء... فقلت ويعوال على المرء(( ًل تلت خلا شبًة علائقيةة متة
البعض تصور لنا تلت الثيمة الصة يرة  القبةر وهةو يفجةر محةل العواطةف والمشةاعر الجياشةة فةي يعمةاق 
المبدع، التي يطمح ين يحقا تاته المنتمية الى شخصيته، وهي في تات الوقت تسعى الى الانفصال عنه في 

شًل على مستوى الفضاء النصةي فةي توجيةه ممارسة شعرية يشارت في ا ًل من وعي الشاعر ورؤيته وال
النص وانتاجه، ويمًن ين نلاحا مدى علاقة تلت الصورة مع تات الشاعر من خةلال تًرارهةا وحضةورها 

 :(65)الواضح في نتاجه الشعري إتا نراه يقول في موضع يخر من الديوان
هُ  تي مةةةةا مثلةةةةُ  يةةةةا قبةةةةر  فاطمةةةةة ًلةةةةَّ

 
 قبةةةةةرٌ بطيبةةةةةة  طةةةةةام  فيةةةةةه مبيتةةةةةا 

 
 فيةةةت حلةةةت بضةةةعة ال ةةةادي التةةةيإت 
 

 تجلةةةةةةي محاسةةةةةةن وج  ةةةةةةا حلايتةةةةةةا 
 

 إن تنةةةةةأ عنةةةةةه فمةةةةةا نأيةةةةةت تباعةةةةةدا
 

 يو لةةةةةم تةةةةةبن بةةةةةدرا  فمةةةةةا يخفيتةةةةةا 
 

 فسةةةقى ثةةةرات ًال يةةةث مةةةا بقيةةةت بةةةه
 

 لمةةةةةةةع القيةةةةةةةور بطيبةةةةةةةةٍ وبقيتةةةةةةةا 
 

وترتبط الاستعارة في يحةايين ًثيةرة بةالحواس ارتباطةا  يفصةح عةن حضةور دعامةات وبنةى م مةة 
مثل تشخيص الأشياء وتجسةيم ا ))باضةفاء يوصةاف وخةواص إنسةانية علةى الاشةياء والمفةاهيم   –ويساسية

إلا وهةي  –لاسةيما فةي الشةعر –، ومن جانم اخةر لا يمًةن ين تتصةور حضةورها(66) التجريدية الجامدة((
مرتبطة بمشاعر المبدع ويحاسيسه، وبالتالي فإن ا تتصل بالتشخيص والتجسيم من جانم وتعبر عن الحالات 
الوجدانية والانفعالية؛ من جانم ًون ل ت ا ل ة المشاعر والأحاسيس والانفعالات الوجدانية وليس ل ة العقل 

صياغت ا ويخراج ا على نحو حي ونابض بالحيةاة ، ف ي انعًاس للمشاعر والعواطف لحاة  (67)والفًر فقط
ومتجدد، فيتما ر في ا التآلف والتواشج بين مفردات الًون حيث تةتوم الموانةع بةين الإنسةان والآخةر فةي 
يجوائ ا وعوالم ا، وإتا بالأشياء تحمل صةفات الأنسةنة ف ةي تنطةا وت ةوى وتحةم وتةب ض، وهنةا تا ةر 

 
 . 24الديوان :   (65)
 . 35قضايا في الشعر:   (66)
 86ينار: فن الاستعارة:   (67)
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ه بالإفةادة مةن فةن الاسةتعارة وبلاغت ةا فةي خلةا صةور تجسةيمية إمًانية المبةدع فةي إخةراج الةنص وبنائة
 : (68)وتشخيصية للجوامد من حوله من تلت قول ديت الجن في وصف الخمرة

 فتنفسةةةةةةةةت فةةةةةةةةي البيةةةةةةةةت إت مزجةةةةةةةةت 
 

 
 

 
 

 بالمةةةةةةةةةاء واسةةةةةةةةةتلتْ سةةةةةةةةةنا الل ةةةةةةةةةم 
 

 ًتةةةةةةةةةةةةةنفس الريحةةةةةةةةةةةةةان خالطةةةةةةةةةةةةةه
 

 
 

 
 

 مةةةةةةةةن ورد جةةةةةةةةودٍ نةةةةةةةةاخرُ الشةةةةةةةةعم 
 

الاسةتعارة ليبةث سةمات الحيةاة الإنسةانية مجسةدا  صةفة التةنفس ))فتنفسةت فةي فقد عمد الشاعر الى  
البيت...(( على الخمرة لحاة مزج ا بالماء وهي تنتزع سنا الل م، ثم يردف ا بصةورة بيانيةة   تشةبي ية )) 
ر الفعل ))تنفس...(( مرتين استعارة وتشبي ا لخلا صورة تشخيصية مجسم ة ًتنفس الريحان...((؛ حيث ًرَّ
للخمرة وهنا تتجلى فنية التشخيص وقدرة الشاعر وإبداعةه، بجعةل الأفعةال )) تنفس...اسةتلت... خةالط...(( 
والأفًار والأعضاء دليلا  للصورة الاستعارية وقرينة علي ا، وبمقةدار جمةال الصةورة وروعت ةا يًمةن يثةر 

 الاستعارة وفاعليت ا في نفسية المتلقي.
حاضرة في شعر ديةت الجةن. ف ةو إسةقاط يةدل علةى عاةيم خيةال المبةدع فالتشخيص سمة إسلوبية  

، لتا استعمله للأفصاح عن مشاعره وروحه المًلومةة ونفيسةته المأزومةة، ف ةو يتةرجم (69)وقدرته الإبداعية
حاله بالتشخيص، وهنا تؤدي الاستعارة دورا  تجريديا ، يعمد إلي ةا، ليسةتل م مةن تاتةه تاتةا  اخةر يةؤدي معةه 

 : مفردات الخطام، وًأنه حاضر معه وماثل يمامه ف و يشخص ا ويستحضرها في يشعاره فنراه يقول
 يةةةةا بًةةةةر مةةةةا فعلةةةةت بةةةةت الأرطةةةةالُ بةةةةل

 
 
 

 
 

 يةةةةةةةا دار مةةةةةةةا فعلةةةةةةةت بًةةةةةةةل الأيةةةةةةةامُ 
 

 فةةةةةةةي الةةةةةةةدار بعةةةةةةةد بقيةةةةةةةة نسةةةةةةةتام ا
 

 
 

 
 

 إت لةةةةةةةةةةيس فيةةةةةةةةةةت بقيةةةةةةةةةةة تسةةةةةةةةةةتامُ 
 

 عةةةةةةةةرم الزمةةةةةةةةان علةةةةةةةةي م بةةةةةةةةرغم م
 

 
 

 
 

 وعليةةةةةةةةت ييضةةةةةةةةا  للزمةةةةةةةةان عةةةةةةةةرامُ 
 

 شةةةةةة ل الزمةةةةةةان ًةةةةةةرات فةةةةةةي ديوانةةةةةةه
 

 
 

 
 

 فتفرغةةةةةةةةةةةةت لةةةةةةةةةةةةدواتت الأقةةةةةةةةةةةةلام
 

 الكنايةثالثاً: 
تعد الًناية صورة من صور البلاغة، وما ر وغاية لا ينال ا إلا من صفا طبعه ونقت قريحته، ف ي 
تمنح المتلقي الحقيقة مقرونة بالدليل وتعبر عن قضية المبدع وفي يورقت ا الحجة والبرهان، من هنةا ًسةبت 

 
 . 12الديوان :   (68)
 . 81: -قضاياه واواهره الفنية والمعنوية  –ينار: الشعر العربي المعاصر   (69)



 تجليات الأثر العاطفي في الانزياح البياني  
 في شعر ديك الجن( معاصرة )قراءة 

 أ.م.د. هادي عبد الحسن لعيبي 
                                                                                       

    

2898 
 

، لتشارت في مقدار (70)ثرها وتأثيرهالطف ا ودقت ا ضمن الأساليم البلاغية، فتجاوزت الحقيقة والتصريح بأ
وافر من الت يرات الأدبية، لما اختصت به من يسرار واتصفت به من تعبيرات تقف خلةف دلالت ةا الحقيقيةة 

 صور ووجوه متعددة يتأرجح في ا بيان المعنى الحقيقي وإيضاحه بين اراء العلماء المتباينة والمتنوعة. 
، ول م في ا تعريفات عةدة، ف ةي عنةد يبةي عبيةدة والمعلوم ينا علماء العربية تناولوا موضوع الًناية

، وين التفًر والتدبر (71)تتعلا بعملية الف م والإدرات لمعاني الًلام من دون تًر الاسم يو التصريح بالعبارة
 .(72)واستعمال العقل هما السبيل لف م دلالت ا وغايت ا، وهي عند الجاحا يشد تعايما  من الًشف والإفصاح

الجرجاني ف ي))ين يريد المتًلم إثبات معنى من المعاني فلا يتًره باللفا الموضوع لةه فةي يما عند  
، يي ينا المراد هةو المعنةى البعيةد المخفةي، (73)الل ة ولًن يجيء الى معنى هو تاليه وردفه في الوجود...((

ادا  غير متناهية حققت ا الل ة وبالتالي فإن ا تخرجنا عن الاسناد الوضعي المألوف، وتحقا عالما  متحرًا  ويبع
من لم النص وجوهره، فضلا  عن إنتاج نًتة بلاغية مفيدة وهي ين ا تتولد عن ا معانٍ ثةواني، وتلةت حينمةا 

 .(74)ترتبط ب ا ارتباط اللازم بالملزوم يو التابع بالمتبوع
موضعه الاصلي التي جاء من هنا يمًن القول إن الًناية هي فن بلاغي يستعمل في ا اللفا في غير  

عليه، إت تأتي بمعنين الأول: صريح وواضح والثاني مخفي ومستور، وغاية المبدع هو المعنى الخفي، التي 
يحتاج الى التأمل والعقل من المتلقي ليصل إليه، لتا استعمل ا المبدعون في عدد من المواضع الأدبية لما ل ا 

يت الجن التي واف ا في شعره، ومفيةدا  من ةا فةي رسةم صةور من يثر جمالي بليغ ومختصر، ومن هؤلاء د 
شعرية، تعًس الرفا العاطفي والإحساس بما حوله، ناقلا  لنا تجاربه الحياتية، ولاسيما الوجدانيةة من ةا مةن 

 : (75)تلت قوله
 يناةةةةةر الةةةةةى شةةةةةمس القصةةةةةور وبةةةةةدرها

 
 
 

 
 

 والةةةةةةةى خزام ةةةةةةةا وب جةةةةةةةة زهرهةةةةةةةا
 

 لةةةةةم تبةةةةةلُ عينةةةةةت يبيضةةةةةا  مةةةةةن يسةةةةةود 
 

 
 

 
 

 جمةةةةةع الجمةةةةةال فةةةةةي وج  ةةةةةا وشةةةةةعرها
 

 ورديةةةةةةةة الوجنةةةةةةةات يختبةةةةةةةر اسةةةةةةةم ا
 

 
 

 
 

 مةةةةةن ريق ةةةةةا مةةةةةن لا يحةةةةةيط بخبرهةةةةةا
 

 تسةةةةةةقيت ًةةةةةةأس مدامةةةةةةة مةةةةةةن ًف ةةةةةةا
 

 
 

 
 

 ورديةةةةةةةةةةٌ ومداقةةةةةةةةةةٌ مةةةةةةةةةن ث رهةةةةةةةةةا
 

 
 . 67ينار: الًناية في البلاغة العربية:   (70)
 . 136ينار: مجاز القران:   (71)
 . 117 1ينار: البيان والتبين، الجاحا:   (72)
 . 72ينار: الًناية في البلاغة العربية :   (73)
 المصدر نفسه.   (74)
 . 43الديوان :   (75)
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يبدو ين التًثيف التي انمازت به المقاطع يتما ر عن إمًانية شةعرية وقةدرة إبداعيةة، تعلقةا  بالبنةاء 
التي تجلى على نحو متماست فضلا  عن الل ة التي جاءت ساحنة ومعطةاة، مةع صةورة شةعرية ًنائيةة تات 

التي عبةر عن ةا المبةدع، طابع تشًيلي منح النص قيمة فنية مميزة، يضاف الى قيمت ا الوجدانية والشعورية  
ولاسيما ينه افتتح النص بخطام الآخر )ينار( طلبا  للمشارًة الروحية والمادية بلمح )شمس القصةور( فةي 

 ترميز ًنائي الى عشقه التي يب ر النار بطلعته الب ية. 
ل( فالمقطوعة تسير في مناخ تشًيلي ول وي اعتمد الترًيز والتًثيف مع إيقاع موسيقي لبحر )الًام

منسجما  مع ًمية الدفا العاطفي التي ينسام بةين تراًيب ةا فًانةت الصةورة متجانسةة وطريةة ولاسةيما ينةه 
اعتمد الطباق )يبيضا  من يسود( صوتا  للشاعر ووصلا  الى صورة ًنائية ثانية )وردية الوجنات( فةي دلالةة 

ها التي يشعر الآخةر بالسةًر وًأنةه على الألا والب اء والجمال، مع رقة وسحر لا يقاوم من ًف ا ومن ث ر
 ًاس مدامٍ مرتشف من ث رها ويدها.

يبدو ينا ديت الجن قد عنى ًثيرا  بقضية الإيقةاع ويولاه يهميةة ًبيةرة، حتةى غةدت قصةائده محتفلةة  
بال نائية والإيقاع الخصةم فضةلا  عةن الحيويةة والشةدة فةي الترًيةم النسةيجي والسةخونة فةي الموضةوع، 

ا  ومشة دا  ناطقةا  ولاسيما لحاة مخاطبة الآخر الماثل في يجواء النص بوصفه شخصا  مةؤثرا  وموقفةا  سةاحر
 :(76)بصورته التعبيرية الًنائية إت نراه يقول في تلت

 وممشةةةةةةا الحرًةةةةةةات تحسةةةةةةم نصةةةةةةفه
 

 
 

 
 

 لةةةةةةولا التمنطةةةةةةا مةةةةةةائلا  عةةةةةةن نصةةةةةةفه
 

 يسةةةةةةةةةعى إليةةةةةةةةةه بًأسةةةةةةةةةه فًأنمةةةةةةةةةا
 

 
 

 
 

 يسةةةةةةةعى إليةةةةةةةه بةةةةةةةدرةٍ فةةةةةةةي ًفةةةةةةةهِ 
 

الشاعر يتألف بين الألفاا حتةى إنا البناء الفني للنص يا ر متماسًا ، ول ته واضحة الدلالة وصوت 
وصل حد التوبان في جزئيات الموضوع، والامتزاج به مع عمةا ودقةة فةي الوصةف لجزئيةة تمثةل المةرية 
))وممشا الحرًات((، راصدا  تفاصيل الجسد بصورة ًنائية تحرت تائقة المتلقي وهو يتأمل التمايل وال ةنج 

لتي يختت بناارنا فةي الشةطر الثةاني ))لةولا التمنطةا(( التي تنبعث رائحته من ينفاس شاعرية ديت الجن ا
وهي ترسم لوحة التمايل والانفصال بين جزئي الجسد )) مائلا  عن نصفه((، ثم يعود الصوت   الشاعر بفن 
رد العجز على الصدر ))يسعى إليةه ... يسةعى إليةه (( مةع صةورة بيانيةة تشةبي ية جعلةت نقةل الًةأس بيةد 

في الًف، فيتوسع فعلةه وانجةازه للةنص مةن حةدوده الخاصةة بعةد ين تشةرم فةي ممشوق الحرًات ًالدرة  
هواجس التات تشربا  ًليا  ليتحول الى موضوع للمتلقي وهو يتابع ويرصد تلت الحرًةات والتمايةل بوجدانةه 
وإحساسه، ولا يقف شاعرنا عند تلت بل نراه يرصد بعين المبدع تفاصيل المةرية الماديةة فةلا يقتصةر علةى 

 : (77)ها وهيف ا بل يتعدى تلت الى ث رها بصور ًنائية ت فو ل ا تائقة المتلقي لجمال ا من تلت قولهخصر
 وضةةةةةةةةةاحتٍ عةةةةةةةةةن بةةةةةةةةةرد مشةةةةةةةةةرقٍ 

 
 
 

 
 

 ناجيتةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةن بةةةةةةةةةين جلاسةةةةةةةةةي
 

 فًلمةةةةةةةةةةةةةةا قبلتةةةةةةةةةةةةةةه خفةةةةةةةةةةةةةةت ين
 

 
 

 
 

 يةةةةةةةةةتوم مةةةةةةةةةن نيةةةةةةةةةران ينفاسةةةةةةةةةي
 

 
 . 59الديوان :   (76)
 . 49الديوان :   (77)
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ففي قوله )) وضاحت عن بردٍ مشرقٍ (( ًناية عن جمال الأسنان التي مثل ةا بةالبرد لحاةة ابتسةامة 
 المحبوم ف ي مشرفة ب ية ل ا روعة وحسن وجاتبية تسرق عين الناار إلي ا. 

ولا تقتصر صورة الًنائية على جزئيات الوصف المادي، بل يتعداها الةى السةمات المعنويةة ومن ةا 
 : (78)ة من تلت قولهالأخلاقية خاص

 ومحجوبةةةةة فةةةةي الخةةةةدر عةةةةن ًةةةةل نةةةةاار
 

 
 

 
 

 ولةةةو بةةةرزت مةةةا اةةةل بالليةةةل مةةةن يسةةةري
 

فالًناية في قوله ))محجوبة في الحتر...(( يشار الى عفت ا وشرف ا مع شدة جمال ا وحسن ا التي لو 
ا ورهةا وسةترها فةي خةدرها يا رته )) ولو برزت...(( ما بقى سارٍ يسري في دجى الليل يبةدا. فمةا بةين 

يتشوق المتلقي لجمال ا وب ائ ا فيشارت المبدع احساسه ومشاعره، من خلال الانزيةاح بأسةلوم الًنايةة فةي 
 النصم.

ومما لا شت فيه ين صوت الشاعر يمثل يحد يهم الصفات التي ينب ةي ين تا ةر فةي الةنص المنةتج، 
شعرية الأخرى الحاضرة من حولةه، وًلمةا ًةان فصوته يعني هويته وخصوصيته وتمايزه عن الأصوات ال

، ويتةألا فةي (79)المبدع وانعًس على تاتيته وتجربته الشعرية وتفرده فةي الإبةداع  الصوت نقيا  وصافيا  مثَّل
تلت ديت الجن، إت يمًن ين نلحا الحضور الخصم والنقي للأنةا فةي نتاجاتةه الشةعرية وهةو يرسةم لوحاتةه 

 : (80)الفنية من تلت قوله
 بةةةةةانوا فاضةةةةةحى الجسةةةةةم مةةةةةن بعةةةةةدهم

 
 
 

 
 

 لا تضةةةةةةةةةةع الشةةةةةةةةةةمس لةةةةةةةةةةه فيةةةةةةةةةةا
 

 ومةةةةةةةةةا جةةةةةةةةةوابي إت تقةةةةةةةةةول العةةةةةةةةةدا
 

 
 

 
 

 مةةةةةةةةا صةةةةةةةةنع البةةةةةةةةين بةةةةةةةةه شةةةةةةةةيا
 

 يةةةةةا ليةةةةةت شةةةةةعري مةةةةةا اعتةةةةةتاري ل ةةةةةم
 

 
 

 
 

 إتا ريونةةةةةةةةةةةةةي بعةةةةةةةةةةةةةدهم حيةةةةةةةةةةةةةا
 

لقد خلا البين والفراق اثاره، حتى غدا الجسم ناحلا  هزيلا  ))بانوا فاضحى الجسةم...((، لا تةرى لةه 
خيالا  لحاة وقع الشمس عليه ))لا تضع الشمس له فيا((، حيث تا ر الأبعاد النفسية التي تنمو نموا  تدريجيا  

)...إت تقةول العةدا...(( ثةم يتصةاعد مع تطور الحدث التي يأتي على نحو تسأل من الآخر الضد والمعادي )
القلا والحيرة والدهشة من المفارقة المتأتية من حقيقة وقع البين ونارت عيون م السلبية ))ما صنع البين به 
شيبا((، وهنا يدخل المتلقي بعواطفه ومشاعره التي تنزاح مع حالة المبةدع للتطةابا النةاتج مةن يثةر الواقعةة 

الاثنين معا ، وهما يبحثان عن جوام لاستف ام محتمل بل واقع لا محالة )) ... ما ونارت الآخر السلبية بين 
 اعتتاري ل م ... إت ريوني بعدهم حيا  ((. 

 
 . 47الديوان :   (78)
 . 51قضايا يدبية في الشعر والسرد والنقد :  –ينار: افاق النص   (79)
 . 82الديوان :   (80)
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 نتائج البحث 
بعد رحلة مع الانزياح ويساليبه البيانية في شعر ديت الجن الحمصي العباسي اهتدينا إلى مجموعة   

 تي: من النتائج يمًن تلخيص ا على النحو الآ
يتمرد علي ا ويتجاوز على    - يجعله  ما  الل ة وقواعدها  قوانين  للمبدع على  قانونية  الانزياح مشاًسة  يوفر 

 حدودها المعيارية تحقيقاُ ل ايته لحاة انتاج النص. 
بالتشبيه    -  " متمثلا   نحو خاص  على  البياني  وبأسلوبه  عام  نحو  على  الجن  ديت  في شعر  الانزياح  حضر 

ًناية" وعلى نحو واضح وفي تلت دلالة على تمًن المبدع من ادواته البلاغية في التعامل  والاستعارة وال
في   واضح  نحو  على  تجلت  التي  الجمالية  وغائيت ا  مفرداته  ولاسيما  المنتجة  الشعرية  نصوصه  مع 

 مجموعة من المااهر الاسلوبية التي خلقت صورة الابداع والجمال الفني. 
خلال   ومن  شاعرنا  يخلا  *استطاع  ين  والمعروف  المألوف  وتجاوزه  المع ودة  الل ة  قوانين  على  التمرد 

المتلقي   انزاحت عن مدلولات ا ما جعل  التي  بالفااه  النص تعلقا   للجمال والتأويل على مستوى  صورا  
  -يي المبدع    -مشارًا  شعوريا ، فبقدر انزياح النص اسلوبيا  نجد ين القارئ ينزاح عاطفيا  وحسيا ، وًأنه  

 خلا حالة من التلازم العاطفي سرورا  او حزنا  بين النص والمتلقي. 
مثل التشبيه ًأسلوم من يساليم الانزياح في شعر ديت الجن لوحة فنية بابعاد ابداعية تملت الامًانية على    -

الحضور في   البعيد والنادر  والانتقال  بالتحول  اتسم  فقد  تلت  الواقع وتصوير مشاهده، فضلا  عن  رسم 
مشاعره   وتحريت  بالمتلقي  التأثير  خلاله  من  سعى  بالخيال  ًبير  امتزاج  من  منبعث  ًونه  التهن، 

 واحاسيسه وبالتالي جعله ينزاح عاطفيا  مع جمالية الانزياح النصي. 
استعمل شاعرنا الانزياح البياني على نحو ينوي  تاتي لنقل تجاربه الحياتية الشخصية ولاسيما العاطفية    -

ما مر به من الآلام واحزان، يو على نحو موضعي اجتماعي لبيان حال شخصية مميزة  من ا ووصف  
 ومرموقة في المجتمع لاستجلام مشاعر الاخر والتأثير ب ا وجعل ا جزء  من النص والتجربة الشعرية. 

بواسطت ا  شًلت الاستعارة قطم الرحى التي دارت عليه عمليه الابداع الشعري عند ديت الجن، ات تجاوز   -
جيد   اخر  عالم  الى  المؤدية  الشعرية  نصوصه  ويرسم  النصية  عتباته  ليحقا  وحدوده  الانزياح  اسوار 
عن   فضلا   وتجاربه،  لمشاعره  المجسدة  الشعرية  الصور  وتناسل  والايحاء  الابداع  عالم  هو  وحديث 

يتج حيث  النتاج  في  ومتجددة  بالحياة  نابضة  لت دوا  وتجسيم ا  تشخيص ا  الى  التألا  التوجه  من ا  لى 
والتواشج بين اجزاء الحياة فتجد الآخر مرتبطا  في اجوائ ا وعوالم ا فًل شيء من حوله ينطا ويرى  

 ويعشا ويب ض، وما تلت إلا دليل على الموهبة الشعرية والقدرة الابداعية. 
الي ا    - لتا عمد  المتعارف عليه  الل ة عن اسنادها الوضعي  الًناية تخرج  اداة من  لما ًانت  الشاعر ًون ا 

ادوات الارتياح البياني، لينتج من خلال ا عالما  نصا  متحرًا  ومتوهجا  ونابضا  بالحياة، فضلا  عن تحقيا  
العقلية   المتلقي وتناغم قدراته  تتمخض عن ا ولادة معانٍ يخرى تحرت تهن  نًتة بلاغية مميزة ونافعة 

 تأملا  وتفًيرا  وتدبيرا . 
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