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 ممخص البحث 

وقد احتوى البحث عمى اربعة فصوؿ ( معاصرهتناوؿ البحث الحالي )توظيؼ البسط الشعبية بنماذج خزفيو 
والحاجة اليو فيما حيث تناوؿ الفصؿ الاوؿ عمى الاطار المنيجي لمبحث الذي يتمثؿ بمشكمة البحث واىميتو 

تناوؿ الفصؿ الثاني الاطار النظري والدراسات السابقة حيث تكوف مف مبحثيف المبحث الاوؿ طرؽ تشكيؿ 
فقد تركز عمى نشأة وتطور صناعة البسط الشعبية واىـ الدراسات السابقة اما  يالخزؼ اما المبحث الثان

ات البحث اما الفصؿ الرابع قد تضمف نتائج البحث الفصؿ الثالث فقد شمؿ منيج البحث المستخدـ وتحميؿ عين
 . ثم قائمة المصادر والمراجعوالتوصيات والمقترحات ومن ثم جاءت الاستنتاجات  ومناقشتيا

 الكممات المفتاحية ) البسط , الشعبية , الحياكة , التراث , المنسوجات , العناصر , الخط , الوحدة ( 
 

Summary 

The current research dealt with (the employment of folk rugs with ceramic models 

inspired by contemporary folk rugs) and the research contained four chapters. The 

methods of forming ceramics. The second topic focused on the emergence and 

development of the folk rug industry and the most important previous studies. The 

third chapter included the research methodology used and the analysis of research 

samples. The fourth chapter included the research results and their discussion, and 

then came the conclusions, recommendations and suggestions, then a list of sources 

and references. 
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 الفصؿ الاوؿ
   مشكمو البحث :

اف البحوث العممية ىي احدى القوى الدافعة الأساسية لعممية التطور الاقتصادي والاجتماعي ، وتساىـ     
أساس الحضارة مساىمة فعالة في خمؽ الظروؼ التي تضمف لإنسانية شروط وجودىا مف خلاؿ كوف العموـ 

المادية لأنيا تييء الغرض لمسيطرة عمى الطبيعة واستشعارىا لصالح الإنسانية وكذلؾ يعتبر العمـ الموضع 
الرئيسي في بناء الصناعة وتطويرىا لأنيا المعجؿ الأساسي في تسريع ىذه العممية ومف ىذا يكوف تبني العمـ 

مية ومعارؼ فنية وتطبيقية لكؿ المشكلات التي تحصؿ وما يترتب عمية مف طرؽ إنتاجية وأساليب ووسائؿ عم
حيث يعتبر مف الصناعات 0خلاؿ مسيرة التنمية وبتقدـ ىذا العمـ تكمف أىمية صناعة السيراميؾ وتزداد أىمية

 الميمة بسبب الحاجة لممنتجات السيراميكية لسيولة تصنيعيا وجودة خواصيا وفي الوقت الحاضر .

 و :اىمية البحث والحاجة الي

 ػ يؤسس البحث الحالي توظيؼ البسط الشعبية بنماذج خزفيو معاصره )دراسة تطبيقيىة(1
 ػ يسيـ البحث الحالي في تشكيؿ البسط الشعبية بنماذج خزفية معاصره2
ػ أسياـ البحث الحالي في أغناء المكتبة العامة والمكتبة الفنية التشكيمية بوجو خاص لاثرائيا بمثؿ ىذه 3

 ميداف الفنوف التشكيمية .الدراسة في 
 البحث موجو بأىميتو المعرفية لتقديـ الفائدة لمميتميف بالدراسات الفنية والتقنية .ػ أف ىذا 4
ػ تسيـ ىذه الدراسة في تسميط الضوء عمى الجوانب التقنية المستخدمة في تشكيؿ البسط الشعبية بنماذج 5

 خزفية تقنية معاصره .

 ىدؼ البحث : 

 بنماذج خزفية معاصرة. مفردات البسط الشعبية العراقية توظيؼ 

 حدود البحث  :

 :ػ الخزؼ العراقي المعاصر ػ الحدود الموضوعية1
 : تشمؿ محافظة بابؿ والموصؿ والبصرة وبغداد ػ الحدود المكانية2
 (2021 - 1900: )  ػ الحدود الزمنية3
 ) ثلاثة اشير (  الحد الزماني لتنفيذ البحث تطبيقياً . 4
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 تحديد المصطمحات وتعريفيا :

 توظيؼ: )لغة(

 وظؼ، أوظؼ: تبع بعضيا بعضاً.
 (1) ووظفو، يظفو، واستوظفو: استوعبو.
 (2) ووظؼ الشيء: عينّو، وافقو ولازمو.

 توظيؼ :)اصطلاحا(

ما يكوف أو مساىمة الفرد في المجتمع مف خلاؿ شغؿ أو نشاط غالبا  توظيؼ :عمؿ أو وظيفة أـ مينو.
 .ؾ )المقابؿ( أجرا ماليا أو راتبامنتظما وغالبا يقدـ مقابؿ الحصوؿ عمى الماؿ مف أجؿ المعيشة ويسمى ذل

 النموذج :)لغة(

النموذج )مفرد ( نموذجات ونماذج )جمع ( وكممو )نموذج ( ىو ما يتخذ مثالا يحتذى بو ) انظر نموذج , 
 نموذجات .

 النموذج :)اصطلاحا(

 . وليكوف مثالا ،أو صورة لشيء تمثمىـ ما يصمح 
 . طرازه وشكمة وأو مثاؿ الشيء ونمط
 التعريؼ الإجرائي :

 .مؿ خصائص البسط الشعبي وتعبر عنةأستخداـ ىيئو وشكؿ البسط الشعبي في تصميـ وتشكيؿ نماذج تح

 الفصؿ الثاني

 طرؽ تشكيؿ الخزؼ -:المبحث الاوؿ 

الذي تنطمؽ منو حضارة أي شعب فيو بمثابو الوعاء الذي يجمع  يشكؿ تراث الشعوب الإطار التاريخي    
 بيف جنباتو الحصيمة الانسانية لكافو جوانب تطور ىذه الشعوب ونموىا .

وعميو فأف التراث بما يتضمنو مف عناصر يعمؿ عمى ربط الماضي بالحاضر فيو الوسيط الذي ينقؿ      
والدراسة في ميداف التراث إنما تعني البحث في حياه المجتمع  ، مخمفات الاجياؿ الماضية الى الاجياؿ اللاحقة

نعكاسيا عمى  ضافة الى فيـ العلاقات ومكوناتيا الأساسية وا  عمى اختلاؼ صنوفو ونشاطو وعاداتو وتقاليده وا 
المواقؼ الاخلاقية ،حيث أف أي صوره مف تراثنا وخصوصا الشعبي منو أنما ىي صوره حيو صادقو مصدرىا 

  (3)ف الشعبي بعيدا عف أي كمفة بؿ ىي طبيعيةالوجدا
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فالأنساف منذ وجوده عمى الأرض بدأ يكيؼ حياتو عمى المعتقدات ،يراقب ويلاحظ الظواىر الطبيعية      
ومع مرور الآؼ السنيف إستطاع الانساف العاقؿ أف يرسـ رؤيتو ليذه الحياه  ويحاوؿ أيجاد تفسير ليا ،

،وحاجتو ليا وسعيو لترسيخيا بدافع الرغبة في مواجيو الأحداث الطارئة ،لذا فيو صانعيا والطبيعة الانسانية 
مط حياتو ، وفؽ ما أقتضاة ن( 4)تظؿ ىي التي تحكـ عمية أف يقيـ صرحا مف العادات والتقاليد والمعتقدات 

ووفؽ ما أممتو عمية ظروؼ بيئتو الطبيعية والاجتماعية، أوجد الأنساف احتياجاتو التي تساعده في ديمومو 
حياتو، أذ أف مف الطبيعي أف يبدع الإنساف في كؿ عصر وجد فيو أشياء يتميز بيا وتؤكد  وجوده الأنساني 

 أخرى . لأنيا تعبر عنو مف جية ، وتعكس توافقو وتعايشو مف جية 
وبما أف فف البسط فف أنساني شأنو شأف الفنوف المختمفة ) الرسـ  ، النحت ، الفخار ( وبما تحممو مف     

وحدات تصويريو عمى وجو الخصوص ، في كونيا ذات بنية مكانيو ثابتو ، ويمكف للأنساف أستيعابيا عف 
فكرا فمسفيا مستقلا نظرا لمعمؿ الجماعي  طريؽ الحواس ، ألا أنيا تختمؼ عف الفنوف الأخرى كونيا لا تحمؿ

  (5)مف حيث الأبداع والتطور والأبتكار
ذ اف الفف الشعبي العربي ىو فف  فطري يخضع لتقاليد متوارثة عبر الأجياؿ ،يقوـ بيا أناس مف عامة إ   

 الشعب ،يتمتعوف بثقافة عادية.
والأشكاؿ مرسومو بمواد سيمة وميسرة ، غنية  والفف الشعبي بحد ذاتو ىو مجموعة مف الخطوط  والألواف    

بالرموز والدلالات ، وتختصر تاريخ أمة بماليا مف تقاليد وعادات متوارثو. وانو يعبر عف روح الجماعة 
ويمارسو الناس إبداعا وتذوقا  ،ويكوف مجيوؿ اليوية  ،ويتماشى مع ذوقيا ،لأنو فف أفرزتو الثقافة مع الأياـ ،

والفف الشعبي فف وظيفي غايتو أما جمالية بقصد تزييف ) البيوت ػ  ،لأنو ممؾ الجماعة ،والتأريخ احيانا 
ما سحرية بقصد )طرد  ما علاجية بقصد الأستشفاء مف بعض الأمراض ، وا  والحوانيت  ػ والأواني ػوالجسد ( وا 

يعو دائما تدور حوؿ السير الأرواح الشريرة ، وتجنب إصابة العيف ...( واما دينية بقصد العبادة والتقوى ،مواض
  (6)الشعبية والديف ، والتأريخ ، والزخرفة

ذ كاف الفف وما زاؿ أداه التعبير عف اليامة عف المشاعر والأفكار والمعتقدات، والفف في تعبيره عف ذلؾ إ    
لفكرية أنما يتجاوب ويتفاعؿ مع الناس والبيئة وفي التقاليد والعادات ...بحيث يعكس آثار التطورات  ا

 والاجتماعية والأقتصادية ، ويعرض نتائج تفاعميا الحي في آثاره عمى اختلاؼ أنواعيا .
وليس أدؿ عمى ذلؾ مما نراه في مخالفات البدائييف بكؿ مكاف مف آثار صراعيـ مع الطبيعة والكائنات      

سيد المعتقدات والمعبودات ،وفي فنوف الحضارات الأولى بمصر والعراؽ وسوريو واليند والصيف مف مظاىر تج
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ورواية الأحداث ، وفي فنوف الاغريؽ والروماف مف عرض لمفمسفات أو تعبير عف مشاكؿ الإنساف في أشكاؿ 
  (7)نمجد صور الجماؿ

فمع بدأ الأنساف بالاستقرار والتفكير بما يحيطو ، كاف انتاجو لصناعات ضرورية ىي وليده الحاجة إلييا     
يج ،فالعراؽ ومنذ القدـ يحتضف تراثا عريقا وزاخرا وىذا ما تؤكده المقى الأثرية لمتنقيبات في ومنيا الغزؿ والنس

 أقدـ القرى الزراعية لعصور ما قبؿ التأريخ .
 

وفؽ ما أقتضاة نمط حياتو ، ووفؽ ما أممتو عمية ظروؼ بيئتو الطبيعية والاجتماعية ، أوجد الأنساف     
احتياجاتو التي تساعده في ديمومو حياتو ، أذ أف مف الطبيعي أف يبدع الإنساف في كؿ عصر وجد فيو أشياء 

 و وتعايشو مف جية أخرى . يتميز بيا وتؤكد  وجوده الأنساني لأنيا تعبر عنو مف جية ، وتعكس توافق
وبما أف فف البسط فف أنساني شأنو شأف الفنوف المختمفة ) الرسـ  ، النحت ، الفخار ( وبما تحممو مف       

وحدات تصويريو عمى وجو الخصوص ، في كونيا ذات بنية مكانيو ثابتو ، ويمكف للأنساف أستيعابيا عف 
لأخرى كونيا لا تحمؿ فكرا فمسفيا مستقلا نظرا لمعمؿ الجماعي طريؽ الحواس ، ألا أنيا تختمؼ عف الفنوف ا

 ( 8مف حيث التطور والأبتكار )

وتعتبر صناعو النسيج مف الحرؼ الميمة القديمة أذ تشير  طبعات النسيج التي وجدت عمى الطيف إف     
كانت لو ىوية ابداعية ساىمت حرفة وأف الفف القديـ منذ الأطوار الحضارية الأولى ومرورا بفنوف العراؽ القديـ 

في تطوير تكويف الاشكاؿ في الفف ، فنجد نتاجات فكرية فنية ذات ىوية شكمية ممحوظو في العرض التقني 
والحرفي والمعرفي ، وخير دليؿ عمى ذلؾ الفخاريات الغنية بالزخارؼ اليندسية المتداخمة مع وحدات أخرى 

 ( 9ذات عناصر أدمية وحيوانية ونباتية )
ذ أف الحياكة كانت معروفو منذ الألؼ السادس قبؿ الميلاد ، فقد أستخدـ العراقيوف القدماء الأصواؼ الجيدة أ

 (10)وشعر الماعز لمحياكة ، فقد ذكرت مشاغؿ الحاكة والنساجيف في نصوص سلالو أور الثالثة 
ساط الضخـ المنسوج مف وقد استخدـ النساجوف الصوؼ ووبر الأبؿ في صناعو انواع مف البسط وقد عرؼ الب

 (1رقـ ) الوبر أو الصوؼ بػ ) الأراخ ( كما في الشكؿ
  
 
 
 
 

 (1شكؿ رقـ )                                                
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ولا يقتصر الصوؼ عمى صناعو البسط فقط وانما تعددت استعمالاتو لتشمؿ صناعة  العباءات مف الوبر 
ايضا تصنع مف الوبر فكانت مربعو الشكؿ في الغالب ويضع فوؽ ىذه القطعة أيضا ، وأغطيو الرأس كانت 

عقالا ،يصنع مف الصوؼ أف شعر الماعز أو الوبر ،ليسمؾ قطعو القماش فلا تسقط ، أما عرب بلاد الشاـ 
 فقد كانوا يضعوف لبادا فوؽ رأسيـ مصنوعا مف ماده مضغوطة مف الصوؼ أو الوبر .

اعو غزؿ الأوبار وحياكتيا كانت معروفة منذ القدـ وقد مارسيا العرب في الجاىمية ونستنتج مما تقدـ أف صن
 (11)ونسجوا منيا بعض انواع الملابس والخياـ والحباؿ وغيرىا 

، مة فمـ يتجاوز عددىا الثلاث مواداما المواد الداخمة في صناعو الملابس والمنسوجات في العصور القدي
، وبعدىا مف يوانات التي كاف الانساف يصطادىايتـ الحصوؿ عمييا مف الحأقدميا كانت الجمود التي كاف 

الحيوانات الأليفة الداجنة ولا سيما مف الأغناـ حيث يعد الصوؼ اقدـ المواد الداخمة في النسج التي تعمميا 
يط ، الانساف وربما أسيميا ، وأف الاستعانة بالصوؼ لأوؿ مرة كانت عمى الأرجح في العصر الحجري الوس

ومف البدييي أف تكرر الاستعانة بالصوؼ في بادئ  الامر مع الجمد ، وعندما شعر الانساف بأىمية الصوؼ 
 .( 12)في تخفيؼ الثقؿ  أيضا بؿعمى الجسد  وحده ليس فقط في أضفاء الدؼء

المجتمع واستمر تطور الفف الشعبي مستخدما كؿ خامو تصادفو . أذ أف البدو والرعاة كانوا يجدوف في 
الزراعي المواد البديمة المينة التي تسد احتياجاتيـ بالاضافة الى الخبرة التي ينمييا الاستقرار . وكانت ىذه 

                                                         (.2رقـ ) الخامات تضيؼ وتفرض وحدات زخرفيو جديده  تضاؼ الى البساط لتزيد مف جماليتو كما في الشكؿ
 
 
 
 
 
 

 (2شكؿ رقـ )
فمع الحاجو يتطور الفف مف جية مواده ، ثـ تكوف سيطرة الانساف عمى ىذه الخامة وصولا بيا الى الكماؿ مف 
الناحية الفنية ،وأف كاف تأثر الفف الشعبي بغيره مف الفنوف عاملا لا يمكف تحديده بالضبط لأف الرجؿ البسيط 

 (13)ليا بصرؼ النضر عف أصوليا يختار دائما الأنماط التي يرتاح 
)وتقوـ مفردات الفف الشعبي المحمي عمى اشكاؿ ورموز عديده اتقنيا الفناف الشعبي وىي نابعو مف بيئتو 
المحمية ،وكاف مف الطبيعي أف ترسـ ىذه المفردات في ذىف الفناف التشكيمي وتبقى في ذاكرتو الثقافية وبالتالي 

عادة صياغتيا جماليا بفكرة ورؤيتو الخاصة ليبث فييا مف ذاتو روحا متجدده تفرض نفسيا في لوحاتو محاولا إ
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، فعند  توظيؼ الفناف التشكيمي المعاصر لممفردات التراثية الشعبية تبرز امامة اسئمة كثيرة ترتبط بكيفية 
 ( 14)(ياـ ىذه المفردة وكيفيو معالجتياتوظيؼ واستم

امو الناس ....كما أنو ليس انعكاسا ارتجاليا لفف الطبقة العالية في والفف الشعبي أذف ليس فنا يبدع بواسطو ع
ثقافتيا ، كما نرى ذلؾ في فنوف الفلاحيف بأوروبا التي تحمؿ تقميدا ساذجا لبقايا فنوف قديمة مثؿ الفف القوطي 

ذاجة مقمده ر الييا عمى انيا فف شعبي ...كما أنو ليس فنا نابعا مف طبقو مثقفة تدعى البساطة والسظ، وين
الفف الشعبي كما حدث مع بعض رسامينا ذوى المواىب المتوسطة .أذف نقوؿ أف ىذا الفف يبدع بواسطو طبقة 
بسيطة وبتقاليد متوارثة تمس الحياه مف حوليـ بكامؿ عواطفيـ وأنفعالاتيـ ...لكف لا نممس فيو تأثيرا مباشرا أو 

 (.3كما في الشكؿ رقـ ) (15)تقميدا لفف طبقة أخرى مف طبقات المجتمع 
 

 

 

 

                                                    

 (             3شكؿ رقـ )   

 نشأة وتطور صناعة البسط الشعبية :المبحث الثاني
يمثؿ الفف بوجو عاـ والتصميـ بوجو خاص عملا اساسيا لكؿ إنساف ، لاف معظـ ما يقوـ بو الانساف مف      
انما يتضمف قدرا عمى التصميـ ، ويمحظ ذلؾ مف خلاؿ الاسموب الذي يرتدي بو ملابسة وينضـ بو  اعماؿ

حاجاتو ، ويعد بو طعامو ،وينسؽ بو افكاره ، فتمبية حاجات الانساف التي يحتاجيا في حياتو العامة والخاصة 
 مف منتجات مادية او معاف وجدانية والتعبير عنيا يمثؿ امرا حيويا .

ة التصميـ تنبع مف حاجة الانساف لو ، فالتصميـ الجيد كاف وما يزاؿ أساس كؿ عمؿ فني في كؿ فأىمي
 ( 16العصور ، فجوده التصميـ ىي الاساس ، وىي التي تزودنا بالخبرة تجاه اي عمؿ فني)

واعطائو ، ورئيسي في بمورة الناتج التصميميولا بد مف الاشارة الى  اف عناصر التصميـ ، ليا دور فاعؿ 
قيمة بنائية ، فالعناصر غالبا ما تشكؿ نتيجة فرضيات لفكرة ما في مخيمة المصمـ ، ومف ثـ تأكيد تمؾ 
الفكرة ، مف خلاؿ تشييد اواصر الارتباط بيف العناصر التصميمية ، والاسس التي تنتظـ مف خلاليا تمؾ 

 العناصر .
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تعتمد لبناء العمؿ الفني ، والطريقة التي تنتظـ بيا  فعناصر العمؿ الفني تمثؿ المفردات الاساسية التي    
ىذه العناصر ىي التي تميز العمؿ الفني عف الاخر . فيي اذف مفردات لغة الشكؿ التي يستخدميا الفناف ، 
فتسمى بعناصر التشكيؿ نسبة الى امكانيتيا المرنة في اتخاذ اي ىيئة وقابميتيا عمى الاندماج والتآلؼ 

  (17)مع البعض الاخر لتكوف شكلا كميا لمعمؿ الفنيوالتوحد بعضيا 
 مفيوـ الشكؿ : 
ويكشؼ لنا أسس ومكونات الشيء وخواصو ، حيث  ،ر الكمي المرئي للأشياء والظواىريعد الشكؿ المظي     

دراكيا حسياً وذىنياً ، فيو مدرؾ بصري، إذ أف قيمة المدرؾ البصري تكمف في التنظيـ الشكمي  يتـ رؤيتيا وا 
وأف المدرؾ البصري يستثار عف طريؽ الجياز البصري ،  ، المتقف للأنساؽ البصرية المؤسسة لبنيتو الداخمية

فيستجيب العقؿ للاستثارة فيدرؾ المرئيات ، واف ىناؾ الكثير مف الدراسات في مجاؿ الإدراؾ البصري ، والتي 
 أكدت عمى أف إدراؾ الشكؿ ليس إدراكاً لمجموعة 

شكؿ في الأجزاء التي يتكوف منيا الشكؿ ، بؿ ىو إدراؾ عاـ ، أي إدراؾ الشيء  ككؿ، فعند النظر لمبساط 
 (.4رقـ )

 
 
 
 
 

 
نلاحظ اف حواسنا تندمج مع الشكؿ ككؿ ولا ننضر لجزء بعينة دوف اخر وىذا ىو صمب الموضوع المراد 

                                                       (18) دراستو (
) فالشكؿ في العمؿ الفني  يعد المظير الكمي المرئي للأشياء والظواىر ، ويكشؼ لنا أسس ومكونات الشيء  

دراكيا حسياً وذىنياً ، فيو مدرؾ بصري                                                                  (19( )  وخواصو ، حيث يتـ رؤيتيا وا 
اما العنصر الثاني فيو الخط الذي يعتبرمف اىـ العناصر لفاعميتو القصوى ، لكونو يحدد ويصؼ الاشكاؿ 
لامتلاكو خصائص او صفات الحركة والاتجاه ، وقدرتو عمى التعبير والايحاء عبر تحديده لمخطوط الكافية 

 (20للأشكاؿ . كما انو يمنحنا الاحساس بالمممس في حاؿ اتساقو بنمط معيف ) 
أما الموف فمموف دلالات ورموز كما اف لمخطوط والاشكاؿ دلالاتيا الرمزية فالالواف لـ تغب عف مشاىدات 
الانساف القديـ لاحتواء الطبيعة عمييا وكاف تأثير مفعوليا مف حواس الانساف وانفعالاتو الذاتية مف اونو لأخر 

 (4شكؿ رقـ )
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الالواف كالموف الاحمر والموف الاخضر والموف الاصفر  تبعا لمحالة النفسية ، لذا كاف استخداـ الانساف لعدد مف
 (  21وفقا لما يمميو المستوى الذىني والنفسي مف دلالات ومعاف ليذه الالواف ذات المدلوؿ المعروؼ)

اضافو الى المممس فيو تعبير يدؿ عمى المظير الخارجي المميز لأسطح المواد أي الصفة المميزة لخصائص 
شكؿ عف طريؽ المكونات الداخمية والخارجية وعف طريؽ ترتيب جزيئاتو ونظـ انشائيا في اسطح المواد التي تت

 ( 22نسؽ يتضح مف خلالو السمات العامة لمسطوح )
اما الفضاء يتداخؿ مفيوـ الفضاء ، ضمف مساحو فف التصميـ، فمنيـ مف يعده عنصرا مف عناصر التصميـ  

وجدو المحيط الذي يحوي المفردات التصميمية المتشكمة داخؿ  الميمة ، ومنيـ مف لا يعده عنصرا ، وآخروف
 (                       23الاطار العاـ لمعمؿ التصميمي .) 

نما في التشابو والتكرار  اما الوحدة في العمؿ  فيي ليست خاصة بإنجاز العمؿ التشكيمي الواحد في بناءه وا 
ف ، فالوحدة خاصية كؿ فكر مرتبط بموضوعة ، فوحده لمخصائص المشتركة للأعماؿ التي ينتجيا عصر معي

  24أي فكر ىي بالأساس وحده موضوع )
اما التنوع فيو ضروري في العمؿ الفني و يجب اف يكوف بقدر يكفؿ لنا أف نتخمص مف الممؿ الناشئ عف 

 (25تكرار أو تماثؿ الوحدات البصرية ، دوف اف يؤثر ذلؾ في وحده الشكؿ ) 

)اما الايقاع فنعني بو الإيقاع في الصورة ) تكرار الكتؿ او المساحات ، مكونة وحدات قد تكوف متماثمة تماما 

 ( 26)وحده وأخرى مسافات تعرؼ بالفتراتاو مختمفة ،متقاربة او متباعدة ، ويقع بيف كؿ 

فيز بصري لشكؿ  ثابت ، اما الحركة فتعد مف اىـ مثيرات الانتباه واجتذاب النظر في المجاؿ المرئي وكتح
يعطي شعورا كالشعور نفسة الذي تولده حركة حقيقية ، وىذا يعني أنيا تورث شعورا بالفعؿ ينطوي عمى تغيير 

 ( 27مف وضع الى وضع آخر )
  

)اما النسبة والتناسب  فيو يدرس علاقة كؿ جزء مف اجزاء التنظيـ مع الجزء الاخر ، ومف ثـ علاقتة مع الكؿ 
يما يتعمؽ بالحجـ والمساحة  لكنة لا يتحدد بمقياس ثابت أو قانوف خاص بو ، ويعرؼ التناسب التصميمي ف

بأنو ) العلاقات التصميمية لمقياسات ، وىو النسبة بيف الفسحات الزمنية أو الكمية للأنواع ذات الطبيعة 
  ( 28المتشابية مثؿ الزمف والفضاء  والعرض والطوؿ والزوايا والقيـ والالواف() 

ينشأ  مف خلاؿ تقارب المفردات ضمف الوحدة الزخرفية إذ تزداد قوة الترابط فيما بينيا مما  ) اما التجاور       
 (                                             29)كيا كشكؿ واحد مكوف مف عده اجزاءيؤدي إلى ادرا

نصفاه العموي والسفمي او تطابؽ جانباه الايمف اما التماثؿ في العمؿ الفني او التصميمي فيعرؼ " بتطابؽ 
والايسر أو الاثنيف معا كما اف الاشكاؿ المتماثمة تعطي احساسا بالتناظر " وتطبيقو يسيـ في إثراء القدرات 

 (30)الفنية في مجاؿ الفف الذي يعتبر احدى الاسس الفنية لتحقيؽ جماليات التصميـ
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 ري :المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظ 
 بشكؿ واسع جدا .ػ استعممت الدلالات المزية في الوحدات التصويرية في البساط الشعبي 1
 عبي يمكف ادراكيا عف طريؽ الحواسػ اف جميع المفردات المستخدمة في البساط الش2

 الدراسات السابقة ومناقشتيا :
والأطاريح المنشورة وغير المنشورة التي بعد الاطلاع والتقصي مف قبؿ الباحث عمى العديد مف الرسائؿ      

ليا علاقو بموضوع دراستنا الحالية وكيؼ يمكف الاستفادة منيا ، فقد وجد الباحث دراسة سابقو ليا علاقو 
الدلالات : )  2001يري مزعؿ سنة بشكؿ غير مباشر لموضوع بحثنا الحالي ، وىي دراسة الباحثة رنا م

( رسالو ماجستير غير منشوره ، مقدمة الى مجمس  لبسط الشعبيو في العراؽالرمزية لموحدات التصويرية في ا
 كميو الفنوف الجميمة ، جامعو بابؿ ، 

التي تتكوف مف اربعو فصوؿ ، فيشمؿ الفصؿ الاوؿ )الاطار المنيجي (  لمبحث عمى ) مشكمو البحث 
ذلؾ يحدد اليدؼ مف ىذا البحث  والحاجو الية واىميو ، وتحديد المصطمحات التي تخص البحث ىذا (، وبعد

 التي تيدؼ اليو ىذه الدراسة وىو :.
 )التعرؼ عمى تشكيؿ اعماؿ خزفية مستوحاه مف مفردات البسط الشعبية العراقية (

اما الفصؿ الثاني )الاطار النظري ( لمدراسة السابقة فقد اشتمؿ عمى ثلاثة مباحث ، تضمف المبحث الاوؿ     
الدلالة مفيوميا وتصنيفيا ، والمبحث الثاني الرمز واستخداماتو والمبحث الثالث البسط الشعبية نشأتيا وتطورىا 
. اما الدراسة الحالية فقد اشتمؿ الفصؿ الثاني )الاطار النظري ( عمى مبحثيف ، تضمف المبحث الاوؿ البسط 

 .ميـ الشعبية نشأتيا وتطورىا والمبحث الثاني عناصر وأسس التص
 :ومف اىـ النتائج التي توصمت الييا الدراسة السابقة 

ػ اف تنظيـ الوحدات التصويرية في البسط الشعبية في العراؽ اعتمد عمى مبدأ  التسطيح والتكرار لوحدات 1
 ىندسية ضمف تأليؼ زخرفي داخؿ حدود البساط .

ػ  يتمتع تشكيؿ ألواف الوحدات التصويرية في البسط الشعبية في العراؽ بالاستقلالية عف الواقع ، فيي  2 
تمتمؾ دلالاتيا الخاصة بيا ، إذ توظؼ في تعزيز الدلالة مف خلاؿ ما تشكمو وتثيره مف مفاىيـ ، فيي تسيـ 

 ت . الجمالية ، وخمؽ الجاذبية والتنوع لجميع العينافي تحقيؽ القيـ 
 ومف اىـ الاستنتاجات التي توصمت الييا الدراسات السابقة :

 ػ ىناؾ وحده عامة تجمع البسط الشعبية في العراؽ عمى اختلاؼ مناطؽ القطر . 1
ػ أف اعتماد الفناف الشعبي بشكؿ اساس عمى التسطيح وعدـ الاىتماـ بالمنظور جاء نتيجة الاشتغاؿ مباشرة  2

 بتنفيذ الاشكاؿ والوحدات وألوانيا ومف دوف وضع تصميـ اولي ليا . 
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 )إجراءات البحث( الفصؿ الثالث

 المنيج المستخدـ :

خزفية وفؽ  باستخداـ الطيف المحمي ، وتنفيذ اشكاؿاعتمد الباحث المنيج التجريبي  في تنفيذ الاعماؿ الخزفية 
وتـ تنفيذ الاشكاؿ الخزفية بطريقو  التشكيؿ وصب القالب ،وباستخداـ خمطة طيف  ،رؤيتنا لمبساط الشعبي

يؽ البساط الشعبي وبعد ذلؾ تبدأ مرحمو محمية اعدت مف قبؿ الباحث تتناسب مع طبيعو تنفيذ الاشكاؿ وتطب
 الفخر .

 تـ تحضير خمطة الطيف مف خامات محمية :ػ

 كاؤليف دويخمة  40

 طيف احمر منطقو المحاويؿ  40

 فمت ارظمة  10

10 grog   ) طابوؽ ناري مفخور ( 

  4وجاءت نسبة الانكماش لمطيف 

 0,7,5سـ و  1سـ و  1.5بعض اجزاء التشكيؿ تـ تشكيميا بطريقة الالواح وتـ تحضير قطع خشبية بسمؾ 
سـ لتحمؿ الاجياد الميكانيكي وحسب  1.5سـ وبديييا أجزاء التشكيؿ في القاعدة يتـ استخداـ الالواح ذات 

 حجـ العمؿ المنجز . 

 تجفيؼ النماذج :

بوع مغطاه بقطعو مف القماش وبعدىا رفعت قطعو القماس مف العمؿ تركت النماذج بعد تشكيميا لمده اس
 لجفاؼ العمؿ بشكؿ جيد مع مراعاه عدـ وجود اي تيار ىوائي داخؿ قاعو العمؿ .
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 مراحؿ تشكيؿ النموذج
 

 
 
 
 
 
 

 (1أنموذج رقـ )
 سـ 55*36 قياس العمؿ : 
 2522سنة الانتاج : 

                                                        
تـ تشكيؿ جميع نماذج البحث عمى محوريف الاوؿ باستخداـ الكتؿ اليندسية المجوفة واعتماد الالواح    

الطينية كطريقة لمتشكيؿ والمحور الثاني الاواني الخزفية وتـ تثبيت قياس موحد للاواني مع تعدد اتجاه القطع 
( تـ تشكيؿ العمؿ باستخداـ الالواح وعمى ثلاث 1ة تثبيت مفردات البسط الشعبية عمييا . في النموذج رقـ )والي

كتؿ مستطيمة وتدرج قياسي مع قطع مائؿ في قاعدة الكتمة الكبيرة ليتـ تييئتيا لاستقباؿ الكتؿ الاخرى فتـ 
عدة المنجز وىي مف مفردات البسط تثبيت الكتؿ الاخرى بالتتابع مع وضع عناصر تزييف عمى جوانب قا

الشعبية وتـ ايضا رسـ وزخرفة مفردات البسط عمى المنجز ككؿ ، وكما في اشكاؿ مراحؿ تشكيؿ النموذج . 
وتمييا مرحمة الفخر والتزجيج وتـ اعتماد الدلؾ بالوكسيد لجميع نماذج البحث عمى اختلاؼ الوانيا واستخداـ 

ة كزخارؼ او خطوط التحديد وكذلؾ بقية النماذج تـ تشكيميا بنفس الطريقة مع التمويف بالفرشاة للاجزاء الصغير 
 .اضافة اجزاء مف البسط الشعبية بطريقة الحفر او الاضافة 
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  -:تحميؿ النموذج
في العمؿ الذي امامنا ىو عبارة عف شكؿ ذات طابع  ىندسي ظيرت فيو تكوينات ذات ابعاد ىندسية      

بطريقة التركيب وتداخؿ الاشكاؿ حيث  نرى تنوع في الشكؿ اليندسي و رؤية مفردة المثمث والمستطيؿ وىذه 
ث العمؿ يرتكز عمى قاعدة الاشكاؿ وظفت بطريقة تداخؿ المفردات التصميمية والخروج بنموذج فيو موازنة حي

صغيرة ووقوؼ العمؿ ىو بالاعتماد عمة طريقة الموازنة . والتكويف العاـ لمعمؿ عبارة عف وحدة زخرفية متداخمة 
فيما بينيا مف خلاؿ التشابو الموجود بيف الوحدات الزخرفية وبيف التكويف العاـ لمشكؿ اف اساس الوحدة 

ب بيا عف طريؽ الحذؼ والاضافة ولكف احتفظت بشكميا الاساسي الزخرفية ىو اشكاؿ ىندسية تـ التلاع
اليندسي فنرى الوحدة الزخرفية ىي عبارة عف تراكيب مف المثمثات واشكاؿ مف المستطيؿ ىي نفسيا نراىا في 
العمؿ ككؿ حيث لـ نخرج عف التكويف العاـ لمزخرفة لكف نفس المفردات وظفت بطريقة المعالجة التصميمية 

الؾ تقارب واضح بيف المفردة الزخرفية والشكؿ العاـ العمؿ .وتـ استخداـ تقنية موحدة في تمويف العمؿ ليكوف ىن
ولـ تكف ىناؾ تعددية بالألواف كما في الشكؿ الاصمي لمبساط وىذا نوع مف تشغيؿ المنظومة الخيالية في 

اؿ لونيف فقط فييما نوع مف استحضار لونيف يمكف ليما اف يعطيا جمالية لمبساط بعيدا مف خلاؿ استعم
التضاد الوني لتمييز بيف خمفية العمؿ والزخرفة . وتـ استخداـ تقنية الزجاج الناشؼ ليحتفظ بالمممس الاصمي 
لخامة البسط ولا يكوف ىنالؾ تغريب في المممس. والزخرفة الموجودة امامنا فييا نوع مف النسقية المتعمدة ولكف 

ريقة التكرار بتصرؼ ليلائـ طبيعة التكويف العاـ ونرى التجاور الموجود في عند التوظيؼ تـ استخدامو بط
المستطيميف عمى جو اليسار كنوع مف التشابو ولكف التلاعب بأحجاـ المستطيلات مقصود ليكوف ىناؾ تكرار 

حدات تصميمي غير منتظـ في العمؿ وأخذت الطبيعة اليندسية بعدًا جماليًا في بنائية العمؿ ككؿ فنرى الو 
اليندسية المثمثات التي تشكمت بطريقة التجاور والتماثؿ اصبحت وحدات زخرفية بحد ذاتيا . وفي العمؿ تـ 
تحقيؽ بعض مف اسس التصميـ التي ليا حضور واضح في العمؿ مثؿ)الوحدة، التبايف، التكرار، الانسجاـ ، 

لؾ مف خلاؿ معالجتو تصميميا وفؽ التوازف( التي اعطت لمتكويف خصوصية جمالية عف البساط الاصمي وذ
منظومة بناية تعتمد عمى التراكب والوحدة في الاشكاؿ ليذا نرى لمعمؿ خصوصية جمالية تختمؼ عف البساط 
الاصمي اف العمؿ ككؿ نراه مترابطا في اجزائو وبشكؿ محكـ وغير مفكؾ، حيث تظير العناصر فيو ضمنية 

يتحقؽ ذلؾ مف خلاؿ توفر الوحدة ،وكذلؾ الفاعمية في استخداـ منتمية إلى بعضيا، وكؿ جزء مكمؿ للأخر و 
الوحدات الزخرفية الخاصة بالبسط التي ميزت العمؿ واعطت لو نوع مف التميز في كؿ مفردة والتكويف العاـ 
لمشكؿ ىو عبارة تنوع في المفردات للأشكاؿ اليندسية الذي جعميا اكثر حركة وتنوع وانسجاـ في كؿ جزء مف 

 العمؿ . اجزاء
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 مراحؿ تشكيؿ النموذج

 
 
 
 
 
 

 (2أنموذج رقـ )
 سـx56سـ 28 قياس العمؿ :

 2522تاريخ الانتاج :
 
    
 
( عف طريؽ الكبس بالقالب الجبسي يدويا وبعد وصوؿ الاناء الى مرحمة الجفاؼ 2تـ تشكيؿ النموذج رقـ ) 

التي تمكف الخزاؼ مف التعامؿ معو عف طريؽ القطع او الحذؼ او الاضافة تـ تشكيؿ اجزء الثاني بنفس 
في اغمب نماذج البحث ، تـ تخطيط  الطريقة اذا يمثؿ التشكيؿ ىنا القطع المستقمة بالتجاور وىو ما تـ اعتماده

النموذج وعمؿ قطع متماثؿ عمى جانبي النموذج وبعدىا رسـ وزخرفة مفردات البساط عمى الاناء ومف ثـ 
مرحمة الفخر والتزجيج وتـ تمويف المنجز بطريقة التمويف بالفرشاة لاف مفردات البسط ىنا تستمزـ التمويف الدقيؽ 

 لاجزاء صغيرة 
  -:تحميؿ النموذج

العينة تـ انشاء ىذا التكويف المتداخؿ بطريقة التقارب والتجاور في المفردات المتعددة فالعمؿ ىو  هفي ىذ    
عبارة عف مفردتيف متجاورتيف تحملاف نفس النمط ونفس الزخارؼ لكف ىاتيف المفردتيف ىما عبارة عف مشيد 

احدة منيما يكوف ىنالؾ نقص في مشيديو العمؿ كامؿ لا يمكف فصميما. فواحد مكمؿ للأخر بحيث اذا ازلنا و 
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ككؿ وذلؾ لاف العمؿ محكوـ بوجود شكؿ ىندسي يدعو الى الوحدة في ىذا العمؿ والتناسؽ والعمؿ فيو نوع 
مف النسقية المتعمدة التي تحمؿ في داخميا مجموعة مف الانظمة المتعددة وكؿ نظاـ قائـ بذاتو فنظاـ الزخرفة 

التكرار وفية نوع مف التوازف والتقابؿ في المفردات ونرى ذلؾ بشكؿ واضح مف ناحية يحمؿ طابع النسقية و 
الزخرفة فالزخارؼ التي عمى جو اليميف ىي نفسيا عمى اليسار واعتمد طريقة التقابؿ في ذلؾ .وتعددية مفردة 

الوسط بفراغ  الصحوف في العمؿ لو ابعاد جمالية وذلؾ لأنو اصبح عبارة عف تكويف متكامؿ وتـ ربطة مف
وىمي الذي وظؼ بطريقة مميزة فيو ايحاء بالاستمرارية والانقطاع في الوقت نفسو حيث اف الاستمرارية تكوف 
في حجـ الزخرفة الذي يوازي حجـ الفراغ المستطيؿ  والانقطاع ىو الفراغ المتعمد الذي وظؼ في وسط العمؿ 

الموجودة ولو ابعاد اخرى مثؿ التوقؼ للاستراحة كنوع مف الاختلاؼ وتوظيؼ شكؿ ىندسي موازي لمزخارؼ 
وبعدىا اكماؿ الزخرفة ونرى التلاعب الواضح بأشكاؿ الصحوف حيث غيرت مف شكميا ولـ تعد تقراء عمى انيا 
صحوف بؿ وظفت بطريقة اصبحت فييا مشيد متكامؿ يحمؿ في داخمة بساط شعبي ونرى اف العمؿ خرج عف 

ديد بينة وبيف البساط الشعبي مف خلاؿ مممس الزجاج الناشؼ الذي يحمؿ كونو عمؿ خزفي فيناؾ تقارب ش
روحية البسط الشعبية واما عف الالواف الموجودة ففييا تعددية في الالواف لتظير نوع مف التميز وكسر الرتابة 
ة الموجودة في العمؿ ككؿ وتصبح مركز الناظر في وسط العمؿ عمى تعدد لوني وزخارؼ مف البسط الشعبي

وتـ ترتيب الزخارؼ ضمف نظاـ مف النقاط التي تعرؼ مف تقاطعات المركز بعضيا مع بعض إذ يتألؼ ىذا 
العمؿ مف أشكاؿ وفضاءات موقعيا ضمف العمؿ نفسة، وعلاقات الواحدة بالاخرى منتظمة مف خلاؿ الاختزاؿ 

الشكمي لمصفات المظيرية. والاختزاؿ  والتكثيؼ فنرى الاختزاؿ العالي في العمؿ مف خلاؿ مشيد الصحوف
ولكف التكثيؼ نراه بشكؿ واضح مف خلاؿ زخارؼ البسط الشعبية التي اعطت كثافة لمعمؿ وحركة مستمرة في 

اف التماثؿ الموجود في العمؿ ىو   وسط العمؿ وىذ ىو نوع مف التراكيب الا منتظمة في التكويف العاـ لمعمؿ .
ظرة والتنوع يحصؿ مف خلاؿ تبايف الصفات المظيرية لمزخارؼ يتحقؽ في توزيع الأشكاؿ وفؽ محاور متنا

 وازنات كي يكوف متحركا وغير ثابتالداخمة ضمف التكويف العاـ، وبيذا يتـ كسر رتابة ىذا النوع مف الت

 مراحؿ تشكيؿ النموذج
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 (3انموذج رقـ )
 سـx25سـ 37قياس العمؿ : 
 2522تاريخ الانتاج :

 
  -: تحميؿ النموذج

تـ انشاء العمؿ ككؿ بتقنية التركيب في الاشكاؿ فنرى اف العمؿ ىو عبارة عف تركيب قطع مف اشكاؿ        
ىندسية بأحجاـ مختمفة وظفت بطريقة التداخؿ في الاشكاؿ اليندسية حيث نرى اف المستطيؿ الكبير ىو لو 

الثاني ىو المستطيؿ الاصغر الذي السيادة في لمعمؿ والمرتكز الاساسي في العمؿ ككؿ ويتداخؿ معو الشكؿ 
فيو تماثؿ متطابؽ مع المستطيؿ الكبير و ىو نوع مف التكرار في المفردة الواحدة مف حيث الزخرفة والشكؿ  
لكف الاختلاؼ في الحجـ وىنا جاء التلاعب بالنظاـ المكوف لمعمؿ فيظير المستطيؿ الكبير ىو محتضف لبقية 

يقة عمودية كي تلائـ وطبيعة شكؿ العمؿ فنرى الزخارؼ المختارة فييا نوع اجزاء العمؿ .ووظفت الزخارؼ بطر 
مف الاختزاؿ في الخطوط ولـ تنقؿ كما ىي في الشكؿ الاصمي ولكف تـ عمؿ اختزاؿ كبير عمييا لتظير لنا 

وبداية زخارؼ ثانية لمبسط الشعبية فييا نوع مف الاختزاؿ وتداخؿ الخطوط واعتمد شكؿ المثمث كنياية لمزخرفة 
ايضا وىذة دلالة عمى الاستمرارية وعدـ التوقؼ . واما عف الشكؿ البيضوي الذي يوجد اعمى يميف العمؿ 
والذي وظؼ عمى المستطيؿ الصغير ىو وحد تصميمية ليا ابعاد وظيفية وجمالية حيث عممت عمى تغيير 

ح الشكؿ البيضوي ىو مرتكز ثاني وحدة الموضوع وكسر الرتابة والابتعاد عف النسقية في الاشكاؿ بحيث اصب
في العمؿ ووظؼ بطريقة جعمت منة بمثابة حركة بالتقابؿ حيث جعؿ حركة مختمفة في العمؿ تقابؿ شكؿ 
المستطيؿ ونوع مف التقابؿ الا منتظـ في الحركة التصميمية وانو يقؼ بمحاذاة المستطيؿ الكبير والعمؿ ككؿ 

نو يحمؿ اشكاؿ ىندسية بحتة وفية شكؿ  بيضوي بأسموب تكعيبي يمكف اف ننسبو الى المدرسة التكعيبية لأ
لكف بداخؿ ىذه الاشكاؿ التكعيبية ىنالؾ نماذج وزخارؼ مف البسط الشعبية المحورة والتي تـ التلاعب بيا 
بطريقة الاختزاؿ العالي في الموف والخطوط لكي تناسب العمؿ ووحدة الموضوع والبنية التصميمية لمعمؿ 

المستخدمة تـ الاعتماد عمى الموف الناشؼ بدوف اي لمعاف ليناسب طبيعة العمؿ والبنية التصميمية  والالواف
لمعمؿ فنرى السيادة لموف الابيض في العمؿ واعتمد ذلؾ الموف بسبب خمؽ نوع مف التضاد الوني والتلاعب 

فموف بالوف الابيض  لكي تبرز الزخارؼ بشكؿ واضح جدا اما عف الشكؿ البيضوي  الموجودة في العمؿ
ووظفت فيو زخارؼ كدلالة عمى الحركة والتنوع في اسموب العمؿ واسموب التكويف التصميمي  فنرى التبايف في 
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الاحجاـ بيف الاشكاؿ الثالثة فالمستطيؿ اكبر مف الشكؿ البيضوي وىذه دلالة عمى اف الشكؿ الموجود في 
لحركي  وتـ عمؿ الاشكاؿ بطريقة متسمسمة وبإيقاع موحد حرية في التصرؼ و نوع مف التوازف في التقابؿ ا

لينتج نوع مف التركب النسقي الغير منتظـ فنرى المنتظـ والا منتظـ في مفردات العمؿ وذلؾ عف طريؽ التنويع 
في الاشكاؿ اليندسية سواء عف طريؽ الحجـ او عف طريؽ البنية الشكمة لكؿ مفردة موجودة في العمؿ  وتـ 

موحد لمتكويف ىو عبارة عف لوف جاؼ مف اوكسيد الحديد الاحمر ويدلؾ لكي يعطي روحية القدـ  اعتماد لوف
 والتعتيؽ في البسط الشعبية .

 )النتائج والاستنتاجات والتوصيات( الفصؿ الرابع

 النتائج :

 بعد تحميؿ العينات في ضوء اىداؼ البحث نوصؿ الباحث الى النتائج الاتية .
ػ اف الوحدات التصويرية المعتمدة في البسط الشعبية في العراؽ قائمو عمى مبدأ التسطح والتكرار لموحدات 1

 اليندسية ضمف تأليؼ زخرفي داخؿ حدود البساط . 
 ػ اف السمو الغالبة في تشكيؿ الوحدات التصويرية في البسط ىي سمو التجريد .2
عبي مثؿ التوازف والانسجاـ والوحدة والسيادة ترتكز عمى طبيعة في البساط الشػ اف مفاىيـ واسس التصميـ 3

 العلاقات الشكمية ونظاـ توزيعيا داخؿ البسط .
 الاستنتاجات :

 مف خلاؿ نتائج البحث استنتج الباحث ما يأتي : 

ػ اف تشكيؿ السطح التصويري في البساط الشعبي انتظـ وفؽ عدد كبير مف الوحدات التي لا تمت بصمو 1
 .يئة تستمد رموزىا مف خياؿ الفنافلمواقع بؿ ىي محاولو مف الفناف الشعبي في تشييد ب

اف اعتماد مبدأ التسطح بشكؿ اساسي في البساط الشعبي جاء نتيجة الاشتغاؿ المباشر في تنفيذ الاشكاؿ ػ 2
 والوحدات مف دوف وضع تصميـ اولي ليا .

 التوصيات :

 بي يضـ البسط الشعبية القديمة في العراؽ وتوثيؽ تاريخ انتاجيا .ػ ضرورة انشاء متحؼ لمتراث الشع1

ػ ضرورة تظميف مناىج في كميات الفنوف الجميمة مفردات تدريسية عف البسط الشعبية وخصائصيا الفنية 2
 ومرجعياتيا  التاريخية . 
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 المقترحات :

 .ػ اجراء بحوث لمدلالات الرمزية للأشكاؿ في البساط الشعبي العراقي 1

 ػ اجراء مقارنة بيت الدلالات الرمزية لمبساط الشعبي في العراؽ ونظيراتيا في بمداف اخرى .2

 -:احالات البحث
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