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 :الخلاصة

 للغة أن وبما الافكار، لكل رابطة لأنها العصور كل بها تشترك( فكرة) لغة كل مادامت تخاطب لغة الفن ٌعد

 بٌن لتحمل ومجتمعه الفنان ثقافة تعكس مختلفة بأسالٌب العالم، هذا عن بها التعبٌر من الفنان تمكن عاطفٌة، قوة

 ٌلبً لأنه نفعٌة، وظٌفة له الأولى العصور منذ الفن كون ورمزٌة، وجمالٌة فكرٌة ومضامٌن دلالات طٌاتها

 والعمل، للعٌش أداة ٌمثل جانب من فهو( ومعنوٌة مادٌة) اجتماعٌة حاجات

 بمعتقـدات ترتبط لأغراض واحداث سٌاسٌة واساطٌر وبطولات قصص تسجٌل فً ٌستخدم آخر جانب ومن

 مختلفة فنٌة اعمال من ٌحمله بما. والثقافً الاجتماعًالسٌاسً و محتواه عن الفن لنا لٌكشف الـشعوب، تلـك

 . الزمن مرور مع ونضجت تطورت

 نصبالإنسانٌة لتلك الشعوب .حٌث  والثقافة الحضارة جذور عن أوسع وبمعرفة افضل، بفهم الفن لنا سمح لذا

 خلالها من والتً ،(الرسم المصري المعاصرالخطاب السٌاسً وانعكاسه فً ) دراسة على الحالً البحث

التً مرت بها  ةالاحداث السٌاسٌ تصوٌر من تمكنه والتً وقدراته مهاراته، عرضالمصري  الفنان أستطاع

 مصر ونقل رأي ومعاناة الشعب المصري الى العالم.

 ) وهو البحث بهدف ومرورا   البحث، مشكلة الأول الفصل فً ناقشنا فصول، أربعة على البحث أشتمل لقد

( 2172-7491) الزمنٌة الفترة وفق وعلى( تعرف الخطاب السٌاسً وانعكاسه فً الرسم المصري المعاصر

 عن فضلا   للاحداث السٌاسٌة ، متنوعة مشاهد مثلتوجدارٌات مرسومه  لوحات وتحلٌل .مصر الحدٌثةلدولة 

 .البحث لها تعرض التً المصطلحات تحدٌد
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 الثالث الفصل أما حركة الرسم المعاصر فً مصر تناول الذي النظري للإطار خصص فقد الثانً الفصل أما

التحلٌلً فً  الوصفً المنهج أعتماد وتم البحث، مجتمع تحدٌد خلالها من تم التً البحث إجراءات تضمن فقد

جاءت تماشٌا مع  نٌةاعمال ف( ۳) عددها البالغالبحث  عٌنة تحلٌل فً به والأستعانة محتوىتحلٌل نماذج العٌنة 

 والأستنتاجات النتائج لأستعراض الرابع الفصل خصص حٌن فًهدف البحث هو اظهار الخطاب السٌاسً 

 . والمقترحات والتوصٌات

 ؛ الرسم المصري ؛ السياسي الخطاب:  المفتاحية الكلمات

Summary 

Art is a language that communicates as long as every language (idea) is shared by all 

ages because it is a link to all ideas.  Art since the early ages has a utilitarian function, 

because it satisfies social needs (material and moral), on the one hand, it represents a 

tool for living and working. 

On the other hand, it is used in recording stories, heroisms, legends and political 

events for purposes related to the beliefs of those peoples, so that art reveals to us its 

political, social and cultural content.  With its various works of art that have evolved 

and matured with the passage of time. 

Therefore, art allowed us to have a better understanding, and a broader knowledge of 

the roots of civilization and human culture of these peoples. The current research 

focused on studying (political discourse and its reflection in contemporary Egyptian 

painting), through which the Egyptian artist was able to display his skills and 

abilities, which enables him to portray the political events that  Egypt went through 

and conveyed the opinion and suffering of the Egyptian people to the world. 

The research included four chapters. In the first chapter, we discussed the research 

problem, passing through the aim of the research, which is (knowing the political 

discourse and its reflection in contemporary Egyptian painting) and according to the 

time period (7441-2172) for the modern state of Egypt.  And analysis of painted 

paintings and murals representing various scenes of political events, as well as 

defining the terms that the research was exposed to. 

As for the second chapter, it was devoted to the theoretical framework that dealt with 

the contemporary painting movement in Egypt. The third chapter included the 

research procedures through which the research community was identified. The 

descriptive analytical approach was adopted in analyzing the sample samples content 

and using it in analyzing the research sample of (3).  Artworks that came in line with 

the research goal is to show the political discourse, while the fourth chapter is 

devoted to reviewing the results, conclusions, recommendations and suggestions. 

key words: discourse;  political;  Egyptian painting 
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 الأول: الاطار المنيجيالفصل 

 :مشكمو البحث 
اف اختيارنا الخطاب السياسي كنموذج مف اجؿ فيـ الاثر الذي يتركو عمى الرسـ وعمى الفناف عمى حد سواء لـ 
يكف مف محض الصدفة , ولكف  محاولة متواضعة لمخروج عما ىو مألوؼ في مثؿ ىذه الدراسات الفنية والتميز 

لفنية خاصة في جانب الرسـ , باستثناء في تناوؿ الخطاب السياسي الذي غيب مف طرؼ الباحثيف في دراستيـ ا
بعض الدراسات الغربية والنادر منيا في الدراسات العربية التي تحدثت عف السياسة و الخطاب السياسي , وليذا 
حاولنا في ىذا البحث اف نمنح الخطاب السياسي حقو مف الدراسة والتحميؿ لأنو يستحؽ منا الاىتماـ 

كيؼ يساىـ الخطاب السياسي متمثؿ في الافعاؿ والكلاـ , واستراتيجية الإقناع والمجيودات الكافية وسنتناوؿ 
اف يكوف الخطاب السياسي وأساليب المغالطة في التأثير عمى القانوف وعمى نتاجو الفني وبعبارة اخرى ىؿ يمكف 

في تساؤؿ الاتي :  نموذجا مثاليا لمتأثير عمى الفناف ونتاجو . وتأسيس عمى ذلؾ فأف الباحث يطرح مشكمة بحثو
 (. ما الخطاب السياسي وانعكاسو في الرسم المصري المعاصر)

 اىمية البحث والحاجو الية 
.تأتي أىمية البحث الحالي مف أىمية مشكمتو المتمثمة بالكشؼ عف الخطاب السياسي وانعكاسو في الرسـ ١

بيذا الميداف, الاطلاع عمى مستويات ىذه المصري الحديث. عبر آليات تحميمية, تتيح لدارسي الفف والميتميف 
 العلاقة بيف تحولات المواضيع المتنوعة.

 خاصة.بالخطاب السياسي سد حاجة طمبة الدراسات الأولية في مجاؿ المادة العممية التي تعنى .٢

نتائج .يفيد البحث الحالي النقاد والباحثيف وطمبة الدراسات العميا, مف خلاؿ ما توصمت اليو الباحث, مف ٣
واستنتاجات, تسيـ كمحاولة متواضعة في إثراء الجانب المتعّمؽ بمصطمح )الخطاب السياسي( وتفاصيمو, بمزيد 

 شاء الله تعالى. مف المعطيات والتحميلات, ذات الفائدة المرجوّة إف

ديثة, مف خلاؿ .ييتـ البحث الحالي برصد المستويات الفكرية والبنائية التي تطاؿ بنائية الموحة المصرية الح٤
 تممّس الحقائؽ الجوىرية التي يعكسيا الفكر المصري عمى طبيعة النتاجات الفنية.

.يرفد المكتبات العامة والخاصة بجيد عممي وفني متواضع, يتـ مف خلالو التعريؼ عمى الخطاب السياسي ٥
 وعلاقتيا التحميمية برسوـ المصرية الحديثة.
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 ىدف البحث 
 ييدؼ البحث الحالي الى :

 تعرف الخطاب السياسي وانعكاسو في الرسم المصري المعاصر.

 حدود البحث  

 يتحدد البحث الحالي :

 ٢1١٢ - ١٩٤٧:  الحدود الزمانية -1

 : جميورية  مصر العربية الحدود المكانية  -2

 دراسة اعماؿ الفنانيف لمفنوف المصرية المعاصريف المنفذة بالزيت عمى الكانفاس. :الحدود الموضوعية  -3

 تحديد المصطمحات

 الخطاب لغة 

فهو ٌعنً الاجابة عن شًء ما والنطق به او مراجعة الكلام ، وقد قٌل فً قوله تعالى  "وفصل الخطاب "  هو  
اطل ، والتمٌٌز بٌن الحكم وضده ، او الفقه فً القضاء   انه التحكم بالبنٌة او الٌمٌن ، او الفصل بٌن الحق والب

(7)  

 :الخطاب اصطلاحا 

ٌعنً المٌدان العام لمجموع  المنطوقات ، او مجموعة متمٌزة من المنطوقات  ، او هو ممارسة لها قواعد تدل 
 (2)دلالة وصف على عدد معٌن من المنطوقات وتشٌر الٌها 

 السياسي  لغة :

ٌسوس الدواب اذا  السائس ٌقال هو سٌاسه ، ومادته فً لسان العرب 'سوس' والسٌاسة فعلساس ٌسوس      

قام علٌها وراضها ، والسٌاسة القٌام على الشًء ٌما ٌصلحه ، والوالً ٌسوس رعٌته ، وسوس له امرآ اي 

 (۳)روضه وذلك 

 اصطلاحآ :

 . (9)السٌاسً هً حسن التدبٌر الذاتً والجماعً واصلاح الفساد الذي هو طرٌق السعادة    

  (5)وٌعرفه المعجم الفلسفً بفرع من العلم 'المدنً' ٌبحث فً اصول الحكم وتنظٌم شؤن الدولة   
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 التعريف الاجرائي 
 الخطاب السٌاسً :

من المسؤولٌن الرسمٌٌن فً جمٌع المحافل المحلٌة  أيانه مجموع الخطابات التً ٌلقٌها رئٌس الدولة او 

 والاقلٌمٌة والدولٌة وٌتناول من خلاله موضوع من المواضٌع السٌاسٌة التً ٌرٌد اٌصاله للمتلقً او الجمهور.

 الاطار النظري –الفصل الثاني 
 حركة الرسم المعاصر في مصر :

( , فبدأت تخرج مف ظلاـ  ١٨1١ -١٧٩٨في نياية القرف الثامف عشر وصمت الحممة الفرنسية الى مصر ) 
الحكـ العثماني , وقد ترتب عمى ذلؾ بداية التغير في البناء الاجتماعي وظيور فئة مف المثقفيف تتطمع الى 

را ودمارا , ولكنو في جانبو الاخر , كاف . فمـ يكف الغزو الفرنسي كمو قي  (٦)النموذج الغربي في السياسة والفف
ابيارا لعقوؿ المصريف , بما حممو مف اختراعات وابتكارات وفنوف واكتشافات مثيرة , لـ يعيدىا الناس مف قبؿ 
... وىكذا بدأ عصر الابيار والدىشة في نفوس المصرييف , فرنت ابصارىـ الى تمؾ المستحدثات التي لـ يألفوا 

تطمعوا الى اكتشاؼ مواىبيـ وقدراتيـ تأىبا للإسياـ في ىذا السباؽ الحضاري ولو بالمحاكات مثميا مف قبؿ , و 
. وتفتحت مساـ العقؿ والوجداف المصرييف لامتصاص كؿ جديد , واكتشاؼ العالـ المحيط الذي تبدوا (٧)والتقميد 

ثة حتى القوانيف الوضعية أصداؤه كأنيا تأتي مف كوكب آخر , بدءا مف الكشوؼ العممية والصناعات الحدي
والمعارؼ الانسانية ... والفرنسيوف المحتموف يتفننوف في ابيار المصرييف حتى يؤكدوا ليـ دائما تفوقيـ عمييـ 

 . (٨)وجدارتيـ بحكميـ
عندما استمـ )محمد عمي( الحكـ تخمر لديو امر جديد , وىو اف مفتاح النيضة الحقيقية ىو الغرب ولابد مف 

ضفاء لمسات الجماؿ (٩)الغرب واقتفاء اثره  الاتجاه نحو .  فعمؿ عمى استقداـ الفنانيف الأوربييف لتزيف القصور وا 
عمى مرافؽ الحياة الارستقراطية في القاىرة والاسكندرية ... وبالفعؿ , زخرت القاىرة بالمئات مف الفنانيف 

. وقد استطاع  (١1)وموبارناس في باريس المستشرقيف , واقاموا لأنفسيـ احياء كاممة عمى غرار حي مونمارتر
ىؤلاء المصوريف الاجانب اف يحضوا برضى الخديوي اسماعيؿ وتشريفو حفؿ افتتاح اوؿ معرض أقاموه بصالة 

. لكف في المقابؿ (١١)ـ , وبصحبة الأثرياء والأعياف الذيف تيافتوا عمى شراء الصور ١٨٩١الأوبرا الخديوية سنة 
كمما ارادوا اف  اية القرف العشريف قاصرة عمى فئة قميمة مف الاجانب يستاجرىـ الحكاـىذه الفنوف ظمت حتى بد

 يحصمو عمؿ فني , وكانت ميمة ىذه ) الاعماؿ ( اف تظير الحكاـ والامراء والاقطاعييف بمظير 
ختمؼ الصور الفخامة والعظمة واف تتيح ليـ محاكات الغرب والتشبو بو ابتداء مف تزيف قصر الجوىرة بالقمعة بم

والموحات , الى قصور الباشوات والبكوات في المدف الريفية . وكانت تفد الى مصر لمقياـ بيذه الاعماؿ وفود 
مف العماؿ وارباب الصنائع مف اليوناف وارمينيا وفرنسا , وىكذا ضاع الطابع المحمي في الفف المصري تماما 

  . (١٢)واصبح النموذج الاوربي ىو السائد والمثالي
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وسط ذلؾ نجد تردد الشعب المصري في قبوؿ ىذه الاعماؿ , عف ذلؾ يقوؿ )عفيؼ بينسي ( لقد ابتعد  
المصريوف في بداية الامر عف ىذا الفف الوافد , ولكف وقد اكتسى بحمة استشراقية فأخذ يمثؿ المشاىد والعادات 

اعتقدوا اف ىذا الفف يمكف اف يحمؿ ىويتيـ والوجوه المحمية والشعبية , اوجد جسرا الى قناعات المثقفيف الذيف 
واف يساعدىـ في نيضتيـ الفنية , وكانت السمطة اوؿ المقتنعيف بيذا الفف الذي روجو فنانوف اجانب مف كبار 

مف خلاؿ ذلؾ اصبح الفف الفرنسي الوافد , .(١٣)الفنانيف الاوربييف الذيف جعمو حي الخرنفش مونبارناس القاىرة(
الاساس لبناء النيضة الفنية الحديثة , وكاف مف الصعب اف يشرع المصريوف في ممارسة المدارس بمثابة حجر 

الفنية والنزعات الاوربية التي انبثقت مف باريس طواؿ القرف التاسع عشر بمستوياتيا الراقية , بدوف دراسات 
, وىـ يشيدوف التحولات المتتالية  بؿ ظمت تأثيرات التأمؿ والانبيار والاستيعاب تسيطر عمى حواسيـ. اكاديمية

 . (١٤)التي شيدتيا القاىرة بعد رحيؿ الحممة الفرنسية حتى اوائؿ القرف العشريف
, لقد  ١٩1٨كاف الحدث الياـ الذي استجد في مصر ىو , احداث مدرسة الفنوف الجميمة في القاىرة عاـ   

ث لـ تكف مصر تألفو في تاريخيا البعيد , وكاف ىذا كانت ىذه المدرسة البداية العممية القوية لفف تشكيمي حدي
الفف وليد تأثيرات فرنسية واضحة , فمقد قاـ النحات )غيوـ بلاف( بأقناع الامير يوسؼ كماؿ الذي تبنى الثقافة 
الفرنسية ايضا بضرورة انشاء مدرسة عميا لمفنوف , وتـ لو ذلؾ واصبح اوؿ عميد ليذه المدرسة التي اختار ليا 

. اما اسموب  (١٦). وعمى يد ىؤلاء المستشرقيف بدأت تعاليـ الفف الى المصرييف (١٥)ذة فرنسييف وايطالييف اسات
الدراسة بالمدرسة فقد كاف منقولا حرفيا عف الاكاديميات الاوربية , فكاف عمى الطالب اف يتعمـ قواعد الرسـ 

تجاوزتيا حركة الفف الاوربية ... كانت كؿ مظاىر  والمنظور والتجسيـ والتصميـ بنفس الاساليب الاكاديمية التي
الرسـ المنحط داخؿ الاتيميو , التي ثار عمييا الواقعيوف والانطباعيوف , ىي الاستاذ والمنيج المذيف كاف عمى 

 -تقميد فنوف الغرب  -. وىكذا كانت بداية التغريب  (١٧)جيؿ النيضة الفنية اف يتبعيما ويطيعيما طاعة عمياء
.  (١٨)فف المصري متزامنة مع بداية الاستيعاب لحضارة العالـ الجديد الذي وفد الينا فجأة بعد سبات عميؽفي ال

) محمد عمي ( اوؿ معرض مصري لمفنوف الجميمة عرضت فيو اعماؿ الجيؿ  ـ اقيـ بكموب  ١٩١1في سنة 
     ( ,  ١٩٦١ – ١٨٩٢ف ( , )محمد حس ١٩٣٤ – ١٨٩١الاوؿ مف الفنانيف المصرييف .. )) محمود مختار 

( , وىذه الاسماء ىي التي سيطرت عمى  ١٩٦٩ – ١٨٩٢( , ) راغب عياد  ١٩٧١ – ١٨٩١) يوسؼ كامؿ 
( , كما لمع الى ١٩٥٥ - ١٨٨٩الحياة الفنية واضطمعت بدور الانشاء والتكويف وانضـ الييا اسـ )احمد صبري 

سة واثرا في الحياة الفنية ابعد الأثر .. ىما ) محمود سعيد جانبيا اسماف كبيراف تكونا في حرية بعيدا عف المدر 
 . (١٩)( ١٩٥٦ - ١٨٨٨( و) محمد ناجي  ١٩٦٤ - ١٨٩٧

خمؼ راغب عياد فنا مصريا حديثا مقبولا مف الجميع , فكانت الاشخاص في رسوماتو مصرية الملامح والثياب 
ري , تروي عادات وتقاليد المجتمع المصري , كما كانت الموحات بمجمميا مأخوذة مف الحياة والواقع المص

 وىذا ما نشاىده في لوحتو المستمدة مف الموروث المصري. ... وتصور اىتمامتو ومشاغمو
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, كما في لوحتو  (٢1)كذلؾ صور محمد ناجي الكثير مف المناظر الطبيعية والاحتفالات الدينية والحياة الاجتماعية
)الخبز( , لتتوالى بعد ذلؾ مواكب الخريجيف الذيف شكموا الجيؿ الاوؿ في الحركة الفنية في مصر , وكانت 
اتجاىات ىؤلاء اقرب الى الواقعية ومنيـ مف حذا باتجاه الانطباعية او الوحشية او التعبيرية دوف كثير مف تدقيؽ 

 .  (٢١)في تفاصيؿ ىذه الاتجاىات
وعمى  (٢٢)ـ , تأسست جمعية محبي الفنوف الجميمة , وضمت لأوؿ مرة ) سيدات مصريات (١٩٢٣ـ في العا

. كما كانت في الاسكندرية تؤدي مراسـ )(مدى سنوات لاحقة انتمى الييا الكثير مف رواد الحركة الفكرية والثقافية 
...  (*)الاخواف )سيؼ وأدىـ وائمي( خاصة دورا بديلا عف مدرسة الفنوف الجميمة, أعدت فنانيف متميزيف امثاؿ
(. ٦٢, كما في لوحة أدىـ شكؿ ) )(فقد رسما الحياة اليومية في الاسكندرية , وبيموانات السيرؾ وراقصات الباليو

قبيؿ الحرب العالمية الثانية ظير اتجاه سياسي يساري تبنى السريالية منيجا في طروحاتو واعمالو , مكوف 
. حيث احدث (٢٤), واصدروا مجمة ) الخبز ( وكتاب ) الدفاع عف الثقافة ( (٢٣)(جماعة ) الفف والحرية 

معرضيـ الاوؿ ثورة فنية كبرى , كما انو لأوؿ مرة يعرض في مصر الفف السريالي ويحتؿ المكانو الاولى في 
الكثير مف الفنانيف المعرض مع معظـ الفنانيف , فنبيوا الاذىاف الى الاساليب الفنية الحديثة , الامر الذي شجع 

الشباف عمى الخروج عف التقاليد الاكاديمية والتأثيرية التي تعمموىا مف الايطالييف , او المصرييف الذيف درسوا 
 .  (٢٥)في ايطاليا وفرنسا وجعميـ يقمدوف الحركات الفنية الاوربية الحديثة مف سريالية وتكعيبية وتجريدية 

ية( مثؿ تأثير حجر ضخـ يمقي في نير راكد , يصنع مكانو موجات متتابعة لقد كاف تأثير جماعة )الفف والحر 
... وبالرغـ مف اف مصر  تظؿ تتسع , وقبؿ اف تتلاشى تمقي في النير احجار اخرى تخمؽ حوليا موجات جديدة

عات منذ وقت مبكر في القرف العشريف , فقد عرفت الاربعينات بأنيا عيد الجما (*)عرفت ) الجماعات الفنية(
الفنية التي تبمورت ليا رؤى فكرية وجمالية , وكاف بعض ىذه الجماعات منطمقا مف ) الفف والحرية ( مع 

 . (٢٦)تصحيح مسارىا , وكاف بعضيا الاخر رد فعؿ عكسي ليا
, تختمؼ في وجية نظيرىا والدافع في  (٢٧)فقبؿ جماعة الفف والحرية وبعدىا ظيرت عدت جماعات جديدة

لاختلاؼ ظروؼ قياميا في الزماف وتأثيرىا نتيجة لذلؾ عمى مسار الحركة الفنية .. ويبقى لجماعة  انشائيا طبقا
. فاليدؼ الحقيقي ليذه الجماعة ىو البحث  (٢٨)الفف والحرية اكبر تأثير احدثتو اية جماعة مف ىذه الجماعات

اص بتجربة خاصة مستقمة عف تأثير عف الذات , ولقد اثمرت دعوتيا , فقاـ الفنانوف بالبحث عف اسموبيـ الخ
    , فظير الى جانبيا تيار  (٢٩)الاساليب والتجارب الغربية المستوردة والتي كانت تنعكس في اعماؿ بعض الأوائؿ

المواضيع ) الفنانيف الشرقييف ( الذي يختمؼ عنيا في طرح المواقؼ والدلالات والرموز وفي طريقة استمياـ 
والشعبية وصياغتيا .. اذ اتجو فنانو ىذا التيار الى تصوير القصص والاساطير الشعبية والميثولوجية  التأريخية

الافريقية والاسلامية , لقد اختمفت الروافد مف فناف لأخر اذ تبدو لوحات ) فتحي البكري ( متأثرة بالطابع 
) كماؿ الملاخ ( متأثر بالأسموب الفرعوني  الاسلامي , ولوحات )عمي الديب( متأثرة بالفنوف الافريقية وكاف فف

 .  (٣1)مف حيث تبسيط الخطوط واعطاءىا السمات المصرية
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ـ , تأسست في مصر جمعيات فنية جديدة , ليطمؽ عمى عقد الاربعينات بأنو عصر  ١٩٤٥في العاـ 
ت اسماؤىـ وواصموا الانتاج الجماعات الفنية الفكرية , والتي ترى فييا فرساف الحركة الفنية المصرية الذيف تألق

ـ , في التعبير عف احداث الوطف ١٩٥٢رغـ تفكؾ ىذه الجماعات, فظير خلاؿ الخمسينات جيؿ ثورة عاـ 
ـ , والتحولات الاقتصادية والاجتماعية مثؿ بناء السد ١٩٥٦الجسيمة التي مروا بيا مثؿ العدواف الثلاثي عاـ 

حيث ترى ) أمؿ نصر قوميسير ( اف التحوؿ الذي  . (٣١)يونيو العالي , ومظاىر التحوؿ الاشتراكي وىزيمة
اعطى الاىتماـ بالنماذج والموضوعات الشعبية بروح أكثر جرأة بعد تغير  ١٩٥٢شيدتو الحركة الفنية بعد ثورة 

جميور ىذا الفف الذي كاف أرستقراطيا في الماضي , كما أف الثورة لـ تفرض مبادئ أو أفكارا بعينيا عمى 
انيف مما أتاح ليـ حرية أكبر في التعبير, ومف ثـ تعددت الاتجاىات بيف التعبيرية والواقعية الاشتراكية الفن

 . (٣٢) والاتجاه الميتافيزيقي وغيرىا
( بتغايرىا وانشطارىا الى نصفيف وعبر اكثر مف نصؼ ٢11٧ - ١٩١١ولاشؾ اف تجربة الفناف )صلاح طاىر 

قرف مف العطاء تستطيع اف تشكؿ حمقة وصؿ متينة البناف بيف فف الرعيؿ الاوؿ وفف الجيؿ الحالي .. فقد احس 
عيو بمكتسبات عصرة ... ولا شؾ اف في الخمسينات اف يده المكتنزة بالخبرات الاكاديمية قد صارت نقيضة لو 

مشخصاتو التجريدية الاخيرة قد احالت ىذه التجارب والذكريات بؿ مئات الموحات التي سجميا ليذه الاطلالة 
 .(٣٣)الباقية وتمؾ الانحاء الى صور عصرية ىي عصارة فف واختزاؿ تمثؿ لحظات لمسعادة المبيمة

 
أحد رواد الحداثة التشكيمية المتميزيف في مصر, وشكؿ بعطائو  فقد عد صلاح طاىر مف خلاؿ ىذه الاعماؿ ,

الفني نضجا لافتا في مراحؿ تطور الفف التشكيمي المصري , تميز بجرأة في الرؤية , وبحرية أكبر في التفاعؿ 
 .(٣٤)وخامات وأساليب جديدة للأعماؿ الفنية مع اتجاىات الفف الغربي الحديث , وابتكار أشكاؿ

والاسكندرية يضـ كؿ منيا عددا محدودا مف الفنانيف لا يزيد عف اصابع اليد الواحدة اشتركت كميا في صفة 
عمى مؤسسييا لا تسمح ولا تنادي بانضماـ اعضاء جدد ليا وتفرؽ معظميا  (٣٥)واحدة ىي انيا جماعات مغمقة

, والتحولات  ١٩٦٧ت نتيجة ىزيمة . لكف حركة الرسـ في مصر ما لبثت أف شيدت تراجعا)(بعد سنوات قميمة
المتابع لحركة الرسـ المعاصر في السياسية الاجتماعية في السبعينات , ولـ تبرز اسماء اجياؿ جديدة , الا اف 

مصر يمحظ عدد مف الفنانيف الذيف يُصنفوف في قائمة الجيؿ الثاني في الحركة الفنية المصرية , امتد بيـ العمر 
يات والسبعينيات , بؿ منيـ مف جار عمى ما بعدىما مف سنيف حتى التسعينيات , مثؿ: الفني حتى غطى الستين

حامد سعيد , عفت ناجي , الحسيف فوزي , محمود موسى... وغيرىـ , كما أف آخريف , تـ تصنيفيـ ضمف 
ينات الأكثر الجيؿ الثالث , لأسباب تعود إلى التوجو الفني والروح التي تماىت مع تجريبية وانفتاح جيؿ الست

اشتعالًا وتوىجاً ممف سبقو مف أجياؿ , مثؿ : رمسيس يوناف , فؤاد كامؿ , كامؿ التممساني , منير كنعاف , 
  )٣٦) حامد ندا , عبد اليادي الجزار, آدـ حنيف , حامد عبد الله , انجي أفلاطوف , تحية حميـ... وآخريف
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لذيف يعبروف بنقميـ لمواقع عف عواطفيـ وشخصياتيـ ( واحد مف المصوريف ا١٩٩1 – ١٩٢٤فػكاف )حامد ندا 
دوف اف يمسخوىا بتصنعات عقمية , بؿ ىـ يستخمصوف أكثر المعاني خفاء في الاشياء , وعند ندا الاجساـ ذات 

فقد تميزت لوحاتو ذات  جمود غريب وخاضعة لأنفعالات مكبوتة تنيشيا وتحيميا الى بقايا خائفة منكمشة ,
بالمنظور الدرامي الذي يعكس معاناة الفقراء والمطحونيف الميمشيف, وتعمقيـ بأحلاـ اليقظة الموضوع الشعبي, 

 .المرتبطة بالسحر والشعوذة
نجـ الفف المعاصر" أف ىناؾ نوعا مف الصراع  -في كتابو "حامد ندا  ويرى الناقد التشكيمي د. صبحي الشاروني

الداخمي سيطر عمى وجداف الفناف, وىو صراع بيف ما يراه في الحي الذي نشأ فيو مف مجاذيب ودراويش مف 
 .ناحية, وما قرأه في الكتب عف نظرية التطور وعمـ النفس وتفسير الأحلاـ ودلالة سموؾ المرضى النفسييف

كد الشاروني أف ىذا الصراع "كاف لو تأثيره في صياغة لوحات الفناف .. فمـ تتحوؿ لوحاتو إلى مواعظ ويؤ 
خطابية, ولـ تيبط إلى دفاع سخيؼ عف أفكار بالية, لكف لوحاتو حققت أىـ أىدافيا, وىو التسجيؿ الصادؽ 

 . (٣٧)  ."والتفسير الميتافيزيقي لحالة سكاف ىذه الأحياء
 

 واحدة مف أبرز رواد الحركة الفنية التشكيمية في مصر والعالـ العربي.)انجي افلاطوف( فيي تعد اما الفنانة 
 ولدت )إنجي حسف أفلاطوف( في قصر مف قصور القاىرة, لأسرة مف الطبقة الأرستقراطية,

طمؽ عمى حيث كاف جدىا الأكبر وزيرا في عيد الخديوي إسماعيؿ, ويقاؿ إف محمد عمي باشا ىو مف أ         
جدىا لقب "أفلاطوف". تمقت إنجي تعميميا في مدرسة الميسية الفرنسية حيث حصمت عمى شيادة البكالوريا. وفي 

  بداية الأربعينيات, كانت مف أوائؿ الطالبات اللاتي التحقف بكمية الفنوف الجميمة في جامعة القاىرة.

سة أكاديمية, إذ استقدـ ليا والدىا معمما حيف لمس بدأت إنجي طريؽ الإبداع الفني قبؿ أف تدرس فف الرسـ درا
شغفيا بالرسـ, لكنيا رفضت الأسموب الإملائي في الفف, فعاد والدىا وألحقيا باستوديو "جاتروس امبير" بالقاىرة, 

, لكنيا تركتو بعد شير واحد, بحثا عف الحرية في التعبير, التقت ١٩٤١الذي أصبح بمثابة أكاديمية خاصة عاـ 
ي بأحد الفنانيف الذيف أثروا في الحركة الفنية آنذاؾ وىو كامؿ التممساني, والذي شجعيا عمى ممارسة الفف إنج

والقراءة عف تاريخ الفنوف وفمسفة الجماؿ, وعرَّفيا بفنوف التراث واتجاىات الفف الحديث, مف خلاؿ المراجع 
 .١٩٤٥حتى  ١٩٤٢والصور, وكاف ذلؾ مف عاـ 

يالية منيجا لمتعبير عف نفسيا فنيا, فصورت كؿ ما خطر بباليا بطريقة روائية, ويظير اتخذت إنجي مف السر 
, وفي نفس الوقت ١٩٤٣, و"انتقاـ شجرة" ١٩٤٢, و"الحديقة السوداء" ١٩٤١ذلؾ في لوحات "الوحش الطائر" 

سعيد, وفؤاد تقريبا بدأت إنجي مشوارىا الفني مع جماعة "الفف والحرية", التي ضمت بيف أعضائيا محمود 
 كامؿ, ورمسيس يوناف, وغيرىـ.
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قدمت معرضيا الخاص الأوؿ, الذي غمب عميو الطابع الواقعي الاجتماعي, سواء في الموحات  ١٩٥١في عاـ 
التي عبرت فييا عف ىيمنة الرجؿ عمى المرأة, أو الموحات التي صورت الكفاح المسمح لممصرييف ضد قوات 

لفكر الماركسي اليساري, والتحقت الاحتلاؿ البريطاني. عمى الرغـ مف نشأتيا الأرستقراطية, إلا أنيا تبنت ا
 ٤بإحدى المنظمات الشيوعية وىي في العشريف مف عمرىا, لكنيا سجنت خلاؿ الحقبة الناصرية لأكثر مف 

سنوات. وقد استميمت إنجي لوحاتيا مف واقع الطبقة المصرية الكادحة, مثؿ الفلاحيف والحرفييف والعماؿ, 
ممت أدوات الرسـ وتجولت بيا في قرى ونجوع مصر, تلاحؽ رغبتيا وركزت عمى النساء في كفاحيف اليومي. وح

 الممحة في الرسـ, والتعبير عف رؤيتيا لحياة الريؼ والفلاحيف.
اما )عمر النجدى( فيو فناف مصرى تمتد رحمتو مع الإبداع بالدأب والاخلاص لمعنى الفف .. بدأت باحتراـ 

والتحاقو بالفنوف التطبيقية وتخرجة  ١٩٥٣وف الجميمة بالقاىرة عاـ تقاليد الدراسة الأكاديمية بيف تخرجو مف الفن
  . ١٩٥٧فييا عاـ 

أنطمؽ الفناف بعدىا إلى آفاؽ جديدة حافمة بالتعبير والتجريب .. حقؽ خلاليا مساحة عميقة فى الابداع المصري 
لنحت والخزؼ .. ىذا مع تشدو .. بسحر الشرؽ الفناف مف إشراقات فف التصوير إلى تجميات التشكيؿ فى فف ا

دراساتو العديدة بأكاديميات عالمية : دراسة فف الموازييؾ بأكاديمية الفنوف برافينا بإيطاليا وفف الخزؼ بروسيا 
والتصوير الجدارى بفينسيا كما درس فف الجرافيؾ بمسترخت بيولندا .. كؿ ىذا التنوع والثراء مف الدراسات 

 ). ٣٨)الإبداع مما أضاؼ إلى تجربتو باتساع دنيا الفف اجتمعت لديو وحفرت عميقا فى نير

ولقد جاء معرضو بجاليرى ` المسار ` بالزمالؾ ` ذكريات محيطة ` وضـ أحدث أعمالو .. تأكيدا عمى عمؽ 
و)عمر  . عاما ٥٥تجربتو والتواصؿ المستمر مع الفف مف خلاؿ ىذا التراكـ التعبيرى الذى تألؽ لأكثر مف 

بباب الشعرية وعاش طفولتو بيذا الحى الشعبي العريؽ وامتلأ بكؿ الصور الشعبية  ١٩٣١ـ النجدى( ولد عا
بمباىجيا وأفراحو او أشجانيا .. مف زفة العروسة والاراجوز ومواكب الطرؽ الصوفية وجمسات المقاىي وحوارات 

 . البشر وىذا التواصؿ الإنساني الذى لا ينقطع
ف جماعة فسيفساء الجبؿ ليقوموا بقطع الفسيفساء المموف الطبيعى مف جباؿ أسس الفناف مع مجموعة مف الفناني

 .(٣٩)كاف ىذا فترة الستينيات مف اجؿ تحقيؽ غد افضؿ بالفف  .. مصر وتجميؿ الشوارع والمياديف العامة

. أعماؿ تعبيرية تألقت ما ومع الإنتاج الفنى الغزير والمتنوع لمفناف قدـ صروحا تصويرية متسعة فى المساحة .
بيف الأعماؿ الوطنية والسياسية والأعماؿ التى تجسد روح البيئة المصرية .. والنجدى يستخدـ الموف الذىبى فى 

الشمس والخمود مثمما ىو لوف القداسة  لوف أعمالة فى التصوير مستعيدا سيرة الأجداد فى الفف الفرعونى وىو
  . والرفعة

ى واضح فى أعمالو وىناؾ العنصر الإسلامى ايضا الذى يظير فى رفضو التقميد المباشر ونجد العنصر الفرعون
شبو الفوتوغرافى لمطبيعة أو للإنساف ثـ ىناؾ تمؾ الموحات الحروفية المكونة مف كممات وحروؼ , والتى ينساب 
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مة صوفية ىامسة فييا الخط فى رشاقتة وحيوية مثؿ لوحتو التى تعتمد عمى تكرارية حرؼ السيف فى منظو 
   `ولوحتو التى تعتمد عمى الالؼ واللاـ والميـ ` 
أمتار ` تمثؿ صرخة سياسية بالفف تديف التسمط والغشـ وقد  ٣١1xولا شؾ اف لوحتو الصرحية العشاء الاخير ` 

ئرية والعشاء الأخير ` ىنا ىو عشاء العصر الحديث عمى منضدة دا ..جسد الطغياف البشرى والعبث بالإنسانية 
... مع جموع البشر تتطمع إلى الخير والعدؿ والسلاـ المفقود .. وامرأة وطفميا تبدو عارية مسموبة الإرادة وفى 

عند النجدى معزوفة بصرية  `مصر ى ما يحدث مف ظمـ . وتمثؿ لوحةالخمفية يطؿ الأقصى الجريح شاىدا عم
السطوح التجريدية فى تالؼ وحيوية.. يغمب عمييا  تتداخؿ فييا الشخوص مع العود وآلات الموسيقى وتمتزج بتمؾ

الأزرؽ النيمى والبحرى والرمادى مع لمسات مف الأحمر والأصفر والبرتقالى , وأىـ ما يميز الأعماؿ ىنا ىذا 
التداخؿ الارابيسكى الحميـ بيف البشر وتمؾ التفاصيؿ والمفردات والتى تحفؿ بيا الموحات وتعكس لمبيئة الشعبية 

  (٤1) . الريؼ المصرىوبيئة 
وتعد لوحة ` الحصاد ` .. لوحة بانورامية متسعة تغنى لمريؼ وتشدو بقوة الحياة فى موسـ الحصاد وتطؿ بصورة 
عديدة مف النور وأكواـ السنابؿ إلى الدواب والفلاحيف وفى الخمفية تطؿ القرية بعناصرىا المعمارية التمقائية مف 

ب عمييا الاصفر الذىبى ىذا الموف المفرح مع البنيات وقد أخذت مف روح البيوت والجوامع .. الموحة يغم
  . الحصاد لونو مع لوف شمس الصيؼ

وفى لوحة الساحر نطؿ عمى النغـ الموسيقى المنبعث مف الجيتار والذى يتوحد مع فتاة وآلة العود فى سطوح 
  . تعانؽ فى نسيج واحدتكعبيية .. مسطحات ىندسية تتوافؽ مع الجمؿ المحنية .. تتداخؿ وت

( فيقوؿ عنو )يوسؼ ليموند( )منير كنعاف مأخوذاً بممصقات الحائط ١٩٩٩ - ١٩١٩اما ) منير كنعاف 
المتراكمة المتقشّرة المتيشّرة المنزوعة المختفيةُ تفاصيمُيا عبر الطبقات فلا يبيف منيا سوى تأثيرات بصرية لا 

في ذاتو كبقع ونثار مساحات تراوغ العيف جمالياً فتدور العيف فييا  معنى ولا مغزى ولا ىدؼ وراءىا سوى وجودىا
وداخميا وحوليا كي تحظى بمحظة وصؿ , دفع الفناف التجريدي العتيد منير كنعاف عربتو الفنية في دىاليز 

 . (٤١)الشكؿ الخالص غير عابئ بوجود بضاعة تشخيصية أو أشياء فوقيا مف ما يمحّ في طمبيا المتفرجوف(
شيدت الثمانينات إنشاء المجمس الأعمى لمثقافة والمركز القومي لمفنوف , ثـ إقامة صالوف الشباب فبرزت بواعث 
صحوة فنية جديدة لتتصدى لمركود وتقدـ أشكاؿ فنية جديدة تقوـ عمى الأعماؿ التركيبية الجماعية. لكف النصؼ 

موجة العولمة التي اشتد ساعدىا بداية مف التسعينات الثانى مف الثمانينات شيد أيضاً انطلاؽ ثورة المعمومات و 
, وفي مجاؿ الفنوف التشكيمية رسخت العولمة لفكرة التجواؿ واللامكانية , أي التخمي عف الجذور ونزع السياؽ 

 . (٤٢)والتاريخ الأصمي لمعمؿ الفني
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 اجراءات البحث :الفصل الثالث 
 

 أولًا : مجتمع البحث 
تقع ضمف الحدود الزمانية لمدراسة  التي , ةفنيال اؿعمالا عدد مفيتألؼ مجتمع البحث الحالي مف 

مف الحصوؿ عمييا , كمصورات مف المصادر ذات العلاقة )الكتب  ( واستطاع الباحث٢1١٢-١٩٤٧)
 الموجودة عمى شبكة الانترنيت( .  العربي المجلات والدوريات المتخصصة , فضلًا عف المواقع الخاصة بالفف و 

 ثانياً : عينة البحث 
( ٣)نماذج العينة  عدد فكاف, مف مجتمع البحث الكمي  بطريقة قصديةقاـ الباحث باختيار عينة لمبحث 

 . مثمت الحقبة الزمنية التي ييدؼ البحث لدراستياعملًا فنياً ,  خمسة عشر

 أداة البحث : ثالثاً 
فضلًا عف اعتماده عمى المعطيات الفكرية والتحميمية,  تيى اليو الاطار النظريان اعتمد الباحث عمى ما

 الافادة منيا كػ)محكات( في عممية تحميؿ نماذج عينة البحث في بناء اداة البحث و 
 رابعاً : منيج البحث

ؽ ىدؼ اعتمد الباحث عمى المنيج الوصفي التحميمي , في تحميؿ نماذج العينة , وبما ينسجـ مع تحقي
 البحث .

 

                                 (2) انموذج

 الجوع  -العمل :
 زيت عمى قماش  -المادة :
 غير معروف  -الابعاد :

  1947 -سنة الانجاز :
اليادي جزار عبد -منجز العمل :  

 -الوصف العام :

مجموعو مف النساء والاطفاؿ وىـ واقفوف ينتظروف الطعاـ ويظير عمييـ الجوع والتعب مف  الموحةصورت ىذه 
خلاؿ ملابسيـ وملامحيـ حيث تضمف العمؿ الفني مف الجية اليسرى مف الموحة امراه مرتديو ملابس سوداء 



الخطاب السياسي وانعكاسو في ..  سلام حميد رشيد دأ.م./  محمد زكيارشد احمد الباحث: 
 الرسم المصري المعاصر

 

 2211  2022 الاولكانون  /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

وترتدي عصابو راس  واخرى بجوارىا مرتديو زي اصفر واحمر وبجوارىا امراه كبيرة في السف  مستنده عمى عكازه
بيضاء وبجوارىا امراه متوجيو انظارىا الى اقصى اليسار الموحة وبجانبيا امراه مخمره اماميا طفمتيا مرتديو 

عاريو قامت بتغطية عورتيا في كمتا يداىا وبجانبيا امراه ذو شعر كثيؼ وبجوارىا  امرأةالموف البرتقالي وبجوارىا 
توجد الاواني والصحوف فارغو ودلة لشرب الماء توجد في وسط الموحة وخمفيـ  فتاه مرتديو الزي الاحمر واماميـ

 حائط يبدو عميو القدـ.

     -التحميل :

الكادحة اثناء الحكـ الممكي  ةفني احدى معاناه الفلاحيف والطبقجسد الفناف عبد اليادي جزار في ىذا العمؿ ال
الزراعية واستعباد الفلاحيف مف اجؿ الحصوؿ عمى لقمو العيش حيث رسـ  الأراضيوسيطرة الاقطاعييف عمى 

الفناف مجموعو مف النساء والاطفاؿ و يبدو عمييـ و عمى وجوىيـ البؤس والفقر فرسـ النساء جميعيـ حفاة 
انو قد مف اجؿ طمب لقمو العيش كما نلاحظ  ةلفقر الذي وصؿ الييا ىؤلاء النسو الاقداـ وىذه اشاره لمدى درجو ا

ف اراد الفناف ايصاؿ ىذه بالغ بحجـ كؼ ايدييـ وكما نعمـ اف النساء كفوفيف اصغر وانعـ مف الرجؿ ولك
تعتمد عمى اليد وبالتالي سوؼ يحدث  ةـ اف العمؿ الشاؽ وبالذات الفلاحوكما نعم ةطريؽ ىذه النقط ةالمعموم

وىذه  ةسواف شعرىف ميمؿ ويبدا بحالو سيئالنكما نلاحظ عمى ىؤلاء  ةالتضخـ الموجود عند ىؤلاء النسو  ىذا
والحرث في  ةاثناء الزراع ةو العوامؿ الطبيعي الأتربةض الى اشاره الى عمميف الشاؽ تحت اشعو الشمس والتعر 

اليواء كما نلاحظ اف الفناف قد شارؾ جميع الاعمار مف النساء ونلاحظ وجود امراه كبيره في السف وىي تتكئ 
ليذه الاعمار لكونيا قد  ةىذا دليؿ واضح بانو لا يوجد رعايبالبؤس والحزف والتعب و  ةميئعمى اعكازه وىي م

ونلاحظ   ةالتي ىي في جوار والدتيا المنقب ةالصغير  ةا الكلاـ و ايضا ينطبؽ عمى الطفمبمغت سف العجز وىذ
ؿ يكوف ليا شعر اسود وىذه نعرؼ اف الاطفا لدييا شعر ابيض كما ةايصالو لنا ىو الطفم ةامر ميـ اراد الفنان

 ةذا العمر لا بد اف تكوف ليا رعايرسالو واضحو بانيا قد بمغت بيميا وتعبيا اكبر مف عمرىا الصغير فيي بي
خاصو بيف ما جبرتيا الظروؼ عمى النزوؿ الى ارض الواقع وخوض غمار الحياه ومتاعبيا وىي في عمر 

فيي بيذه النقاط كأنيا تمثؿ امراه حسناء جميمو تخاؼ اف يساوميا المنقبة في وسط الموحة  المرآهالزىور اما عف 
اصحاب الماؿ والمطامع عمى جسدىا وشرفيا مف اجؿ استمرارىا بالعمؿ او الخوؼ مف الفصؿ مف العمؿ 
والبطالة. فأجاد الفناف عبداليادي جزار اف يترجـ ىذه الحادثة مف خلاؿ قطعو قماش ووضعيا عمى وجو ىذه 

انو يقوؿ الشرؼ لدى ىؤلاء الفلاحات فوؽ كؿ شيء واختياره لموف الاسود كاف بارعا مع موضوعة الفلاحة وك
النقاب وعمى النقيض مف ىذه المرأة المنقبة نلاحظ بجوارىا فتاه عارية ومف الوىمة الاولى ربما يقوؿ المتمقي اف 

خلاؿ القطعة الذىبية التي في ساقيا ىذا العري سببو الفقر والعوز ولكف برع  الفناف في صالو معنى ذلؾ مف 
اليسرى وىذا دليؿ واضح عمى اف ىذا العري ليس عوز وانما ىو تعري اتى مف ىوى النفس ممزوج بالفقر وىذا 
ما اراد اف يوصمو الفناف انو ىناؾ نساء بسبب الجوع والفقر والعوز قد ينجبرف عمى الانحراؼ وبيع شرفيف وعمى 

اما  ةالتي في وسط الموح ةالمنقب المرآهاكثر بمبادئيف واخلاقيف كما نلاحظ ذلؾ في العكس ربما يتميكف اكثر و 
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مف خلاؿ شعرىف الكث وملامحيف  ةو عدـ النظاف ةيف شعر طويؿ ونلاحظ عمييف البشاعالنساء الاخريات فم
الا وىو  ةوحمفيي دليؿ واضح وجمي عف موضوع ال ةاف القديـ اما عف الاواني الفارغالتي ىي اقرب الى الانس

 ةف خلاؿ التنوع بيف الالواف الحار الجوع اما عف التشكيؿ الموني في ىذا العمؿ الفني فانو قد برع فييا الفناف م
ود حيث يوجد ترابط وتسمسؿ لوني حيث اعطى ثقميف لونييف  ليذا العمؿ الفني والمتمثؿ بالموف الاس ةوالبارد

حمر الفاقع كما اتسـ العمؿ الفني ىذا لمتوازف الكتمي في توزيع الاشكاؿ بالموف الا ةلممرأة الاولى والفتاه الاخير 
 .والاحجاـ كما اف دور دلو المياه في وسط الموحة ليا دواـ في الشعور بمركزية لمعمؿ الفني

 

(2) نموذجا  
 جدارية الثورة  -العمل :
 زيت عمى خشب الابمكاش-المادة :
 ١,٥*  ٢,٥ -الابعاد :

   ٢1١٢ -سنة الانجاز :
طو القرني. -: منجز العمل  

  -: العام الوصف

فرسـ في الوسط الموحة رجؿ متظاىر  يوجد في ىذه الموحة أحداث التظاىرات الاخيرة مف خلاؿ ما جسده الفناف  
يحمؿ عمى كتفيو العمـ المصري وعمى جبينو عمـ مصري مصغر وىو بحالة جري مف خلاؿ حركت يده و 

الجيو اليسرى شاب مرتديا قميص مكتوب عميو في الظير عبارة مف عبارات الثورة  ملامح وجية وبجواره مف
وحة يوجد شخصاف الأوؿ موىو يحمؿ بيده حجارة ويرمي بيا عمى رجاؿ النظاـ أما في الجية اليمنى مف اسفؿ ال

الأوؿ يصرخ وىو يحتضف الشخص الثاني الذي يبدو انو قد توفى مف خلاؿ الدماء عمى ذراع ىذا الشخص 
وفي  رجالات السمطة وىـ يمتطوف الخيوؿ والجماؿ وبيدىـ عصي وسيوؼ وأدوات حادة  وخمفو ومجموعة مف 

اقصى الوسط يوجد دبابة وبجواري المتظاىريف يموحوف بيدييـ نحو رجالات السمطة الفاسدة وخمفيـ في اقصى 
ىد نيراف متصاعدة إلى السماء و دخاف أسود اليميف يوجد مجاميع كبيرة مف المتظاىريف وخمفيـ بناية كبيرة ونشا

و عمى اعمى الموحة يوجد اعلاـ مصرية متدليو وىي ترفرؼ أيضا كما وقد رسـ مجاميع أخرى المتظاىريف في 
الجية الأخرى مف الموحة و خمفيـ بناية تعود الحكومة الحالية مف خلاؿ العمـ الموجود عمييا بجوارىا اعمدت 

 الدخاف أيضا تتصاعد

 -تحميل :ال
مف النظرة الأولى إلى ىذه الموحة تأخذنا لمعيش في داخميا وفي أحداثيا المأساوية والتي تتكوف مف مشاىد 
الدرامية حزينة حيث الظمـ والخراب والتيجير والتفجير والموت والتضحية كؿ ىذا مف خلاؿ تجسيد رائع استطاع 

مبيرة حيث احتوت الموحة عمى شخص في الفناف طو القرني أف يمخص كؿ تمؾ الأحداث مف خلاؿ لوحة فنية 
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ملامحو اليمع والخوؼ وىو بحالة جري وفرار مف المنظر الذي خمفو ومف خلاؿ العمـ  وسط الموحة وعمى 
المصري الذي يوجد عمى جبينو والآخر الذي يوضع عمى كتفيو نستدؿ عمى أف ىذا الرجؿ وطني جاء ليتظاىر 

ملامحو الخائفة تحتوي عمى كمية كبيرة مف البراءة المقروءة منذ ونلاحظ أف   مف أجؿ الوطف والشعب كما 
طو القرني ليبيف لنا مدى بساطة ىذه المطالب ليذه الطبقة الفقيرة كما أف  النظرة الأولى وىذا ما برع بو الفناف 

ىذه الممحمة لمناظر طاقة إيجابية وأمؿ في وسط  الموف الذي يرتديو ىذا المتظاىر ىو الموف الازرؽ الذي يعطي 
في اليسار اسفؿ الموحة شخص يقوـ برشؽ  الترىيب والخوؼ كما و رسـ الفناف   التي تحتوي عمى جميع أحداث 

رجالات السمطة الفاسدة كما وقد كتب عمى قميصو عبارة تدعو إلى الثبات والتضحية و كتب عميو ) مش 
يف حيث ويظير لنا انو يقوـ بمساعدة أخييا حنمشي ىو يمشي( كما اف حركتو تدؿ عمى التكاتؼ بيف المتظاىر 

المتظاىر لكي يستطيع اليروب منيـ كما حوت الموحة عمى مشيد يدمي القمب مف خلاؿ الشخصيف في أسفؿ 
اليمف مف الموحة حيث رسـ الفناف شخص قد سقط شييدا وىو بيف أحضاف رجؿ عسكري يرتدي الزي العسكري 

و يصرخ وينوح عمى أخيو المتظاىر وىذه الرسالة واضحة مف قبؿ الفناف المعروؼ والدماء قد اختمطت بينيـ وى
طغاة ومرتزقة مف  يد واحدة واف مف يقوـ بقتؿ المتظاىريف ما ىـ الا  طو القرني أف الشعب والجيش كانوا ومازالوا 

ومنيـ  أجؿ الماؿ والمتاع كما يوجد في وسط الموحة سمسمة مف الأشخاص وىـ يحمموف بأيدييـ عصي وسيوؼ
مف يمتطي الخيوؿ ومنيـ مف ركب الجماؿ ويلاحظ في ملامحيـ الشر والحقد تجاه الناس العزؿ كما نشاىد في 
اقصى اليسار مف أعمى الموحة يوجد مبنى حكومي وىو القصر الجميوري لمرئيس المصري الذي يرغب أف 

ري المرفوع فوؽ القصر ويوجد امامو ينحيو الشعب المصري ويستدؿ بذلؾ مف خلاؿ القبة الكبيرة والعمـ المص
سمسمة مف الأشجار وفي جانبو أعمدة الدخاف والنيراف المتصاعدة وىذا دليؿ عمى غضب المتظاىريف ووصوليـ 

الموحة وىذا يدؿ عمى حضور الجيش  باقرب نقطة مف الرئيس المراد عزلو حيث ونلاحظ وجود دبابة في وسط 
يـ كما وقد رسـ الفناف طاىا القرني مف جية اليميف مف الموحة مجموعة وحماية المتظاىريف مف الاعتداء عمي

حشود مف الناس والتي يظير عمييا الغضب والغمياف ويوجد خمفيـ بناية حكومية وأيضا ويلاحظ تصاعد اعمدة 
الدخاف والنيراف مف خمفيـ كما يمحظ اعلاـ مصرية متدليو مف أعمى الموحة وكأنو يقوؿ أف العمـ المصري 
والقانوف سوؼ يبقى فوؽ الجميع وسوؼ يطبؽ القانوف عمى الجميع واف العالـ  لا يسقط ولف يرضخ إلى ىذه 

تزاف في ظؿ الحشود الفاسدة التي تقتؿ وتيجر الناس العزؿ اما عف التوازف في القتؿ فقد برع الفناف بأف يحقؽ الا
شكؿ مدروس مثؿ القصر تقابمو البناية الأخرى و الشكمية حيث عمد عمى توزيع الكتب ب ةالممحمة الموني ىذه 

الفناف بطريقة بارعو تعطي وكذلؾ حشود الناس موزعيف عمى كلا الجيتيف واما منظر الخيوؿ والبعير فقد رسميـ 
وأما عف الأشخاص الأربعة في بداية الموحة فقد لخص بيـ حالة المتظاىريف  توازف بصري مدروس  يالمتمق

وىكذا اما عف التشكيؿ الموف فقد برع الفناف بوصؼ ىذه  ـ مف يقاوـ ومنيـ مف يناور فيناؾ مف استشيد ومني
الممحمة فقد أعطي لكؿ حدث لوف يميؽ بو ويعطيو حقو كألواف القصور وألواف النيراف والدخاف وكما جاد في 

الخيوؿ والجماؿ  الشعور بحركة ىؤلاء يلاؿ لوف التربة الذي يعطي المتمقتجسيد حركة الجماؿ والخيوؿ مف خ
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ونلاحظ وجود الكثير مف الصخور والحجارة الممقاة عمى الأرض وىذا دليؿ عمى مدى الصراع الحاصؿ بيف 
المتظاىريف الذيف لا يممكوف سوى الحجارة ورجاؿ السمطة الفاسدة التي تمتمؾ كؿ انواع الاسمحة ومنيا العصي 

 .واليراوات
 

 (2) انموذج

 المجد لممجيولين -العمل :
 اموشن عمى الحائط -المادة :
 متر 8*  4 -الابعاد :

 غير معروف -سنة الانجاز :
عمار ابو بكر -منجز العمل :  

 -: العام الوصف

جسدت الجدارية طفؿ جائع وىو يمسؾ بكمتا يديو خبزا ويبدو عمى وجية الحزف والتعب وعيناه تفيضاف بالدمع و  
ليو وخمفو جناحيف مفروديف اسطورييف وكأنو ملاؾ حيث شغؿ لونيـ احمر مف شدة البكاء ويرتدي ملابس با

فضائؿ الجداري بغيوـ حمراء الموف وفي اقصى الجية اليسرى مف أسفؿ الموحة يوجد ىيكؿ عظمى يرتدي الزي 
الرسمي وبفكو وردة حمراء وعيوف غريبة صفراء ويوجد طوؽ مف الورد الأحمر في عنقو كما يحمؿ في كمتا يديو 

وفي الجية اليمنى مف الجدار يوجد جندي واقؼ ويحمؿ سلاح وتحتو مجموعة مف  العيوف الصفراء مجموعة مف 
الجماجـ البشرية المتراكمة فوؽ بعضيا البعض وفي أعمى يميف الموحة يوجد عبارة خطت بخط الرقعة مكتوب 

 .فييا المجد لممجيوليف ولونت بالموف الأصفر
 -التحميل :

رسمت عمى إحدى جدراف شوارع القاىرة ضمت تمخيص حالة الشعب المصري ضمت ىذه الجدارية التي 
نيا اعطت صورة لممتمقالم عف معاناة الشعب المصري حيث قاـ الرساـ عمار أبو بكر بتسجيؿ  ينتفض كما وا 

تمؾ الأحداث بكؿ براعة حيث قاـ برسـ طفؿ مصري يبدو عميو الجوع والخوؼ والإرىاؽ والفقر والبكاء حيث 
ببشره تتسـ بالتشرد ودلت عمى أنو يقضي أوقات طويمة تحت أشعة الشمس لأجؿ أف يحصؿ عمى لقمة رسمو 

العيش كما وحممت عيوف ىذا الطفؿ معاناة الشعب المصري بأكمميا مف خلاؿ الأحمر الحاصؿ والدموع 
ى تمؾ الاحداث وأما المتتالية عمى وجنتي ىذا الطفؿ المسكيف كما اف إحمرار العيوف لو دلالات عظيمة تدؿ عم

عف تمؾ الخبزة التي يحمميا الطفؿ لخصت مطالب جؿ الشعب المصري الا وىي لقمة العيش ولا نريد سواىا 
حيث كاف وما يزاؿ يعاني مف الفقر والتشرد كما اف ملابس الطفؿ تشير عمى انو بلا ماوي ولا معيف ولا حتى 
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ببراعة  يقد اجاد في إيصاؿ معانييا المتمق لأنومار أبو بكر مستقبؿ وكؿ ىذه الدلالات المذكورة تحسب لمفناف ع
تدؿ عمى اف ىذه الاعمار ماىي الا كالملاؾ الطاىر النقي وكمنا  واما عف الجناحيف المذاف خالؼ ىذا الطفؿ 

وتحمؿ كؿ الصفات الحسنة و النبيمة حيث جسدىا  ةنعرؼ أف ىذه الأجنحة تدؿ عمى النقية والطيارة والبراء
وأما عف خمفية العمؿ الجارية فقد جسدت السماء والغيوـ بشكؿ  اف بشكؿ رائع مف خلاؿ الموف والتفاصيؿ الفن

استبداليا  والمعروفة الأبيض والأزرؽ ولكنو  ةالمعتاد بالألوافلـ يرسـ لونيا  يوحي بوقوع كارثة لأف الرساـ
موت والدماء التي رافقت ىذه الاحداث مف بتدرجات الأحمر وادخؿ عمييا قميلا مف الأصفر وىذا دليؿ عمى ال

عمى ىيكؿ  أجؿ المطالبة بالحقوؽ كماف ونلاحظ وجود تناقض في ىذه الجدارية حيث احتوت عمى جية اليسار 
عظمى يرتدي بدلة رسمية ويحمؿ بفمو وردة حمراء وفي عنقو طوؽ مف الورد وفي كمتا يديو يحمؿ عيوف صفراء 

فا فإف ىذا يدؿ عمى السمطة التي تخرج في تصريحات رنانة والكلاـ المعسوؿ ومف خلاؿ قراءة ما ذكرناه آن
والخداع لمشعوب وىي لا تطبؽ ولو الجزء القميؿ مف ىذه الخطابات والتي شبيا الفناف بالورد الحمراء بؿ عمى 

ا يعتبر نتاج العكس مف ذلؾ في وجود العيوف الصفراء الشريرة في تمؾ الشخصية التي تمثؿ السمطة الحاكمة فيذ
الذي  الحقيقي ليذه السمطة واليد تدؿ عمى التقديـ والعطاء وبداخميا يدؿ عمى نوع العطاء الذي جاء نقيض الوردة 

في فـ تمؾ الجمجمة وىكذا ىـ السمطات الظالمة لمشعوب ينطقوف بشيء ويقدموف لشعوبيـ شيئا آخر اما عف 
وىو يحمؿ السلاح وىو بكامؿ ناف عمار أبو بكر جندي شامخ الجية المقابمة عمى يميف الجدارية فقد رسـ الف

ضحية الدفاع عف الشعب  اويظير عميو ملامح غاضبة وتحتو ركاـ مف جماجـ الجنود الذيف راحو  ةاعتاد
والمتظاىريف حيث قاـ الجيش المصري موقؼ مشرؼ فوقوؼ مع الشعب وقاـ بحمايتيـ وىذا ما سيذكر التاريخ 

أف المجد يمثؿ  ا احتوت الجدارية عمى عبارة خطت بالموف الأصفر المجد لممجيوليف أيكم إلى أبد الأبديف 
والمجيوليف ىـ الطبقة العاممة الميمشة مف الشعب المصري حيث أنيـ مشغولوف بسبب  ةالشيادة والتضحي 

توازف الجدارية مف حيث قاـ بتوزيع  ةداريضياع حقوقيـ ونلاحظ أف الفناف قد اتقف في التوازف الكمي في ىذه الج
خلاؿ حجـ الكتؿ مثاؿ ذلؾ الييكؿ العظمي قابؿ الجندي والطفؿ ىو معنى الموحة و مركزىا كما ابدع الفناف 
باستخدامو لمعاني الألواف ودلالاتيا كاستبداؿ لوف السماء والغيوـ مف الموف الازرؽ والأبيض إلى الموف الأحمر 

 .وتدرجاتو
 

 النتائج

جسدت الأعماؿ الفنية لمفنانيف المصرييف معاناة الطبقة الكادحة كالفلاحيف اثناء الحكـ الممكي وسيطرة  .١
 .الإقطاعييف عمى الأراضي 

جسد الفناف المصري بموحاتو الفنية سيطرة الاحتلاؿ الإنكميزي وىيمنتيـ وقمعيـ بالسلاح لأي انتفاضو  .٢
  .ضدىـ مف قبؿ الفلاحيف
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الألواف في بعض الأعماؿ الفنية ذات طاقة تعبيرية عف المأساة والألـ والظمـ كما اف حجـ الأشكاؿ  .٣
 .الرئيسية في العمؿ الفني اكبر مف غيرىا وذات سيادة عمى مشيد الموحة 

   جمع الفناف المصري بيف عدة مضاميف فنية حداثية فجمع بيف التعبير والتجريد والبوب ارت والسريالية . .٤
حمؿ اعماؿ الفنانيف المصرييف قيمة تعبيرية عالية مف خلاؿ التكويف البنائي لمشيد الموحة حيث ت .٥

 .المبالغة بالحجـ لمشخصية الرئيسية وصغر الشخصيات الثانوية والتعبير عف الفرح او الحزف 
 

 الاستنتاجات

تفاصيؿ الحياة نجح الفناف المصري في التعبير عف الخطاب السياسي بأسموب فني تضمف كافة  .١
 لممواطف المصري.

تتخذ مسارات مناىضة كمياً لكافّة الطروحات  للأحداث السياسية في بمده بدأت رؤية الفناف المصري .٢
الكلاسيكية السابقة في تاريخ الفف إذ تُشير إلى نزوع الذات نحو تحقيؽ أشكاؿ حرّة في العمؿ الفني, لا 

 القسرية. تخضع لأي نوع مف أنواع القيود أو السمطات
حالتيا إلى كيفية  الى سعى الفناف المصري في اغمب رسومو .٣ إذابة, وتبديد الكيفية الحجمية للأشكاؿ, وا 

مسطحة, لعرض حركة تحوليا مف وسطيا المادي المنظور, وارتباطاتيا الزمانية ,والمكانية, إلى وسط 
جديدة خارج الحدود المادية  مف اجؿ اكتساب زماف  الفعؿ التصويري معاني ذىنية  ؛آخر ذىني مجرد

 .البصرية
 المقترحات :

 استكمالا لمتطمبات البحث الحالي, يقترح الباحث اجراء الدراسات الأتية:

 الخطاب السياسي وانعكاسو في الرسـ العراقي المعاصر . .١
 الخطاب السياسي وانعكاسو في الفف العربي المعاصر. .٢
 في الفف الأفريقي المعاصر. الخطاب المفاىيمي .٣

 

 اليوامش )احالات البحث(
( لسان العرب , تحقيق امين محمد عبد الوىاب , 5711انظر : ابن منظور )جمال الدين ابو الفضل محمد بن مكرم , ت ( 1)

ادي والفيروز اب 135, ص4م ,ج 1997ىـ = 1417,  2ومحمد الصاوي العبيدي , دار احياء التراث العربي بيروت , ط
ىــ =  1397ىـــ القاموس المحيط , الييئة المصرية العامة لمكتاب ,القاىرة 817مجد الدين محمد بن يعقوب , ت 

 .63م ص 1977
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 المغربية النشر دار , العالي بنعبد السلام وعبد السطاتي احمد ترجمة المعرفة وارادة المعرفة وادارة الخطاب نظام : فوكو ميشيل( 2)

 .51ص , م1985 البيضاء الدار
                                                                                                                                                                                                                                                                                        .  2149ص ,1ج , ت ,د1ط , مصر , المعارف دار , واخرون الكبير عمي عبدالله تحقيق , العرب :لسان منظور ابن  (3)
 ,لبنان ,بيروت الطميعو دار , سينا ابن عند والسياسة الدين جدلية في قراءه- الشريعة :دولة مراد عباس عمي (4)

                                                                                                                                                                                                                                                              . 57,ص1999,1,ط
 .99,ص1983ط, د , مصر بالقاىرة, الاميرية المطابع لشؤون العامة الييئة , الفمسفي المعجم المغة: مجمع (5)
,  1وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , طاسكندر رشدي  (6)

 .18, ص1998
 .6ت , ص –قطب جمال :  التأثيرية والفن الحديث , دار مصر لمطباعة , القاىرة , ب  (7)
 1985,  1, دار المستقبل العربي , القاىرة , ط 1945 – 1911فجر التصوير المصري الحديث من   عز الدين نجيب : (8)

 .15ص
 .21, ص 1985, 1لبنان , ط –البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد العربي , بيروت ( 9)
 .11ت , ص –ة , القاىرة , ب قطب جمال :  التأثيرية والفن الحديث , دار مصر لمطباع( 11)
,  1اسكندر رشدي وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , ط (11)

 .21ص1998
 .21اسكندر رشدي وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , )المصدر السابق( , ص (12)
 21رواد الفن الحديث في البلاد العربية , )المصدر السابق( , ص البينسي عفيف : (13)
وىم ) غاستو وفورشيلا واميل برنار وغيرىم ( ينظر : ) البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد  (*)

 (.21, ص 1985,  1لبنان , ط –العربي , بيروت 
 8ت , ص –التأثيرية والفن الحديث , دار مصر لمطباعة , القاىرة , ب   قطب جمال :  (14)
 .22ص 1985لبنان,  –,بيروت  1البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية ,دار الرائد العربي ,ط( 15)
,  1بية والثقافة والعموم , طاسكندر  رشدي وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتر  (16)

 .28ص1998
,  1, دار المستقبل العربي , القاىرة , ط 1945 – 1911عز الدين نجيب :  فجر التصوير المصري الحديث من  (17)

 .26ص 1985
 .6ت , ص –جمال قطب :  التأثيرية والفن الحديث , دار مصر لمطباعة , القاىرة , ب (18)
 .19 – 18,  ص 2112,  1رواد الفن التشكيمي , ىلا لمنشر والتوزيع , الجيزة ,  ط ابو غازي بدر الدين :( 19)
 19, ص 1996محمد بو ذينة : ابداعات عربية , منشورات محمد بوذينة , تونس , ( 21)
ص  1985لى لبنان , الطبعة الاو  –البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد العربي , بيروت ( 21)

22 
( , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد  1985 – 1885الربيعي شوكت : الفن التشكيمي المعاصر في الوطن العربي ) ( 22)

 23ص 1986العراق ,  –
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خلال تأسيس الجمعية الفت لجنة من السيدات مثل ) سميحة حسين وحرم عزت شكري ومدام صبار وحرم محمود رياض ( *)
غالي , واربعة عشر عضوا من السيدات ( انظر )رشدي اسكندر وآخرون : الفن التشكيمي الحديث  ومدام واصف

 (92ص 1998والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , الطبعة الاولى , 
والتوزيع , الطبعة الاولى , جودي محمد حسين : الحركة التشكيمية المعاصرة في الوطن العربي , دار المسيرة لمنشر ( 23)

 .117, ص 2117عمان , 
من اسرة باشوية عريقة , بدأت صمتيما بالفن في  1918و 1916سيف وادىم وائمي : اخوين ولدا في الاسكندرية عامي  (*)

 رشديلذي ولدا فيو . ينظر : ) اسكندر سن مبكرة اذ كانت تحيطيما الاعمال الفنية من لوحات وتماثيل في القصر ا
, 1998,  1وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , ط

 (.64ص
اندريو بريتون ( ضد القوى الفاشية )تضامنا مع بيان الشاعر الفرنسي  1938انطمقت جماعة ) الفن والحرية ( في العام ( *)

ة ) الفن الحر ( التي كان يشرف عمييا جورج حنين بيانا آخر بعنوان ) يحيى الي حطمت اعمال الفنانين , فنشرت مجم
, فؤاد كامل  1972 – 1915, كامل التممساني  1966 – 1913الفن المنحط ( وقع عمية الفنانون ) رمسيس يونان 

الحديث والمعاصر  ومجموعة اخرى بمغ عددىم سبعة وثلاثون فنانا . ينظر : ) اسكندر رشدي وآخرون : الفن التشكيمي
 (. 85, ص1998,  1في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , ط

 .22ص 1985,  1لبنان , ط –البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد العربي , بيروت  (24) 
 .88صر , )المصدر السابق( , صاسكندر رشدي وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في م( 25)
, 1, دار المستقبل العربي , القاىرة , ط 1945 – 1911( عز الدين نجيب :  فجر التصوير المصري الحديث من 26)

 86, ص 1985
)  وجماعة الاسايست 1928وجماعة الدعاية الفنية  1927ابتداء من جماعة الخيال التي اسسيا مختار في عام  (*)

. ينظر ) اسكندر رشدي وآخرون : الفن التشكيمي الحديث  1937وجماعة الشرقيين الجدد  1934المجاىدون ( 
 والمعاصر في مصر , )المصدر السابق(.

( رشدي اسكندر وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم ,  27) 
 89ص 1998,  الطبعة الاولى

, وجماعة الفن المعاصر ,  1929, وجمعية ىواة الفنون الجميمة  1919في مصر تألفت لجنة تشجيع الفنانين عام ( *)
. ينظر : 1953وجمعية اتيمييو  1945, وجمعية خريجي كمية الفنون الجميمة  1953وجمعية محبي الفنون الجميمة 

)في الفن التشكيمي العربي المعاصر(, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر , )محمد ابو رزيق : من التأسيس الى الحداثة 
 (36ص 2111الطبعة الاولى , 

 1985لبنان , الطبعة الاولى  –( البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد العربي , بيروت 28)
 22ص

( , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد  1985 – 1885الفن التشكيمي المعاصر في الوطن العربي )  شوكت الربيعي :( 29)
 26, ص 1986العراق ,  –

جودي محمد حسين : الحركة التشكيمية المعاصرة في الوطن العربي , دار المسيرة لمنشر والتوزيع , الطبعة الاولى , ( 31)
 .121, ص 2117عمان , 
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تأسست جمعية خريجي كمية الفنون الجميمة , وترأس ىذه الجمعية في البداية ابو صالح الالفي , كما  1945في عام  (*)
ومن ابرز اعضائيا  محمد ناجي , راغب عياد , وغيرىم , وفي الاسكندرية  1953تأسست جمعية آتيمية القاىرة عام 

.  حمود سعيد , محمد ناجي , وحسين سعيد (, ومن اعضائيا ) م 1929تأسست جمعية ىواة الفنون الجميمة عام 
 (. 23ينظر : ) البنسيني عفيفي : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , )المصدر السابق ( , ص

العدد   - 39السنة  - 13519أمل نصر قوميسير: تشكيل مصر من الطميعة إلى العولمة , مجمة القبس , العدد  ( 31)
 .36, ص2111,  135

 .61 – 61,  ص 1996د بو ذينة : ابداعات عربية , منشورات محمد بوذينة , تونس , محم( 32)
 . 2117,  11311القصاص جمال : صلاح طاىر رائد الحداثة التشكيمية في مصر , جريدة الشرق الاوسط , العدد ( 33)
 .111ق( , ص رشدي اسكندر وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , )المصدر الساب( 34)
وىي ) جماعة الفنانين الخمسة , جماعة التجريديين بالاسكندرية , جماعة الفن والانسان , جماعة المحور ( , انظر ( *)

,  1)اسكندر رشدي وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , ط
 بعدىا ( وما 111ص 1998

 2111/  8/  24 – 3114ليمون يوسف : الفن المصري الحديث في الستينات والسبعينات , الحوار المتمدن العدد ( 35)
 www.ahewar.org جزء من مقال منشور عمى شبكة الانترنت الموقع

 .38, ص 1996بو ذينة محمد: ابداعات عربية , منشورات محمد بوذينة , تونس , ( 36)
 .27ص 1985,  1لبنان , ط –. البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد العربي , بيروت (37)
. رشدي اسكندر وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم ,  (38)

 .94ص 1998الطبعة الاولى , 

 .1989( ابريل 4. عز الدين نجيب: مجمة ابداع )العدد  (39)

 .1989( ابريل 4. عز الدين نجيب: مجمة ابداع )العدد  (41)

 .1989( ابريل 4. عز الدين نجيب: مجمة ابداع )العدد (41)

 2111/  9/  16 – 3126, الحوار المتمدن العدد  2( ليمون يوسف : الفن المصري الحديث في الستينات والسبعينات  42(
 www.ahewar.org جزء من مقال منشور عمى شبكة الانترنت الموقع

العدد   - 39السنة  - 13519( أمل نصر قوميسير: تشكيل مصر من الطميعة إلى العولمة , مجمة القبس , العدد  43(
 .36, ص2111,  135
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 المصادر والمراجع:
( لسان العرب , تحقيق امين محمد عبد الوىاب , ومحمد 5711ابن منظور )جمال الدين ابو الفضل محمد بن مكرم , ت  -

  .4م ,ج 1997ىـ = 1417,  2الصاوي العبيدي , دار احياء التراث العربي بيروت , ط
  .1ج , ت د ,1ط , مصر , المعارف دار , واخرون الكبير عمي عبدالله تحقيق , العرب :لسان منظور ابن -
 .2112,  1والتوزيع , الجيزة ,  ط ابو غازي بدر الدين : رواد الفن التشكيمي , ىلا لمنشر -
,  1الفن التشكيمي الحديث والمعاصر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , ط رشدي وآخرون :اسكندر  -

1998. 
 . 1985لبنان , الطبعة الاولى  –البينسي عفيف : رواد الفن الحديث في البلاد العربية , دار الرائد العربي , بيروت  -
 –العامة , بغداد  ( , دار الشؤون الثقافية 1985 – 1885ربي ) الربيعي شوكت : الفن التشكيمي المعاصر في الوطن الع -

 .1986العراق , 
 1397مكتاب ,القاىرة ىـــ القاموس المحيط , الييئة المصرية العامة ل817الفيروز ابادي مجد الدين محمد بن يعقوب , ت  -

 .م1977ىــ = 
 . 2117,  11311صلاح طاىر رائد الحداثة التشكيمية في مصر , جريدة الشرق الاوسط , العدد  القصاص جمال : -
,  135العدد   - 39السنة  - 13519أمل نصر قوميسير: تشكيل مصر من الطميعة إلى العولمة , مجمة القبس , العدد   -

2111. 
 .1996, رات محمد بوذينة , تونس بو ذينة محمد: ابداعات عربية , منشو  -
 ت ,  –جمال قطب :  التأثيرية والفن الحديث , دار مصر لمطباعة , القاىرة , ب  -
, الطبعة الاولى , عمان ,  جودي محمد حسين : الحركة التشكيمية المعاصرة في الوطن العربي , دار المسيرة لمنشر والتوزيع -

2117. 
ر في مصر , المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم , الطبعة رشدي اسكندر وآخرون : الفن التشكيمي الحديث والمعاص -

 1998الاولى , 
 –( , دار الشؤون الثقافية العامة , بغداد  1985 – 1885شوكت الربيعي : الفن التشكيمي المعاصر في الوطن العربي )  -

 . 1986العراق , 
 .1985,  1بل العربي , القاىرة , ط, دار المستق 1945 – 1911فجر التصوير المصري الحديث من   عز الدين نجيب : -
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 .1989( ابريل 4عز الدين نجيب: مجمة ابداع )العدد  -

  .1999,1,ط ,لبنان ,بيروت الطميعو دار , سينا ابن عند والسياسة الدين جدلية في قراءه- الشريعة دولة : مراد عباس عمي -
جزء  2111/  8/  24 – 3114ليمون يوسف : الفن المصري الحديث في الستينات والسبعينات , الحوار المتمدن العدد  -

  www.ahewar.org من مقال منشور عمى شبكة الانترنت الموقع
 .1983ط, د , مصر القاىرة,ب الاميرية المطابع لشؤون العامة الييئة , الفمسفي المعجم المغة: مجمع -
 . 1996محمد بو ذينة : ابداعات عربية , منشورات محمد بوذينة , تونس ,  -
 المغربية النشر دار , العالي بنعبد السلام وعبد السطاتي احمد ترجمة المعرفة وارادة المعرفة وادارة الخطاب نظام : فوكو ميشيل -

 .م1985 البيضاء الدار
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