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 التيكم في نحت ما بعد الحداثة ظاىرة
Phenomenon of cynicism in postmodern sculpture 

 
 
 
 
 
 
 

 ممخص البحث:

ت عمى التي حم   المتجسدة في الاعمال النحتية في كونو يدرس ظاىرة التيكم الحالي جاءت اىمية البحث    
ىذه الحالة بصورة ذات منيج  وجود او عدم وجودمجتمعات ما بعد الحداثة، من خلال تقصيو والبحث عن أسباب 

الاعمال التي فييا تيكم في نحت ما  الا وىو التعر ف عمى لكي يحقق ىدفاً  ،العصر اعممي، فنراىا في اعمال ىذ
وكل ىذا سيظير جمياً  التيكم في نحت ما بعد الحداثة؟ ظاىرةبعد الحداثة، ومن ىذا اليدف تولدت مشكمة ما ىي 

وقد تم تمخيص مشكمة البحث في  (0202-5991من خلال دراسة الأعمال النحتية ليذه الفترة الممتدة من )
 ىي ظاىرة التيكم في نحت ما بعد الحداثة؟ الإجابة عن التساؤل الاتي: ما

حيث ان الفصل الثاني بمبحثين: الأول ىو مفيوم وفمسفة التيكم، اما المبحث الثاني ىو التيكم في فن ما بعد     
( عينات بغية 1الحداثة، اما الفصل الثالث فقد اختص بإجراءات البحث التي تضمن عينة البحث التي بمغت )

 بطريقة قصدية.تحقيق ىدف البحث 
 ما بعد الحداثة( الكممات المفتاحية: )التيكم + ظاىرة التيكم + نحت

Abstract: 

The importance of the current research came that it studies the phenomenon of 

cynicism embodied in the sculptural works that befell post-modern societies, by 

investigating and searching for the reasons  of the existence or non-existence of this 

case in a manner with a scientific method, so we see it in the works of this era, in order 

to achieve a goal, which is to identify On the works that contain sarcasm in postmodern 

sculpting, and from this goal a problem arose. What is the phenomenon of cynicism in 

postmodern sculpting? And all this will be evident through the study of the sculptural 

works for this period from (5491-0202) and the research problem has been summarized 
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in answering the following question: What is the phenomenon of cynicism in 

postmodern sculpture? 

As the second chapter has two sections: the first is the concept and philosophy of 

sarcasm, while the second topic is sarcasm in postmodern art, and the third chapter is 

concerned with the research procedures that include the research sample that reached 

(1) samples in order to achieve the goal of the research in an intentional way. 

Keywords: (sarcasm + sarcasm phenomenon + postmodern sculpture) 

  
 المنيجي الإطار :  الفصل الأول 

 مشكمة البحث
الثابتة إذ حدثت في تمك الحقبة تحولات كبيرة عمى جميع لقد سعت فنون ما بعد الحداثة إلى التحرر من القيود     

المستويات والنظريات الاجتماعية والسياسية والأدبية والمفاىيم الفكرية والفنية محولا الكثير من الأفكار التي لا طالما 
من خلاليا واكبت الاحداث التي لاسيما ىي تكون محور لمدراسة والبحث في مجال الفن الذي يعبر لنا عن نافذة 

نرى حضارات الشعوب ومواقع المجتمعات، فالإنسان تنعكس ىمومو الناتجة عن الواقع السياسي والاقتصادي 
 والاجتماعي ليتمثل بأعمال فنية وبييئات نحتية مختمفة الاشكال والتركيب والتصميم.

معينة نراىا أكثر وضوح في  وفي مجمل السياق نرى أن  المنحوتات الفنية والنتاجات تعكس مفاىيم وتعابير    
 الخطاب التشكيمي منو في الخطاب الادبي القاصر عن تمثيل الييئة لمفكرة.

ليأتي بعدىا مرحمة الفن الحديث، إذ بدأت الافكار تتغير عمى وفق ما يتطمبو العصر وأصبح الفنانين يتبعون     
د البنى الخاصة بأشكاليم، اما في مرحمة ما بع فمسفة معينة تيدم السابق وترفضو معتمد عمى ىذه الفمسفة بتكوين

 مثل فمسفة نيتشة التي أبرز ما جاءت بو انو لا قيمة لمقيم! ةالحداثة وظيور الفمسفات اليدمي
إذ ظيرت اتجاىات فكرية مغايرة لما كان موجود من فيم لمقيم ومن ضمن الاتجاىات ىذه كان لمفن الدور     

السخرية بكل ما جاءت بو الثقافات والفمسفات الحديثة إذ اتجو الفن إلى السخرية من الأبرز في تجسيد ىذا التيكم و 
المقاسات الجميمة بإلغاء كل قيم الجمال والنسب والتناسب في الاعمال الفنية في محاولة لمنيل من الأفكار السابقة 

 التي لم تنتج الا الدمار والخراب.
والتيكم الذي عُد  وسيمةً ورسالة تكشف عن التعبير والموقف والرأي  ليذا توقف الباحث عمى مفيوم السخرية    

 الذي يرسمو الفنان إلى المتمقي.
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ولمتمييد في موضوع الدراسة لابد لمباحث تسميط الضوء عمى مفاىيم التيكم والسخرية في الفن وتحديداً في  
يتسنى لمباحث الخوض في غمارىا والتعرف  نحت ما بعد الحداثة ضمن اعمال الفنانين في ىذه الحقبة الزمنية حتى

 عمى المدلول المغوي والمصطمحات التابعة ليا وتكمن مشكمة البحث في التساؤل الآتي:
 ما ىي مفاىيم التيكم في نحت ما بعد الحداثة؟ - 

 ثانيا: أىمية البحث والحاجة اليو:
الحداثة باعتباره طريقة من طرق التعبير تسميط الضوء عمى اعمال النحت التي فييا تيكم في نحت ما بعد  -5

 من خلالو يستطيع الفنان ايصال فكرة معينة لممتمقي.
 التعرف عمى الاساليب المضمرة في نحت ما بعد الحداثة. -0
 يفيد البحث الحالي الدارسين والميتمين والباحثين في الحقل الفني والثقافي. -3

 ثالثا: ىدف البحث:
 الاعمال التي فييا تيكم في نحت ما بعد الحداثة.ييدف البحث الحالي إلى تعر ف 

 رابعا: حدود البحث:
 يتحدد البحث بدراسة أعمال نحت ما بعد الحداثة المنفذة بالمواد والخامات المختمفة. الحدود الموضوعية:

 أوربا وأمريكا الحدود المكانية: 
 .0202-5830: * انيةالحدود الزم

 البحث:خامسا: تحديد وتعريف مصطمحات 
 مصطمحات البحث:

 : ميل الم معان أو الم ون أو الحجم إلى البقاء ثابتا نسبيًّا بالرغم من التغيُّر الممحوظ في الإثارةظاىرة: الثَّبات
 Sarcasmالتيكم: 

)لغةً(: ىكم، أليكم المقتحم عمى ما لا يعنيو الذي يتعرض لمناس بشره، وانشد تيكم حرب عمى جارنا والقى عميو 
كمكلا، وقد تيكم عمى الأمور وتيكم بنا، زرى عمينا وعبث بنا )...( والتيكم الطعن وتيكمت تغنيت ىكمت غيري لو 
 (5) يكيما تغنيتو والتيكم الاستيزاء.ت
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اما التيكم في معناه الاصطلاحي فيو عبارة عن الاتيان بمفظ البشارة في موضع الإنذار والوعد )اصطلاحاً(: 
 (0) والمدح في معرض الاستيزاء.لوعيد في مكان ا

اما في الإصلاح البلاغي يشير ان الخطاب بمفظ الجلال في موضع التحقير والبشارة في موضع التحذير    
 (3السخرية. )الموم او المدح في معرض  والوعد في مكان الوعيد والعذر في موضع

جوانبو الإصلاح والكمال لمشخص المتيكم عميو،  ىو لون من ألوان السخرية المبالغ بو، يفيد في بعض )اجرائياً(:
 وليذا التيكم ادواتو المغوية، والشكمية، والاشارية بالاعتماد عمى فمسفة التيكم.

 نحت ما بعد الحداثة: اجرائيا  
ىي الصياغات التشكيمية التي واكبت المتغيرات والتطورات التي حالت الاعمال النحتية الى ىيئات مجردة بصورة 
مبالغ بيا وغير منتظمة بيدف التشوية او بشكل غير واقعي معبرة عن المفاىيم والمضمون دون موضوع وبيذا 

 قت بجوانبيا نحو ناقضت جوانب الحداثة التي لا سيما تجاوزت المحظة المثبتة وارت
 

 النظري الإطار: الفصل الثاني
 :مفيوم وفمسفة التيكم الأول:المبحث 

، وىو فعل الاستفيام مع افتعال الجيل * (eironeiaيعود انحدار ىذا المصطمح الى الاصول اليونانية )  
بصورة معبرة جداً، ذلك انو يحيمنا الى جذور التيكم ذاتيا، والى نواتو الاصمية الذي كان يشير اليو التيكم السقراطي 
مشيراً الى طريقة معينة في التساؤل بسذاجة مفتعمو، ومغالطة، وطرح لأسئمة تبدو سيمو الحل، ولكنيا في الواقع 

كثيراً عن ىذا التيكم السقراطي الذي لا يجامل ( 9) جانكمفتشما تكون محرجة، ومولدة لمحيرة، كشف فلاديمير كثيراً 
 ويمقي بظلال الشك، ويزعزع البديييات الخاطئة.

ان التيكم السقراطي مرتبط بالانزعاج لمجاىل فيو يدفع المرء الى الإيقان بجيمو بضرورة فيم الذات، ومعرفتيا    
أو المنيج الروحي الحقيقي، ونممس مع سقراط حركة الوعي التيكمي الخالصة، والتي تسمح لمفكر بالتحرر لمتيكم 

والانعتاق من كل قيد الذي يشير اليو التيكم في معناه البلاغي البحت باعتباره صورة، لطريقة معينة في التعبير عن 
شيء، والتعبير عن شيء آخر، غير ان ىذه الصورة نقيض ما نفكر فيو باستعمال بعض المزاح، بمعنى التفكير في 

البلاغية متطابقة في ماىيتيا مع المعنى اليوناني لممصطمح؛ أي إن الاستفيام يقود اجراء التيكم في المحاج ة 
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وربما يصل ( 1) لبلاغي ىو نداء للاستماع والفيم.الفمسفية، القارئ الى الاستفيام حول معنى القول فالتيكم حتى ا
 الى السخرية.حتى 
مثالًا لتقريب الصورة ان السخرية في التيكم يؤتي بنتائج مضاعفة لممطموب كما ىو الحال في  انويرى الباحث     

 3في الرقم  3، بينما حاصل ضرب! الرقم 6ىو يساوي  3مع الرقم  3الرياضيات حيث ان حاصل جمع الرقم 
 ل عمى نتائج مضاعفة! .فالتيكم ىو استخدام لنفس المعطيات والحصو  9يساوي 
ان التيكم ىو جزء من ثقافة الفكر، واحد أشكال التعبير المفضمة لدى الفيمسوف، والمفكر. وقد احتفى بو  

وكثر غيرىما؛ لأنو  *** Pierre-Joseph Proudhon (برودون)، و** Soren Kierkegaard)كيركغارد( 
يتطابق مع الفعل الذي يزدوج بو الفكر، ويتحرر انو مقولة بلاغية، وليس فقط طريقة كلام أو صورة من صور 
البلاغة أو عمل فني كان نحتاً أو رسماً لاسيما أن التيكم ىو ثقافة، فإنو إذن محايث فيما يبدو لكل استراتيجية، 

 ولكل محاجة فمسفية.
الشخص الفكو يفيم دائما في موضوع  إن  ىي أيضا من الفكر، وتختمف عن التيكم من حيث  أما الدعابة     

دعابتو حيث تطبق ىذه الصورة ضد الأفكار، والمشاعر الكبرى من خلال ادراج الذات في كل ما ىو مطروح من 
 جيتيا تستيوي الدعابة المخاطب فيو يحمل في ذاتو طيبة افعالو، وماكرة لألية أدبية، بلاغية، وفمسفية جيدة.

ىو نموذج الفيمسوف، والمفكر الوجودي لأنو عبر بحياتو الخاصة عن ذلك الارتباط  )كيركغارد(فسقراط عند      
إرجوانية سقراط من خلال عقمو الشديد التسمق في الافكار،  إن  بين الفمسفة، والحياة  )كيركغارد(الوثيق الذي أراده 

اب أمام فيم معنى الوجود فتح البلى إمن خلاليا  )كيركغارد(واىتمامو بذاتو ىي إحدى المفاتيح التي سعى 
ىي نقطة سمبية تماماً، وىي تحميمو )كيركغارد( الأخلاقي. فنقطة البدء في فينومينولوجيا )الظاىراتية( الوجود عند 

لمعنى التيكم عند سقراط وىي بصفو عامة أكثر الموقف التيكمي من الحياة، ومن ثم يأتي فيم تفسيره لتيكم سقراط 
 .(6)عمييالافية الجذرية، وأن يستحوذ الشخصية في أن يتعرف عمى ميولو الخ كيركغارد()في إطار خمفيو محاولة 

، وما نجد البداية الحقة )كيركغارد(مفيوم التيكم ىام من زاوية حيث نجد بداية التفمسف الحقيقي في نظر  إن       
لبناء الوجود الإنساني الأصيل في وقت واحد ذلك لان التيكم يأخذ عمى عاتقو تحرير الانسان من سيطرة الآراء 
السائدة، والأفكار المتعارف عمييا كما ينتشل الذات من ضياعيا وسط الجموع التي تقدميا الفمسفات السائدة، انو 

لى إارتداد الوعي لى إفلا يبقى عمى شيء. وىدم الفمسفات الاجتماعية، والدينية مؤدي  يقوض تيار الواقع الفعمي كمو
يصبحوا  إن  ذاتو، ويقظة الناس مما ىم فيو من سبات فيفيموا ما لم يعرفوه من قبل، ويعرفوا ما لم يكونوه لكن يمكن 
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سقراط، في نظره شغمتو مشكمة ما معنى أن تكون انساناً، ومن ثم شك سقراط في كوننا بشراً  إن  عميو، ومن ىنا رأى 
 (.7)والنحبالميلاد، وليس من السيل تكرار الانسان الفرصة ليكون إنساناً عمى ىذا 

لا يمكن الأصيل، و أو  فالتيكم ىو باستمرار في خدمة الجواب عن سؤالنا ما الانسان ما الوجود البشري الحق     
ىذا الوجود الأصيل فنصبر ما لم نكنو من قبل الا إذا ىدمنا وجودنا الزائف الا إذا استيقظ الوعي، لى إننتقل  إن  لنا 

ومعنى ذلك انو لا يمكن ان  لوجود الزائف ىو الوجود الحسي،ما يعيش فيو من زيف، ولما كان ىذا الى إوتنبو 
يكون ىناك وجود بشري اصيل دون ان يمارس الموقف العدمي الذي بدوره يعمن في النياية عجز الذات البشرية 

الوجود الأخلاقي  ن  ط لإمكان التحول الأخلاقي؛ ذلك لأيقين موضوعي، وىذا العجز ىو شر لى إعن الوصول 
مية بالوجود الذي يوجد عميو المرء في واقعة الفعمي الناقص فيو بوصفو مرحمة اعمى، من أن يرتبط بعلاقة تيك

ما يوجد عميو المرء أو  يكشف عن تباين، واختلاف بين المثل العميا التي وضعيا المرء لنفسو وبين واقعة الفعمي
 (.8)  لفعلبا

في مذىبو النيائي، كما نجد ارتباطاً وثيقاً  )كيركغارد(ففي مفيوم التيكم نجد بذور الذاتية التي انشغل بييا        
بين التيكم والذاتية فالتيكم تحديد لمذاتية، وتعين ليا مرتبطاً ظيوره لأول مرة في التاريخ بظيور الذاتية الأولى، وذلك 

ان نقطة تحول تاريخية تظير فييا الذاتية لأول مرة وىا ىنا نجد أنفسنا مع سقراط، وعمى ىذا النحو كلى إيشير 
 بسبب ظيور الذاتية عنده لأول مرة فيي الشرط الأول لتطور التيكم. ،الارتباط بين سقراط، والتيكم

المتأخرة )كيركغارد(  نجد بذور المشكمة الفمسفية التي يتكرر ظيورىا في مؤلفات  وفي مفيوم التيكم أيضاً       
شكل قمب الشفرات الفمسفية التي ليا في الحاشية بصورة مختمفة وىي مشكمة العلاقة بين الزماني، والازلي فسوف ت

كيف أو  كيف يمكن لممرء ان يصبح مسيحياً، ومرة أخرى باسم المفارقة المطمقةأو  مرة باسم المعاصرة مع المسيح،
يناقشيا في مفيوم التيكم عندما يعرض  )كيركغارد(الازلي ان يتجسد في التاريخ الزماني لكن  -يمكن لممسيح 

يجعل من لحظة المتعة شيئاً دائماً  ن  ألممذىب الرومانتيكي مبيناً إن الرومانتيكي، وىو أيضا التيكمي يحاول عبثاً، 
لحظة أزلية بحيث لا تنقضي أبداً، ولكنو عندما يفشل في تحقيق ىذه لى إيريد أن يقمب ىذه المحظة الزمانية  إذ

قط في اليأس، وىو أحيانا يعرض ىذه الفكرة نفسيا عندما يناقش علاقة الاتفاق بين الفمسفة، والتاريخ الغاية يس
التصورات، التي ليا تاريخ، وىي أو  التطورية وفي سياق مناقشتو لمفيوم التيكم، وظيوره لأول مرة في المفاىيم

ن غير إنيا في ذلك كمو، ومن خلالو، تظل مثميم أيضاً قد تكون عاجزة عن الصمود، والخراب الذي يحدثو الزم
محتفظة بضرب من الحنين المرضي لمسرح طفمتيا الأولى، ولما كانت الفمسفة لا تستطيع ان تقف موقف اللامبالاة 
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يا كذلك لا تستطيع ان تقنع بالأصل التاريخي ليذا التصور فقد يكون ذلك كافياً فإن   ،من التاريخ التالي ليذا التصور
عاً لمتاريخ بما ىو كذلك أما الفمسفة فيي تبحث دائماً، عما ىو أكثر من ذلك إنيا تبحث عن الازلي، عن بل، وممت

، وتعتمد السخرية في صياغتيا عمى الملاحظة الخارجية التي تأتي من خلال  (9)الحق، في مقابل المحظة السعيدة.
غير، وحمماً بنظام اخر في العالم، وقد تأتي بدوافع مراقبة الساخر لتصرفات الناس كما انيا تخفي رغبة قوية في الت

 (.52.)اخرلى إتختمف من فنان 

 التيكم في فن ما بعد الحداثة الثاني:المبحث 
، ومن لانتقاد في المجتمعات بمغة! فنيةيعد التيكم أو السخرية طريقاً خاصاً لمتعبير عن القضايا التي تدعو الى ا

المتيكم عن القيم الإنسانية، وحث المشاعر الإنسانية ضد الخوف، والخرافات مشيراً الى ىذا المنطمق يدافع الفنان 
مواضع الظمم وأيضاً يواجو احاسيس الانسان نحو الالام، واكتشاف مواضعيا لذا عمى الفنان المتيكم أن يقوم بنقل 

"فالسخرية محاولة ميذبة الغرض ( 55) فكرتو بأبسط الطرق، وتحقيقاً ليذا الغرض يمجأ الى الموازنة بين النقائض
المستقبل فإذا ما  منيا تطيير الحياة، والمجتمع من الظواىر السمبية التي تجانب التطور، وتناىض الحركة نحو

وقعت عمى احدى ىذه الظواىر كالبلادة او الخمول او الغفمة او كل ما ييدد الحياة بالتوقف أو البطء... أخذت 
 (.50) تيا لتنقض عميو"ضده، وجمعت أسمح نفسيا

الانسان في حقبة من فقدان العدالة  ان اضطراب الحياة في شتى المجالات وعمى مجمل الأوضاع التي شغمت
الاجتماعية بصورة كبيرة أمور كانت تحمل المفكرين والشعراء والفنانين الى النقد السياسي، والاجتماعي الصريح كما 

ي المؤسسات الادارية، و ما يرافقو من شيوع الاعراف الاخلاقية بسبب الفقر، الحياة الاقتصادية، وترد ان اضطراب
( 53) في المجتمع والاختلاط كل ذلك يؤدي الى ظيور السخرية في محاولة لإصلاح الاوضاع الفاسدة، والمتردية

لأحواليا من وجية نظر اما عن علاقتيا المباشرة بالفن فميس بخاف ان الفن ىو تعبير، وانعكاس لمحياة، وتصوير 
الفنان التي تتجسد في العمل الفني لتبوح بالمتناقضات ضمن مكونات العالم الافتراضي الكامن في العمل الفني 
الذي ىو انعكاس لمواقع الحقيقي سواء ذلك كما اسفرنا بالأدب او بالفن خاصة تمك التي تنتيج المنيج الواقعي، 

 ح المجتمع، وباستعراض المنيج الواقعي.والتي تضع ضمن اىدافيا نقد، واصلا
يتمثل اسموب السخرية، والفكاىة أحد الاساليب الميمة التي يتعاطاىا الاسموب الواقعي، وخاصة الواقعية 

او الساخرة تمك التي "تعد أحد الاتجاىات التي ظيرت في الفن والادب، ووجدت ملامحيا في بعض  الانتقادية
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مثال ىنري دي تولوز لوتريك عندما رسم بحماس صورة بعد صورة مشاىد في فيمم "إليزا اعمال الفنانين التشكيمين ا
بحجم مترىا بمقدار -في فصل الخريف، رسم صورة كبيرة مونمارتر"، وصور، تحفر من الراقصين والميرجين. 

حصاناً. في ىذه اثنين: في ساحة السيرك، تركب فرناندو الفرس، بينما يقود المونسنيور لويال، بسوط في يده، 
تم حل التركيبة بجرأة وبشكل  –عاماً فقط!  09صورة السيد، عمى الرغم من أن الفنان يبمغ من العمر  –الصورة 

غير عادي، ىنا بدا أن لوتريك وجد صيغتو الخاصة، التي عبر عنيا بسخرية حيث ان يرى امرأة شابة من عائمة 
كت زوجيا، ودعت، بعد مينتيا، لمقبو والقفز. طمب منيا لوتريك ثرية، بعد أن وقعت في حب مدرسيا لمركوب، وتر 

 (.59) (.5ي الورشة! كما في الشكل رقم )أن تشكمو ف

  
التي سخر فييا من بعض  وكذلك المصور الاسباني فرانثيسكو دي غويا خاصة اعمالو الطباعية الجرافيكية

مظاىر الحياة كالقسوة والخبث والشر فإن حدة السخرية الاجتماعية والطموح الإيديولوجي واضحة تماماً مثلًا امرأة 
في قناع ترتديو لمعريس القبيح محاطة بحشد من الناس في أقنعة أيضًا. يقوم الخادم بسحب رجل عمى التبول في 

تؤدي البغايا. كما في  ييا في حالة رعب، تسحب سنًا من رجل مُشنق. الشرطةثوب طفل. امرأة شابة، تغطي وج
 (51) (0الشكل )

 
 (57) ذات الصيغة الكاريكاتورية"( 56) ت المصور الفرنسي أونوريو دومييووكذلك بعض لوحا

غوٌا (2الشكل رقم )  

 حتى الموث، من لوس كابرٌتشوس

 (1شكل رقم )

 هنري دي تولوز لوترٌك

 امرأة شابت من عائلت ثرٌت
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ضرورة لمس  الباحثانوعند دراسة الاعمال الفنية مروراً بالمدارس، والاتجاىات لفن ما بعد الحداثة يرى 

ظيارىا لتمثل الواقع، و تتممس الفرد في مجتمعو، وما يمكن ان يعكسو الفنان في نقده  الاتجاىات بالفن التشكيمي وا 
الساخر من خلال اعمالو الفنية باعتبار ان السخرية ىي وسيمة واداة ينتجيا الفنان الساخر لمتعبير عن احتياجات 

اربة من يحاولون الاساءة اليو باعتبار ان السخرية والتيكم ليست غاية المجتمع بغية التوجيو، والاصلاح، ومح
فردية، وليست معزولة عن المجتمع، والمركز عن بدايات ىذا الفن فيبقى بداية الفن من فنانوا الحداثة ىم اول من 

فن ما بعد الحداثة وضعوا تمك الرؤية المغايرة لممفيوم لما سبقو من مفاىيم، واستمرت ىذه الرؤية التجديدية مع 
لتشكل فارقاً زمنياً في تاريخ الفن، وكان ليم ىذا التجديد من خلال خمق أعمال فنية أساسيا المواد والخردة المتبقية 

 من مخمفات الحرب ، معتمداً عمى التقنيات المناسبة لتشكيميا. 
كانت ثورة في استخدام المواد  مما ادى الى ظيور الاتجاىات المعاصرة في الستينات من القرن المنصرم التي

وتوظيفيا فأصبح تجربة عالمية، وشاممة تتغذى عمى ما ييبو العصر من غرابة، وتناقض دائمين كما في استجابتو 
 السريعة لموسائط 

التي دفعت الى بمورة موقف جديد في رؤية الفنان المعاصر الذي أعاد النتائج الشكمية التي جاءت بيا تمك التجارب 
في بدايات القرن الماضي التي وجدت جذورىا في اتجاىات التعبيرية التجريدية، والسريالية فيما الفن البصري 

تمثل في تيكم من نوع جديد مميء  أخرىلتجميعي جمالية والحركي سيميم ىذه التجارب كما تمثل فن البوب والفن ا

( أونورٌه دومٍٍه 3الشكل رقم )  

الماضً، الحاضر، المستقبل.
 (1)

 

( بدون عنوان9شكل رقم )  
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  (58) الجاىزة واشياءىابالغرابة 
فكان الفنان يسعى الى نقل العالم في تفاصيل فعمو اليومي بشيئيتو، وفوضويتو، وغموضو مستعيناً بتقنيات،     

نبصرىا امامنا بل من حولنا تتحول بفعل ومواد ميجورة كمخمفات اليومية تنتجيا حضارة معاصرة انيا اعمال لم نعد 
حرية تشكيميا، واخراجيا كي تكون منجزاً معاصراً وثيقة الصمة، ومواكب لمعصر، والثقافة، وحسيا المتغير بذريعة 

سموب ممارستووحو، وتكاممو من فاعمية العرض، و رؤية كيذه باختزال العمل الفني الى مكونات مادية يظير وض   ا 
نحت  تحولات ىائمة عمى مستوى التشكيل والاداة مرتكزة بذلك عمى التحول في بنية الفكر حيث شيد ال( 59)

وتحولاتو، والمتمثل في قدرة النحاتين عمى عمميات التنظير، والابتكار لتشكيل يتناسب من طبيعة التحولات الفكرية، 
عنان لخيالو لمتأكيد عمى إمكانية التشكيل، والجمالية من خلال استثمار الخامات المتاحة لذا اطمق الفنان المعاصر ال

وبالتالي تحقق ىذه التقنيات تنوع ادائي من خلال التنوع لصياغة الاشكال النحتية فيما ىو طبيعي، وما ىو 
عادة تركيبيا وفق أسس معرفية، وجمالية، و ممكن في بعض الأحيان تيكمية ساخرة لغرض فكرة  صناعي، وا 

ا ثمارات البيئة، وطبيعتيا وخاماتيىادفة، وتقديميا عمى انيا اعمال فنية وفق است وايصال رسالة ممكن ان تكون
(02.) 

الاستراتيجيات المتداخمة تستند عمى الاختلاف، والتناقض، وىذا التناقض ظير في  جممة منإن لما بعد الحداثة 
المجتمع الما بعد الحداثي بسب أنو يحمل العديد من القيم، والأفكار نتيجة العولمة التي أدت الى امتزاج 

 (.05) أتاحت المعمومات، وتعدد مصادرىاالمجتمعات، والحضارات، و 
العمل الفني ما بعد الحداثي النموذجي يدرك تمك الاستراتيجيات، والقيود المراوغة  إن بارت( *ويرى )رولان  

عمى اليوية، والخطاب الإنساني، وذلك عمى وجو التحديد لان ىذا التلاعب، والانقسام يفسر عن نتائج أخلاقية 
ام لتشكيل النظ مرغوبة فيو يتخمص خصوصاً من ذلك المفيوم الكانطي حول وحدة الفرد الذي يميد السبيل

 (.00) الاجتماعي، والتزمت الأخلاقي
بعد الحداثة ىي انعكاس لما يحصل من تحولات في مختمف المجالات وتأكد عمى  ماأن ومما يؤدي الى 

خصوصية الظاىرة بحكم نشأتيا في المجتمعات الغربية، والإصرار عمى الربط الميكانيكي بين فكر ما بعد الحداثة 
الغربية حيث تصبح كل افكار ما بعد الحداثيين إفرازاً طبيعياً لما عاشو الغرب من تناقضات  المجتمعاتوتحولات 

 المساواةوفقدان الحداثية لا سيما في علاقة المركز بالمحيط وما نشأ عنيا من علاقات الاستغلال  الأيدلوجيةفي 
 (.03ا )وفرض ىيمنتي وسيطرة النخبة
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)ىنري مور( الذي جاء يجسد تقميداً نحتياً مركزياً  وأبرزىموىذا ما نراه في اعمال فناني النحت ما الحداثي 
كل المسالك المييأة متواصلًا أكثر من أي فنان آخر. لم يأت مور بأي ابتكار ثوري، لكنو دلل عمى فيم كامل ل

لمنحات في أواسط القرن العشرين. وسواء أكان ذلك يعود الى الفن المندثر السحيق أو البدائي، كان لمور القدرة 
عمى عمل منحوتات مثيرة للاىتمام من أيو زاوية نظر الييا. ان لديو حاسة الشكل ثلاثي الابعاد التي يتميز بيا 

فن ىنري مور ىو القوام الانثوي، في وضع الاضطجاع عادة، او في وضع أعظم النحاتين فقط. ان الموتيف ل
 بدائيالجموس او الوقوف احياناً، او ممسكاً بطفل لماماً من الواضح كان قاصداً بيذه الحركات أن تكون ذا نمط 

 (09كما في الشكل )( 09)

  
ان ىنري مور عمد الى اختزال كبير لجسد المرأة حتى انيا اصبحت ليس ليا صمة بالجسد  الباحثحيث يرى 

الحقيقي فقد بات بأعماليا التي تحتوي عمى تجاويف من كل مكان لغرض نفاذ النظر الى كل زاوية من العمل، 
ة من الجمال الواقعي وأدى ىذا ايضاً الى السخرية من الاشتراطات الكلاسيكية في عمل المنحوتات مكوناً سخري

 لجسد المرأة الذي أستيمك في الاعمال النحتية الكلاسيكية.
ىادف لمحصول عمى  تيكميان اعمال ىنري مور ابتعدت عن اشكاليا الطبيعية وعرضيا بشكل  الباحثويرى 

نتائج فنية عن طريق الشكل والخط والمون فتحل بذلك الفكرة المعنوية او المضمون محل الصورة العضوية نحو 
 الشكل الطبيعي.

 البحث: إجراءات: الفصل الثالث
 أولا: مجتمع البحث:

دراستيا فيما يتعمق اشتمل مجتمع البحث الحالي عمى الأعمال النحتية والتي تتألف من النماذج المحددة 
التيكم في نحت ما بعد الحداثة(، وقد تم الحصول عمييا من المصادر المتعمقة بالموضوع  ظاىرةبالتقصي عن )

(1شكل رقم )  

(هنري مور) مستلق  شكل   
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فضلا عن شبكة المعمومات العالمية )الانترنت(، وىي موزعة بحسب المدة الزمنية لمبحث، وقد عدىا الباحث مجتمع 
 ( إنموذجاً، تحقيقاً ليدف البحث.595البحث الحالي، إذ بمغ عدد تمك الاعمال)

 ثانيا: عينة البحث:
( إنموذجاً نحتياً من مجتمع البحث 3اعتمد الباحث الطريقة القصدية في تحديد عينة البحث، إذ تم اختيار )

بوصفيا نصوصاً نحتية تحيمنا إلى قراءة التيكم والسخرية في تمك النماذج، وذلك تماشياً مع ىدف البحث ومشكمتو، 
 كما إن اختيار تمك المنحوتات تم وفق المسوغات الآتية:

 .*. اعتماداً عمى اراء الخبراء والمختصين في مجال الفنون التشكيمية5
 . مراعاة ظيور التيكم والسخرية في المنجز النحتي لمفترة الزمنية.0
 المبتكر.اتصفت الاعمال المختارة بقيمة جمالية مميزة من خلال الاسموب الفني والطرح  .3

 ثالثا: أداة البحث:
التيكم والسخرية في نحت ما بعد الحداثة اعتمد تجسيد من أجل تحقيق ىدف البحث في التعرف عمى 

الباحث المؤشرات المعرفية التي انتيى إلييا الإطار النظري بوصفيا أداة لمبحث، فضلًا عما توفره المصادر وشبكة 
ومعارض والسيرة الذاتية لمفنانين، والتي تخدم في دراسة نماذج الاعمال النحتية المعمومات )الانترنت( من مقولات 

 التي تضمنتيا عينة البحث، وكذلك اعتمد عمى آليات المنيج التأويمي.

 رابعا: منيج البحث:
التيكم والسخرية نحت ما بعد اعتمد الباحث في دراستو الحالية عمى المنيج الوصفي التحميمي لقراءة 

والتي تم تحديدىا ضمن عينة البحث، وكذلك اعتمد عمى آليات المنيج التأويمي، وذلك بوصفو المنيج  ةالحداث
 المتبع في الدراسات الفنية والجمالية.

 خامسا : تحميل العينات:

                                                           
 تتكون لجنة الخبراء من الاساتذة المدرجة اسمائيم ادناه: *
 جامعة بابل/ كمية الفنون الجميمة/ اختصاص نحت..أ.م.د.عقيل حسين جاسم العناوي/ 5
 .أ.د. سموى محسن حميد الطائي/ جامعة بابل/ كمية الفنون الجميمة/ اختصاص فنون تشكيمية.0
 .د. حسين ىاشم عبد الواحد الياسري/ جامعة بابل/ كمية الفنون الجميمة/ اختصاص فنون تشكيمية.3
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( عينة عمى وفق رأي الأساتذة الخبراء ويبدأ التحميل بعد تضمين مصورات لمعينة ورقم 3وىنا تم اختيار )
 اسم الفنان واسم العمل والخامة وسنة الإنجاز والابعاد والعائدية والمصدر لكل عينة.العينة و 

 (4العينة رقم )
 اسم الفنان: جينس جالشيوت

 اسم العمل: العدالة تسير فوق اكتاف الفقراء
 الخامة: البرونز
 4444سنة الإنجاز: 

 م4.4الابعاد: طبيعية بارتفاع 
 في ميناء مدينة كوبنياغن العائدية: وسط الدنمارك

 التحميل:
عنوان العمل ىو العدالة تسير فوق اكتاف الفقراء لمفنان النحات الدنماركي جينس جالشيوت الذي اشتير بعمل 
)عمود العار العمل النحتي البارز لإحياء ذكرى الأحداث الدامية في ميدان تياننمن في الصين(، وانجز ىذا العمل 

 ء مدينة كوبنياغن تحديداً.في مينا 0220في عام 
رجل  ضعيف ومنيك بييكل عظمي بارز لا م وىو يجسد 3.1تم صنع التمثال البرونزي الذي يبمغ ارتفاعو 

يمتمك من الملابس سوى وزره او خرقة يستر بيا نصفو الأسفل، يحمل عمى أكتافو كتمة بشرية ضخمة وىي كائن 
ان الظمم والعدالة ممكن ان تكون مجسدة برجل او امرأة وىو لا يريد  بدين يختمط جنسو بين الرجل والمرأة في إشارة

المشي، كسول، يعتمد عمى الجائع في كل شيء رغم أنو السبب في جوعو... حتى النظر، تراه مغمض العينين في 
جده ماسكاً إشارة الى العدالة العمياء، كونو يعتمد عمى الإنسان المنيك الذي يحممو في رؤية طريقو، ومع كل ىذا ن

بعصا طويمة ليتكئ عمييا وكأنو يسير، متناسياً من يحممو، وفي يده اليمنى يحمل ميزان العدالة والحق، ىو الذي لم 
 يتصرف بعدالة... الناظر لمعمل سرعان ما يكتشف صغر الميزان وميلانو وتمك المسكة المستخفة بميزان العدالة.

لبشري وىو يتكون من شخصين طبيعيين وبالحجم الطبيعي تقريباً وىي استخدم النحات الاشكال الطبيعية لمجسم ا
شخصية تجمع ما بين صفات الرجل والمرأة معاً وكذلك شخصية الرجل النحيل ومعيما العصى التي تتكئ عمييا 
ا الشخصية البدينة والميزان، وكل العمل ىو بالمون البرونزي وىو موضوع عمى قاعدة مستطيمة الشكل منقوش عميي
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نقش يقول "أنا جالس عمى ظير رجل، إنو يغرق تحت العبء، سأفعل أي شيء لمساعدتو، ما عدا التنحي عن 
 ظيره".

العمل يبدو غير متوازن وقمق من حيث توزيع الكتمة والحجم فيو لان الشخصية البدينة التي تجمس وكأنو لم يكن 
قة ساخرة ومستفزة لصغر حجم الميزان وطريقة ىناك شيء يثار من خلال حركات اليدين في مسك الميزان بطري

مسكو وكذلك اليد الأخرى الممسكة بالعصى وكأنيا تستند عمى الأرض وىي في الأعمى أي فوق الشخصية النحيمة 
الذي ىو الصبي الذي يكون يحمل حملًا ثقيلا يجعمو يكون متوتراً جداً وىناك مسافة بين قدمية مناسبة من خلاليا 

ازن لكي يبقى واقفاً  ويداىا ممسكو بشده في قدمي الشخصية البدينة، اما رأسو فمضغوط من  منطقة ىو يحاول التو 
الرقبة باتجاه الامام وانك ترى الدم يتدفق بصورة سريعة في وجية المحمر وعينية المفتوحتين بوسعيما وانفو سريع 

 التنفس وفمو تراه شديد الميثة يدل عمى شدة الظمم والقسوة .
نجح النحات في وصولو الى اليدف المراد وىو الإصلاح الذي يحققو من خلال تذكير الضعفاء بحقوقيم! لقد 

 .وكذلك صدمة للأغنياء
 (4العينة رقم )
 أوغوست روداناسم الفنان: 

 اسم العمل: سفر الجامعة
 الخامة: برونز
 4444سنة الإنجاز: 

 سم 44×44×46الابعاد: 
 في فرنسا العائدية: متحف أوغوست رودان

 التحميل:
في متحفو في  5898ىذا العمل بعنوان سفر الجامعة لمفنان النحات الفرنسي أوغوست رودان، انجزه في عام 

 سم.08سم والعمق 01سم والعرض 06باريس فرنسا من مادة البرونز بالابعاد التالية : الطول 
قرأ من عدة جيات كما ظير أعلاه والعمل ابدع أوغوست رودان ىذا التكوين المعبر في شكمة الذي يمكن ان ي

 تتعرى وقد ظير الكتاب خمفيا مرة ومرة أخرى اصبح الكتاب تحتيا بمثابة قاعدة لمتمثال. فتاةيجسد 
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يجسد ىذا التمثال فتاة عارية تستمقي عمى كتاب يمثل التوراة وىي ترفع بطريقة ساخرة غير ميذبة ساقييا الاثنين 
والكتاب وجزء فتاة مع وجود غطاء الفراش بجانبيا ممفوف بطريقة غير منتظمة ما بين الوتمسكيما بيدييا الاثنين 

 منو عمى الأرض.
يبدو التباين بالكتمة واضحاً ما بين الفتاة التي ىي بالشكل البشري مع الكتاب الذي ىو عبارة عن قاعدة من 

ا عمى سرير الفراش مما يعطي لمكتاب وظيفة الورق والغلاف المُجمد لو لان طريقة نوم الفتاة عمى الكتاب وكأني
بعيدة تماماً عن وظيفة الأساسية، الا انو يعطي إحساساً بالحركة لمعين لكي تقارن نسبة الكتمة ما بين الكتاب 

 الضخم جداً مع كتمة الفتاة الطبيعية.
والأديان والقوانين من خلال أرى ان ىذا العمل اللاذع في انتقاده ىو طريقة لمسخرية من قيمة العمم والعمماء 

ظيار الجزء  الحركة التي تقوم بيا الفتاة التي ىي بطبيعة الحال حركة بشرية تقترب من صفة حيوانية وىي العُري وا 
 المستور من الجسم بحسب المتعارف عميو في الاخلاق الإنسانية في العالم وفي كل الأزمنة.

 (4العينة رقم )
 يتياسم الفنان: ألبرتو جياكوم

 اسم العمل: الانف
 الخامة: البرونز والأسلاك والحبال والصمب

 4444سنة الإنجاز: 
 سم 44.4×  44.4×  44الابعاد: 

 الولايات المتحدة الامريكية. –نيويورك  –العائدية: متحف غوغنيايم 
 التحميل:
 5997، انجزه في عام ىذا التشكيل النحتي ىو بعنوان الانف، لمفنان النحات والرسام ألبرتو جياكوميتي 

، في متحف غوغنيايم في نيويورك الولايات المتحدة الامريكية، من مجموعة مواد منيا البرونز، 5999وعرضة عام 
 سم. 85سم، والارتفاع  39.9سم، والعرض  75.9والإسلاك، والحبال، والصمب، وبالأبعاد: الطول 

متوازية المستطيلات ولو قواعد بسطة ترفعو قميلا العمل عبارة عن ىيكل حديدي متكون من قضبان معدنية  
عن الأرض، وداخل ىذا الفضاء الكبير بالنسبة إلى حجم العمل موجود شكل يرمز إلى رأس بشري، معمق من اعمى 
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رأسو بخيط يربطو في قضيب معدني يكون موازي إلى الاضلاع العميا لممكعب ويتدلى منو خيط ويربط بو الرأس 
سط الفضاء تماماً، الرأس نحيف جداً ولو فم مفتوح، كما لو فتح فم جمجمة بشرية، وعينين بحيث يجعمو في و 

غائرتين، ومتلاشيتين، ولو انف طويل جداً بحيث يمتد من الرأس إلى مسافة كبيرة وتكاد تكون ضعف المسافة التي 
الوجو وطويمو من اعمى الرأس  عمييا الرأس من احد اطراف المكعب، وىذا الانف الكبير جداً قاعدتو عريضة بعض

  إلى اسفل الفك العموي وىو يطول عمى شكل أنبوب مدبب،
يدرك جياكوميتي، الذي يعاني من كوابيس الموت المختبئ في أعماق قمبو. اعتقد السكان الأصميون في  

اليياكل العظمية، أوقيانوسيا والأمريكيون الأصميون أن القوى البدائية للإنسان تكمن في رفات الموتى، وخاصة 
الييكل العظمي كائن وحياة مع قوة بدائية، وانو الحدود التي تتعايش فييا الحياة والموت، بسبب الحيوية التي تسكن 

 داخل اليياكل العظمية ليؤلاء السكان الأصميين، قاموا بتزيينيا وتموينيا.

 (4العينة رقم )
 اسم الفنان: آندي وارىول

 يابانيةاسم العمل: ببغاء 
 الخامة: بولارويد

 4444سنة الإنجاز: 
 سم4.4العرض -سم  44.4الابعاد: الطول 

 العائدية: معرض بالم ديزرت، كاليفورنيا، الولايات المتحدة الامريكية.
 التحميل:
في الولايات المتحدة  5983العمل الفني أعلاه بعنوان ببغاء يابانية، لمفنان الأمريكي آندي وارىول في عام  

سم  8.1سم الطول و52.8الامريكية، انجزه من مادة جديدة في ذلك الوقت وىي بولارويد البلاستيكية بالأبعاد 
 لمعرض.
ىذا عمل فني صغير الكتمة يجسد طائر الببغاء! غير طبيعي الشكل! وىو واقف في حالة الانتظار والترقب  

ز الفنان ىذا العمل بصرف كبير من حيث المبالغة في عمى قدميو الاثنين وقد نشر جناحية قميلًا عمى جانبية، انج
سفل الوجية بالمون الأزرق، وعمى أ، والعيون في المون الأبيض والأسود معاً و غاء، والألوان الكثيرة المختمفةشكل البب
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المون الرأس ثلاث ريشات تتكون كل واحدة منيا من لون خاص بيا، فالأولى العميا بالمون الأزرق وبعدىا الثانية ب
قسمين الأول بالمون الأخضر مع وجود خطوط  من إلى  الأبيض والأخيرة الثالثة بالمون الأخضر، ثم الرقبة تقسم

المون الأسود صغيرة والنصف الثاني بالمون الأبيض وبعدىا الجسم يتكون من ستة أجزاء كل جزء ممون بمون معين 
إلى  الأحمر وبعدىا الأخضر وبعدىا الأبيض وبعدىا الأحمر تبدأ من اسفل الرقبة بالمون الأزرق وثم يميو المون

إلى  الذيل فيو كذلك بالمون الأحمر القاني، والجسم كمو مخطط بشكل طولي من الأعمى للأسفل أي من الرأس
الذيل بخطوط كثيرة، ثم الجناحين بالمون الأخضر وفييا أجزاء من المون الأسود عمى طول الجناح، وثم الارجل 

لمون الأحمر القاني الذي استخدمو بكثره في ىذا العمل النحتي، ويرتدي ىذا الطائر زوج من الأحذية الطويمة فيي با
يا البشر في الأجواء الممطرة، وىي بالمون الأحمر كذلك، وما بين القدمين فضاء وما بين كل جناح ممعالتي يست

 والجسم فضاء ايضاً، اما باقي الجسم فيظير بكتمة واحدة.

 (4العينة رقم )

 اسم الفنان: ماكس ارنست
 المبتدئ اسم العمل: سارافيم

 الخامة: برونز
 4464سنة الإنجاز: 

 سم. 44×  44×  444الابعاد: 
الولايات  –نيويورك  –العائدية: معرض بول كاسمين 

 المتحدة الامريكية.
 التحميل:
، لمفنان النحات ماكس ارنست، 5967المبتدئ، تم إنجازه من مادة البرونز في عام  العمل بعنوان سارافيم 

ألزم نفسو بالكامل بالنحت بصرامة جديدة، وىو في معرض بول كاسمين في  إذفي لحظة ذروتيا مسيرتو المينية 
تية الطول بالأبعاد الآ ع فنية نحتية اكبرىاولاية نيويورك في الولايات المتحدة الامريكية، وىو عمى شكل ثلاث قط

 سم، اما البقية فيي تصغر بالكتمة تدريجياً.71سم والعمق  71سم والعرض  023
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إرنست  عمالتتألف المنحوتات من ثلاثة تماثيل برونزية ضخمة، منفصمة عن بعضيا، وتجمع بين است 
واضحة عمى المناخ الاجتماعي  الإيقوني لمغة والذكاء الحاد الذي يتخطى بدوره الأىمية الشخصية ويقدم تعميقات

 والسياسي الحديث.
المنحوتات الثلاث تشبو اعمال حضارة المايا في أشكاليا المجردة، تركز عمى الطاقة البدائية لمتقاليد القبمية 
والقديمة وتؤكد اتساع التأثير في ممارسة إرنست، تم تصوير الأخ الأكبر وىو يرتدي غطاءاً مسطحاً يمقي بظلالو 

جيو الناعم بشكل ينذر بالسوء، ويخفي عينيو تماماً تقريباً لإثارة الشعور المضطرب بالمراقبة، يبدو الوصيان عمى و 
تقويض اليياكل الأساسية" لمجتمع عقلاني منظم، من إلى  ، التي "سعت المجاوران متطابقين تقريباً في شكميما

من رسالة جامدة ومتماسكة وأرثوذكسية، يُنظر إليو  خلال تعطيل التقاليد التصويرية والحرفية، حرر إرنست عممو
، يجسد مخاوف 5989التمثال، تماماً مثل أورويل عام  وحوش من العقل الباطن، فإن  أو  عمى أنو جرغول عملاق

 غزو المراقبة السياسية الفاسدة في عالم ما بعد الحرب.

 : النتائج والاستنتاجاتالفصل الرابع

 النتائج:
 اعمال النحت ابعاداً نفسية واصلاحية.كان لمتيكم في  .5
 اعمال النحت الحديث او المعاصر استخدمت موضوعة التيكم بأساليب مختمفة. .0
 كان الاتجاه التعبيري حصة الأسد في الاعمال النحتية المعاصرة إضافة الى الاتجاه التجريدي. .3
 كان لمتيكم بعداً جمالياً إضافة الى جانب السخرية .9
 مسفياً ظير من خلال فمسفات قديمة ومعاصرة.كان لمتيكم بعدا ف .1

  الاستنتاجات:
 ىادفة.بتناولو مواضيع  الحداثةنجد أن التيكم كان حاضرا في نحت ما بعد  .5
أكثر الأعمال المنجزة تحمل فكر وفمسفة ميتمة بالموضوع ميما كان قداستو فالنحات بتيكمو يكون مستعدا  .0

 . ليصل الى ىدفو الاصلاحي لضرب حتى ما ىو مقدس
 يمجأ الى الموازنة بين النقائض. الفنان المتيكم أن يقوم بنقل فكرتو بأبسط الطرق، وتحقيقاً ليذا الغرضأن  .3
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 نادت التي عمى الشعارات وتمرداً  ورفضاً  ىدماً  م ثل الذي الحديث التشكيل منظومة من جزءاً  المتيكم الفن يمثل .9
 .بدون تنميق ىو كما السخريةإلى  الواقع زج خلال من لمفن، الكلاسيكية النظم من قبميا وما الحداثة بيا

 في متنوعة، تاريخية ذات جذور بصرية واشكال ووحدات رموز من ذاكرتو في مخزون ما ىو عمى الفنان اعتمد .1
الساخر التطور والمتخذة جانب من  طبيعة مع تتناسب حديثة وتقنيات باسموب المعاصرة، أعمالو تكوين

 والمتيكم.

 :التوصيات
الأولية  الدراسة لطمبة المقررة المناىجإلى  الفن تأريخ مادة المعاصر لمنحت ضمن التجميعي الفن مادة استحداث.4

 .المعاصر الفن نتاجات في عريضة اشتغال ومساحة واسع وحضور أىمية من ليا لما والعميا،
 العربي، الوطن في الساخر التيكم بالفن متخصصة ومجلات( وصحف )كتب من مطبوعات إصدار .ضرورة0

 الفنانين أصحاب الفكر المتيكم. تجارب عمى والاطلاع لممتمقين، الجمالية الذائقة لتنمية
.التعمق في دراسة الفمسفات الاجتماعية والسياسية المختمفة، لما ليا من انعكاس عمى مدى تفكير الفنان 3

 ادة الفمسفة عمى كل مراحل التعميم التربوي والجامعي.والأكاديمي النحات، من خلال طرح م
 العلاقة، ذات المؤسسات قبل من الذي لو صمة بأعمال النحت الساخر بالفن تعنى التي الأجنبية المصادر .ترجمة9
 .الفن من النوع ىذا بمعطيات التعريف في ميم دور ليا من لما

  :المقترحات
 الآتية: الدراسات إجراء الباحث يقترح

 .المعاصر الساخر العربي النحت في والتقنية الإسموبية .الأبعاد5
 .المعاصر في النحت الساخر والتقنية البيئية المعطيات .أثر0
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 )احالات البحث(: 
 :اليوامش

 .4644)باب الياء(،  44( لابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، كورنيش النيل، القاىرة، مج 4)
 .444، ص 4444، 4شبانة: المفارقة في الشعر العربي الحديث، دار الفارس، عمان الأردن ط( ناصر 4)
ايمن إبراىيم صوالحة: المفارقة، في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، مؤسسة، حمادة لمدارسات الجامعية والنشر  (4)

 .64، ص4444والتوزيع، 
السخرية وىي طريقة من طرق التعبير، يستعمل فييا الشخص ألفاظا  تقمب المعنى إلى *  ان اصل ىذه الكممة باليونانية ىي 

 عكس ما يقصده المتكمم حقيقة.
جامعة  ( كان فيمسوف فرنسي. اشتغل بالتدريس في المعيد الفرنسي في براغ وفي4444- 4444) فلاديمير جانكمفتش( 4)

 )من ويكيبيديا الموسوعة الحرة(. .وليل تولوز
 .م4444، بيروت لبنان، 4( جاكمين روس: المناىج في الفمسفة عبد العزيز ركح، مركز نماء لمبحوث والدراسات، ط4)

د اجتماعي، ومؤلف ديني، ويُعتبر عمى ، وناقوشاعر ،ولاىوتي ،دنماركي فيمسوف ( ىو4444-4444 (  كيركغاردسورين * *
، وفمسفة الدين، النفس وعمم ،والأخلاق ،والمسيحية . كتب نصوصا  نقدية حول الدين المنظم،فيمسوف وجودي نطاق واسع أول

 (.44/44/4444مظيرا  في ذلك حبا  للاستعارات والسخرية والأمثال. )من ويكيبيديا الموسوعة الحرة. في 
. كان أول التشاركية لفمسفة (، سياسي فرنسي وفيمسوف تبادلي واشتراكي ومؤسسا4464- 4444) بيير جوزيف برودون ***

يعتبر عمى نطاق واسع أحد أكثر منظري اللاسمطوية تأثيرا . حتى أن برودون يعتبر أب  لا سمطويشخص يطمق عمى نفسو صفة 
 . حينئذ بدأ يطمق عمى نفسو صفة "اتحادي".4444صار عضوا بالبرلمان الفرنسي بعد أحداث  اللاسمطوية.

(6) George J.Stack: On Kierkegaard, P.31 Humanities Press U.S.A. 1791. 

(7) G. J. Stack; Ibid, P.31. 

 .44-44، ص 4444، حوليات كمية الآداب، جامعة الكويت، غاردكيركإمام عبد الفتاح إمام: مفيوم التيكم عند  (4)
 .44-44، ص 4446دار الثقافة لمنشر والتوزيع، القاىرة: ، 4رائد الوجودية، ج كيركغاردإمام عبد الفتاح إمام:  (4)
 .44- 44، ص 4444بيروت،  القديمة، عكا ،الأسوار دار ،العربي لمشعر مقدمة ، عمي احمد سعيد:أدونيس( 44)
 .4( دلال حمزة محمد، تسواىن تكميف مجيد، مصدر سابق، ص44)
 .44، ص4444الييئة المصرية لمكتاب ،( اليوال، حامد عبده، السخرية في ادب المازني، 44)
سلامي، سعاد، السخرية والتيكم في ممصقات عز الدين مييوبي، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماستر في الآداب والمغة  (44)

 4444/4444العربية، وزارة التعميم والبحث العممي، جامعة محمد خضير بسكرة، كمية الآداب والمغات، قسم الآداب والمغة العربية،
 .44ص
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( كان طباع ورسام كاريكاتير ورسام ونحات فرنسي، تعكس أعمالو تعميقا  عمى الحياة الاجتماعية والسياسية في فرنسا في 46)

 ( //:k4u.pw/qWR4https. )  44القرن 
 .44، ص 4444، 4الاغا، وسماء، الواقعية التجريدية في الفن بيروت المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط( 44)
بين الفن التجميعي والفن البيئي دراسة تحميمية مقارنة، مجمة كمية التربية، جامعة  ( منخي، احمد خميف، التشكيل النحتي44)

 .6، ص 44واسط، العدد 
 .4( منخي، احمد خميف، مصدر سابق، ص44)
 .4( منحي، احمد خميف، المصدر السابق، ص44)
  https://egyresmag.com، 4446أغسطس،  44( يسري، سمر: التناقض في فنون ما بعد الحداثة، 44)
، 4446، مر: ىبة عبد المولى أحمد 4444( باتمر، كريستوفر: ما بعد الحداثة: مقدمة قصيرة، تر: نيڤين عبد الرؤوف 44)

 .64ص
والإداري، جامعة ( درويش جمال، الدولة والمجتمع في مرحمة ما بعد الحداثة، )رسالة ماجستير تخص التنظيم السياسي، 44)

 .64، الجزائر، ص4444الجزائر كمية العموم السياسية والأعلام قسم العموم السياسية والعلاقات الدولية، 
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 4( باونيس، ألان: الفن الأوربي الحديث، ت: فخري خميل، م: جبرا إبراىيم جبرا، ط44)

 .444ص

  المصادر:
 .44- 44، ص 4444بيروت،  القديمة، عكا ،الأسوار دار ،العربي لمشعر مقدمة احمد سعيد:، عمي أدونيس .4
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ايمن إبراىيم صوالحة: المفارقة، في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، مؤسسة، حمادة لمدارسات الجامعية والنشر  .4

 .4444والتوزيع، 
 4446، مر: ىبة عبد المولى أحمد 4444فر: ما بعد الحداثة: مقدمة قصيرة جدًّا، تر: نيڤين عبد الرؤوف باتمر، كريستو  .6
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