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 تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصر
Diversity of form in contemporary sculpture 

 أ.د. عبد الحميد فاضؿبأشراؼ:                         حسيف ديكافذو الفقار عمي الباحث: 

 الجميمة كمية الفنوف –جامعة بابؿ 

 ممخص البحث:   
الذي أحتوى في طيات اوراقو أربعة فصوؿ ,  تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصر(تناوؿ البحث الحالي )    

 أىتـ الأوؿ منيا ببياف مشكمة البحث والتي تحددت بالإجابة عف التساؤؿ الأتي :
 ما تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصر ؟    

ثـ تأتي أىمية البحث لتسيـ في الاطلاع عمى تسميط الضوء عمى أبعاد مفيوـ الوحدة والتنوع في فف النحت     
بتنوع تقنياتيا  للاعماؿ النحتية المعاصرة, مما يشكؿ قراءة جديدة المعاصر بشكؿ عاـ, وفي المنجز النحتي 

 ى ىدؼ البحث وىو :وتنوع المضاميف الفكرية والجمالية في تمؾ التجربة. كما احتوى عم

 (تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصرتعرؼ )

 .ـ(0101 – 0951)الاعماؿ المنجزة ضمف الحقبة  أما حدود البحث فقد اقتصرت عمى دراسة    

أما الفصؿ الثاني فقد شمؿ الإطار النظري والمؤشرات التي أسفر عنيا , وكذلؾ الدراسات السابقة , وقد     
 :  مبحثيفاحتوى الإطار النظري عمى 

النحت الاوربي , أما المبحث الثاني فضـ عناصر التكويف في العمؿ النحتي الأوؿ منيا يحتوي عمى مفيوـ     
 . الحديث

 ثـ تلا ذلؾ المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري 

( عمؿ 011و يتناوؿ الفصؿ الثالث إجراءات البحث الذي احتوى عمى حصر مجتمع البحث الذي بمغ )    
منيا اختياراً قصدياً كعينة لمجتمع البحث مف قبؿ لجنة مف الخبراء, في حيف  نماذج( 3نحتي وتـ اختيار )

ي انتيى إلييا الإطار النظري كمحكات لتحميؿ تمؾ العينات , واستخدـ الباحث المنيج  اعتمدت المؤشرات الت
 الوصفي لتحميؿ عينات البحث . 

 أما الفصؿ الرابع فقد احتوى عمى النتائج التي توصؿ الباحث اليا ومنيا:     
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لنحتي, فقد اتخذت النماذج .كاف لمشكؿ أثر كبير في تحديد مفيوـ التنوع في اعماؿ الفنية ضمف بنية الفني ا0
اشكالا متنوعة منيا اشكاؿ ىندسية واشكاؿ انسيابية مرنة واشكاؿ الجسد البشري والحيواني كالوجوه والارجؿ 

 والايادي والعيوف فضلا عف تنوع الاشكاؿ بيف الواقعي والتجريد او الجمع بينيما في عمؿ نحتي واحد.
الوحدة والتنوع في اعماؿ النحت المعاصر, حيث كاف تبايف  .كما نجد اىمية الموف وأثره في الكشؼ عف0

الالواف قد خمؽ قيمة جمالية سواء في نفس العمؿ النحتي , فيعد الموف عنصرا ميما لكونو قيمة جمالية في 
 عرض العمؿ ومشاىدتو بالاضافة الى اىميتو كعنصر ايحائي لو دلالاتو ضمف بنية العمؿ

جاءت التوصيات ثـ أعقبتيا المقترحات , ثـ قائمة المصادر والمراجع العربية وتواصلًا مع نتائج البحث  
 والاجنبية.

 الأوؿ: الاطار المنيجيالفصؿ 

 مشكمة البحث .1
كاف لفف النحت دورا أثر فعاؿ وميـ في حياة الانساف منذ القدـ, وذلؾ بوصفة بنية جمالية أسيمت في أثراء 

لمكاف, فلا تكاد حضارة تخمو مف المنجز النحتي وتقنياتو المتنوعة, حيث الثقافات الإنسانية باختلاؼ الزماف وا
ارتبط ىذا الفف بمجالات الحياة الإنسانية ليعكس الصورة الثقافية لكؿ المجتمعات ومنيا السياسية والثقافية والعموـ 

ا اماـ التطورات وغيرىا, فقد اصبح جزءا ميما مف تطور تمؾ الثقافات, كما اف تتبع تاريخ فف النحت يضعن
التقنية والجمالية التي سعى الييا الفنانوف لإنجاز أعماليـ الإبداعية عبر العصور, حيث يعتمد ىذا الفف بصورة 
رئيسة بكيفيات أختيار المواد مف جانب والطرؽ والتقنية التي تحكميا خصائص المادة مف جانب اخر, فقد 

سطوحيا وتنوع الطرح الجمالي والفمسفي ليكوف منسجما مع اشكاؿ امتازت تمؾ المواد والخامات بتنوع الوانيا و 
ومضاميف الاعماؿ النحتية المسايقة لتطور الحضارات, وفي الوقت نفسو جاءت تمؾ الاعماؿ بتنوع تقنياتيا 
واساليبيا الجمالية لتؤكد عمى مفيوـ الوحدة, وىذا ما يحدده كؿ عصر في فرض اشكاؿ ومضاميف متفقة مع 

العصر وفمسفتو وىذا ما يطمؽ عمية بتنوع الانماط عبر العصور, ومف جانب اخر يمكف تحديد مفيوـ فكر ذلؾ 
الوحدة والتنوع مف خلاؿ اساليب الفنانيف وتجاربيـ الخاصة في معالجة عناصر العمؿ الفني كالشكؿ والموف 

نسجاـ والتوازف والتبايف.. , حيث والفضاء والمممس..الخ, فضلا عف معالجة اسسو الجمالية  المتمثمة بتحقيؽ الا
 تتـ تمؾ المعالجة في التجربة نفسيا.  

وبذلؾ فاف التطورات العممية والفكرية والتقنية التي شيدتيا الإنسانية كاف ليا اثر كبير في تنوع المنجز النحتي   
اثرا ميـ في احداث ثورة  لكثير مف الفنانيف, ولا سيما فناني القرف العشريف في اوربا, حيث كاف لتمؾ التطورات

فنية كبيرة في النحت الأوربي , كما اكدت حركات الحداثة وما بعدىا عمى الجانب الابتكاري المتنوع في صياغة 
العمؿ النحتي مف ناحية الشكؿ والمضموف الفكري, مع السعي لممحافظة عمى وحدة العمؿ النحتي, وقد تكوف 

لي لمعمؿ النحتي او في مضامينو الفكرية والفمسفية, وىذا ما عمؿ ىذه الوحدة في أحدى عناصر الشكؿ الجما
عميو الفناف التشكيمي بصورة عامة كما أفرز القرف العشروف الكثير مف التجارب والاتجاىات المتنوعة مف حيث 
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الفني المواضيع التي تستخدـ كمضاميف للأعماؿ الفنية والتي تكوف مختمفة فيما بينيا لتشكؿ تنوعا في المنجز 
لمفناف عمى مستوى الموضوع , كما ينطمؽ أيضا عمى مستوى الشكؿ مف خلاؿ التنوع في الصياغات الشكمية 
ومما تتضمنو مف حركة او اسموب في الشكؿ ليكوف تنوعا عمى مستوى الشكؿ والمضموف. لذا حمؿ ىذا البحث 

نا يحدد الباحث مشكمة بحثو بالاستفياـ عنواف تنوع الشكؿ في محاولة لدراسة الاعماؿ النحتية المعاصرة , وى
 : ماىي تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصر؟الاتي
 والحاجو اليو اىمية البحث .0

 تتضح أىمية البحث الحالي في النقاط الاتية:    
 .تسميط الضوء عمى أبعاد مفيوـ تنوع الشكؿ في فف النحت  المعاصر بشكؿ عاـ -أ

يختص بالفنوف التشكيمية وفمسفة الفف, فيو يفيد الفنانيف وطمبة الفف  يمثؿ ىذا البحث جانبا معرفيا -ب 
 خصوصا والمثقفيف عموما, فضلا عف رفد المكتبة العراقية والعربية بجيد عممي متواضع.

 ىدؼ البحث .3
 ييدؼ البحث الحالي إلى

 تعرؼ تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصر
 حدود البحث .4

 ؿ في فف النحت المعاصرالحدود الموضوعية: تعرؼ تنوع الشك - أ
 ,امريكاالحدود المكانية : اوربا - ب
 (0101 -0951الحدود الزمانية: ) - ت

 تعرؼ المصطمحات -5

 أ _التنوع في المغة:  

 .(0)نوَّعَ: تنويعاً الشيء, جعمو أنواعاً, تنوَّعَ الشيء: صار أنواعاً, النوع جمع أنواع : كؿ صنؼ مف كؿ شيء -

  .(0)التصنيؼ والنوع جمع أنواع تصانيؼ كؿ صنؼ مف كؿ شيء, وىو اخص مف الجنسيعرفو)معروؼ( التنوع  -

 .(3)ورد تعريؼ التنوع لغوياً ضمف باب )نوع وتنوع : صار أنواعا( -

 التنوع اصطلاحا:

 .  (4)يعرفو ) رياض ( بأنو أمر مضاد لمتماثؿ ينطوي عمى معنى الإكثار مف أصناؼ العناصر المرئية واختلاؼ صفاتيا 
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كما يعرفو ) صميبا ( بأنو ما يميز بو الشيء في ذاتو, أي عمى مالو طبيعة تخصو, ولا يمكف إرجاعو إلى 
 .(5)0الأنواع والأصناؼ

وتعرفو )صفا( بأنو "بناء بصري متكوف مف عناصر شكمية تحكمو وسائؿ التنظيـ في التصميـ وتربطو 
علاقات بنائية "الامتداد, التناظر, التقابؿ, التجزئة, التخريـ, التناسؽ, التماثؿ, مؿ الفضاء, وىي مستندة إلى 

 . (6)أسس جمالية وفكرية 

 .(7)لنصب الجمالي لجميع الأشياء المركبة( كما ورد تعريفو) أف الوحدة والتنوع ىما ا

 .(0)عرفو ) لالاند ( : " كؿ مفيوـ يعطي فعلا ما يزاؿ يتضمف أصنافا دونو 

 . (8)ورد في معجـ ) اوكسفورد ( : ىو صفة الشيء الذي لا يكوف مشابياً لشيء ما في وقت معيف أو في كؿ الأوقات

 . (9)ويعرؼ ) ىيوـ ( : إف الوحدة والتنوع ىما النصب الجمالي لجميع الأشياء المركبة 

ويعرفو )ىيكؿ(: بأف التنوع ىو الاختلاؼ المباشر: أو ىو أوؿ صورة مف صور الاختلاؼ, إذ نجد فيو 
نما ترتبط معيا الأشياء المختمفة لا تتوسط الواحدة منيا الأخرى توسطا كاملا, أو أنيا لا تعتمد عمى بعضيا , وا 

برباط فضفاض فحسب, أو ىي في حالة حياد الواحدة مع الأخرى, فالقمـ ليس ضدا لمجمؿ, ولكنو يختمؼ عنو 
 .(01)فحسب, وىذا ىو التنوع

 التنوع إجرائيا: 

ىو تبايف في عناصر العمؿ او المنجز الفني وعلاقاتو ككؿ والذي يمثؿ مرونة في الخطاب الجمالي والية 
  وتناسؽ مكونات المنجز الفني ضمف بنية واحدة.تصميـ 

الشكؿ "بالفتح , الشبو  و المثؿ . و الجمع أشكاؿ و شكوؿ , و قد يقاؿ  تشاكؿ  الشيئاف ,  لغوياً(:الشكؿ )
  .(00)و  شكؿ  كؿ  واحد  منيما  بصاحبو  أي  تشابو  الشيئاف "
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 . (00)ؿ عمى شاكمتو" أي عمى جدليتو ووجيتووالشكؿ ىو المثَؿ , والجمع أَشكاؿٌ وشكوؿٌ , "قؿ كؿ يعم
 الشكؿ )اصطلاحاً(

بناء , والشكؿ في العمؿ الفني  ( بمعنى ىيئة أو تنظيـ أوformأُقتبس مصطمح الشكؿ مف لفظ لاتيني )    
ىيئتوُ , والجوىرةِ المتجسدة في خامتوُ . سواء أكانت كممات أـ حركات أـ رقصات أـ الواف أـ مجسمات , 

 .(03)وكؿ  عمؿ فني لو شكؿ ومضموف 

وايضاً "ىو شرط ضروري لمتشخيص الإدراكي الحسي لممحتوى , و ثمة شكؿ بالمعنى البنائي  وىو  
أو علاقة  تناسبية للأجزاء مع الكؿ , و  كؿ  جزء  مع الآخر يمكف تحميميا وفي النياية تناغـ  معيف 

 . (04)تحويميا الى رقـ "

 . (05)وقد عرؼ الفيمسوؼ جوف ديوي الشكؿ بأنو " عممية تنظيـ لمعناصر المكونة أو الأجزاء المركبة "     

 . (06)والشكؿ ىو "احد العناصر الأساسية التي يشترط اف ترتب لتحقيؽ غايات " 

"بأنو  الفف  الذي يسعى الى تحويؿ المادة الأولية الى شكؿ : العمارة ,  : و يعرؼ  الشكؿ ) فنياً (    
 .   (07) النحت الرسـ  , الخزؼ , الزخرفة "

 نظاـ الشكؿ )أنظمة الشكؿ( )إجرائياً( :
وىو عممية تجميع اجزاء الشكؿ , بترتيب عناصره وفؽ أنساؽ تحددىا أىداؼ معينة , لتعمؿ سوياً الى     

 إبراز البنية الشكمية بشكؿ منتظـ ومنسؽ ليعطي قيمة مرئية جمالية لمشيء .
 
 النظري الإطار: الفصؿ الثاني

 المبحث الاوؿ: عناصر التكويف في العمؿ النحتي 
استخداـ أحجاـ وأشكاؿ وألواف مختمفة في العمؿ الفني لخمؽ التنوع البصري, الفنانوف التنوع الفني يعني 

يحققوف تنوعا بصريا مف خلاؿ معالجة العناصر التي يتـ التعامؿ معيا بطرؽ مختمفة, واذا كانت الوحدة ىي 
 ة مختمفة في جميعشعور بأف جميع أجزاء العمؿ تتلائـ معا بشكؿ جمالي فاف التنوع ىو استخداـ عناصر بصري
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أنحاء العمؿ, فالتنوع عامؿ لو تأثيره في الذوؽ, واف العمؿ الفني اذا كاف مماثلا يتصؼ بالوحدة بشكؿ غالب  
يشعر المتمقي معو بالممؿ والرتابة, وىذا يترجـ أىمية التنوع لخمؽ التوازف بيف الوحدة والتنوع لاحداث الجماؿ وىو 

 (08)غاية وىدؼ الفناف
فاعمية مؤثرة ونواتج ابتكارية داخؿ العمؿ الفني لاسيما في الاشكاؿ او صفاتيا المظيرية وسواء ما ولمتنوع 

يتحقؽ مف ناتج ساكف او متحرؾ او الاثنيف معا, اذ يمكف اضفاء تأثيرات ايياميو وفقا لضرورة الفكرة في تصميـ 
تقع معظميا تحت مفيوـ التعددية سواء اكانت العمؿ الفني, وىذا ما يشير الى اف لمتنوع خيارات ابداعية لمفناف 

في تجسيد مستمزمات الفكرة أو في اظيارىا وصولا الى تكويف تنظيمي شكمي يتصؼ بالوحدة والتنوع في 
تأسيسو, فضلا عف الحصوؿ عمى جذب الانتباه والاثارة والاىتماـ, والاستجابة الموضوعية واضفاء القيـ 

ؿ ككؿ, وبذلؾ فاف فالتنوع يعد جزا ميما مف العممية التصميمية لمعمؿ المرتبطة الجمالية والفنية في تكويف العم
باليدؼ لأنو يتداخؿ مع الحقائؽ الجمالية والوظيفية, ومنيا الرغبة في تحقيؽ العلاقات المفترضة بينف الوحدة 

 . (09)والتنوع التي مف خلاليا تتحقؽ ميزة التماسؾ الحاصؿ في ربط فضاء العمؿ الفني
ذلؾ فاف التنوع وما يخص نظاـ العلاقات يعطي الحرية الكاممة لأحداث تنظيمات شكمية تتصؼ بالحركة وك

والجذب, وليس ىذا فقط لاف التنوع ىو جزء ميـ مف العممية المرتبطة باليدؼ, بؿ لأنو يتداخؿ مع الحقائؽ 
أف اليدؼ يؤسس عمى وفؽ ا, و ومنيا الرغبة في تحقيؽ الوحدة الناتجة مف ربط لمفضاء الداخؿ عميو تصميم

متطمبات التنوع خصوصا في تحقيؽ تماسؾ بيف التنظيـ الشكمي والفضاء والعلاقات لكونيا بالأساس المكوف 
 الاساس لمعمؿ التشكيمي والعلاقات ىنا, ومف أشكاؿ التنوع في العمؿ الفني:

العنصر ذي النوع المناسب والدرجة  وذلؾ يتطمب السيطرة عميو باستخداـ تنوع ناتج مف التناقض )التبايف(-0
 المناسبة والمكاف الصحيح.

التنوع الضمني: يتضمف استخداـ الييمنة لبعض الاجزاء ولبعض القوى التي تعمؿ عمى توحيد اجزاء -0
 العمؿ.
 وفيو يتـ استخداـ شيء متناقض بشكؿ كامؿ مع النظاـ العاـ لمعلاقات  :التنوع المطمؽ-3
استغلاؿ القيـ الشكمية المتغيرة لمعناصر نتيجة لتغير الموقع في علاقتو ىذه العناصر مف التنوع الناتج مف -4

 .(01) جية, ونتيجة لتغير نوعية العناصر المستخدمة(
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وىنا يجد الباحث ضرورة الوقوؼ عند مكونات العمؿ النحتي بما يخدـ الدراسة الحالية في الية البحث عف 
نوع مف الفنوف التشكيمية, حيث تقسـ تمؾ المكونات الى قسميف يمثؿ الاوؿ مفيوـ الوحدة والتنوع في ىذا ال

عناصر البناء النحتي والتي تتمثؿ بالعناصر الجمالية التي يعالجيا النحات في عممو وفقا لأسموبو الفني في 
بيف عناصر صياغات بنية العمؿ, اما القسـ الثاني فيمثؿ اسس العمؿ النحتي والتي تمثؿ العلاقات البنائية 

 العمؿ والية اخراج العمؿ وفقا لرؤية الفناف واسموبو الشخصي في تنسيؽ تمؾ العناصر وترتيبيا.
 عناصر العمؿ النحتي 

يعبر مصطمح الشكؿ في الأعماؿ الفنية عمى خاصية ثنائية الأبعاد, أو عمى أنو منطقة مميزة  : الشكؿ: .0
عف محيطيا بحافة خارجية أو حد, ويعتمد تكوف الشكؿ بشكؿ أساسي عمى الخط والموف, حيث يتـ تحديده 

الموف بيف الشكؿ  بواسطة خط حولو أو عف طريؽ تغيير الموف, أو قد تكوف باختلاؼ المممس أو باختلاؼ قيمة
ومحيطو, وتعد الطبيعة ىي المرجع الرئيس للأشكاؿ الموجودة حولنا كافة, بالإضافة إلى أنيا محط إلياـ 
الفنانيف عبر الزمف, كما تعطي الأشكاؿ إيحاءات تعبيرية عند استخداميا مف خلاؿ إمكانية تكويف عمؽ وبعد 

ما اختمؼ ىذا الشكؿ أو تجرد عف مرجعيتو, والشكؿ ثالث وىمي, "وبذلؾ ليس ىناؾ عمؿ فني بلا شكؿ, مي
الشكؿ في , كما اف (00)الذي يتألؼ مف مواد مختمفة ومنظمة"متداخؿ نسيج الالليس بكياف مستقؿ, بؿ ىو أشبو ب

العمؿ الفني يثير متعة الفرد الحسية ويثير خيالو, وينتقؿ بوعيو إلى عالـ مف الصفاء والاحلاـ , وىذا يمنح 
صة التمتع بالتجربة التي تضيؼ إلى ثراء الحياة شيئاً جديداً , فالمشاىد ىو الذي يصوغ ما يريد المشاىد فر 

, كما لا يمكف دراسة الشكؿ الفني او ادراكو (00)العمؿ الفني قولو في تواصؿ حواري بيف المشاىد والعمؿ الفني.
خلاليا يتخذ الشكؿ الفني وتتحدد ىويتو بمعزؿ عف العناصر الجمالية الاخرى كالألواف أو الخطوط وغيرىا, فمف 

البصرية, فيمكف تحويؿ الشكؿ بواسطة ىذه العناصر مف شكؿ ثنائي الأبعاد إلى شكؿ ثلاثي الأبعاد, لذا تؤدي 
الأشكاؿ دوراً رئيساً في الأعماؿ الفنية بشكؿ عاـ وفي فف النحت بشكؿ خاص, إذ يؤثر الشكؿ في تكويف العمؿ 

 .(03)ف فيو, كما يمكف أف ينقؿ ذلؾ العمؿ مف مرحمة البساطة إلى مرحمة العمؽ والتعقيدالنحتي وتحقيؽ التوزا
الكتمة: تعّد الكتمة واحدة مف العناصر التشكيمية, وتعّد أيضاً مف أىـ عناصر الييئة وتختمؼ الكتمة  .0

بحسب تشكيؿ الأشكاؿ المكونة ليا, فقد توصؼ الكتمة في بعض الأحياف عمى أنيا دائرية أو مستطيمة أو 
لكتمة ليا حجـ ويختمؼ ىذا الحجـ مكعبة أو أسطوانية الشكؿ, وتعّد الكتمة عف حجـ المادة في الفضاء أي أف ا

باختلاؼ نوع الكتمة وطبيعتيا تحمؿ الكتمة مواصفات مختمفة كاختلاؼ أشكاليا فتوجد الكتمة الثقيمة والخفيفة 
والشديدة أو مصقولة أو الخشنة, وأف لكؿ مف ىذه المواصفات دلالات معينة فمو نظرنا إلى كتمة متخمخمة فعندىا 
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ولو نظرنا إلى عكسيا الكتمة المتماسكة  لذىب شعورنا إلى أف ىذه الكتمة كتمة معبرة نرى الضعؼ وعدـ الوحدة 
عف القوة والوحدة والصلابة فتوحي الكتمة الكثيفة إلى الإيحاء بعدـ النقص والكتمة الشديدة تعبر عف التزمت 

 (04)والحد

لثلاثة, وىي تختمؼ عف الحجـ, فالحجـ وتعني الكتمة ضمف الدراسات الفنية بصلابة الجسـ وتميزه بأبعاده ا     
يعني الحيز الذي تشغمة الكتمة في الفضاء الخارجي الذي يقتصر عمى بعديف في إبراز المرئيات )الطوؿ 
والعرض(, ويتحقؽ الحجـ ببروز الأبعاد الثلاثة لا يعني بالضرورة توافر الكتمة, إذ إف الكتمة إحدى خواص 

مترادفتاف في العمؿ الفني, الكتمة تتحقؽ مف خلاؿ الحجـ , والحجـ فنياً يظير الحجـ  فالكتمة والحجـ ظاىرتاف 
اف تقنية الاشتغاؿ في فف النحت تعد معالجة لكتمة ذات بعديف )النحت البارز( او ثلاثة ابعاد عمى شكؿ الكتمة, 

لفيزيائية والكيميائية )النحت المجسـ(, والكتمة ىنا ىي تجسيد مادي تختمؼ تقنية التعامؿ معو وفقا لمخصائص ا
 (14)لممادة

كما تػػرتبط الكتمػػة فػػي فف النحػػت بالصػػفات المعماريػػة وتتصػػؼ بالصػػلابة والثقػػؿ حيػػث يحػس فييػػا الإنسػػاف     
ػر وفييػا العمػؽ أنيػػا ممتمئػػة, والكتمػػة تظيػػر أيضػػا فػػي التصػػميـ رغػػـ اخػػتلاؼ الخامػة؛ فالكتمػة فػي التصػميـ تظي

وتتميػز بالبعػد الثالػث والاسػتدارة ويتحسسيا الرائي كما يتحسس النحت في الفضاء, وىنا لا بد اف نميز بيف 
الشكؿ والكتمػة فالشػكؿ يمثػؿ المضػموف الأساسػي المػراد التعبيػر عنػو بالرسـ والنحت, أمػا الكتمػة فيػي التػي 

 .(15) ما يحيط بياتعطػي صلابة الأشكاؿ وتميزىا ع

يعد مفيوـ الفضاء عممياً وفيزيائياً ىو الحيز الذي تتحرؾ فيو الأجساـ الصمبة مف دوف أف  : الفضاء: .3
, كما يرتبط الفضاء بفف النحت ارتباطا وثيقا, فأحيانا ينفذ بيف (07)تتمؼ أو تدمر وتحافظ عمى شكميا مف خلالو

الأشكاؿ كما يحيط بيا مف جميع الجوانب, وأحيانا يتخمؿ الفضاء الشكؿ نفسو عمى شكؿ تجويؼ يظير بعض 
عناصر الشكؿ, ويساعد الفضاء في إبداع نوع مف الواقع الفني, فضلا عف كونو يعمؿ عمى ايجاد الواقع 

عالـ الحقيقة ويوجد الفضاء أيضا كمعنى لتوحيد العمؿ الفني وميما يكف الغرض منو فقد يمكف  المنعكس مف
التعبير بو في أساليب مختمفة والطريقة الوحيدة المبسطة تكوف عف طريؽ تداخؿ الأشكاؿ كما في أعماؿ النحت 

ي والمربع والمستطيؿ, وأحيانًا أخرى ذات الاشكاؿ اليندسية او القريبة منيا, ونجد ايضا الفضاء الدائري والبيضاو 
نجده غير منتظـ الشكؿ ولكف لو كياف واضح, حيث يقوـ الفناف بتوزيع الفضاءات بطريقة جمالية عف طريؽ 
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علاقاتيا المتبادلة مع الكتؿ بحيث يتخمميا الضوء واليواء, ويعمؿ ىذا عمى تخفيؼ وزف الكتمة النحتية وترشيقيا 
ثير مف التكوينات النحتية, وتختمؼ أحجاميا وأشكاليا بما يتوافؽ مع الشكؿ العاـ وقد تتعدد الفضاءات في ك

لمتكويف, ومثمما نجد فضاءات مفتوحة يتخمميا الضوء واليواء, نجد أخرى غير مفتوحة, وىي عبارة عف فجوات 
الكتؿ المحيطة بيا, وقد أو مغارات معتمة, ولكنيا تؤدي دورا أساسيا بعلاقاتيا المتبادلة مع الفضاءات المفتوحة و 

اتجيت كثير مف التجارب النحتية الحديثة لمبحث الى تضميف الاعماؿ عنصر الفضاء وعلاقاتو بالكتؿ حيث إنو 
يمثؿ عنصرا جماليا ىاما في العمؿ النحتي, حيث يصيغو النحات كما يراه باسموبو وبطريقتو الخاصة, فمنيـ مف 

اه مف الأىمية حيث تضاءلت الكتمة النحتية فيو, وآخروف قد وجدوا فيو قيمة يراه متحاورا مع الكتمة, ومنيـ مف ير 
جمالية فراحوا يصيغوف أعماليـ لتأكيد أىمية الفضاء في مقابؿ الكتمة, او لإيجاد معافٍ جديدة, ومفيوـ جديد 

 (08)ليذا العنصر
ثؿ المرمر الذي نصنع ىي الجسـ الطبيعي الذي نتناولو عمى حالو او نحولو الى شيء اخر, م المادة: .4

, فالمادة الاولية التي يستخدميا الفناف في عممو جميمة (09)منو التمثاؿ فيو مادة اما صورة التمثاؿ فيو الشكؿ
لأنيا اصلا ذات صورة معينة, ولا يمكف لنفس ىذا السبب اف تكوف ىذه المواد قابمة لمتشكيؿ باي شكؿ كاف 

كؿ وتقبؿ ذاؾ, فالمادة الاولية تتمتع بميوؿ شكمية خاصة, وىكذا لا خلاؿ العممية الفنية, فيي ترفض ىذا الش
تؤدي الصورة الاصمية دورىا بصفتيا مبدا رفيعاً يرمي الى تشكيؿ كتمة صماء, بؿ اف مف الضروري اف تعّد 

,وقد تتطمب المادة مف الفناف المحاولة (31)المادة عنصرا ذا صورة خاصة تفرض نفسيا عمى صورة العمؿ الفني
الجادة في اخضاعيا لتصوراتو واحلامو الخاصة, فتحتاج الى الميارة في الصياغة والتشكيؿ لصلابتيا كما في 
فف النحت والعمارة, كما اف مادة العمؿ الفني ليست مأخوذة مف الطبيعة كما ىي, بؿ تحورت عف طريؽ الفناف 

يف العمؿ الفني, لاف العمؿ الفني بدوف المادة لا بتغيره ليا او حفره فييا, فاف لممادة اىمية كبيرة في بناء وتكو 
يصبح لو بنية محسوسة او مرئية تجذب اعجاب المشاىد, وبدونيا كذلؾ يظؿ العمؿ الفني اسيرا لخياؿ الفناف 

, وتحتفظ المادة بخصوصيتيا كجزء ميـ مف عناصر التعبير (30)بدوف اف يتحقؽ في الواقع المادي الماثؿ لمعياف
ف خلاؿ الايحاء الذي تبثو في روح المتذوؽ, فالمادة ىي اوؿ ما يواجو المشاىد لمعمؿ النحتي الفني, وذلؾ م

ويتذوقة, فالفناف يحرص عمى تمؾ الخصوصية لخمؽ فكرة يشعر بيا لتنعكس في نفس المتذوؽ وتؤثر فيو فالمادة 
 ,  (30)ىي وسيمة مف وسائؿ التعبير الروحي
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يمثؿ الخط عنصراً ميماً ورئيسياً في بنية العمؿ الفني , حيث لا يكاد أي عمؿ تشكيمي يخمو مف  الخط: .5
عنصر الخط سواء بالنحت او الرسـ او الفخار والعمارة واف كاف ذلؾ بدرجات متفاوتة, حيث يعد الخط شكلا 

قطة يتحدد مساره كخط أو ابتدع بواسطة تحرؾ نقطة خلاؿ أوضاع متتالية في تعاقب, ومف ذلؾ التعاقب لمن
نياية حافة لشكؿ مسطح أو محاور في الشكؿ أو الخطوط المحيطة لموضوع ما, كما أنو أيضا يمكف أف يكوف 

 .(33)مستوى أو يتضمف تقنيات مختمفة حيث إف ىذه المميزات توحى بالكتمة والمممس

ر في شكؿ وتصميـ العمؿ, , ويوجد كما يعّد الخط عنصراً ميما مف عناصر البناء النحتي ولو دور كبي     
الخط في الطبيعة بصور كثيرة ومتنوعة , فالخط يحيط بمساحة معينة أو شكؿ ما فيكوف اداة التحديد, أما انواع 
الخطوط فيي: المستقيمة والخطوط المنحنية ولكؿ مف ىذه الخطوط دلالاتو وخصائصو في العمؿ النحتي, 

تقرار والثبات والاتساع, أما الخطوط المنحنية والانسيابية فتعطي شعورا فالخطوط الافقية مثلا تدؿ عمى الاس
بالرقة والعاطفة, والخط المستقيـ المائؿ يوحي بعدـ التوازف, والخط المنحني الدائري تكوف منطمقة ومندفعة, وقد 

اء وىو اشد يكوف الخط في العمؿ النحتي وىميا , أي انو تتابع لخط موجود فيو يمثؿ استمرارية في الفض
 .(23)الخطوط تاثيرا واستثارة لمتفكير البصري عند المتمقي

ولمخط وظائؼ جمالية في الحموؿ التصميمية لمعمؿ الفني فيي تحدد الأشكاؿ في العمؿ  وتعطييا ىيئاتيا     
أو حيث يتـ مف خلاؿ الخطوط تحديد مساحة العمؿ كما يمكف عف طريؽ التحكـ في سمؾ الخط تعريؼ الشكاؿ 
المختمفة وتحديدىا داخؿ العمؿ الفني ,وكذلؾ فيي تبنى ىيكؿ التصميـ والشكؿ العاـ لمعمؿ الفني, كما تعرؼ 
الخطوط الأشكاؿ في العمؿ وتحددىا, فضلا عف الإيياـ بالبعد الثالث في المنحوتات وخاصة في النحت البارز, 

ضافة الى ذلؾ فاف لمخط اىمية في العمؿ كما تساىـ الخطوط في إحداث القيـ السطحية والمممسية لمعمؿ, ا
التشكيمي عمى  تحقيؽ الاستقرار وتحقيؽ الإيقاع الخطي وتفعيؿ الشعور بالحركة في بنية العمؿ, كما يسيـ 

 ,(24)الخط في تحقيؽ تراكب الأشكاؿ وتقاطعيا والتعبير عف الإشعاع والتجميع

المواد والخامات, أي انو الصفة المميزة المممس : تعبير يدؿ عمى المظير الخارجي المميز لأسطح  .6
لخصائص سطوحيا التي تتشكؿ عف طريؽ ترتيب جزيئاتو ونظـ إنشائيا في نسؽ يتضح مف خلاليا السمات 
العامة لمسطوح وما ينتج عنيا مف قيـ مممسية متنوعة, وىذه الخاصية نتعرؼ عمييا مف خلاؿ الجياز البصري, 

نتيجة لمتفاعؿ بيف الضوء وكيفيات السطح مف حيث النعومة, الخشونة, ومممس السطح النحتي لمعمؿ يظير ك
, وبذلؾ تؤدي الخامة دورا كبيرا في تحديد مممس العمؿ مف حيث تنوعيا سواء كانت حجراً او (36)درجة الصقؿ
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جاـ او برونزاً او خشباً او غيرىا, فضلا عف رغبة الفناف في المعالجة التقنية لسطح المادة لخمؽ تبايف او انس
توازف الرؤية البصرية في المنحوتة, فربما يكوف العمؿ ناعماً او خشف المممس بشكؿ كامؿ, او يجمع بيف 
الدرجتيف في نفس المنحوتة, كما يؤدي الضوء الساقط عمى السطوح دورا كبيرا في ايضاح مممس العمؿ وذلؾ 

ودرجة ولوف تمؾ الاضاءة, كما أف المممس  مف خلاؿ الخصائص الفيزيائية لمخامة ومعامؿ الانكسار والانعكاس
في العمؿ الفني لا ترتبط أىميتو المادية بالشكؿ فقط, بؿ ىو أيضاً وسيمة لمتعبير عف المضموف ويضيؼ إلى 

 .(37)العمؿ الفني قيمة معنوية
 المبحث الثاني

 :النحت الاوربي الحديث
حصر ليا, فقد شكمت ثورة ضد الاشكاؿ  تضمنت الحداثة وما بعدىا في مجاؿ الفف التشكيمي تقنيات لا

الكلاسيكية التي اتخذت مف القيـ الفنية المتمثمة بنبؿ الموضوع ورصانة الخطوط والاتزاف والمنظور والتحدد 
بالخامة وغيرىا مف الالتزامات التي قيدت الفناف في منجزه النحتي, سواء في اشكاؿ او مضامينو ذلؾ المنجز, 

وحاتيا وتنظيراتيا الجمالية الى تحرير مخيمة الفناف واطلاؽ العناف لإبداعو الخلاؽ, كما سعت الحداثة في طر 
كما ادى ذلؾ الى خمؽ مفيوـ الوحدة والتنوع, حيث يعد ىذا المفيوـ مف اىـ المفاىيـ التي استند الييا الفف في 

يات ومفاىيـ مستحدثة ومتنوعة, القرف العشريف, فقد شكؿ التطور الصناعي والفكري  دافعا لمفناف في ابتكار تقن
مستفيدا بذلؾ مف نتاج ىذا التطور اليائؿ الذي اجتاح اوربا والذي مثؿ نقمة نوعية ومنعطفا لا يستياف بو في 

, وبذلؾ فأف فف النحت بدوف شؾ اكثر الفنوف استفادة مف تمؾ التطورات, (38)ثقافة العصر الحديث والمعاصر
د ابعادا حقيقية ليا وجودىا وماىيتيا, حيث يقوـ ىذا الفف عمى تعامؿ الفناف وذلؾ لانو فف قائـ عمى مادة تجس

مع مادة ممموسة يعالجيا بالحذؼ والاضافة والتركيب, لذا كاف التطور الصناعي والتكنموجي احد مقومات تطور 
بقا والتي استعمؿ تقنيات فف النحت الحديث, وىذا يتضح لنا مف جانبيف الاوؿ تقنية استخداـ المواد المصنعة مس

فييا النحات مخمفات الصناعة والخردة الجاىزة, ومف جانب اخر الاستفادة مف المواد الصناعية التي تتطمب 
الصياغة والتشكيؿ والقولبة, اي بناء نموذج بمواد غير مسبقة الصنع, مثؿ السيمكوف والالمنيوـ والحجر 

ورات الفكرية والفمسفية التي دفعت الى صياغات مختمفة الصناعي وغيرىا مف الخامات الحديثة, فضلا عف التط
لموضوعات النحاتيف في اعماليـ, وعمى الرغـ مف ذلؾ التنوع في الاعماؿ النحتية واساليب الفنانيف الا انيا 

 تميزت بالوحدة في الطرح الفني الذي سايؽ مفاىيـ وتقنيات العصر الحديث المغايرة لمعصور السابقة.

 

 

 



تنوع الشكؿ في فف النحت ..  أ.د. عبد الحميد فاضؿ/ حسيف ديكافذو الفقار عمي الباحث: 
 المعاصر

   0001 2022 الاولكانون  /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

البحث عف مفيوـ الوحدة والتنوع في فف النحت الاوربي الحديث يضعنا اماـ تجارب فنية ميمة,  وبذلؾ فاف    
يصور )النحت الحديث( القدرة عمى تطويع المادة, والتكيؼ مع المتغيرات الجارية في البحث الدلالي شكلا حيث 

المسننة, الانسجة المعدنية, النفايات ومضمونا مف خلاؿ انتقاء انواع المعادف المتنوعة وانشائيا, ومنيا العجلات 
المعدنية, والميملات الفولاذية, والسيارات المحطمة, ودعامات الشيمماف, والالياؼ الزجاجية )الفايبر 
كلاس(وعمميات كبس الحديد والسيارات بواسطة مكائف عملاقة, وقد استخدـ الفنانوف تقنيات متنوعة في تركيب 

تقنية المحاـ باستخداـ الحرارة التي تعتمد عمى الخواص الطبيعية لممعدف وتركيبيا تمؾ المواد وتشكيميا, ومنيا 
 الكيميائي, فضلا عف تقنية القطع ومنيا اليدوية والالية.

وبذلؾ جاء الفف الحديث كنتيجة حتمية لمتحولات التي شيدىا العالـ, فمنيـ مف يؤرخ بداية الفف الحديث مع     
ـ مف يعد بدايتو مع بداية القرف العشريف , ومنيـ مف يقوؿ إنو بدأ في السنوات العشر بداية الانطباعية , ومني

التي سبقت الحرب العالمية الأولى, ولكف في الحقيقة اف جذور ىذا الفف تبقى وثيقة الارتباط بما شيده العالـ 
وقد بقي قائماً في تطور الحركة  الغربي بعد الثورة الفرنسية مف تبدؿ في المفاىيـ انعكست آثارىا عمييا مرارا ,

الفنية في القرف التاسع عشر, وذلؾ يعني أنو مف العبث أف نبحث عف نقطة محددة تشكؿ بداية لمحركة الفنية 
المعاصرة التي بدأت مع التجريدية تخطو خطوات سريعة باتجاه بمورة افكار فنية  الحديثة, وكانت الحركة الفنية

 (21) .فيما بعد مدارس جريئة مثؿ الدادائية والسورياليةتحررية وطميعية, انتجت 

اف الفف الحديث وبكؿ تنوعاتو اليائمة والمتداخمة اتخذ بصورة عامة مساريف رئيسي يسير احدىما بموازاة     
الاخر, فيناؾ نوعاف مف الشعور يتميزاف باتجاىيف مختمفيف بالنسبة الى جيد الفناف, احدىما يتجو نحو الوضوح 

ثالي والشكمية والضبط, والأخر يتجو باتجاه ثاف اساسو الغموض وعدـ الالتزاـ بالشكمية والدقة ,فالفف الحديث الم
عموماً رفض القيـ والتقاليد القديمة في الفف, فالاتجاه الفني في العصر الحديث ىو الرفض المتطرؼ لمقيـ الفنية 

تكونت نتيجة التراكمات التي افرزتيا المدارس القديمة,  التي جاءت بصورة متتالية عبر الحقب الزمنية , والتي
ليظير وبصورة مفاجئة تجارب في مجاؿ الفف والادب لتبدأ معيـ مرحمة جديدة في توظيؼ الشكؿ في عالـ 

 .(31)مختمؼ ينشد الجوىر

ابتكر فنانو ىذا  ومف التجارب النحتية التي يتضح فييا مفيوـ الوحدة والتنوع اعماؿ المدرسة الانطباعية, فقد    
الاتجاه الى صياغة العمؿ النحتي مف خلاؿ معالجة سطح المادة النحتية لخمؽ قيـ جمالية عمى مممس المادة 
الذي تميز بالخشونة وعدـ الصقؿ وترؾ الضوء الساقط عمى السطح يحدد التمقي البصري لمكشؼ عف تنوع 

نيات النحات الفرنسي )اوغست روداف(, حيث صمـ المممس, ومف بيف النحاتيف الذيف اعتمدوا عمى تمؾ التق
عددا كبيرا مف المنحوتات التي تشمؿ مجالا واسعا مف حياة البشر وانفعالاتيـ ومعاناتيـ, فالكتؿ والسطوح في 
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اعمالو غير التقميدية تحمؿ لمسات حية نابضة في كؿ جزء منيا, كما حاوؿ روداف أف يقتبس مف النماذج الحية 
دقيقة لموضع والحركة والتي تبرز السمات الشخصية لمجسـ, كما نحت كثيرًا مف الأعماؿ الفنية تمؾ الظلاؿ ال

(, ومواطني 0, ومف بيف تمؾ الاعماؿ تمثاؿ)بمزاؾ( شكؿ)(30)التي تركيا عمدا ناقصة أو مؤلفة مف شظايا وقطع
 (.0كالية )بمزاؾ( شكؿ )

 
 
 
 
 
 
 

 (0شكؿ)                      (                  0شكؿ)                

أما ماتيس فقد بدأ متاثرا بالانطباعية وبأعماؿ )روداف( , لكنو ما لبث أف اختمؼ معو في الرؤية الفنية     
لمعمؿ, فكاف ىنري ماتيس لا يبحث عف التفاصيؿ الدقيقة في العمؿ النحتي , ويرى اف ىذه التفاصيؿ تبعث 

جسد البساطة والاختزاؿ لإظيار اسموبو عمى التيو وعدـ التركيز عمى اليدؼ الأوؿ الذي يوجب عمى الفناف اف ت
 الابداعي بشكؿ غير مباشر مف خلاؿ صياغة عناصر العمؿ الفني واسسو بحرية وبما يمميو 

( 3عميو انطباعو ومخيمتو, لذا سعى ماتيس الى السيولة في تطبيؽ افكاره في عممو )ظير أمراءه( شكؿ )    
عدـ الاىتماـ بالتشبيو والمحاكاة وتجاىو الى تبسيط الاشكاؿ فالرؤيا الجديدة لمقيـ الجمالية تتـ مف خلاؿ 

 .(31)والتكوينات التي غالبا ما يكوف الجسد البشري مادتيا في نماذجو النحتية المتعددة

 

 

 

 (3شكؿ )                           
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 المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظري 
قائـ بيف العناصر بالصفات كافة كالكتمة والحجـ والشكؿ  يظير التنوع مف خلاؿ التضاد, إذ إف التضاد .0

 والموف والاتجاه والمممس.
أف تكويف العمؿ الفني يتـ مف خلاؿ اختيار العناصر التكوينية وتنظيميا مف خط ولوف ومممس وكتمة  .0

ع وحجـ, إذ تحصؿ مف خلاؿ تأليفيا في نسؽ معيف عمى الوحدة البنيوية  العضوية  والتوازف والايقا
 التفاعمي لمعمؿ الفني محددا خصوصية الفناف وأىدافو وغايتو.

كاف لمتطور العممي والصناعي أثر كبير في أتجاه الفنانيف نحو اعتناؽ جماليات جديدة مستمدة مف  .3
الصناعات الحديثة والعموـ التقنية المتطورة وتغيرت نظرة الفناف تجاه التصنيع والماكنة الصناعية وخمؽ 

 ي وحدة العمؿ الفني.تنوع ىائؿ ف
انتجت الحداثة وما بعدىا كثيراً مف الحركات الفنية في مجاؿ فف النحت, ومنيا النحت التجميعي,  .4

والنحت البنائي, والنحت الحركي والنحت الاعتدالي, ومنحوتات فناني البوب ارت, كما اعتمد كؿ اتجاه 
 عمى اساليب وتقنيات مبتكرة ومتنوعة.

 إجراءات البحث: الفصؿ الثالث

 اولا: مجتمع البحث
اشتمؿ مجتمع البحث الحالي عمى الأعماؿ النحتية والتي تتألؼ مف النماذج المحددة دراستيا فيما يتعمؽ     

بالتقصي عف )تنوع الشكؿ في فف النحت المعاصر(, وقد تـ الحصوؿ عمييا مف المصادر المتعمقة بالموضوع , 
العالمية )الانترنت(, وىي موزعة حسب المدة الزمنية لمبحث, وقد عدىا الباحث فضلا عف شبكة المعمومات 

 , تحقيقاً ليدؼ البحث.()( إنموذج011مجتمع البحث الحالي, اذ بمغ عدد تمؾ الاعماؿ)

 ثانيا: عينة البحث
مف مجتمع البحث ( أنموذجاً نحتية 3اعتمد الباحث الطريقة القصدية في تحديد عينة البحث, إذ تـ اختيار )    

بوصفيا نصوصاً نحتية تحيمنا الى قراءة التنوع في الشكؿ في تمؾ النماذج, وذلؾ تماشياً مع ىدؼ البحث 
 ومشكمتو, كما إف اختيار تمؾ المنحوتات تـ وفؽ المسوغات الاتية:

 .. اعتماداً عمى اراء الخبراء والمختصيف في مجاؿ الفنوف التشكيمية0
 نوع في الشكؿ, فضلا عف وجود الاختلاؼ في الخامات التي المستخدمتو.. مراعاة وجود الت0
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 اتصفت الاعماؿ المختارة بقيمة جمالية مميزة مف خلاؿ الاسموب الفني والطرح المبتكر. .3
 . استثناء المتكرر في تقاربو بالإنجاز.4

 ثالثا : اداة البحث
اعتمد الباحث المؤشرات في فف النحت المعاصر  تنوع الشكؿمف أجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث في التعرؼ عمى     

المعرفية التي انتيى إلييا الإطار النظري بوصفيا أداة لمبحث, فضلًا عما توفره المصادر وشبكة المعمومات 
)الانترنت( مف مقولات ومعارض والسيرة الذاتية لمفنانيف, والتي تخدـ في دراسة نماذج الاعماؿ النحتية التي 

 البحث.تضمنتيا عينة 

 رابعا : منيج البحث
لتي تـ تحديدىا واالوحدة والتنوع اعتمد الباحث في دراستو الحالية عمى المنيج الوصفي التحميمي لقراءة     

 وذلؾ بوصفو المنيج المتبع في الدراسات الفنية والجمالية.ضمف عينة البحث, 

 
 خامسا: تحميؿ العينة

 (0انموذج )

 يقودوف المكفوفيفاسـ العمؿ: المكفوفوف 

 الخامة: خشب مطمي بألواف

 سـ 41×  163.5×  170.5 الابعاد:

 1950سنة الانجاز:

 العائدية: معيد ديترويت لمفنوف

   /29296682182https://www.flickr.com/photos/trevorpattالمصدر:

 الوصؼ:

يمثؿ ىذا العمؿ الفني احد منجزات الفنانة )لويز بورجوا(, والذي يتكوف مف سبعة ازواج مف الاعمدة  
رفيعة مف الاسفؿ وعريضة مف الاعمى نسبيا وقد وضعت بشكؿ عمودي ترتكز عمى الارض بدوف قاعدة و 

زواج منيا بالموف تستند مف الاعمى بقطع ايضا مف الخشب لتمسؾ العمؿ ككؿ, وقد طميت بمونيف, ثلاثة ا
 الاسود والازواج الاربعة بالموف الاحمر, وكذلؾ المساند في الاعمى بنفس الالواف. 

https://www.flickr.com/photos/trevorpatt/29296682182
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 التحميؿ: 

تمثؿ فكرة ىذا العمؿ بمجموعة متكررة للارجؿ الخشبية الى قضايا نفسية متراكمة لدى الفنانة فيي دائما  
بطت بعلاقاتيا الاسرية , فلا تزاؿ تتذكر الآختباء تحت ما تسوغ ابداعيا الفني بمراحؿ الطفولة وذاكرتيا التي ارت

الطاولة بسبب الازمات العائمية والتوتر العصبي الذي تعاني منو, فالمساند الخشبية في العمؿ ما ىي الا ذاكرة 
لتمؾ الاياـ التي تكررت فييا ازمات الطفولة حتى اصبحت جزءا مف معاناتيا انعكس في مخيمتيا الابداعية , 

ا ما يوضح وحدة فكرية وتنوعا في ذلؾ المنجز, كما يحمؿ ىذا العمؿ تنوعا فكريا متمثلا بالبعد السياسي وىذ
والاجتماعي , فقد تاثرت الفنانة لويز بأحداث الحرب العالمية وصور الجنود الاسرى المنقاديف بالتتابع , فحاولت 

 تجسيد شكؿ الارجؿ التي تمثميا تتابع الاعمدة في العمؿ.

تضح لنا مفيوـ الوحدة والتنوع في ىذا العمؿ مف خلاؿ صياغة عناصر العمؿ الجمالية, فيمثؿ عنصر ي 
الشكؿ وتكوينو البصري وتوزيع الاعمدة ميوؿ الفنانة نحو التجريد والآقلاؿ في التفاصيؿ البسيطة غير 

لمشاىد, كما نلاحظ أعتماد المشخصة لجعؿ العمؿ أكثر قدرة عمى الانفتاح نحو التفكير وأثارة الخياؿ لدى ا
الفنانة عمى تكوف كتمة نحتية بعيدة عف الجمود , فالعمؿ لـ يعتمد عمى كتمة صماء وثقيمة بصريا , وانما يمكف 
تذوقيا والشعور بتفاصيميا مف كؿ الاتجاىات , وىذا مف خلاؿ استغلاؿ عنصر الفضاء فقد تضف العمؿ توزيع 

 ضاء خارجياً محيطاً وفضاءات داخمية تتخمؿ العمؿ. لمفضاء في تمؾ الكتمة والتي فرضت ف

اما عنصر الخامة فقد تضمنت قطع الاخشاب المركبة بالغراء والمسامير وىي مواد ربط مناسبة لطبيعة  
التعامؿ مع الخامة تقنيا, حيث لـ تعتمد الفنانة ىنا عمى المعادف او الاحجار الصمدة او مادة القماش كما في 

, وذلؾ ربما يعود لاسباب متعمقة بالخواص البصرية لمادة الخشب التي تتناسب مع طبيعة الاعماؿ الاخرى
الموضوع الذي ييدؼ الى اثارة جانب عاطفي لدى الفنانة وارتباطو بذاكرتيا وخياليا في تراكـ الازمات النفسية 

 يعرض داخؿ فضاء القاعة منذ الطفولة , ىذا مف جانب ومف جانب اخر تتوافؽ المادة مع العمؿ باعتباره عملا
وليس عملا ميدانيا , لذا يمكف ترميمو وصيانتو لكوف الخشب مادة معرضة لعوامؿ التمؼ لاسباب تتعمؽ بتركيبتو 
وطبيعتو الفيزيائية والكيميائية, وىذا ما يوضح في النياية اىمية عنصر الحجـ الذي يتناسب مع الخامة ومكاف 

اعة وامكانية المشاىدة بالنسبة لممشاىديف , لذا وفقت الفنانة في تحديد العرض , فيو متناسؽ مع فضاء الق
 اىمية عنصر الحجـ في العمؿ.

كما شكؿ عنصر الموف في العمؿ حضورا ميما حيث إف الفنانة لـ تعتمد عمى خصوصية الموف  
ف الجانب الشكمي الاصمي لمادة الخشب , وانما ذىبت الى طلائو لتضميف العمؿ بعدا في شكمو ومضمونو , فم

يتضح التنوع في الالواف ليخمؽ قيمة جمالية بعيدة عف الرتابة والجمود بالنسبة لممشاىد , اما مف ناحية 
المضموف فقد كاف التنوع سببا في الاشارة الى عدة مفاىيـ,  فالموف الاسود )الموت, القتؿ, الظلاـ, الحزف( 

 تنوع في وحدة العمؿ ككؿ.والموف الاحمر )العاطفة, الدـ, الحياة( وىذا 
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كما أف لتمؾ العناصر الجمالية أىمية كبيرة في تحقيؽ التوازف في شكؿ العمؿ الفني ومضمونو, فالعمؿ  
بعيد عف الرتابة والجمود والسكوف, أو انو يسبب قمقاً في تمقيو وانما اجتمعت تمؾ العناصر وتنوعت لتحقيؽ 

 عف تكرار الاعمدة الخشبية التي خمؽ ايقاعا متواصلا في العمؿ التوازف والتناسب كعناصر اساسية فيو, فضلا
ككؿ, كما يتضح لنا مفيوـ التنوع في ىذا العمؿ باعتباره جزء مف مجموعة اعماؿ تتصؼ بالوحدة عمى الرغـ 

 مف اختلاؼ تضميف العناصر الجمالية فييا , وىذا ما نجده في الاشكاؿ المرافقة لمنموذج. 

 (2نموذج )

 العمؿ: زىرة الحياةاسـ 

 برونز مطمي بالموف الابيضالخامة: 

 سـ 57×  89.5×  120.5 الأبعاد:

 1960سنة الأنجاز:

 مؤسسة ايستوف,نيويورؾ العائدية:

 المصدر:
-evening-art-/contemporary2020https://www.sothebys.com/en/buy/auction/
i-flower-life-bourgeois-/louise2-auction  

 الوصؼ:

النموذج عملا فنيا لمفنانة )لويز بورجوا( وىو منحوتة مصنوعة مف مادة البرونز وىي عبارة عف يمثؿ ىذا    
قاعدة بالموف الاسود كبيرة نسبيا تستند عمييا تكويف عمى شكؿ اشرطة اربعة مختمفة الأحجاـ تمتؼ بشكؿ 

 بيضوي انسيابي متداخمة مع بعضيا , كما نحتت بمممس خشف وبموف أبيض.

 التحميؿ:

تميزت ىذه المنحوتة بتعدد نسخيا البرونزية التي نحتتيا الفنانة في حقبة الستينات , والتي مثمت سمسمة اطمؽ    
( اي )زىرة الحياة( , وعمى الرغـ مف أف الزىرة تحمؿ في مفيوميا ايقونة Life Flowerعمييا الفنانة اسـ )

بنتيا مف وجية نظر اخرى ولا سيما اف اغمب منجزىا تفائمية تشير لمجماؿ ولمسعادة والحياة الأ أف الفنانة ت
الابداعي ىو يمثؿ تعبير عف حالات الأضطراب والقمؽ التي واكبت الفنانة منذ طفولتيا والتي أفضت أخيراً ألى 
منحوتات ورسومات تتناوؿ فييا الجانب المظمـ مف حياتيا المربكة والمؤثرة سمبيا في شخصيتيا وأسموب تفكيرىا, 

استخدمت الزىرة كرمز لمحياة المؤقتة التي سرعاف ما تنتيي بتفاصيميا وتعقيداتيا فالزىرة ىنا لا تحمؿ الواف وىنا أ
الحياة المتعددة , وانما أكتفت بالآلواف الحيادية )الابيض/الاسود( كما أف الألتواءات والتداخلات المنحوتو تشعر 

https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction-2/louise-bourgeois-life-flower-i
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/contemporary-art-evening-auction-2/louise-bourgeois-life-flower-i
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عف الأنطباع الذي تتركو خشونة العمؿ الذي لا يشير الى أي المشاىد بتعقيدات تمؾ الحياة المؤقتة,      فضلا 
انتماء عاطفي, وىذا ما يوضح مفيوـ التنوع في الطرح البصري واستحداث رؤية بصرية جديدة للأشياء , فكانت 

 فكرة العمؿ أكتشافاً جمالياً وفمسفياً تحقؽ لدى مخيمة الفنانة أولا ومف ثـ في بنية عمميا النحتي ثانيا.  

كما أف دراسة عناصر ىذا العمؿ النحتي وأسسو توضح لنا مفيوـ الوحدة والتنوع في بنيتو الجمالية حيث     
يمثؿ الشكؿ عنصراً ميما أعتمدت عميو الفنانة في صياغة العمؿ حيث يتضح الشكؿ الأعمى ليجسد ويحاكي 

قعي وتعيد صياغتو الى شكؿ تجريدي شكؿ )الزىرة( الطبيعي , وىنا الفنانة استطاعت أف تجرد ىذا الشكؿ الوا
مبسط ومختزؿ التفاصيؿ لينتيي بمجموعة أشرطة ممتوية ومتداخمة وأنسيابية الشكؿ ليظير ىنا الاىمية الجمالية 
لعنصر اخر وىو الخط الذي يميؿ الى البساطة في التكويف والأنشاء, وىذا ما توضحو أعماليا في وحدة ىذا 

 , والذي يشير في مفيومية الى التعقيد والقمؽ المتواصؿ في ذات الفنانة.العنصر وفي مجاؿ الرسـ ايضا 

كما نجد اعتماد الفنانة عمى صياغة الشكؿ العاـ عمى كتمتيف, الاولى تمثؿ قاعدة العمؿ الكبيرة نسبيا والتي    
لثانية فيي الأشرطة شكمت الثقؿ الاكبر الذي يتكئ عميو العمؿ , ولا سيما أنيا تخذت شكلا ىندسيا موحدا, أما ا

التجريدية التي تنثر اوراؽ الزىرة والتي تباينت مع كتمة القاعدة بكونيا نحتت بأسموب يتداخميا الفضاء لذا حققت 
ىنا توازنا ونسجاما في مركز الثقؿ وفي تكويف الفضاءات, فضلا عف ذلؾ تبايف المممس , فقد اىتمت النحاتة 

 يف العمؿ في الاعمى.بصقؿ القاعدة وىندستيا وبخشونة تكو 

لقد كاف لموف اثر بارز وميـ في خمؽ تبايف جمالي بيف الموف الأسود لمقاعدة والموف الأبيض لمعمؿ وبيذا    
يتضح التضاد والتبايف في الموف وفي المممس مما خمؽ رؤية جمالية متنوعة واضحة في وحدة مضموف العمؿ 

تعتمد عمى المادة الاصمية لمعمؿ )البرونز( فقد غيرت مف خصائصو  واسموبو بالنسبة لممشاىد, كما أف الفنانة لـ
البصرية في الموف والأيحاء الذي تخمقو تمؾ الخامة , حيث إف الطلاء بتمؾ الالواف ىو رغبة في أنشاء مفاىيـ 

فضاء  وأفكار ترتبط بالمضموف الفمسفي والجمالي الذي ترغب الفنانة في أيصالو, أما حجـ فقد جاء متوافقا مع
 العرض داخؿ القاعات لينسجـ مع اسموب العرض وتحقيؽ افضؿ رؤية جمالية لممشاىد.

وقد كاف لتعدد تكوينات )زىرة الحياة( بصياغات جمالية مختمفة أثر كبير في تحديد مفيوـ الوحدة في التنوع,    
حياة, القمؽ, الذات, حيث حممت تمؾ الاعماؿ مضمونا فكريا موحدا يتجسد في مفاىيـ متعددة الوجود, ال

ما   الكبت...الخ, الأ أنيا جاءت في تكوينات وتصاميـ متنوعة في صياغة الأسس والعناصر الجمالية , وىذا
 توضحو الاعماؿ المرفقة مع النموذج.  

 

 

 



تنوع الشكؿ في فف النحت ..  أ.د. عبد الحميد فاضؿ/ حسيف ديكافذو الفقار عمي الباحث: 
 المعاصر

   0013 2022 الاولكانون  /الاربعونالعدد ملحق والثلاثون ..الحادي مجلة نابو للبحوث والدراسات /المجلد 

 (3نموذج )

 فيـ اسـ العمؿ:

 برونز, نترات الفضةالخامة: 

 سـ 20.3×  43.2×  14 الابعاد:

 2005سنة الانجاز:

 متحؼ بالـ سبرينغر لمفنوف,كاريفونيا العائدية:

 / bourgeois/artworks-https://ocula.com/artists/louiseالمصدر:

  الوصؼ:

مادة البرونز لجسد انثوي يمثؿ ىذا النموذج عملًا فنياً لمنحاتة )لويز بزرجوا( وىي منحوتة مصنوعة مف  
مستمؽٍ عمى الارض , وقد نحت باسموب مختزؿ بدوف الايدي والارجؿ مع أبراز الصدر والارداؼ والحوض 
بشكؿ مبسط وبمممس غير مصقوؿ , وانما يحتوي عمى نتوءات وتجاويؼ عديدة  كما أف العمؿ لا يتضمف 

 قاعدة يستند أو يرتكز عمييا.

 التحميؿ:

ؿ مف خلاؿ تناوؿ الفنانة موضوع ميـ اثار كثيراً مف نحاتي ورسامي الحداثة ومنيـ تتضح فكرة العم 
ىنري ومور وجاف أرب وجياكوميتي وبيكاسو وغيرىـ, وىو موضوع الجسد الانثوي وأسموب معالجة العناصر 

نثوية منذ حقبة الجمالية وفؽ الرؤية الذاتية لكؿ فناف, وقد اىتمت الفنانة )لويز بورجوا( في نحت الاجساد الأ
السبعينيات وذلؾ لسببيف الاوؿ عاـ يتعمؽ بانتشار الثقافة النسوية في مجاؿ الفف والادب في امريكا وفرنسا , 
والسبب الثاني ىو ذاتي متعمؽ برغبة الفنانة في طرح موضوع كثير ما تاثرت بو منذ طفولتيا, وىو المرأة, وىنا 

ضوع الأىـ في سيرتيا الأبداعية وما يتضح في أغمب أعماليا مف تأثير يكمف التعبير عف فكرة الامومة وىو المو 
والدتيا في حياتيا وذاكرتيا, والجانب الاخر التعبير عف ذاتيا كامرأة والايماف بأىمية ىذا التعبير الذي منحتو 

لفني في بدوف قيد او شرط, وبذلؾ فالعمؿ ا الفمسفة الحديثة في حرية خياؿ الفناف والأفصاح عف مشاعره 
 الانموذج ىو أشارة الى مركزية واىمية الجسد الانثوي جماليا وفكريا.

كما يتضح مفيوـ الوحدة والتنوع في ىذا العمؿ النحتي مف خلاؿ تحميؿ عناصره الجمالية, ولعنصر  
الشكؿ ىنا أىمية كبيرة في كوف الجسد نحت بأسموب تجريدي مبسط ومختزؿ لتضمينو فيـ فكري أوسع مما 

ف واقعيا, فقد شمؿ الشكؿ ىنا أشارات الى أجزاء محددة مف الشكؿ الواقعي ومنيا الارداؼ والصدر والرحـ يكو 
لمدلالة عمى الاجزاء الحيوية لذلؾ الجسد في استمرار الحياة والتوالد والخصوبة, فقد اقتصر الجسد عمى تمؾ 

https://ocula.com/artists/louise-bourgeois/artworks/
https://ocula.com/artists/louise-bourgeois/artworks/
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ر في التعبير عف قوة ىذا الجسد وتحممو فكرة الاجزاء بدوف الرأس والاطراؼ, كما كاف لمادة العمؿ الاثر الكبي
انتاج الحياة واستمرارىا , فقد نحت مف مادة البرونز الذي يتميز بالقوة والصلابة والذي يعتمد عمى تقنية الصب, 
كما عالجت الفنانة كتمة العمؿ النحتي ىذا مف خلاؿ التفاصيؿ المتنوعة في الجسد مف ارتفاعات وانخفاضات 

ة في تمؾ الكتمة وابتعادىا عف الرتابة والجمود, وكذلؾ مممس العمؿ الخشف الذي لـ يصقؿ او يتـ مما خمؽ مرون
تنعيمو وىو تقنية حديثة تذكرنا بأسموب روداف الانطباعي في معالجة سطح العمؿ لتكويف تاثيرات بصرية نتيجة 

عمؿ الا اف الفنانة استطاعت الضوء الساقط عمى السطح, وعمى الرغـ مف عدـ وجود قاعدة يرتكز عمييا ال
تحقيؽ التوازف في توزيع الارتفاعات والانخفاضات وبذلؾ حققت رؤية جمالية تتناسب وتنسجـ فييا مكونات 
العمؿ بدوف ثقؿ او تكمؼ لممشاىد, كما يتضح التنوع في ىذا الانموذج مف خلاؿ تعدد الاجساد الانثوية التي 

 وب العرض بالرغـ ثبات وحدة الموضوع والفكرة  نحتتيا الفنانة باختلاؼ الحركات وأسم

 النتائج ومناقشتيا الفصؿ الرابع :

 النتائج ومناقشتيا:
.كاف لمشكؿ أثر كبير في تحديد مفيوـ التنوع في اعماؿ الفنية ضمف بنية الفني النحتي, فقد اتخذت النماذج 0

الجسد البشري والحيواني كالوجوه والارجؿ اشكالا متنوعة منيا اشكاؿ ىندسية واشكاؿ انسيابية مرنة واشكاؿ 
 والايادي والعيوف فضلا عف تنوع الاشكاؿ بيف الواقعي والتجريد او الجمع بينيما في عمؿ نحتي واحد.

.كما نجد اىمية الموف وأثره في الكشؼ عف الوحدة والتنوع في اعماؿ النحت المعاصر, حيث كاف تبايف 0
في نفس العمؿ النحتي , فيعد الموف عنصرا ميما لكونو قيمة جمالية في  الالواف قد خمؽ قيمة جمالية سواء

 عرض العمؿ ومشاىدتو بالاضافة الى اىميتو كعنصر ايحائي لو دلالاتو ضمف بنية العمؿ
.كاف لاسس العمؿ النحتي أثر ميـ في خمؽ تنوع في وحدة الاعماؿ الفنية لمنماذج المحممة, ومنيا التوازف 3

ناسب, وىي نتاج لتنوع عناصر التكويف النحتي كالمادة والموف والفضاء والمممس والحجـ, حيث والانسجاـ والت
اسيمت تمؾ الاسس في تحقيؽ بعد جمالي بتنوع صياغات العمؿ واسموب تقديمو لممشاىد برؤية جمالية تتفؽ فيو 

ؾ في الشكؿ, وىنا تكمف الاجزاء مع الكؿ ضمف بنية المنحوتة ونسقيا الفني مف دوف تكمؼ او نقص او اربا
 عبقرية الفنانة في ابتكار تكوينات متنوعة ضمف بنية موحدة ونظاـ جمالي منسؽ.

 الاستنتاجات:
 توصؿ الباحث إلى مجموعة استنتاجات مف خلاؿ ما توصؿ إليو مف نتائج وكانت كالأتي:

تجربة فنية وباسموب جمالي  .جاء المنجز النحتي لمفنانة ليؤكد عمى انتمائو لفف النحت المعاصر, وليكوف0
 مميز في سياؽ التطور في الفف الاوربي في القرف العشريف.

.اتسـ المنجز النحتي لمفنانة)لويز بورجوا( بطابع تشاؤمي ىذا نتيجة لمظروؼ النفسية وانعكاساتيا في مخيمة 0
 شتغاؿ عمى الخامة.الفنانة وذاكرتيا, وىذا يتضح في تنوع المفردات النحتية والية العرض وتقنية الا
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